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Resumo

Palavras-chave

O presente trabalho de investigagdo tem como
propésito divulgar dois dos principais compositores ucranianos
do século XX, Levké Revutsky e Boris Lyatoshinsky. E feita
uma contextualizagdo histérica da vida musical na Ucrania na
primeira metade do século XX, uma abordagem biogréfica de
cada um dos compositores e uma analise interpretativa dos
preltdios para piano de ambos.

Os preludios de Revutsky pertencem a sua fase inicial.
Na época em que os compls, apesar de se ter influenciado
pelos compositores P. |. Tchaikovsky, A. Scriabin, S.
Rachmaninov e F. Chopin, Revutsky ja manifestava um estilo
mais subjetivo tanto na harmonia, como na expressividade.

JA os preludios de Lyatoshinsky foram compostos
durante a Segunda Guerra Mundial, quando este se
encontrava exilado em Saratov. O compositor d4 um uso ao
folclore ucraniano e expbe a dor e a esperanga que se
encontram na sua alma, assim como a saudade que tem do
seu préprio pais.

Ambos os compositores, mesmo sendo praticamente
desconhecidos fora da Ucrania, destacam-se pelo seu
contributo para o desenvolvimento da musica ucraniana no

século XX.

Levko Revutsky; Boris Lyatoshinsky; Ucrania; Musica para

Piano; Preltdios; Século XX.
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Abtract

Keywords

This research project aims to introduce the importance
of the Ukrainian composers of the 20" century, Levkd
Revutsky and Boris Lyatoshinsky, in which historical context
they will insert and present their piano preludes.

Revutsky’s preludes belong to his initial compositional
phase. At the time he composed them, despite having been
influenced by the composers P. |. Tchaikovsky, A. Scriabin, S.
Rachmaninov and F. Chopin, the Revutsky already
manifested a more subjective style both in terms of harmony
and expressiveness.

Lyatoshinsky’s preludes were composed during the
Second World War, when he was in exile in Saratov. The
composer puts Ukrainian folklore to use and exposes the pain
and hope that lie in his soul, as well as the nostalgia he has
for his own country.

Both composers, despite being practically unknown
outside Ukraine, stand out for their contribution to the

development of Ukrainian music in the 20" century.

Levkd Revutsky; Boris Lyatoshinsky; Ukraine; Piano

Music; Preludes; 20" Century.
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Introducao

O interesse pelo tema surgiu-me como sequéncia de, apesar de ter nascido em
Portugal, ter ascendéncia ucraniana. Sendo filha de emigrantes ucranianos, a cultura,
a lingua e os costumes do pais natal dos meus pais tiveram um papel fundamental na
minha educagdo. A realizacdo deste trabalho de investigacdo é, por isso, uma
oportunidade de, por um lado, enriquecer o meu proprio conhecimento sobre a cultura
musical na Ucréania, e, por outro, poder estudar a importancia dos compositores Levkd
Revutsky e Boris Lyatoshinsky para a histéria da musica ocidental.

Levkd Revutsky (1889 — 1977) foi um dos pioneiros no processo de formacao
da musica para piano ucraniana (Kalashnykova, 2020). Para o compositor, o piano
tornou-se “o unico meio de comunicacdo e transmissdo de sentimentos sinceros,
pessoais e subtis” (Nikolayi, p. 129, 2010), de modo que este instrumento ocupa um
lugar de destaque no seu catalogo, com obras para piano solo e obras para outros
instrumentos e piano (voz, violino e violoncelo) (Melhnyk, 2019).

Boris Lyatoshinsky (1895 — 1968) destaca-se pelo uso da mdusica tradicional
tanto nas obras para piano, como nas obras de musica de camara, transmitindo o
espirito nacional (Martsenkivska, 2019).

Os dois compositores sdo contemporaneos e tiveram um percurso pessoal,
académico e profissional semelhante em varios aspetos: ambos nasceram em familias
cultas, ambos estudaram com o mesmo professor no mesmo conservatério, ambos
estudaram direito e ambos foram exilados durante a Segunda Guerra Mundial. Os dois
escreveram musica para piano: preltdios, sonatas e concertos para piano e orquestra.

As formas breves foram especialmente importantes para o desenvolvimento da
producdo pianistica na Ucrania no século XX, motivo pelo qual este trabalho se ir4
centrar nas pecas de pequenas dimensbes dos dois compositores, mais
concretamente nas suas coletaneas de preludios: os Preludios op. 4, op. 7 e op. 11 de
Levkd Revutsky e os Preludios op. 44 e op. 38 (Suite Shevchenko) de Boris
Lyatoshinsky.

O presente trabalho estrutura-se da seguinte maneira: no primeiro capitulo é
feito um contexto histérico da vida musical na Ucrania nos finais do século XIX e
primeira metade do século XX; o segundo capitulo concentra-se na vida e obra de
Levko Revutsky, assim como na analise dos seus Preludios op. 4, op. 7 e op. 11; e 0
terceiro e Ultimo capitulo segue a estrutura do anterior, expondo a vida e obra de Boris

Lyatoshinsky e analisando os seus Preludios op. 44 e op. 38 (Suite Shevchenko).
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Estado da Arte

No final da década de 1980%, iniciou-se a publicacdo da obra Histéria da Musica
Ucraniana, uma colecdo de 6 volumes, editada por M. Gordiychuk (editor-chefe). Os
volumes 3 (1990) e 4 (1992) sdo os que nos interessam mais diretamente, por
abordarem o periodo relativo ao final do séc. XIX e década de 40 do séc. XX,
horizonte temporal que abarca os dois compositores que protagonizam o presente
trabalho. O volume 3 dedica-se ao desenvolvimento dos géneros musicais referentes a
musica para piano e musica de cadmara e inclui a descricdo dos Preludios Op.4 e as
duas Sonatas para piano de Levkd Revutsky. No volume 4 é abordada a musica para
piano, explorando quais foram os compositores que mais desenvolveram este género
e incluindo a analise de algumas obras, entre as quais estdo a Sonata n.° 1, Reflexos
e Ballada de Boris Lyatoshinsky, e Preludios op. 4, op.7 e op.11, Cangéo op.17 n°1, e
Canon de Levkd Revutsky.

L. Korniy e B. Syuta publicaram, em 2011, o livro Histéria da Cultura Musical
Ucraniana, que abarca o espago de tempo compreendido entre a idade média e o séc.
XX. O 9° capitulo é o que se relaciona diretamente com este trabalho, uma vez que se
concentra no periodo do renascimento nacional, que ocorre na década de 1920 e
inicio da década de 1930. Os primeiros seis subcapitulos sdo dedicados a
contextualizar o estado sociopolitico e o desenvolvimento da cultura musical do pais
na referida época. O subcapitulo sete (9.7) é dedicado a vida e obra dos dois
compositores abordados neste trabalho, Levké Revutsky e Boris Lyatoshinsky. No
entanto, o préprio capitulo 9.7 é direcionado para a musica sinfénica ucraniana nas
décadas de 1920/1930 e as obras destes dois compositores a que se da mais énfase
sao, também, sinfénicas. O 10° capitulo contém uma contextualizacio sociopolitica da
Ucrania entre as décadas 1940 e 1950. Esta obra é de extrema utilidade para a
compreensdo da situacdo da Ucrania no século XX, tanto a nivel sociopolitico como
cultural, e para a obtencdo de dados biogréficos dos dois compositores. Todavia, 0s
capitulos referidos acima ndo ddo muita relevancia & musica para piano de Revutsky e
Lyatoshinsky.

O artigo de Kalashnykova (2017) comeca por explicar que no leste da Ucrania,
os discipulos de Mykola Lysenko (1842-1912) ndo produziam géneros musicais que
fossem “para além do provincianismo da musica vocal’ (p. 291), apesar de terem
existido compositores ucranianos que se queriam livrar desta restricdo. A autora afirma

que foi Boris Lyatoshinsky quem conduziu a mdusica ucraniana em direcdo ao

1 os volumes comecaram a ser publicados em 1989. N&o foi encontrada informacéo sobre a data da publicagédo do Ultimo volume.
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modernismo. O artigo conclui que os seguidores de Lysenko uniram o nacional com as
tendéncias de estilo internacionais da época em que se encontravam, que a miniatura
foi o género musical preferido pelos compositores, e que Levkd Revutsky, Boris
Lyatoshinsky e Viktor Kosenko foram trés compositores que desenvolveram este
género, onde combinaram caracteristicas 0s estilos romantico, impressionistas,
neoclassicas, simbdlicas e expressionista.

A tese de doutoramento desta mesma autora (2020) aborda temas que séo, ha
sua maioria, bastante relevantes para este trabalho, tanto a nivel de caracterizacao da
vida e obra de Revutsky e Lyatoshinsky, como, principalmente, para perceber em que
contexto histérico/politico-cultural se inserem. Kalashnykova comeca por efetuar uma
contextualizac@o historica sobre o desenvolvimento das formas breves para piano
entre os séculos XVI e XX para a seguir, expor o desenvolvimento da cultura musical
na Europa entre finais do séc. XIX e inicios do séc. XX. A autora aborda, ainda,
aspetos politicos e historiograficos sobre as formas breves na musica ucraniana, no
primeiro ter¢o do séc. XX. O 2° capitulo é dedicado a caracterizar o aparecimento das
formas breves para piano nas regifes leste e oeste da Ucrania e a salientar os
compositores importantes para o desenvolvimento deste género musical, entre os
qguais se encontra Revutsky. Kalashnykova conclui que a maioria dos compositores
ucranianos ocidentais seguia 0s modelos e estilos europeus, enquanto 0s
compositores da parte oriental da Ucrénia, nas primeiras décadas do séc. XX, foram
influenciados quer pela musica europeia quer pela masica russa, e a partir da década
de 1920, foram pressionados pela ideologia soviética totalitaria. O 3° capitulo é
dedicado a estudar as formas breves para piano na musica ucraniana no primeiro
terco do séc. XX e a sua influéncia nas obras dos compositores das décadas de 1960
e 1970. Kalashnykova dedica um subcapitulo (3.3) a estudar a obra Reflexos de B.
Lyatoshinsky onde comega por efetuar uma breve biografia do compositor,
contextualiza a obra na produgcé@o musical de Lyatoshinsky e caracteriza-a.

A dissertacdo de mestrado de Melhnyk (2019) é de extrema relevancia para o
presente trabalho, uma vez que aborda a obras para pianode compositores
ucranianos dos sécs. XX e XXI. O autor faz uma retrospetiva da escola de composigao
da Ucrania no séc. XX, apresenta uma definicdo de “escola”, define os termos que
podem ser usados para distinguir as diferentes escolas e menciona o0s principais
fundadores da escola pianistica ucraniana e refere qual foi a sua contribuicdo no
desenvolvimento dessa escola. Levkd Revutsky é mencionado como um dos
compositores fundadores da escola ucraniana de composicdo e salientado como o
grande responsavel pelo desenvolvimento da musica para piano, tendo escrito varias

obras para aquele instrumento.
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O artigo A musica pianistica ucraniana como um fenémeno de cultura do séc.
XX de G. Nikolayi (2010) divide-se em varias partes. Comec¢a com a contextualizacéo
cultural da génese da musica ucraniana para piano. Concentra-se, a seguir, na histéria
da musica ucraniana para piano no século XX e, termina a explicar de que forma é que
os tracos da mentalidade ucraniana se refletem na musica para o instrumento de
teclas. Sdo nomeados 0s compositores e as suas obras mais importantes para o
desenvolvimento deste género musical, entre os quais se encontram Levkd Revutsky e
Boris Lyatoshinsky.

As tradicdes de F. Mendelssohn na formacdo do género de miniatura na
masica ucraniana contemporéanea (llyashenko, 2017) é um artigo que se concentra no
desenvolvimento das formas breves na musica. H4 uma explicac@o sobre a origem do
termo na arte, com o foco principal da musica. O autor escreve sobre o principio da
transmissdo de grandes ideias dentro de um volume comprimido, a inovacédo da
musica para piano de F. Mendelssohn na miniatura romantica e de que maneira
influenciaram o desenvolvimento deste género na mdsica para piano ucraniana e
mostra a evolugcado da miniatura na musica ucraniana desde o séc. XVIII até a década
de 1980. Explica, também, quais foram os compositores que contribuiram para
enriquecer este género em cada época, destacando L. Revutsky e B. Lyatoshinsky
(entre outros) nas primeiras décadas do séc. XX, assim como o facto de eles seguirem
as tendéncias do estilo ocidental (impressionismo, expressionismo e neoclassicismo).
As inovacgdes linguisticas foram especialmente evidentes justamente no campo do
instrumentalismo com a sua sensibilidade as experiéncias artisticas.

O artigo de Ryabuha (2007) é um artigo que se concentra maioritariamente na
analise do ponto de vista psicolégico de algumas miniaturas para piano de Levko
Revutsky: os Preladios n°* 1 em Réb maior, e 2, em Fa# menor, op.4, os dois Preludios
op.7 e a Cancédo op.17. Ryabuha divide as pecas de Revutsky em trés categorias:
folcléricas, programaticas e absolutas, referindo que a ultima categoria é predominante
uma vez que é aguela que inclui mais obras — 3 Preltdios op.4, 2 Preltdios op. 7 e 0s
2 preludios op.11. A autora conclui que “os Preludios de L. Revutsky sdo exemplo de
um modelo roméantico (...) no desenvolvimento das tradicdes nacionais da miniatura
para piano. A exposicao em primeiro plano do pessoal, do psicologico do humano em
geral corresponde aos principios estéticos do romantismo” (p. 90).

O artigo publicado por Kuzik em 2013, Revutsky Lev Mykolayovych, € uma
curta biografia sobre a vida e a obra de Levké Revutsky. Dois anos mais tarde, o
mesmo autor publica outro artigo (2015) onde expbe, de maneira interessante e

bastante mais pormenorizada, a biografia e a atividade profissional do compositor
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ucraniano afirmando que “a Musica de L. Revutsky combina inspiradamente a
“proporgcao” sabia e uma sublime cosmovisao romantico-espiritual” (p. 15).

A primeira biografia de Boris Lyatoshinsky € escrita por Samokhvalov (1974).
Nela, o autor aborda o percurso musical do compositor ucraniano, bem como a
evolucdo do seu estilo musical com base nas obras sinfénicas e de camara.

Em 2007, Novikov publicou um artigo no qual contextualiza a Suite Shevchenko
op.38 de B. Lyatoshinsky e faz uma analise da textura e do caracter de cada um dos
preladios que fazem parte desta obra.

O. Martsenkivska tem-se dedicado ainvestigar a vida e obra de B. Lyatoshinsky
em profundidade. Em Tendéncias gerais do romantismo musical e o seu aparecimento
nas obras para piano de B. Lyatoshinsky (2014), a autora comeca por definir o
conceito de romantismo musical de acordo com o ponto de vista de varios autores,
mais direcionados para uma explicacdo estético-filoséfica. A  seguir,
Martsenkivska concentra-se na musica para piano de Boris Lyatoshinsky, mais
concretamente nas Sonatas op.13 e 0p.18, nos Reflexos, na Suite Shevchenko op. 38
e na Ballada op.22, para definir o estilo do compositor ucraniano. A autora afirma que
as obras iniciais de Lyatoshinsky tém como base o romantismo tardio, 0 romantismo
impressionista, o simbolismo e o expressionismo, e demonstra de que forma
aparecem caracteristicas do romantismo na mdusica para piano de Lyatoshinsky,
comparando-as com obras de outros compositores como Franz Liszt e Frédéric
Chopin. O artigo é de dificil compreenséo pois usa uma linguagem complexa e nao
tem uma estrutura muito intuitiva.

Em Neofolclorismo como tendéncia romantica na musica de Boris Lyatoshinsky
(2019), Martsenkivska explica de que maneira € que as origens neofolcléricas tém
relacdo com as composi¢cdes para piano e musica de camara na obra de alguns
compositores ucranianos, dando o exemplo de Mykola Lysenko e Mykola
Leontovych. No entanto, o artigo foca-se, essencialmente, em como Boris
Lyatoshinsky deu continuidade ao método de M. Lysenko, que consistia na inclusdo de
melodias e ritmos tipicos do folclore ucraniano nas suas composi¢des. Assim,
Martsenkivska analisa a Suite Shevchenko op. 38 e os Prelidios op. 44 de
Lyatoshinsky, concluindo que possuem caracteristicas neofolcléricas.

A relacéo pedagdgica e pessoal entre Lyatoshinsky e o} seu
professor, Reinhold Gliére, é estudada por Martsenkivska em dois artigos, Professor e
Aluno (R. M. Gliere e B. M. Lyatoshinsky) (2013) e Criagcéo pianistica de R. M. Gliere e
B. M. Lyatoshinsky no contexto de analise semantica (2016), que sao de extrema

utilidade para o estudo biogréfico e estilistico de Boris Lyatoshinsky.
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O artigo de S. Oleinyk (2012) efectua uma andlise expressiva dos Preludios
op.44 de Boris Lyatoshinsky, justificando o caracter de cada um deles com as
tonalidades que aparecem e progressdes harmoénicas em alguns casos. O artigo €
curto, com uma estrutura visualmente intuitiva e explica claramente as ideias
apresentadas.

N. O. Ryabuha, em A poética da imagem sonora do mundo de B. Lyatoshinsky
(no exemplo das obras pianisticas) (2015), apresenta uma explicacdo sobre o estilo
musical de B. Lyatoshinsky que reflete alguns aspetos filoséficos através de diferentes
sonoridades. O artigo, apesar da sua linguagem um pouco complexa, € importante
para a descri¢do do estilo individual do compositor, assim como da Suite Shevchenko.

I. Savchuk e T. Gomon (2019) publicaram um artigo que analisa as
caracteristicas das obras iniciais de Lyatoshinsky (década de 1910), intercalando-as
com alguns aspetos biograficos do compositor. O artigo € Util para a elaboracdo da
biografia de Lyatoshinsky.

Ha dois anos, |. Savchuk publicou um artigo (2020) pioneiro sobre Boris
Lyatoshinsky, na medida em que analisa o seu papel como uma Figura intercultural,
descrevendo a atividade profissional do compositor nas relacdes ucraniano-polacas e
as influéncias de diferentes culturas no seu estilo. Também demonstra em que etapas
se divide a sua criacdo musical e qual a influéncia de R. Gliere em Lyatoshinsky. Este
artigo € relevante para complementar a descricdo biografica e estilistica do

compositor.
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Capitulo I. Caracterizacao da vida musical ucraniana em finais

do séc. XIX e primeira metade do séc. XX

Nas primeiras décadas do século XIX, o desenvolvimento -cultural e
educacional da regido ucraniana que pertencia ao Império Russo encontrava-se sob
uma politica czarista que limitava, por sua vez, o acesso do povo a educacdao e proibia
0 ensino da lingua ucraniana. Como consequéncia, durante esse periodo subsistiam
poucos estabelecimentos de ensino musical na Ucrénia, sendo que em alguns destes
eram criados grupos corais e orquestrais.

Ja4 na segunda metade do século XIX, o povo ucraniano cada vez mais
defendeu as ideias e direitos de liberdade pessoal e comecgou a manifestar-se a favor
da individualidade nacional. Nos anos 70, houve uma pequena e temporaria queda na
censura por parte do governo do Império Russo, o que deu alguma liberdade para que
a vida musical se desenvolvesse: para além de maior atividade de concertos
realizados em ambientes aristocraticos, h4 uma maior popularidade musical na parte
da sociedade mais culta. No entanto, a partir de 1876, o houve um retorno a censura
mais ativa (Korniy & Syuta, 2011).

Na transicdo para o séc. XX, a cultura ucraniana evoluiu em condigbes
historico-sociais complexas devido aos eventos que anteciparam a Revolucdo de
Outubro. A primeira revolugdo russa (1905 — 1907) foi marco de uma exaltacdo e
consolidacado das forgas de libertagdo popular, influenciando a vida politica, econémica
e espiritual da Ucrania, tendo contribuido para a sua democratizacdo. A derrota desta
revolucao originou uma brutal repressao por parte do czarismo, levando & perseguigéo
de figuras progressistas do movimento de libertacdo. A regido oeste da Ucrénia, que
se encontrava sob o dominio do Império Austro-hingaro, era oprimida pela elite
dominante. Assim, o desenvolvimento da cultura nesta situagdo complicada foi
prejudicado de modo significativo, apesar de terem sido concedidos alguns direitos ao
povo ucraniano, como, por exemplo, o direito de organizar instituicbes educacionais,
sociedades cientificas e editoras, bem como publicar jornais/revistas na lingua
ucraniana. Durante a passagem do séc. XIX para o séc. XX, a luta pela libertacao
social e nacional esta claramente delineada na orientacdo dos compositores para as
conquistas da literatura nacional e o desejo de incorporar na musica as ideias dos
humanistas teve importancia para o0 estabelecimento desta tendéncia. Os
compositores inspiraram-se nas obras e ideologias de escritores e poetas como Ivan
Franko (1856 - 1916), Lesya Ukrainka (1871 — 1913), Olexandr Oles (1878 — 1944),
Mykola Vorony (1871 — 1938), Bohdan Lepky (1872 — 1941) (Gordiychuk, 1990).
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A musica ucraniana desenvolvia-se no fluxo das tendéncias estéticas
anteriores, no que toca as suas caracteristicas de género e estilo. Mykola Lysenko
(1842 — 1912) foi compositor, folclorista, pianista e pedagogo, que deu muita
importancia a preservacao da cultura ucraniana. A sua actividade profissional teve um
papel importante para esta evolucéo (Korniy & Syuta, 2011).

Os primeiros centros nacionais de ensino da musica surgiram em Lviv, em
1903, o Instituto Superior de Musica, e no ano seguinte, em Kyiv, a Escola de Musica
e Teatro M. Lysenko. O crescimento da educacdo musical na Ucrania tornou-se
evidente com a abertura de conservatérios (ensino superior) em Kyiv e Odesa, em
1913, e em Kharkiv, em 1917 (Gordiychuk, 1990).

A partir deste momento, a altura entre os anos de 1917 e 1941 foi
extremamente complexa e controversa no que diz respeito a evolucdo cultural e social
na Ucrénia. Depois de derrubada a autocracia, a construcdo da democracia burguesa
foi incentivada pelos lideres da Revolugdo de Outubro. O partido bolchevique,
enquanto afirmava a ideia da construcdo de uma sociedade socialista mais justa,
desenvolveu a ditadura ao eliminar os dissidentes, assim como o clero e os membros
das classes dominantes através de meios como repressao contra as resisténcias
nacionalistas, a escravizagado dos povos e o Holodomor (“matar pela fome”). Como
consequéncia, os processos artisticos foram influenciados por estes fatores.

A década de 1920 foi uma das fases mais produtivas no progresso cultural e
nacional na Ucrania. Jovens alunos do Conservatorio de Kyiv das classes de Reinhold
Gliere (1875 — 1956) e Boleslav Yavorsky (1877 — 1942), criaram o Vukmuzkom, o
Comité da Musica de Toda a Ucrania. Fundado na altura do dominio soviético, era
coordenado pelo comisséario Mikhail Bikhter (1881 — 1947) e, mais tarde, por Leonid
Sobinov (1872 — 1934). O Departamento de Artes deste Comité estava dividido nas
seccdes de concerto, de repertorio e de coro. Mykola Leontovych (1877 — 1921) e
Reinhold Gliére, entre outros, trabalharam, durante algum tempo, em diferentes
seccoes do Vukmuzkom.

Ap6s o falecimento dos compositores Mykola Leontovych, Yakiv Stepovy (1883
— 1921) e Kyrylo Stetsenko (1882 — 1922), a area de composi¢cdo passou a ser
representada pelos seus colegas mais jovens. Estes uniram-se e formaram o Comité
em Memoéria de M. Leontovych, em 1921, e, no ano seguinte, a Sociedade de M.
Leontovych. Os fundadores desta sociedade foram Mykhailo Verykivsky (1896 —
1962), Pylyp Kozytsky (1893 — 1960), Mykola Grinchenko (1888 — 1942), V.
Razdiyevsky? e Klyment Kvitka (1880 — 1953), depois sucedidos por Grygoriy

2 Na&o foi encontrada informac&o sobre este musico.
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Veryovka (1895 — 1964), Levkd Revutsky (1899 — 1977), entre outros. Estes
compositores publicaram a revista Musica que incluia textos de conteldo relevante,
como por exemplo, o processo de criacdo, a atividade dos pintores, e as préticas
musicais de diversos paises. Esta Sociedade organizava conjuntos de mdusica de
camara e orquestras, ajudava na formacado de centros musicais, apoiando e dando a
conhecer o trabalho de diferentes artistas. Em 1926, na Sociedade de M. Leontovych,
foi formada a Associacdo da Musica Contemporanea, que uniu compositores de Kyiv
(entre estes encontravam-se Levkd Revutsky, Boris Lyatoshinsky (1894 — 1895) e
Mykhaylo Verykivsky (1896 — 1962)). As tendéncias estilisticas de compositores da
Europa Ocidental e dos compositores russos ocupavam um lugar de grande
importancia nos interesses criativos dos membros da Associacdo. Gracas a estas
Associagdes, os compositores em Kyiv viviam uma ascensao do nivel intelectual e da
criacdo da musica, assim como aumentou a diversidade de ideias e estilos e a
tendéncia para a criacdo de obras sinfénicas, operisticas, instrumentais e de musica-
de camara (Gordiychuk, 1992).

As ideologias estéticas na década de 1930 alcangcaram uma compreensao mais
ampla dos problemas da tradicdo e da inovag&o, assim como o valor do folclore e a
importédncia da heranca classica. No entanto, a atitude do aparato administrativo
manteve-se no mesmo nivel do superconsumidor, e foram cada vez mais delineados o
sistema de regulagdo da criatividade musical e o papel diretivo dos idedlogos
partidarios.

A mulsica dos compositores soviéticos tinha de, obrigatoriamente,
desempenhar fungdes de propaganda, glorificando as conquistas do povo e do partido
soviético. No inicio da década de 1930, as ordens do governo recairam sobre as
cancbes-marchas que correspondiam a militarizagdo do pais. Eram organizadas
imensas celebragbes onde eram exigidos cartazes e coros/orquestras de gigantes
dimensdes. Este cenario tinha como objetivo cobrir a realidade sombria entre os
artistas (compositores, musicos, poetas, pintores) que sofriam de repressao por parte
das autoridades.

No periodo entre 1929 e 1941, havia uma busca de inimigos que pretendia
encobrir as verdadeiras razdes do fracasso na constru¢do do socialismo, e esta era
dirigida, principalmente, contra os intelectuais da sociedade, que podiam questionar 0s
dogmas e mitos do partido. Entre as vitimas, para além dos escritores, encontram-se
imensas personalidades da cultura musical, entre as quais Serhiy Boguslavsky (1888 —

1946) e Dmytr6 Revutsky (1881 — 1941)°. A maioria dos compositores ucranianos

3 Irmé&o de Levké Revutsky, editor e autor de artigos, comentarios e textos politicos.
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foram interrogados, presos, desempregados e exilados, além de outras formas de
pressédo. Eles foram acusados principalmente de nacionalismo burgués, coautoria com
"inimigos do povo" (principalmente poetas), falta de vigilancia ou "subnotificacdo™
(Gordiychuk, 1992, p.18). Quem conseguia escapar da puni¢ao era obrigado a servir o
Estado Socialista, que exigia o mito do florescimento musical. Assim, este tinha de ser
aprovado pela popularidade das canc¢bes de filmes, do sucesso dos musicos em
competicbes, das producdes teatrais eficazes, de grandes artistas em turné e em
espetaculos cerimoniais.

A vida social e cultural, apesar da época terrivel pela qual passava, criou um
forte otimismo, estimulado pela vontade de sobrevivéncia. Na musica apareceu a
predominancia de enaltecimento coletivo, mas o desejo de individualizagéo era algo
considerado como supérfluo e a descoberta artistica da tragédia e drama do Povo nas
garras do desespero social era intoleravel. Algumas das instituicdes existentes, como
o Conservatorio de M. Lysenko e o Teatro de Opera de |. Frankd, em Lviv, receberam
o0 estatuto de ensino publico, o que foi um motivo que originou esperanga no que toca
a mudancas positivas na area musical. Com as viagens de mestres compositores
(Stanislav Lyudkevich (1879 — 1979), Vasyl Barvinsky (1888 — 1963), Filaret (1871 —
1947) e Mykola (1903 — 2006) Kolessa, Yevhén Kozak (1907 — 1988), Adam Soltis
(1890 — 1968), Roman Cimovich (1901 — 1984) e Anatoliy Kos-Anatolsky (1909 —
1983)), foi criada, finalmente, a compreensdo sobre a cultura como algo nacional
(Gordiychuk, 1992).

11
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Capitulo Il. Levké Revutsky (1889 — 1977)
2.1. Vida e Obra

Levkd Mykolayovych Revutsky nasceu a 20 de fevereiro de 1889 na aldeia de
Irzhavets, regido de Tchernihiv, uma regido que, na época, pertencia ao Império russo.
A sua familia, pertencente a uma classe social abastada, era culta e melomana. A mae
tocava piano, o pai tocava violino e cantava e o tio, Olexandr, era cantor de 6pera em
Sao Petersburgo. Na propriedade da sua familia eram executadas, muitas vezes,
cancdes folcléricas por um coro amador que incluia membros da familia e
trabalhadores (Korniy & Syuta, 2011).

Revutsky comecou a estudar piano ano com a sua mae. Com o objetivo de
continuar com 0s seus estudos musicais mudou-se para Kyiv, em 1903, para
frequentar a Escola de Mdusica de Kyiv M. Tutkovsky, onde teve aulas de piano com
Mykola Lysenko (Korniy & Syuta, 2011). Um ano depois mudou-se para a Escola de
Musica e Teatro M. Lysenko. Revutsky estudou com S. Korotkevich* e Grygoryi
Kodorovsky (1853 — 1927) no Conservatério de Kyiv e, entre 1913 e 1916, estudou
composi¢cdo com Reinhold Gliere (Kuzik, 2013). Entre 1907 e 1916, Revutsky foi
estudante do curso de direito na Universidade de Kyiv. Gragas as suas frequentes
viagens até Moscovo, Revutsky teve oportunidade de frequentar teatros, exposicdes
de arte, museus e concertos nos quais participavam alguns dos intérpretes e
compositores mais importantes da altura, como Alexander Siloti (1863 — 1945), Feodor
Shalyapin (1873 — 1938), Sergei Rachmaninov (1873 — 1943) e Alexander Scriabin
(1872 — 1915).

Kalashnikova (2017) afirma que o primeiro terco do séc. XX foi o periodo mais
criativo de Levkd Revutsky. Segundo esta musicéloga, as suas primeiras obras datam
de 1907 — 1908. Infelizmente, a maioria delas perderam-se e ndao chegaram aos dias
de hoje. Kalashnikova considera, no entanto, que as obras que sobreviveram sdo de
grande qualidade, como é o caso da Sonata Allegro para Piano, que mais tarde ficou
conhecida como op. 1, do Concerto em Mi menor para Piano e Orquestra, e dos
Preludios op. 4 para piano, escritos durante os seus anos de estudante. Do mesmo
periodo criativo sdo os dois preludios para piano op. 7, em Mi bemol Maior e Si menor,
respetivamente, compostos entre 1918 e 1921.

Korniy e Syuta (2011) afirmam que as primeiras obras de Levkd Revutsky

datam do final da década de 1910, datacdo que ndo coincide com a de Kalashnikova

4 Néo foi encontrada informac&o sobre este musico.
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(2017). Segundo estes autores, Revutsky entrou no exército no mesmo ano em que
finalizou os estudos universitarios, 1916. Esteve na frente de batalha da Primeira
Guerra Mundial até 1918 e, nos seis anos posteriores — 1919 a 1924 — dirigiu 0s coros
de Prylutsk e Irzhavets. Em 1924 tornou-se professor na Escola de Musica e Teatro M.
Lysenko, em Kyiv e, dez anos mais tarte, ocupou o posto de Chefe do Departamento
de Composicédo e Teoria Musical no Conservatério de Kyiv (Kuzik, 2013).

Em 1926, Levkd Revutsky, Vladyslav Zolotarev (1942 — 1975), Viktor Kosenko
(1896 — 1938) e Grigoriy Beklemishev (1881 — 1935) iniciaram o desenvolvimento do
repertorio pedagdgico ucraniano com base na muasica nacional do pais, para que este
pudesse ser utilizado no ensino nas escolas de musica. Em 1929, foi contratado,
juntamente com o seu irmdo Dmytro Revutsky, para preparar a publicagdo das obras
de M. Lysenko. Devido ao processo da Unido para a Libertacdo da Ucrania, no qual
Lysenko foi incluido como “nacionalista burgués”, o trabalho dos irm&os Revutsky foi
interrompido. A edicdo completa das obras de Lysenko foi retomada e concluida na
década de 1950, por um grupo de editores musicais liderados por L. Revutsky.

Ja na década de 1930, com as repressdes politicas e 0 massacre por parte dos
bolcheviques aos membros da cultura nacional, Revutsky escapa da “justica”
comunista ao ser forcado a compor obras de propaganda ideoldgica e fazer arranjos
de cangbes “soviéticas™. Em 1936, juntamente com Boris Lyatoshinsky, comecgou a
editar a 6pera Taras Bulba de M. Lysenko, tendo a primeira versao ficado concluida no
ano seguinte. A edicdo desta obra acabaria por ficar terminada apenas em 1955,
sendo esta a Ultima versdo da épera e a que se encena na atualidade. Em 1941
tornou-se doutor em Historia de Arte, mas nesse mesmo ano, e até 1944, foi exilado
para o Uzbequistdo devido a Segunda Guerra Mundial, onde foi chefe do
Departamento de Composi¢do, Teoria e Histéria da Mduasica do Conservatorio de
Tashkent. Entre 1944 e 1960 ocupou o cargo de diretor do Departamento de
Composicao de Teoria da Masica do Conservatorio Estatal de Kyiv P. |. Tchaikovsky e
tornou-se presidente do conselho da Unido dos Compositores da Ucrania (até 1948).
Em 1957, foi eleito membro da Academia de Ciéncias da URSS. Levké Revutsky foi
galardoado com diversos prémios: Prémio Estadual da URSS pela nova edicdo da sua
Segunda Sinfonia (1941), Artista do Povo da URSS (1944) e Her6i do Trabalho
Socialista (1969) (Korniy, L. & Syuta, B., 2011). Compés duas Sinfonias, assim como
uma série de miniaturas para piano, obras corais, escreveu arranjos para canto e coro
de cancdes folcléricas, compbs os Preludios op. 11 para piano, obras vocais e musica

para filmes.

5 Consultar o Capitulo 1.
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2.2. Preludios op. 4

Os trés Preludios op.4 foram compostos entre 1913 e 1914. Pertencem a fase
inicial de criacdo de Levkd Revutsky, um periodo onde o compositor ainda procurava o
seu estilo préprio de composicdo. Apesar de haver influéncias das obras de P. I
Tchaikovsky, A. Scriabin, S. Rachmaninov e F. Chopin, sdo notérios tracos estilisticos
subjetivos do préprio compositor, tais como a diversidade de cores, a abrangéncia da
harmonia, a textura polifénica, a tendéncia para a linearidade na melodia e na

harmonia e o papel expressivo da propria harmonia (Ryabuha, 2007).

2.2.1. Preltdio n°1

Este preludio, de andamento Lento, come¢a com uma sincopa em ostinato,
que permanecera durante toda a peca (ver Figura 1, marcada a cor azul). Localizada
no registo médio do piano, transmite a sensacéo de um “constante batimento cardiaco,
que parece fazer despertar memoérias passadas na alma do heréi” (Ryabuha, 2007, p.
85). No ultimo tempo do compasso 1, entra uma nova camada harmonica, que tera a
funcdo de contraponto ritmico em relacdo a melodia (ver Figura 1, marcado a cor
verde). No compasso 2, surge uma longa e lirica linha melddica, que deve ser tocada
em dolce, que, segundo Ryabuha (2007), tem um carater que imerge num estado
pensativo (ver Figura 1, marcado a cor vermelha).

O preludio pode ser iniciado com o uso do pedal una corda. Apesar de ter a
indicag@o de dindmica piano, aquele pedal dar-lhe-a& um carater mais intimo. O pedal
direito deve ser mudado de acordo com a mudancga da harmonia e do contraponto na
mao esquerda, para que obtenha uma sonoridade limpa e transparente. Para além da
melodia, também deve ser destacado o contraponto que se encontra marcado a verde

na Figura 1, de modo a mostrar o dialogo entre estas duas vozes.
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Figura 1 — Preladio op.4 n°1, Levkd Revutsky (cc. 1 a 4)

Na segunda frase (compasso 10), em mezzo-forte e ja sem o pedal una corda,
a melodia comega uma 42 acima da melodia inicial. Esta frase tem de ser tocada de
forma ainda mais expressiva, pois vem com a indicagdo tenuto. A propria textura do
contraponto ritmico também é mais densa e profunda, ajudando na expressividade. A

medida que a melodia se move descendentemente, a prépria dindmica também
diminui até ao pianissimo (ver Figura 2).
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Figura 2 — Preltdio n°1 op.4, Levkd Revutsky (cc. 10 a 14)

Entre os compassos 14 e 18 h4d uma secg¢do nova, que serve de ponte para a
reexposicao (ver Figura 3). As linhas melddicas e o baixo movem-se em dire¢des
opostas (marcadas com setas verdes) e, em 5 compassos, a dindmica desenvolve-se

desde o pianissimo até ao forte, ganhando tensdo para chegar ao climax do preltdio
no compasso 19.
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Figura 3 — Preltudio op4 n°1, Levkd Revutsky (cc. 14 a 18)

A nivel interpretativo, esta secgcdo que € indicada na Figura 3, pode ter um
ligeiro accelerando e um pequeno atraso nos dois ultimos tempos do compasso 18, de
maneira a preparar o climax do compasso 19 (ver Figura 4). Assim, é criado um
desenvolvimento desde o estado lirico até um carater explosivo e dramatico em
fortissimo no climax do preladio.

Pela primeira vez aparecem acentuagfes nas notas longas da melodia (onde
had saltos ascendentes) seguidas de tenuto quando a melodia se move
descendentemente. As acentuagfes também aparecem nos acordes do baixo. Os
acordes intermédios também atingem uma maior densidade na sua textura, mas ndo
se devem sobrepor as linhas texturais que estdo no extremo no que toca a sua

intensidade (ver Figura 4, marcado a cor vermelha).
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Figura 4 — Preltdio op.4 n°1, Levkd Revutsky (cc. 19 a 22)

A partir do compasso 23, as acentuacdes e articulacbes comecam a

desaparecer, ajudando a cumprir o diminuendo e chegar ao piano. No ultimo tempo do
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compasso 27 ha um retorno a frase inicial do preladio, voltando ao caracter filosofico e
pensativo inicial e acabando morendo (ver Figura 5).
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Figura 5 — Preludio op.4 n°1, Levkd Revutsky (cc. 23 a 32)

2.2.2. Preludio n° 2

O inicio deste preludio remete para um caracter mais fechado e introvertido. A
expressividade musical desenvolve-se dramaticamente e acaba por se tornar mais
extrovertida. Segundo Ryabuha (2007), estes aspetos contrastantes sdo a principal
tematica preladio. Estes dois momentos contrastantes do prelidio diferenciam-se da
seguinte maneira:

O primeiro pequeno motivo, em anacruse (ver Figura 6, destacado com a cor
verde) marca, desde logo, o cardcter tragico do preladio, através do intervalo de 42
diminuta entre as primeiras duas notas (mi# - 14), do registo grave e da dindmica
piano.

Em contraste, o segundo motivo, que comeg¢a no segundo tempo do primeiro
compasso, é mais expressivo e dindmico. Desenvolve-se de forma ascendente com

recurso ao cromatismo até ao compasso 6 e, depois de |4 chegar, h4 uma descida
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harmonica e expressiva com alguns elementos polirritmicos (quialteras) até ao final
desta (ver Figura 6).

Andantino

Figura 6 — Preladio op.4 n°2, Levkd Revutsky (cc.1 a 6)

O motivo tragico volta a aparecer no final do compasso 6, agora em pianissimo
(ver Figura 7). Para contrastar com o inicio, pode ser tocado, agora, com o pedal una
corda. A segunda frase tem um inicio igual a primeira, mas um desenvolvimento mais
brilhante e espontaneo potenciado pela dobragem da melodia em oitavas. Apesar da
indicagdo dindmica ndo ser muito precisa (a frase comega em pianissimo, segue-se

um sinal de crescendo e outro de diminuendo) as oitavas pedem uma maior
intensidade dramatica.
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Figura 7 — Preltdio op.4 n°2, Levko Revutsky (cc. 6 a 11)

Ao progredir desde o estado lirico, o prelidio atinge o seu ponto mais

dramatico e explosivo no compasso 23, chegando ao subito fortissimo (ver Figura 8).
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Figura 8 — Preltdio op.4 n°2, Levkd Revutsky (cc. 20 a 26)

2.2.3. Preltdio n°3

O dultimo dos Preludio op. 4, escrito na forma A B A’, € o mais curto e 0 mais
enérgico dos trés. A seccdo A comeca com acordes curtos e concisos na mao direita
do piano (ver Figura 9 a cor azul) e grupos de duas colcheias em oitavas, no registo
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grave do piano, em forte (ver Figura 9 a cor verde). E importante mostrar a diferenca

ritmica em ambas as maos, tal como as acentuacbes da mao direita (cc. 2 e 4). A

frase acaba com um diminuendo que tem como funcgéo preparar a dindmica da frase

seguinte, pianissimo (c. 9).
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Figura 9 — Preltdio op.4 n°3, Levkd Revutsky (cc. 1 a 8)

A segunda frase da seccao A (ver Figura 10) vem com a indicacdo marcato e
com uma pequena ligadura que prolonga e salienta as 3 notas mais agudas da méao
direita (si — si# - d6#), que podem ser ligadas através dos 4° e 5° dedos.
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Figura 10 — Preltdio op.4 n°3, Levkd Revutsky (cc. 5 a 14)
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Na parte B, compassos 17 a 28, as maos trocam de papéis: a mao esquerda é
a que tem acordes concisos e a direita grupos de colcheias em acordes ou oitavas. Os
grupos de trés colcheias tém a indicacdo de subito forte, mas ndo devem ser tocados
com som agressivo. Esta indicacdo de dinamica refere-se ao lado mais expressivo,
gue cresce até ao forte no compasso 21, sendo reforgado com os acordes acentuados
e oitavas na nota pedal (l&#) no registo mais grave do instrumento. Esta seccdo

diminui de intensidade sonora até a dindmica piano no compasso 25.

Figura 11 — Preltdio op.4 n°3, Levkd Revutsky (cc. 15 a 28)

A partir do compasso 29 (ver Figura 12), surge a terceira e ultima parte, A’. A
diferenca com a parte A estd na segunda frase (cc. 37 — 41) que se direciona para
uma pequena coda, em fortissimo, baseada no material da parte B (ver Figura 12,

marcado a vermelho e a verde).
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Figura 12 — Preltdio op.4 n°3, Levkd Revutsky (cc. 27 a 41)

2.3. Preludios op. 7

Segundo Gordiychuk (1992), os Preladios op. 7 e op. 4, ocupam um lugar
importante na musica ucraniana por terem trazido “para a literatura nacional uma luz
suave de reflexdo lirica do mundo, impulsividade roméantica das emocgdes, rutura
desenfreada do sentimento dramatico-volitivo”. As pecgas que fazem parte deste ciclo
foram compostas entre 1918 e 1921.

2.3.1. Preltudio n°1

O primeiro Preltdio, Andante, come¢a com a mao esquerda a apresentar o
desenho harménico no qual se baseara o acompanhamento nos primeiros 24
compassos. No compasso 3 surge uma frase calma e sonhadora, cantabile e com a
dindmica piano, que se divide em duas partes semelhantes, em que a segunda se
encontra uma 42 acima. Nos compassos 11 e 12 ha um motivo fugaz na méo direita,

22



Anastécia Poustovgar | Preltdios para Piano dos compositores ucranianos Levké Revutsky (1889 — 1977) e Boris Lyatoshinsky (1895 —
1968)
pianissimo e leggiero, que € constituido por semicocheias na subida e fusas na
descida e acabando em rallentando com crescendo (ver Figura 13, a cor azul).
Até ao compasso 10, o pedal direito pode ser mudado no inicio de cada
compasso. Apesar de, muitas vezes, a mao esquerda manter a mesma harmonia

durante todo o compasso, a mao direita tem passagens cromaticas nas vozes

intermédias.
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Figura 13 —Preltdio op.7 n°1, Levko6 Revutsky (cc. 1 a 12)

A segunda frase (cc. 13 — 20) encontrando-se em mezzo-forte. Aqui, 0
acompanhamento tem duas pequenas mudancas: os primeiros acordes de cada
compasso, ha mao esquerda, passaram a ter o mi bemol como nota pedal, e as notas
mais agudas do arpejo passam a seminimas, assumindo-se como um novo plano
sonoro que deve ser salientado. A linha melddica é dobrada a oitava e tem a indicagéo

tenuto para obter maior expressividade (ver Figura 14).
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Figura 14 — Preludio op.7 n°1, Levkd Revutsky (cc. 13 a 16)

De seguida, em diminuendo, aparece duas vezes 0 motivo semelhante ao dos
compassos 11 e 12 (ver Figura 15) que funciona como uma espécie de ponte para a

segunda frase.

It

Figura 15 — Preltdio op.7 n°1, Levkd Revutsky (cc. 21 a 24)

Desta maneira, os motivos apresentados na Figura 15, resolvem-se numa
seccao (cc. 25 — 33) cuja textura € nova: no baixo (médo esquerda) ha, em intervalo de
oitava, notas longas de minima com ponto. Na mao direita, assim como na esquerda,

a melodia move-se em oitavas (destacada com a cor verde). Entretanto, ha um
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contraponto em colcheias que se move em intervalos de terceira e € dividido pelas
duas maos (ver Figura 16).

Comecando em pianissimo, esta seccdo é calma e tranquila. Apesar da
dinamica marcada, a melodia e o baixo devem ser tocados com mais intensidade em
comparag¢ao com o contraponto, assim como devem ser segurados com o pedal e com
os dedos o mais tempo possivel, para dar continuidade, visto que as notas sdo mais

longas e a frase vai ganhando intensidade sonora (poco a poco crescendo).
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Figura 16 — Preludio op.7 n°1, Levkd Revutsky (cc. 25 a 30)

A partir do compasso 30, o tempo comega a ceder — poco alargando — e os
acordes contrapontisticos ficam mais densos e sofrem transformacdes ritmicas (de
colcheias para semicolcheias). A densidade dos acordes, 0 movimento cromatico em
movimento contrario em ambas as maos, juntamente com o crescendo, aparecimento

de acentuacfes, de tenuto e rallentando, chegam ao subito forte no final do compasso
33 (ver Figura 17).
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Figura 17 — Preltdio op.7 n°1, Levko Revutsky (cc. 33 a 36)

Toda esta tensdo desemboca num momento de apoteose que acontece entre
0s compassos 34 e 41 (Tempo 1). Em fortissimo e com a indicacdo de non affettare,
voltamos ao tema inicial que agora se move em acordes no registo mais agudo do
piano. O acompanhamento, constituido por acordes densos em colcheias e em
tercinas que, por vezes, sdo introduzidos por appoggiaturas (ver Figura 18, destacado

a cor verde), contribui para dar o efeito apoteético (ver Figura 18).
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Figura 18 — Preltdio op.7 n°1, Levkdé Revutsky (cc. 34 a 37)
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A partir do momento em que aparece diminuendo no compasso 40,
desaparecem as appoggiaturas e a intensidade vai diminuindo. No compasso 42 (ver
Figura 19) hd uma espécie de coda em Presto, comecando em pianissimo. Aqui, ao
contrario do material apresentado anteriormente, ndo ha necessidade de usar o pedal
direito até ao compasso 46, para criar um carater mais energético e vivo. As

appoggiaturas e o staccato também o complementam.
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Figura 19 — Preltdio op.7 n°1, Levkdé Revutsky (cc. 42 a 43)

Com um ritmo estavel e em accelerando (ver Figura 20), a dindmica cresce de
intensidade, criando tenséo. Ao chegar ao forte, ha um subito piano e poco rubato com
um grande crescendo até a Ultima passagem ascendente em subito fortissimo. Antes
do repentino piano no final, ser4 adequado fazer uma pequena respiragéo antes deste.
As ressonancias do instrumento terdo tempo para desaparecer e o intérprete tera mais
espaco para criar o contraste dinamico. A medida que a sonoridade aumenta, para um
crescendo mais efetivo, o pedal direito também deve ser usado até ao fundo,

aguentando a Ultima passagem toda no mesmo pedal.
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Figura 20 — Preltdio op.7 n°1, Levkdé Revutsky (cc. 49 a 51)
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2.2.2. Preltdio n°2

O segundo preludio op. 7, na forma A B A’, é virtuoso e intenso, mas mantém
um carater geral suave e ameno, sem qualquer dureza. Ou seja, apesar da indicacéo
de Vivace, ndo h4 acentuac6es nem uma textura densa que se mantém na regido
sonora do piano, tendo alguns crescendo e diminuendo (ver Figura 21). Todo ele tem
um motivo constante constituido por tercinas de colcheias, na sua maioria, na mao

direita, que ajudam a criar o caracter geral da peca.
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Figura 21 — Preltdio op.7 n°2, Levko Revutsky (cc. 1 a 4)

Um novo motivo melddico, que aparece no compasso 31, constituido por notas
longas (minimas e seminimas) divididas por ambas as méos, da inicio a sec¢do B (ver

Figura 22). Entrelagado com as tercinas, deve ser mais realgado, visto que tem

acentuacdes e a indicacdo marcato.
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“wll

Figura 22 — Preludio op.7 n°2, Levkd Revutsky (cc. 29 a 34)

Apesar da auséncia de dindmica nestes compassos, a modulagdo harmédnica
vai ganhando mais tensé@o e chega ao fortissimo e poco allargando no compasso 39
(ver Figura 23). O motivo melddico assume novo ritmo (seminimas) e move-se

cromaticamente em linha descendente.

Figura 23 — Preltdio op.7 n°2, Levkd Revutsky (cc. 38 a 40)

A terceira e ultima parte do preludio, A’, é semelhante a inicial (ver Figura 24).
Aqui, é adicionada uma nota pedal (fa) que vem em retardo e é acentuada (esta
destacada com a cor verde). Ao contrario da parte A, esta seccdo encontra-se,
globalmente, numa intensidade sonora oposta. Comec¢a com rinforzando que vem na

sequéncia do fortissimo anterior.
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Figura 24 — Preltdio op.7 n°2, Levkd Revutsky (cc. 41 a 42)

Este preludio acaba veementemente em subito fortissimo com uma passagem

descendente na méo direita, apoiada por oitavas acentuadas na mé&o esquerda (ver
Figura 25).
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Figura 25 — Preludio op.7 n°2, Levkd Revutsky (cc. 54 a 56)

2.3. Preludios op.11

Para Gordiychuk, os dois Preludios op.11, compostos em 1924, destacam-se

pelo seu fluxo livre e sofisticado nos padrbes harmoénicos e proximos da danca
ucraniana (1992).
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2.3.1 Preltdio n°1

O Preludio n° 1 caracteriza-se pelas varias camadas melédicas, pela presenca
de padrdes croméaticos no tema, pelo contraponto na polifonia entre a melodia (voz
superior voz intermédia) e pela polirritmia (tercinas), dando diversidade linear as linhas
melddicas (Gordiychuk, 1992).

Este pequeno prelidio tem uma estrutura bastante livre, isto €, ndo tem uma
forma concreta. Comeca em piano e com uma textura constituida por uma melodia na
linha superior da méo direita que contém elementos cromaticos e, na mao esquerda,

com um acompanhamento constituido, maioritariamente, por tercinas (ver Figura 26).

Andantino {\J =60 )

Figura 26 — Preltdio op.11 n°1, Levké Revutsky (cc. 1 a 11)

A partir do compasso 12 (Piu sostenuto), tal como se pode observar na Figura
27, o material na méo direita ganha densidade, movendo-se em acordes, e aparece

uma nova voz contrapontistica. A mao esquerda apresenta maior variedade ritmica.
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Piit sostenuto

Figura 27 — Preludio op.11 n°1, Levkd Revutsky (cc. 9 a 15)

Dos compassos 19 a 24 ha uma ponte para a sec¢ao seguinte. Esta transi¢éo
(come primo e con moto) tem caracteristicas ritmicas e melddicas do material que

aparece no inicio do preladio.

Voltando ao Tempo [, volta também a melodia inicial que se move em oitavas
com acordes num registo mais agudo e é acompanhada por acordes em tercinas na
mao esquerda. Apos uma rapida chegada ao fortissimo no compasso 27, o preludio

diminui de intensidade, terminando em molto ritenuto e pianissimo (ver Figura 28).
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Figura 28 — Preludio n°1 op.1, Levkd Revutsky (cc. 19 a 31)
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Tal como acontece no Preladio n° 1 op. 7, o pedal direito deve ser usado e
mudado de acordo com as mudanc¢as harmaonicas. Apesar da densidade na textura, é
importante que a clareza permanec¢a ha melodia e o rigor ritmico, em algumas notas
que tém um ritmo mais prolongado no acompanhamento, torna o prelidio mais rico na

variedade das diferentes linhas melddicas presentes.

2.3.2 Preludio n°2

O Preltdio n°® 2 é a primeira obra de L. Revutsky, na qual ha uma base tematica
proveniente de fonte de musica folclérica. O compositor inclui caracteristicas da danca
rapida ucraniana e incorpora-as na forma rondo (Gordiychuk, 1992).

Este prelidio pode ser dividido da seguinte maneira, de acordo com a

afirmacao sobre a forma rondo:

cc.1-8(A)
cc. 9-21(B)
cc. 22 -28 (A)
cc.29-39 (C)
cc. 40 — 46 (A)
cc- 47 — 65 (D)

Toda a peca é bastante estavel ritmicamente (Allegro ritmico), enérgico e
alegre, movendo-se dinamicamente, de forma geral, em direcdo crescente. Comeca
em piano. A articulagdo neste inicio sugere pouco uso de pedal direito, visto que ha

uma grande presenca de staccato (ver Figura 29).
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Figura 29 — Preltdio op.11 n°2, Levkd Revutsky (cc. 1 a 6)

No compasso 10 (ver Figura 30), h4 uma marcacdo de leggiero. A partir este
momento, a sonoridade deve ser bastante leve e transparente, especialmente pelo
registo no qual se encontra a mao direita. O pedal direito deve ser usado com mais
frequéncia, pois ha notas mais longas (seminimas) na esquerda que, por serem
destacadas ritmicamente, devem ser prolongadas e, na mao direita, ha uma sequéncia

de notas em colcheias e seminimas que também devem ser salientadas.

Figura 30 — Preltdio op.11 n°2, Levkd Revutsky (cc. 10 a 11)
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Alternando entre as seccdes, o0 preludio cresce em termos de dindmica até ao
fortissimo e, consequentemente, até ao subito fortissimo no compasso 54. Atingindo o
ponto sonoro maximo até entdo, ha uma grande queda de dindmica: um repentino
pianissimo (ver Figura 31). Antes do pianissimo, e de maneira de cumprir 0
diminuendo antes deste, € aconselhdvel ao intérprete fazer uma pequena respiracao
de maneira a dar tempo para fazer o contraste sonoro.

Figura 31 — Preludio op.11 n°2, Levkd Revutsky (cc. 53 a 57)

Apesar da queda dindmica, o material no preltdio volta a recuperar, acabando
de maneira grandiosa em subito forte (ver Figura 32).
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Figura 32 — Compassos 65 a 67, Preludio op.11 n°2, Levk6 Revutsky
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Capitulo Ill. Boris Lyatoshinsky
3.1. Vida e Obra

Boris Mykolayovych Lyatoshinsky nasceu a 3 de Janeiro de 1895 na cidade
ucraniana de Zhytomyr, no seio de uma familia de intelectuais, em que o pai era
professor de histéria, diretor de varias escolas e fazia parte de atividades na area da
ciéncia histdrica, e a mae cantava e tocava piano (Samokhvalov, 1974). Foi com a
mae que Lyatoshinsky teve as suas primeiras aulas de piano. Mais tarde, ingressou ha
escola de Zhytomyr onde continuou com a sua formagéo. Ai, estudou teoria musical,
composi¢do e piano (Savchuk & Gomon). Foi nesta escola que Boris Lyatoshinsky
compds as suas primeiras obras: varias pegas para piano, muito ao estilo da musica
de saldo oitocentista, e um quarteto com piano. Em 1913, entrou na Faculdade de
Direito da Universidade de St. Volodymyr, em Kyiv. Paralelamente, teve aulas
particulares de musica com Reinhold Gliere, director e professor de composi¢cédo do
Conservatorio de Kyiv entre 1913 e 1920, com 0 objectivo de se preparar para
frequentar aquele estabelecimento de ensino (Korniy & Syuta, 2011).

Reinhold Gliere (1875 — 1956), nasceu na cidade de Kyiv. Este herdou dos
seus professores um grande interesse e contemplacdo pelas obras de Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Aleksandr Glazunov, Aleksandr Borodin
e Piotr Tchaikovsky. Inspirando-se nestes compositores, Gliere desenvolveu um
sinfonismo épico nas suas obras, ligando-as a ideia da unido eslava (Martsenkivska,
2013).

Gliere foi diretor do Conservatoério de Kyiv entre 1913 e 1920. Entre 0os seus
alunos mais destacados encontrava-se Levkd Revutsky. Segundo Martsenkivska
(2016), Gliere incentivava os seus discipulos a desenvolverem o seu individualismo e
um pensamento original e independente. Lyatoshinsky foi seu aluno durante 6 anos,
entre 1914 e 1919, no Conservatério de Kyiv. A importancia de R. Gliére foi tal, que se
tornaram grandes amigos para o resto da vida, tendo uma grande influéncia no
desenvolvimento musical de Boris Lyatoshinsky, transmitindo-lhe a ideia e o
pensamento sinfénico.

Para além disso, também lhe incutiu a vontade de conhecer melodias de

diferentes culturas eslavas, revelando uma forte ligacdo com o estilo romantico e
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como no seu Quarteto n°1, dedicado a R. Gliére, e na sua Sinfonia n°1 op.2, onde se
inspira na obra de Alexandr Borodin, Piotr Tchaikovsky, Sergei Rachmaninov e
Alexandr Scriabin.

Apesar da inspiracdo na mausica russa, tanto Gliere como Lyatoshinsky
possuiam um grande interesse e admiracdo pelo trabalho musical do compositor
ucraniano Mykola Leontovych (1877 — 1921). Segundo Gliére, os seus arranjos de
cancdes folcléricas ucranianas transmitiam a grande riqueza do povo ucraniano. Por
sua vez, a abordagem do género de arranjos de cancdes folcléricas ndo apenas
ucranianas, mas também de diferentes culturas, como melodias polacas e eslovacas,
gue aparecem no seu no seu Concerto Eslavo para Piano e Orquestra, op.54 (1953),
assim como 0 seu uso nas obras para piano, tornou-se algo caracteristico na
composicao de Lyatoshinsky (Martsenkivska, 2013). O interesse de Lyatoshinsky pelo
folclore polaco provém do facto de, segundo Savchuk & Gomon (2019), ter sido de
etnia polaca. Apesar de ter nascido em Zhytomyr, na sua primeira escola de musica
estudou com um professor polaco (O. Ruzytskyi) e o seu pai, Mykola Lyatoshinsky,
possuia literatura polaca.

Apdés a morte de Reinhold Gliere, em 1956, Lyatoshinsky completou e
orquestrou o Concerto para Violino e Orquestra que ele havia deixado incompleto. Oito
anos mais tarde, em 1964, dedica-lhe o Poema Lirico para Orquestra Sinfonica
(Samokhvalov, 1973).

Em 1917, num concerto publico, teve oportunidade de atuar como maestro,
dirigindo o 2° andamento da sua Primeira Sinfonia (Korniy & Syuta, 2011). Licenciou-
se em Direito em 1918. No ano seguinte concluiu o curso de Composi¢do no
Conservatorio de Kyiv e assumiu a lecionacdo de disciplinas teérico-musicais na
escola onde se formou (Samokhvalov, 1973).

Entre 1922 e 1925, fundou a Associacdo de Mdusica Contemporanea e foi
trabalhando em arranjos de obras de varios compositores, entre os quais R. Gliére.

Em 1939, foi eleito como presidente da Unido de Compositores da Ucrania e foi
membro do juri de varios concursos internacionais (Korniy & Syuta, 2011). Entre 1935
e 1937 também foi professor de instrumentacao no Conservatério de Moscovo. A partir
dai, até ao fim da sua vida, trabalhou na area pedagodgica, formando grandes
compositores, tais como Markian Frolov (1892 — 1944), HIéb Taranov (1904 — 1989),
Ihor Belza (1904 — 1994) (também musicdélogo, historiador e pedagogo), Ihor Shamé
(1925 — 1982), Yuriy Shurovsky (1927 — 1996), Valentyn Silvestrov (1937 —-) e Lesya
Dytchké (1939 -).
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O Conservatério de Kyiv foi evacuado durante a Segunda Guerra Mundial (V.
Samokhvalov, 1973). B. Lyatoshinsky, entre 1941 e 1944, exerceu o cargo de
professor no Conservatorio de Moscovo, trabalhando também exilado em Saratov,
onde combinava o cargo de professor no Conservatdrio com o trabalho na estacéo de
radio Taras Shevchenko (Korniy, L. & Syuta, B., 2011), que emitia 0s seus programas
ao povo ucraniano que se encontravam na Ucrania. Em Fevereiro de 1943,
Lyatoshinsky recebeu um convite para voltar a trabalhar no Conservatorio de Moscovo
durante 1 ano. No entanto, a 10 de Novembro do mesmo ano, voltou o mais rapido
possivel para Kyiv, apos a libertacdo desta cidade, fazendo parte da delegacdo de
trabalhadores ucranianos da frente cultural. Entre 1946 e 1967, Boris Lyatoshinsky foi
galardoado 7 vezes do estado pela valorizacdo suas obras e pela sua atividade
artistica e, pela 82 vez, apos a sua morte, em 1971 (Samokhvalov, 1973).

Apbés a Segunda Guerra Mundial, Lyatoshinsky dedicou muito tempo ao
trabalho publico: fez “parte do Conselho de Sindicato dos compositores da URSS,
diretor artistico da Filarmonica da Ucréania, membro do jari em diferentes concursos
internacionais (...)" (Samokhvalov, 1973, p.9). As obras de Lyatoshinsky eram cada

vez mais interpretadas tanto no seu préprio pais, como no estrangeiro.

3.2. Preludios op. 38 (Suite Shevchenko)

Os Preltdios op. 38 (Suite Shevchenko) foram compostos durante os anos de
guerra, em 1942. Tal como nos Preludios op. 44, o compositor deu uso ao folclore
ucraniano nesta obra. Segundo Martsenkivska (2019, p. 136), esta suite € uma
“manifestagdo da grandeza das conquistas herdicas, dos sofrimentos, da fé inabalavel
do povo na vitdria sobre o fascismo”. Este ciclo de preludios € denominado como Suite
Shevchenko por ter sido inspirado no poema O sol pde-se, 0s montes escurecem
(CoHue 3axo0ums, 2opu YopHitomb/Sontse zahodyt, hory tchorniyut)® do grande poeta
ucraniano Taras Shevchenko (1814 — 1861). Cada um dos preladios do ciclo é

encabecado por excertos deste poema.

6 0 titulo do poema foi traduzido pela autora deste trabalho de investigagao.
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3.2.1. Preltudio n°1

O primeiro preltdio abre com o seguinte excerto:

CoHue 3axo0umsb, 20pU YOPHIOMb,
lNmaweyka muxHe, rione Himie,
Paditomb nrodu, wio 08rno4YuHyms,
A g duernock... | cepuem ruHy

B memHul caBo4ok Ha YKpaiHy.

O sol pbe-se, 0s montes escurecem,

O passarinho silencia-se, 0 campo emudece,
Alegram-se as pessoas, que descansarao,
Eu olho... e com o coragdo voo

Até um jardim escuro na Ucrania.’

Podemos considerar como 12 parte aquilo que se encontra entre 0s compassos
1 e 28. A primeira frase encontra-se entre 0s compassos 5 e 12 e a segunda entre os
compassos 13 e 20. No entanto, entre 0s compassos 21 e 28, had uma subdivisdo de
conjuntos de 2 compassos, pois aqui 0 motivo direciona-se para a proxima secgao (c.
29).

Este preladio inicia-se em piano com um motivo introdutério em Andante
sostenuto (compassos 1 — 4), que serd um ostinato ritmico (ver Figura 32). No
compasso 4 entra, pela primeira vez, a melodia na mao direita na qual se baseara todo
este preludio e que remete para a cangdo popular ucraniana Spom, xs0nyi, Spom
(Yarom, khloptsi, yarom/Pela ravina, rapazes, pela ravina)®. Lyatoshinsky usa esta
cancao para representar a sua patria, simbolizando um “profundo vazio mental,
devastagdo emocional” (Martsenkivska, 2019, p.137). Esta can¢do tem como principal
assunto a unido do povo ucraniano que luta contra a serviddo no campo. Conta a
histéria de como os rebeldes populares, com a ajuda da serva Marusya, mataram o
seu senhorio. Marusya encontrou-se com os rebeldes e, pensando que eles eram
apenas cossacos, indicou-lhes onde se encontrava 0 seu senhorio. Mas os rebeldes,

afinal, vieram para o matar.

7 0 excerto do poema foi traduzido pela autora deste trabalho de investigagéo.
8 0O titulo da cancao foi traduzido pela autora deste trabalho de investigagao.
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Andante sostenunto

Figura 32 — Preludio op.38, n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 1 a 12)

Boris Lyatoshinsky mantém a melodia bastante proxima a melodia da cangéo

original, modificando apenas o ritmo e adicionando algumas notas (ver Figura 33)°.
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Figura 33 - Melodia original da cancdo que se encontra entre os cc. 4 — 12, transcrita pela autora deste
trabalho

Visto que o ostinato tem a duracdo de 2 compassos, o pedal direito também

deve ser mudado de 2 em 2 compassos.

9 As partituras de onde foi transcrita a melodia desta cangdo encontram-se nos Anexos
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Apds a exposicao do ostinato em piano, 0 momento em que entra a melodia
também se encontra em piano. No entanto, sendo a primeira vez que a melodia
aparece e, de acordo com 0 que esta marcado nas partituras (expressivo), esta deve
ser tocada com mais relevo em comparacdo com o acompanhamento/ostinato, pois
este serve de motor que mantém o constante movimento. Deve ser respeitado o poco
ritenuto para mostrar que a frase chegou ao fim e preparar a frase seguinte com uma
pequena respiragao.

Na segunda frase (compassos 13 a 20), o ostinato passa a ser formado por
intervalos de 5% na primeira colcheia enquanto na melodia sédo introduzidos alguns
acordes em notas estratégicas para a enriquecer harmonicamente. A dindmica passa

para mezzo-piano para ganhar mais intensidade (ver Figura 34).
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Figura 34 — Preludio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 13 a 16)

A Ultima seccdo desta primeira parte (ver Figura 35) comeca com 0 ponto
dindmico mais alto até agora (forte). Nos compassos 27 e 28, tanto a melodia como o
ostinato movem-se em sentido ascendente, direcionando-se, juntamente com a
din&mica, para a seccao seguinte.

A partir do compasso 27, o pedal sostenuto pode ser mudado no inicio de cada
compasso, pois o ostinato deixa de existir durante 2 compassos e transforma-se em
motivos que duram 1 compasso. Juntamente com 0 poco crescendo, 0 poco ritenuto

deve ser respeitado para demostrar a preparagdo para a segunda parte do preludio.
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7l Sl 2

Figura 35 — Preltdio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 21 a 28)

A partir daqui (Figura 36), apesar do aparecimento tema principal, a textura
sofre muitas alteracbes: a melodia passa a ser dividida por ambas as maos,
desaparece o0 ostinato; o baixo mantém notas pedais em intervalos de 52 e mudando
de notas dependendo da harmonia; aparece, pela primeira vez, uma nova voz que se
move em sempre em semicolcheias como uma resposta leve a melodia.

O pedal direito pode ser mudado duas vezes em cada compasso. A primeira
deve apanhar bem os intervalos de 52 no baixo e, para ajudar na clareza das
semicolcheias na mao direita e respeitar as pausas que interrompem a prolongacao

das notas no baixo, deve mudar no 3° tempo de cada compasso.
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Figura 36 — Preltdio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 29 a 32)

Na segunda parte do preludio (c. 42), com a indicagdo de Poco pit mosso ed
agitato (ver figura 37), a mao esquerda move-se em intervalos de oitavas, baseando-
se no tema principal enquanto a mao direita tem um contraponto em acordes.

Para obter um ambiente mais misterioso, € possivel dar uso ao pedal una
corda desde o pianissimo, para melhor criacdo de contraste em relacdo as dindmicas
que apareceram nas secc¢des anteriores e, para ajudar a criar melhor um crescendo
poco a poco. O pedal de surdina pode ser retirado na altura em que o intérprete chega
a dindmica de mezzo-piano ou mezzo-forte, para atingir o forte no compasso 54.

Dando énfase a melodia na méo esquerda, o pedal direito, pressionado a meio,
deve ser mudado com mais frequéncia (ou fazer mais vibrato), de maneira a limpar as

ressonancias/dissonancias dos acordes na méo direita, que se movem em

cromatismo.
Poco pia mosso ed agitato - - e
T M =Y7, =77
= a xS 0 e LA )
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Figura 37 — Preltdio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 42 a 44)
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Mais uma vez, o forte s6 se mantém durante 2 compassos (cc. 45 — 46), sendo
quebrado por um repentino subito piano e, de seguida, crescendo no compasso 56
(ver Figura 39). Esta imprevista mudanca de dindmica ndo quebra toda a tensao
criada. Ao invés disso, em apenas 4 compassos, esta passagem, com minima e
seminimas em oitavas e acordes na mao esquerda e uma textura mais densa na mao
direita, acabando em ritenuto e acentuacfes nos ultimos 3 acordes, ganha a mesma
crescente dimensdo sonora ja direcionada para o fortissimo que aparecerd no

compasso 70 (ver Figura 38).

Figura 38 — Preltdio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 45 a 50)

Ao chegar ao compasso 70 (ver figura 39), Tempo |, o preludio chega a terceira
e Ultima parte, atingindo o seu ponto mais culminante. Esta seccdo tem um arpejo
ascendente em apoggiatura que resolve no tema que aparecera na mao direita em
acordes e no registo agudo do piano (que até entdo nunca apareceu) €, na mao
esquerda, reaparece um ostinato ritmico com o mesmo movimento presente no
ostinato no compasso 13. No entanto, este € mais denso (em vez de estar em
intervalos de 52, é constituido por acordes que tém acentuacdes).

A apoggiatura em arpejo deve ser apanhada com o pedal direito e mudada
varias vezes ao longo dos compassos. No entanto, tem de ser feito de tal maneira,
para que o instrumento ndo perca a ressonancia sonora.

Na méao direita, apesar da densidade dos acordes, deve permanecer clara a
nota de cima, de maneira a enfatizar a melodia principal do prelidio. A méao direita

também ndo deve ser sobreposta pelos acordes da méo esquerda, pois estes, apesar
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de terem todos acentuacgdes, devem ajudar a criar dimensdo sonora de uma forma

geral.

Figura 39 — Preltdio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 70 a 77)

No compasso 82 ha uma repentina queda de tensdo. Inesperadamente
aparece mezzo-forte e poco ritenuto E, apesar de manter o ostinato na mao esquerda,
esta secgdo converte-se numa coda. Este final volta & dindmica inicial (piano) e ao
tema principal. Com um carater nostalgico e com um ultimo suspiro (pil piano) no
compasso 83, esta lembranga vai desaparecendo até acabar em pianissimo.

A partir do compasso 85 (ver Figura 40), pode dar-se uso ao pedal da surdina e
utilizar cada vez mais vibracdo no pedal direito, visto que, ao limpar as ressonancias

do instrumento, ajudara a criar o diminuendo.
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Figura 40 — Preludio op.38 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 82 a 98)

Este preludio ilustra bem o excerto do poema introdutério. O inicio é bastante
tranquilo, sereno e expressivo, 0 mesmo carater transmitido pelo poema por ser o final
do dia e altura de sossego. Depois, 0 momento de mais tensédo no preludio reflete o
estado de espirito do narrador/poeta, que, apesar do ambiente calmo a sua volta, tem
uma grande dor no coragdo devido ao desejo em se encontrar num lugar que lhe é
familiar.
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3.2.2. Preltdio n° 2

O segundo preladio é baseado no seguinte excerto do poema de T.

Shevchenko:

Cymyromb KoMuHu 6y3 Oumy,
A 3a 2opodamu 6e3 dumy,

Moeuru yopHii pocmyme.

Entristecem as chaminés sem fumo,
E para além das hortas, para além das cercas,

Crescem os timulos negros.®

Este preltdio é e pega mais tragica do ciclo, com um carater lugubre e patético
(Lento tenebroso). Em termos analiticos, Novikov (2007) divide-o em quatro partes. A
primeira consiste na exposi¢cao do tema e contratema. Os primeiros oito compassos do
preludio formam a introducdo da peca. Todos sdo semelhantes entre si e tém
caracteristicas ritmico-meléddicas que servirdo de base para o contratema desta pega
(o contratema comega no compasso 9 na mao esquerda (ver Figura 42, marcado a cor
azul)). O facto de esta introdug&o se encontrar nos registos grave e central do piano e

com a dindmica em piano, ajuda a tornar o ambiente mais misterioso (ver Figura 41).
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Figura 41 — Preltdio op.38 n°2 Boris Lyatoshinsky (cc. 1 a 3)

No compasso 9 (ver Figura 42) aparece a melodia Oy pidu ya luhom (Od nidy s
nyaom/Oh irei eu pelo prado)*, uma antiga cancéo que conta a histéria do retorno de

um cossaco, que ap6s anos de auséncia, volta para casa e encontra num prado a sua

10 o excerto do poema foi traduzido pela autora deste trabalho de investigagéo.
11 o titulo da cancao foi traduzido pela autora deste trabalho de investigagao.
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envelhecida e quase irreconhecivel irma que foi obrigada a trabalhar como serva num
prado. Ai ela explica-lhe o porqué de se encontrar neste estado. A can¢do tem como
tema principal o destino dificil de quem se encontra em condi¢éo de servo.
Enquanto ouvimos a melodia em primeiro plano (cantabile), na méo esquerda

temos o contratema em ostinato ritmico que sofre ligeiras alteragdes no compasso 15.

Figura 42 — Preltdio op.38 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 9 a 16)

Lyatoshinsky fez um arranjo para voz e piano desta cancéo tradicional, de onde
foi transcrito o excerto da melodia na Figura 43!, Este é o preladio no qual o
compositor menos modifica a melodia, pois, apesar de ambas (original do arranjo e
usada no preludio) se encontrarem em métricas diferentes, s6 se tornam bastante
diferentes no final.

No arranjo também se observa que a melodia encontra-se no Modo Edlio. No

proprio preltdio, 0 compositor também manteve o0 mesmo de modo.

12 ps partituras de onde foi transcrita a melodia desta cangdo encontram-se nos Anexos
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Figura 43 — Melodia original da can¢éo que se encontra entre os cc. 9 e 16, transcrita pela autora deste
trabalho

A segunda parte (cc. 17 — 24) consiste apenas na exposi¢cdo do contratema
(Novikov, 2007). Este divide-se em pequenos motivos de um compasso, que vao
modulando em intervalos de 22 Maior em direcdo descendente. Apenas 0S compassos
20 e 24 se distinguem a nivel de textura, relembrando um pequeno excerto do tema
principal (ver Figura 45).
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Figura 44 — Preltdio op.38 n°2, Boris Lystoshinsky (cc. 17 a 20)

Ao mesmo tempo que a secg¢do vai sofrendo modulacdes, esta também cresce
na propria dindmica. Comec¢a em piano (ver Figura 44) e acaba em subito forte (ver
Figura 45).
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Figura 45 — Preludio op.38 n°2, Boris Lyatoshinsky (c. 20)

De acordo com Novikov(2007), no compasso 21 h& uma reexposicdo que
comecga com uma repentina queda de dindmica (de subito forte passa para piano). Em

ambas as maos aparece o tema principal, desta vez desfasado/em cénone (ver figura

47).
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Figura 46 — Preludio op.38 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 20 a 25)

O momento mais intenso deste preltdio (fortissimo sempre) surge na
sequéncia de um crescendo continuado. Neste momento (ver figura 47) o compositor
cita a melodia da cancdo cossaca introduzindo algumas alteracdes no registo,

adicionando notas em acordes, apoggiaturas e modificando um pouco o ritmo.
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Figura 47 — Preltdio op.38 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 26 a 28)

Assim, chega a quarta e Ultima parte do preludio: a coda (ver Figura 48).

Figura 48 — Preltdio op.38 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 35 a 40)

Comecando em piano, a coda (ver Figura 48) volta ao carater inicial. Como é
indicado na partitura, deve ser tocada de uma maneira bastante expressiva
(espressivo molto). Enquanto a mao esquerda tem um ostinato ritmico entre os
compassos 42 e 50, o tema na mao direita move-se em direcdo descendente desde o
registo agudo até ao registo grave do piano. O tema desfaz-se no compasso 51 (ver
Figura 49) e s6 a méo esquerda, preferencialmente com o uso do pedal una corda,

mantém algum movimento, chegando até ao pianississimo no Ultimo compasso.
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Figura 49 — Preltdio op.38 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 51 a 53)

3.2.3. Preltdio n°3

O terceiro preltdio do op. 38 é introduzido pelo seguinte poema:

| Ha oHoeeHiIl 3emri,
Bpaza He 6yde, cynocmama.
A 6yde cuH, i 6yde memu.

| 6ydymb nodu Ha 3emiii.

E em terra renovada
Inimigo ndo existira, antagonista.
Existira o filho, e existira a mae.

E existirdo pessoas na terra.'®

Novikov considera este ultimo preludio “uma espécie de apoteose, um hino ao
futuro” (2007, p.112). A primeira parte da pega desenvolve-se sempre em diregao
ascendente no que toca a textura e a dindmica. Os primeiros 4 compassos (ver figura
50) sdo constituidos por um motivo em oitavas na méo esquerda, que Novikov
considera como contratema (2007), que, em pianissimo, servira de ostinato até ao

compasso 37.

13 0 excerto do poema foi traduzido pela autora deste trabalho de investigagao.
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‘Hl:- derato ¢on moto ¢ sempre ben ritmico

Figura 50 — Compassos 1 a 4, Preltdio op.38 n°3, Boris Lyatoshinsky

No compasso 5 aparece um tema lirico (ver figura 51 a cor vermelha) que
contrasta com o ostinato que se encontra no registo grave do piano (ver figura 51 a cor

verde).

P e [ | s I i 1
EinSE=C==="= i 4P
P pose caniahily '
M= =Ee=c=co— ——c==s==—

|
e ST

S AR i T

ol

Figura 51 — Preludio op.38 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 5 a 12)

Progressivamente, a textura na mao direita vai ficando mais densa com
acordes, vai subindo no registo e crescendo na dindmica. No compasso 37, pela
primeira vez chega ao fortissimo e chega ao ponto culminante no compasso 41 (ver
figura 52). Apesar de o fortissimo aparecer mais cedo, a acentuacdo cria mais
intensidade e o ostinato aparece dobrado no registo médio do piano (destacado com a

cor verde).
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Figura 52 — Preltdio op.38 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 41 a 44)

No compasso 45, segunda parte, h4 uma repentina mudanca no carater
(cantabile). Apds o subito fortissimo no compasso 44, a dindmica cai para piano, o
ostinato passa para a mao direita e a mao esquerda tem como base duas notas pedal:
primeiro DO# e depois Fa#. Pela primeira vez, no compasso 49, aparece o tema na
mao esquerda em cantabile (ver figura 53). Apesar de manter o tempo inicial, esta
seccao tem um caracter mais doce e mais leve, relembrando um momento em que se
sonha com um futuro melhor e mais pacifico.

Para dar um maior efeito de contraste dindmico e de carater, é possivel usar o
pedal una corda a partir do compasso 45 até a0 momento em que a dinamica

comecara crescer de intensidade.
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Figura 53 — Preludio op.38 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 45 a 53)
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Gradualmente, a textura vai crescendo poco a poco e tornando-se mais
espessa. No compasso 54, inicio da terceira e ultima parte do preladio, o ostinato volta
a aparecer na mao esquerda, a melodia volta a mao direita, desta vez num registo
agudo. O proprio ostinato/contratema desenvolve-se em direcdo descendente,
passando de uma linha melédica no registo central, em intervalo de oitava e volta ao

registo grave do piano (registo inicial) em forte (ver Figura 54).
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Figura 54 — Preludio op.38 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 63 a 66)

O final desenvolve-se até chegar ao climax final: forte — fortissimo sempre —
fortississimo — subito fortississimo representando um grande final dramatico e
profundo da suite.

Figura 55 — Preludio op.38 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 71 a 80)
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3.3. Preludios op.44

Os Preludios op.44 foram compostos entre 1942 e 1943, num periodo em que
Lyatoshinsky se encontrava exilado em Saratov. Durante o exilio, e para além dos
Preludios op. 44 e da Suite Shevchenko op. 38, Lyatoshinsky compds vérias obras de
musica de camara — um trio com piano, um quarteto de cordas e o Quinteto Ucraniano,
bem como arranjos de mais de 80 can¢des populares ucranianas.

“Os cinco preludios sé@o percebidos como um Unico ciclo, unidos por uma ideia
conceptual comum, em que cada um deles € apenas uma das etapas do caminho para
a descoberta do conteudo ideoldgico e artistico da obra” (Oleinyk, 2012, pag. 29). A
ideia conceptual que € comum nos preludios € a referéncia a Segunda Guerra Mundial
e a reacdo do compositor perante a mesma, transmitindo diferentes fases emocionais

desde um estado lugubre ao estado vitorioso.

3.3.1. Preltdio n°1

Este preltdio representa o conceito da tragédia individual e mundial, refletindo
0 desespero do compositor perante 0s acontecimentos da Segunda Guerra Mundial. O
proprio compositor usou Lugubre ma non troppo lento como indicagdo de carater e
andamento.

A peca comega com um acorde em subito forte que podera simbolizar um grito
de desespero. H4 uma mudanca repentina de dindmica entre o este acorde em
anacruse e a sua continuagdo a partir do compasso 1, em que aparece uma
sonoridade completamente oposta (piano). Todo o preludio é baseado no motivo da
linha melddica entre os compassos 1 e 4 (destacado com a cor azul). Enquanto isso, 0
baixo é constituido por um ostinato em oitavas (destacado com a cor vermelha) que se
prolonga até ao compasso 14 (ver Figura 56).

O primeiro acorde deve ser tocado com um ataque rapido e enérgico, para dar
efeito ao subito forte. O pedal direito deve ser mudado em cada tempo a partir do 1°
compasso. Para maior contraste dinamico e de carater, também é possivel o uso do

pedal una corda a partir do mesmo sitio.
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Figura 56 — Preludio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 1 a 4)

A peca esta na forma A B A’. A primeira secgao (A) estrutura-se da seguinte
maneira: a primeira frase encontra-se entre os compassos 1 e 4, com a dindmica em
piano; a segunda frase esta entre 0s compassos 5 e 8 e a dindmica desenvolve-se até
mezzo-forte; a terceira frase situa-se entre 0s compassos 9 e 12; ja os compassos 13
e 14 (ver Figura 57), apesar de manterem o0 mesmo caracter e 0 mesmo ostinato no

baixo, servem de transicdo para a secgdo B através das dire¢6es melddica dinamica e

do andamento descendente.

Figura 57 — Preludio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 13 a 14)

A seccéo central (B) divide-se em duas frases (cc. 15 — 19 e cc. 20 — 24). Aqui,

a motivo inicial passa para a linha do baixo, aparecendo em oitavas (ver Figura 59).

Desta vez, é a mao esquerda que deve salientar a linha melddica.
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Figura 58 — Preludio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 15 a 19)

Ambas as frases sdo bastante semelhantes na sua textura. A maneira como o
legato esta marcado influencia a propria interpretacao desta secdo. Na primeira frase,
o legato divide-se em 2 comp. + 3 comp. (destacado a verde na Figura 59). Ja na
segunda frase hd uma divisdo de 2 comp. + 2 comp. + 1 comp (ver Figura 59).
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Figura 59 — Preltdio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 20 a 24)

Isto deve-se a prépria parte expressiva. Quanto maior o legato, mais
continuidade tera a frase. A primeira frase, neste caso, ndo tem nenhuma indicacdo de
mudanca de andamento. Ja a segunda frase, ao ter mais divisdo no legato, ajuda a

enfatizar o crescendo e o0 poco ritenuto, preparando o inicio da préxima segao, A'.
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Assim, no inicio da A’, pela primeira vez (compasso 25) aparece a dinamica

forte no preladio, criando o climax dindmico deste, que € muito curto por durar apenas

2 compassos. A prépria textura mantém-se semelhante a inicial. Isto é, o ostinato no

baixo é igual, mas a melodia aparece uma oitava abaixo (ver Figura 60).

Figura 60 — Preltudio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 25 a 28)

A partir do compasso 33, a indicagdo cantabile enfatiza o caracter melancoélico
do preladio. Aqui, a melodia volta ao registo central do piano, como no inicio e o baixo,
apesar do ostinato ritmico, vai modulando em direcdo descendente juntamente com a
propria melodia e com a indicacdo dindmica de diminuendo até ao pianissimo no
compasso 40 (ver figura 61).
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Figura 61 — Preltdio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 33 a 36)
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A textura desfaz-se gradualmente até ao final: o baixo, na sua maioria, ndo
aparece mais em intervalos de oitava e o0 surgimento das pausas de seminima d& a
sensacdo de uma paragem do movimento. A melodia dissolve-se em acordes longos
que se vao sofrendo mutacdes harmonicas até resolverem para o acorde final de Mi

bemol menor (ver Figura 62).

Figura 62 —Preludio op.44 n°1, Boris Lyatoshinsky (cc. 40 a 48)

3.3.2. Preltdio n°2

Este prelidio tem um caracter oposto ao anterior. Com uma indicacdo de
andamento Lento e tranquillo, S. Oleinyk descreve-o como uma peca que € a “poética
da luz, do calor, do parentesco, da patria” (2012, pag. 30).

O preludio comega com acordes que alternam entre intervalos de 52 perfeita e
acordes com 72, criando logo um ambiente que nos remete para sonoridades
impressionistas. A melodia, que aparece na anacruse para o compasso 3 (ver Figura
63), sendo clara, calma e expressiva remete para a cangdo folclorica ucraniana Ou
3anue ko3ak, 3anue (Oy zapyv kozak, zapyv/Oh bebeu cossaco, bebeu)*. Esta cangdo
€ sobre um cossaco que se embebedou e que se dirige para o seu cavalo negro
falando com ele para Ihe pedir um conselho. O cossaco € um guerreiro e tudo indica
gue ele foi beber apds alguma batalha e, mesmo num estado de embriaguez, trata o
seu animal como um amigo que estara do seu lado nos bons e nos maus momentos

da vida.

14 0 titulo da cancao foi traduzido pela autora deste trabalho de investigacéo.
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Figura 63 — Preludio op.44 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 1 a 10)

A melodia original da cancdo Oh bebeu cossaco, bebeu, segundo o arranjo de

Mykola Lysenko, é a que esta transcrita na Figura 65*°:
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Figura 64 - Melodia original da cancéo que se encontra entre os cc. 2 e 10,
transcrita pela autora deste trabalho

E possivel observar que Lyatoshinsky inseriu alteracdes ritmicas e melddicas
no seu arranjo, principalmente na segunda metade da cancdo/melodia.

No inicio deste preltdio, é necessario mudar o pedal direito nos 1° e 3° tempos
de cada compasso, para segurar a harmonia que combina as 5as no baixo e os
acordes de 72, Apesar do pianissimo, ndo € necessario usar surdina para apresentar

15 as partituras de onde foi transcrita a melodia desta cangao encontram-se nos Anexos.
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sonoridade ainda mais distante.

Entre os compassos 11 e 14, ha uma transicdo que modula para uma nova
tonalidade — L& bemol Maior. Esta seccdo € constituida por 2 motivos em que,
principalmente nos cc. 13 — 14, h4 movimento contrdrio em ambas as maos que
resolvem naturalmente no compasso 15 (indicado com setas azuis ha Figura 65).

Aqui comeca a parte central do preladio, gue se estende até ao compasso 22.
Na tonalidade de L4 b M, aparece uma nova textura: os acordes que alternam entre os
registos grave e agudo criam o efeito de imitacdo de sinos; enquanto isso, aparece a
melodia no registo médio/central do piano. A melodia, desta vez, é dividida pelas duas
maos. Para dar o efeito da alternéncia dos tais acordes nos registos opostos e central,
os acordes da mao esquerda entram um pouco antes do inicio do tempo através da
apoggiatura e, com a ajuda do pedal direito, é possivel dar-lhe continuidade e tocar a
nota melddica sobre o tempo.

Figura 65 — Preltdio op.44 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 13 a 18)

No compasso 29, o compositor insere uma parte idéntica ao inicio do preludio
que pode ser interpretada como uma pequena reexposicdo. O tema inicial aparece a
um intervalo de oitava abaixo do registo em que se encontra no comeco da peca.
Apesar de ndo haver indicag&o de ritenuto, a partir do compasso 32, o compositor cria
a sensacdo de abrandamento através do uso de notas com ritmo mais longo. Aqui, 0
tema aparece pela Ultima vez, como uma lembranca num tom recitativo-declamatorio,

gue é enfatizado pela falta de acompanhamento harmonico.
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Nestes Ultimos 7 compassos (ver figura 66), hd uma sugestdo uma
interpretacdo ainda mais expressiva através de molto expressivo. Mesmo sendo a
dinmica direcionada até ao pianissimo no compasso 35, 0 uso do pedal de una corda
s6 deve ser usado nos Ultimos dois acordes para ndo se sobreporem ao Ultimo Si da

melodia, pois é uma nota longa.

Figura 66 — Preludio op.44 n°2, Boris Lyatoshinsky (cc. 35 a 42)

3.3.3. Preltidio n°3

O inicio deste preludio, segundo S. Oleinyk (2012), reflete a invasao fascista. A
indicagdo de Allegro agitato, juntamente com as tercinas num estilo de toccata em
oitavas na mao direita, oitavas em marcato com algumas acentuagfes na méao
esquerda, que criam instabilidade com a presenca de cromatismo, e com a indicacdo
dindmica de forte logo no comego, ajudam a alcancar o caracter agitado e inquieto
neste primeiro motivo (ver Figura 67).

O uso do pedal direito deve ser usado de maneira a respeitar as pausas de

seminima e de colcheia presentes na mao esquerda.
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Figura 67 — Preltdio op.44 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc.1 a 5)

No segundo motivo, que se encontra entre 0 compasso 9 e inicio do compasso
12, as tercinas que, até entdo, apareceram na linha de cima, passaram para o baixo e
aparece uma linha melddica lirica em Sol menor na voz superior (destacada com a cor
vermelha). Repentinamente, no compasso 12, ha uma interrup¢do e um retorno ao
carater e ao motivo semelhante presente no inicio do preltdio (ver Figura 68).

Depois do subito fortissimo pode haver um retorno na dindmica, para dar

espaco para esta voltar a crescer.
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Figura 68 — Preludio op.44 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 9 a 14)
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Até ao compasso 27, ha uma sequéncia de motivos que se baseia na
alternancia entre estes dois temas da seguinte maneira: tema 1: compassos 1 — 8;
tema 2: cc. 9 —12; tema 1: cc. 12 — 15; tema 2: cc. 16 — 19; tema 1: cc. 19 — 21; tema
2:cc. 22 —23; tema 1: cc. 23 — 25; tema 2: cc. 26 — 27.

No entanto, estes aparecem sempre em tonalidades diferentes, apesar de
manterem o mesmo ritmo e carater, acabando por ser 0 ponto culminante e tragico de
todo o ciclo tanto deste preludio, como de todo o ciclo op. 44 (S. Oleinyk, 2012).

Entre os compassos 27 e 34 encontra-se uma sec¢do de transicdo e
modulag¢do para o surgimento de um novo climax no compasso 35. Nesta nova e
tltima seccao (ver figura 69) em Mi bemol menor (andante com disperazione) soa o
tema inicial do Preludio n°1, acompanhado de “uma gigantesca onda destrutiva de
cascatas de acordes dentro da extens&o possivel do registo do piano” (Oleinyk, 2012,
p. 30).
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Figura 69 — Preludio op.44 n°3, Boris Lyatoshinsky (cc. 35 a 38)

66



Anastacia Poustovgar | Preltdios para Piano dos compositores ucranianos Levkd Revutsky (1889 — 1977) e Boris Lyatoshinsky (1895 —
1968)

3.3.4. Preludio n°4

Este preludio, Andante sostenuto, inicia-se em piano com um motivo
introdutério em ostinato na mao esquerda que se ira repetir até ao compasso 11 (ver
Figura 70). Este movimento descendente do ostinato pode ser “associado a
destruigdo do nucleo espiritual do individuo (...). Com esta técnica, o compositor recria
um choro surdo, profundamente reprimido, sem lagrimas” e a auséncia da primeira
nota no ostinato associa-se “a destruicdo do nucleo espiritual de uma pessoa, apoio
interior” (Oleinyk, 2012, p. 30). No compasso 3, aparece uma melodia lirica que

relembra o tema melddico presente no Preladio n°3.
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Figura 70 — Preltdio op.44 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc 1 a 10)

No compasso 11 (a tempo), o ostinato que até entdo apareceu na mao
esquerda, transforma-se em uma passagem ascendente para a seccdo nova que

comecga no compasso 14 (ver Figura 72).
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Figura 71 — Preltdio op.44 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc. 11 a 13)

Esta passagem resolve-se na sec¢ao seguinte, se situa entre 0s compassos 14
e 21 (ver Figura 72). A melodia divide-se pelas duas méaos e tem de ser salientada.
Esta secg¢do pode ser divida em subdivisdes de dois em dois compassos devido a

direcdo melodica e harmonica.
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Figura 72 — Preltdio op.44 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc. 14 a 15)

A harmonia modula pelas seguintes tonalidades: Sol Maior, Si b Maior, Ré b
Maior e Sol b Maior. Segundo Oleinyk (2012, p.30), estas tonalidades “refrescam a
paleta de texturas com uma inesperada cor maior, brilhando com os timbres de
diferentes tonalidades”.

Estas modulac¢des vao em dire¢do a tonalidade de Sol# (compasso 22, Figura
73). Aqui, comeg¢a uma sec¢do semelhante a inicial, mas com uma textura polifénica
na qual o tema principal é repetido em eco num registo mais agudo. Ao mesmo tempo,
ha uma variacdo do ostinato existente no comeco do preludio: da primeira vez
apresentou-se em ritmo de tercinas em colcheias. Agora, mantendo a mesma

sequéncia de notas, 0 ritmo passou a ser em semicolcheias. Apés um momento
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luminoso, como uma memoria agradavel, h4 um retorno a realidade sombria e de

sofrimento.

ol

Figura 73 — Preludio op.44 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc. 22 a 23)

Mais uma vez, o ostinato resolve huma passagem ascendente que se direciona
para uma seccao na qual, apesar da continuacdo do diadlogo imitativo na méo direita,
este move-se em ambas as dire¢des (descendente e ascendente) e, juntamento com a

restante textura, vai modulando (ver Figura 74).

g

Figura 74 — Preltdio op.44 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc. 30 a 34)
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ApOs uma gradual formacdo de tensdo e crescendo, as vozes superiores

juntam-se no compasso 39 e, no compasso 40 (forte), ha um ritenuto que,

consequentemente, criam uma interrup¢cdo devido as suspensdes no final do

compasso (ver Figura 75).

Figura 75 — Preltdio op.44 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc. 38 a 40)

A Ultima seccao, em Meno mosso, pode ser considerada como uma coda (ver
Figura 76). Aqui, o tema adquire um carater mais declamatério, 0 que mostra o
nascimento de uma grande forca interior, incapaz de mais confrontos.

E a Ultima vez que aparece o tema na sua tonalidade original, mas, desta vez,
num carater mais declamatorio. Oleinyk (2012, p.31) afirma que esta Ultima parte

“mostra o nascimento de uma grande forga interior, incapaz de mais confrontos”.
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Meno monse

Figura 76 — Preltdio op.4 n°4, Boris Lyatoshinsky (cc. 41 a 51)

3.3.5. Preltdio n°5

Este dltimo preltdio tem um carater impetuoso, brilhante e energético. Comeca
com uma melodia que, ritmicamente, € nitida e pontilhada. Esta direciona-se/move-se
em movimento descendente até as oitavas no baixo (movimento destacado com setas
azuis). Juntamente com a textura densa dos acordes, cria um efeito confiante e

vitorioso (ver Figura 77).

Figura 77 — Preltdio op.44 n°5, Boris Lyatoshinsky (cc. 1 a 4)
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Este tema repete-se mais duas vezes, passando pelas tonalidades de Ré
bemol Maior e Mi bemol Maior. No compasso 13 (ver Figura 78), h4 uma mudanca
inesperada de tempo (Meno mosso). A textura da relevo a melodia expressiva que e
assemelha ao segundo tema do Prelidio n°3. O tema é acompanhado por uma
sequéncia de oitavas no baixo em movimento contrapontistico contrario. Isto €,
enquanto a melodia se desenvolve em movimento ascendente, 0 baixo caminha em

direcdo descendente.

Menoe mosso

Figura 78 — Preludio op.44 n°5, Boris Lyatoshinsky (cc.13 a 15)

A estrutura deste preladio remete a estrutura do Preladio n°3, pois vai
alternando entre os dois primeiros temas que séo apresentados, sempre em
tonalidades diferentes: cc. 15 — 18: tema 1; cc. 18 — 20: tema 2; cc. 20 — 24: tema 1;
cc. 24 — 25: tema 2.

Apbs esta sequéncia dos dois temas, ha uma pausa de colcheia com
suspensao no compasso 25 (ver seccao 80), dando inicio a uma secg¢ao nova que tem
indicagcbes de Andante sostenuto e piu forte e cantabile para dinamica e caracter.
Aparece ao lirico tema do Preltdio n°2, acompanhado por acordes em tercinas em
colcheias e, no baixo, por colcheias uniformes em oitavas no registo grave, criando um
suporte harménico. Pela ultima vez neste ciclo, aparece esta melodia. Deve ser tocada
com profundidade, assim como também é importante dar algum peso as oitavas no
baixo: apesar da auséncia de articulagdo, estas oitavas ajudardo a criar uma

grandiosidade final.
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Figura 79 — Preludio op.44 n°5, Boris Lyatoshinsky (cc. 25 a 28)

Esta seccdo vem em direcdo a um final (Meno mosso), acabando
vitoriosos acordes finais (ver Figura 80).

Figura 80 — Preltdio op.44 n°5, Boris Lyatoshinsky (cc. 35 a 38)
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Conclusao

“A miniatura é um género conceptual da cultura musical que, juntamente com
outros géneros, desempenha as suas proprias fungdes socioculturais e criadoras de
cultura dentro dos limites de pequena dimensao” (Kalashnykova, 2017, p. 66). Ou seja,
0 compositor, criando formas breves tem a oportunidade de transmitir as suas
reflexdes e ideias sobre si mesmo ou sobre o mundo exterior. Levkd Revutsky e Boris
Lyatoshinsky utilizaram os preltdios para manifestarem as suas ideias.

Os Preludios analisados neste trabalho de investigagdo foram compostos em
periodos diferentes: Revutsky compds as suas trés coletaneas entre 1913 e 1924; os
trés Prelldios op. 38 e os cinco Preludios op. 44 de Lyatoshinsky datam de 1942 e
1943. Apesar dos cerca de trinta anos que as separam, todas estas obras foram
influenciadas pelas duas Guerras Mundiais. O ciclo op. 4, de Revutsky, € uma obra de
um jovem compositor que ainda procura a sua linguagem propria. Em oposi¢do, 0s
Preludios op. 7 e op. 11, escritos depois de o compositor ter estado na Guerra, sdo
obras mais maduras e mais dramaticas, onde Revutsky utiliza padrbes caracteristicos
da dancga ucraniana, numa tentativa de valorizar a cultura nacional do seu pais. As
duas coletaneas de Boris Lyatoshinsky, compostas durante a Segunda Guerra
Mundial, utilizam a cangéo tradicional e a poesia ucraniana para exaltar o sofrimento e
a fé do povo ucraniano, e o seu préprio sofrimento, uma vez que Lyatoshinsky se
encontrava em Saratov.

A investigacdo sobre o contexto histérico da cultura musical ucraniana entre os
finais do séc. XIX e a primeira metade do séc. XX contribuiu para uma melhor
percepcdo sobre 0 a época em que Revutsky e Lyatoshinsky se inseriram e de que
maneira foram influenciados no seu desenvolvimento como compositores. As
biografias complementaram a explicacado sobre a importancia que ambos tiveram para
o desenvolvimento da musica ucraniana, mais propriamente, para a musica para
piano. Juntamente com a analise analitica das obras selecionadas, os objetivos a que
me propus ao iniciar este trabalho de investiga¢do foram cumpridos.

Assim, o ponto forte deste trabalho foi a oportunidade de promover os preltdios
para piano de ambos os compositores ao fazer uma analise analitica detalhada de
cada um deles. Por outro lado, um ponto fraco desta investigacao foi a impossibilidade
de ter um apoio auditivo para os Preludios op. 11 de Revutsky, o que dificultou o
processo de analise dos mesmos.

Futuramente, espero que esta dissertacdo suscite a curiosidade para a
descoberta de outras obras destes compositores, assim como a divulgacdo das

mesmas através de publicacbes de possiveis investigacbes. Também, serve de
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incentivo para a realizacdo de gravacao dos dois Preludios op. 11 de Levkd Revutsky,

visto que, de todas as obras analisadas, foi o Unico ciclo que aparenta nao ter sido

gravado.
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