_ B P.PORTO

ESCOLA ESCOLA

SUPERIOR SUPERIOR _

DE MUSICA DE EDUCACAO
POLITECNICO

EARTES DO PORTO

DO ESPETACULO

POLITECNICO

DO PORTO

MESTRADO
ENSINO DE MUSICA

INSTRUMENTO E CLASSES DE CONJUNTO

Adenda ao Relatério de Estagio

Pratica de Ensino Supervisionada

Fernando da Costa Rodrigues

04/2026




ESMAE
ESCOLA
SUPERIOR

DE MUSICA

E ARTES

DO ESPETACULO
POLITECNICO
DO PORTO

ESCOLA —
SUPERIOR _ P.PORTO
DE EDUCAGAO

POLITECNICO

DO PORTO

MESTRADO
ENSINO DE MUSICA

INSTRUMENTO E CLASSES DE CONJUNTO

Adenda ao Relatério de Estagio

Pratica de Ensino Supervisionada

Fernando da Costa Rodrigues

Relatério de Estagio apresentado a Escola Superior de Musica e Artes
do Espetaculo e a Escola Superior de Educacdao como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Ensino de Mdusica,

especializacdo Instrumento e Classes de conjunto, Piano

Professor Orientador
Doutor Paulo Perfeito

Professora Cooperante
Mestre Andreia Santos

04/2026



Dedico este trabalho a minha esposa, Diana Silva, e a nossa filha,
Laura Silva Rodrigues, cuja presenca, carinho e apoio incansavel

tornaram este percurso possivel.



Agradecimentos

Expresso o meu profundo agradecimento ao Professor Paulo
Perfeito, orientador deste trabalho, pela orientagéo rigorosa, pela
disponibilidade constante e pelas valiosas sugestdes que
contribuiram decisivamente para o desenvolvimento deste relatério e
para o meu crescimento enquanto docente. O seu acompanhamento

atento e profissional foi fundamental ao longo de todo o processo.

A Professora Andreia Santos, cooperante na Escola Artistica do
Conservatério de Musica de Coimbra, manifesto a minha sincera
gratiddo pela forma acolhedora como me integrou na sua pratica
letiva, pela partilha generosa de conhecimento e pela orientagédo
pedagogica prestada durante a Pratica de Ensino Supervisionada. O
seu apoio foi determinante para a construcdo de uma experiéncia

formativa sélida e enriquecedora.

Agradego igualmente a Escola Artistica do Conservatorio de
Musica de Coimbra pela oportunidade de realizar a PES no seu
contexto educativo, pela disponibilidade institucional demonstrada e
por proporcionar um ambiente favoravel a aprendizagem,

observacéao e pratica docente.



Resumo

Palavras-chave

A presente adenda ao Relatério de Estagio desenvolvido no ambito
do Mestrado em Ensino da Musica centra-se na Pratica de Ensino
Supervisionada na especialidade de Classes de Conjunto. O trabalho
desenvolveu-se sobretudo através da observacdo de aulas da
disciplina de Combo, complementada por momentos de cooperagéo
e lecionacdo acompanhada. Este percurso permitiu articular os
conhecimentos adquiridos no mestrado com a pratica pedagdgica
real, evidenciando a importancia da escuta ativa, do trabalho vocal,
da andlise harménica, da pratica ritmica e da improvisagdo na
aprendizagem do jazz em ensemble.

A observagdo das estratégias da professora cooperante —
nomeadamente o uso da demonstragao instrumental, a fragmentagao
dos conteudos e a promogdo de um ambiente seguro de
aprendizagem — permitiu identificar praticas eficazes para o
desenvolvimento da autonomia, criatividade e coesédo do grupo. A
lecionagdo possibilitou aplicar estes principios, reforcando a
necessidade de ajustar metodologias as caracteristicas do ensemble
e orientar o processo musical de forma progressiva.

Foram identificadas dificuldades como a heterogeneidade técnica dos
alunos, instabilidade ritmica, desafios na afinagéo e a auséncia de um
baixista, fatores que funcionaram como oportunidades de reflexao e
ajustamento pedagdgico. A PES contribuiu, assim, para a
consolidagédo de uma identidade profissional critica e fundamentada,
reforcando competéncias essenciais a pratica docente e ao ensino

especializado da musica.

Estagio; Pratica de Ensino; Piano; Jazz; Combo; Aprendizagem.



Abtract

Keywords

This addendum to the Internship Report developed within the
Master's Degree in Music Teaching focuses on the Supervised
Teaching Practice (PES) in the speciality of Ensemble Classes. The
work was carried out mainly through the observation of Combo
classes, complemented by collaborative participation and supervised
teaching. This process made it possible to articulate the knowledge
acquired throughout the master’'s programme with real pedagogical
practice, highlighting the importance of active listening, vocal work,
harmonic analysis, rhythmic awareness, and improvisation in the
learning of jazz in ensemble settings.

The observation of the cooperating teacher’s strategies — namely
instrumental demonstration, content segmentation, and the creation
of a supportive learning environment — allowed the identification of
effective practices for fostering student autonomy, creativity, and
group cohesion. The teaching moments provided opportunities to
apply these principles, reinforcing the need to adjust methodologies
to the characteristics of the ensemble and to guide musical
development in a progressive and structured way.

Several challenges were identified, such as heterogeneous technical
levels, rhythmic instability, difficulties with intonation, the absence of
a bass player, and the need to strengthen individual responsibility and
autonomous study. These limitations became opportunities for
reflection and pedagogical refinement, encouraging adaptive
decision-making.

Overall, the Supervised Teaching Practice contributed decisively to
the development of a reflective and well-grounded professional
identity. The experience strengthened essential competencies for
specialised music teaching and confirmed the relevance of
supervised practice as a core component of teacher ftraining,
supporting an informed, conscious, and learner-centred pedagogical
approach.

Internship; Teaching practice; Piano; Jazz; Combo; Learning.
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Introducéao

O presente documento constitui uma adenda ao Relatério de Estagio
desenvolvido em 2015, na Escola Superior de Musica, Artes e
Espetaculo (ESMAE), no ambito do Curso de Mestrado em Ensino
de Musica. Esta adenda tem como finalidade complementar e
aprofundar a reflexdo apresentada no relatério original, integrando-
se no Capitulo Il — Pratica Educativa Supervisionada. O seu enfoque
incide sobre a especialidade de Classes de Conjunto, abordando
aspetos pedagdgicos, metodoldgicos e artisticos que sustentam a

pratica educativa nesta area especifica.

A presente adenda enquadra-se na unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada (PES), com vista a conclusdo do ciclo de
estudos conducente ao grau de Mestre em Ensino da Musica —

Instrumento e Classes de Conjunto.

A PES constitui o eixo estruturante do percurso formativo deste
mestrado profissionalizante, traduzindo a integracéo e aplicagéo dos
conhecimentos adquiridos nas diversas unidades curriculares, com o
objetivo de desenvolver competéncias cientificas, pedagdgicas e
metodologicas que sustentem uma intervengédo docente eficaz no
ensino especializado da musica. No caso especifico da area de
Classes de Conjunto, a pratica educativa desenvolveu-se através de
um processo formativo que envolveu fases sucessivas de
observacao, participagao colaborativa e lecionagdo acompanhada,
conduzido sob orientagdo continua do professor cooperante e com

supervisdo de um docente da ESMAE.

Enquanto professor do ensino artistico especializado da musica,
espera-se consolidar um conjunto de objetivos que orientem a minha
pratica futura: aprofundar estratégias pedagdgicas que promovam a
autonomia musical dos alunos; fortalecer metodologias que
estimulem a criatividade, a improvisagdo e a escuta ativa;
desenvolver ambientes de aprendizagem colaborativa que valorizem
o trabalho em ensemble; reforgar a articulacido entre teoria e pratica
no contexto das Classes de Conjunto; e aperfeigoar continuamente a
intervencao docente através da reflexdo critica e da atualizagdo
pedagogica e artistica. Estes objetivos definem um compromisso

profissional centrado na qualidade do ensino, na formacgéao integral



dos estudantes e na valorizagao do seu percurso artistico individual

e coletivo.

A estrutura do presente relatério integra a pratica educativa
supervisionada na especialidade de classes de conjunto, incluindo a
sua organizacdo e contextualizagdo da disciplina observada e
lecionada — nomeadamente a disciplina de Combo —, o cronograma
das aulas observadas e lecionadas, a caracterizacéo dos alunos que
integram o ensemble, a descrigdo das aulas observadas, bem como
a planificagéo e a descrigao das aulas lecionadas. Inclui, ainda, uma
analise autocritica e reflexiva decorrente das experiéncias de
observagéo e intervengéo pedagogica e, por fim, uma concluséo que
sintetiza o percurso formativo desenvolvido ao longo da PES e os

respetivos contributos para o desenvolvimento profissional docente.



Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada (Adenda)






1. Organizagao da Pratica Educativa

A pratica educativa supervisionada, na especialidade de Classes de Conjunto, incidiu
na observacgéo e na lecionagéo de aulas da disciplina de Combo, integrada no Curso
Profissional de Instrumentista de Jazz da Escola Artistica do Conservatério de Musica
de Coimbra. No ambito desta pratica, foram observadas dezasseis aulas de uma
turma do 10.° ano, o que permitiu adquirir uma compreensao aprofundada das praticas

pedagogicas implementadas em contexto real.

A disciplina de Combo é estruturada em modulos anuais de 25 horas, conforme
definido no elenco modular da disciplina. Esta organizagdo modular promove uma
progressdo pedagogica consistente, na qual cada mddulo aborda conteudos
especificos e objetivos claramente definidos, alinhados com o desenvolvimento das

competéncias essenciais para a pratica do jazz em grupo.

As sessoOes de observacéao e lecionacio da disciplina de Combo foram contabilizadas
em blocos de 45 minutos, organizadas semanalmente em dois blocos consecutivos,
totalizando quatro aulas por semana. Na pratica, estes dois blocos de 90 minutos
funcionam como uma continuidade pedagdgica, uma vez que os conteudos iniciados
no primeiro bloco eram naturalmente desenvolvidos no segundo, em alinhamento com

o plano curricular do curso profissional.

Do mesmo modo, os diarios de aula apresentados correspondem sempre a dois
periodos consecutivos de 45 minutos, refletindo essa continuidade entre blocos e

permitindo registar de forma coerente o encadeamento dos conteudos trabalhados.

A disciplina decorre em horarios fixos ao longo do ano letivo, seguindo a organizagao
prevista no elenco modular. A avaliagdo é continua e de natureza performativa,
culminando num recital final no qual os alunos apresentam entre trés a cinco
composicdes representativas dos estilos e periodos trabalhados, conforme

estabelecido no programa da disciplina.

No primeiro ano do curso profissional, a disciplina encontra-se estruturada em quatro
modulos, de acordo com o elenco modular em vigor (apresentado em anexo),

organizados da seguinte forma:



e Modulo 9 — Funcionamento e Dindmicas de Grupo;

e Modulo 1 — Jazz nos Anos 20 e 30: Blues e Dixieland,
e Modulo 2 — Bebop Basico;

e Modulo 4 — Cool.

Quando se iniciou a observagao de aulas, os alunos tinham concluido o médulo 9
— Funcionamento e Dinédmicas de Grupo, encontrando-se prestes a iniciar o modulo 1
— Jazz nos Anos 20 e 30: Blues e Dixieland. Conforme previsto no plano curricular do

curso, a sequéncia dos moédulos pode nao seguir uma ordem sequencial.

O modulo 1 tem como finalidade introduzir os alunos as origens histéricas do jazz,
com particular destaque para os estilos Blues e Dixieland. Os objetivos e conteudos

definidos no respetivo elenco modular incluem:

e Apresentar o contexto historico e estilistico do jazz das décadas de 1920 e
1930, destacando a importancia do Blues e do Dixieland como fundamentos
do género;

e Desenvolver competéncias de trabalho em grupo, promovendo o
reconhecimento das fungbes de cada instrumento ou voz no combo e
incentivando o dialogo musical;

e Explorar estruturas formais tipicas do jazz, como o Blues e a forma AABA,
aplicando a teoria musical em situagdes praticas;

e Fomentar a percecdo auditiva, o canto de melodias e harmonias, a
identificacdo de progressdes e formas harmonicas, a improvisagdo e a

comunicagao musical.

A abordagem pedagdgica da disciplina, igualmente estabelecida no elenco modular,
recorre a metodos de referéncia internacional, tais como os de Hal Crook (How to
Improvise, How to Comp), a série Inside Improvisation de Jerry Bergonzi, o Real
Book/The New Real Book, suplementos de Jamey Aebersold e uma discografia
selecionada. Estes recursos constituem ferramentas essenciais para a consolidagao
dos conteudos e para o desenvolvimento das competéncias praticas e tedricas dos

alunos.



2. Cronograma das Aulas Observadas e Lecionadas

11h00 — 11h45

Dia
Més/Ano Aulas N° Hora Aulas Aulas
Observadas Lecionadas
Dezembro / 2025 1e2 Tanog—ion s 11
Dezembro / 2025 3e4 Tanog—ion s 15
Janeiro / 2026 5¢6 Tanog—ion i 5
Janeiro / 2026 7e8 Tanog—ion s 8
Janeiro / 2026 9e10 Tanog—ion s 12
Janeiro / 2026 11e12 Tanog—ion s 15
Janeiro / 2026 13¢ 14 Tanog—ion s 19
Janeiro / 2026 15¢ 16 Tanog—ion s 22
Fevereiro / 2026 1e2 Tanog—ion s 23
Margo / 2026 3e4 1015 —11h00 26

3. Caracterizagao dos Alunos

Os alunos que frequentam a disciplina de Combo apresentam idades compreendidas

entre os 15 e os 18 anos, encontrando-se a frequentar o primeiro ano do curso

profissional, correspondente ao 10.° ano de escolaridade. Todos possuem experiéncia

prévia na aprendizagem do respetivo instrumento, fator que contribui positivamente

para o desenvolvimento das competéncias técnicas e musicais exigidas na disciplina.

Contudo, o estilo jazz constitui, para a maioria dos alunos, uma area musical nova,

representando o primeiro contacto com esta linguagem artistica. Esta condic&o revela-

se determinante na abordagem pedagdgica, exigindo uma introdugao progressiva aos

elementos caracteristicos do jazz — nomeadamente a improvisag¢ao, a escuta ativa e

a interacdo musical em grupo.




Os alunos apresentam niveis de desempenho tedrico e pratico heterogéneos, o que
implica a adogéo de estratégias diferenciadas de ensino que promovam o equilibrio e
a coesao necessarios ao trabalho em grupo.

4. Constituicao do Combo

O grupo de Combo é constituido por seis alunos, distribuidos pelos seguintes
instrumentos: dois alunos na bateria, um aluno no piano, dois alunos na guitarra e um
aluno no saxofone. Esta configuragdo, embora diversificada em termos timbricos e
funcionais, apresenta uma particularidade relevante do ponto de vista pedagogico: a
auséncia de um elemento que desempenhe a fungao de baixista. A inexisténcia deste
instrumento representa um desafio significativo, uma vez que o baixo é
tradicionalmente responsavel por assegurar a base harmoénica, a profundidade sonora
e a estabilidade ritmica do ensemble. E também o instrumento que estabelece, em
conjunto com a bateria, a articulagdo conjunta da base ritmica, formando o nucleo que
sustenta o groove, o time feel e a coeréncia estilistica do grupo. Sem esta presenca,
torna-se necessario encontrar estratégias alternativas que permitam compensar a

falta deste elemento estruturante.

A auséncia de baixo implica que outros musicos — guitarristas, pianista e,
ocasionalmente, o saxofonista — assumam de forma rotativa a fungdo de baixista,
explorando registos graves, padrdes ritmicos e condug¢des harmonicas que nao fazem
parte da sua pratica habitual. Esta abordagem, embora desafiante, promove uma
compreensao mais profunda do papel do baixo na musica jazz, desenvolvendo a
versatilidade dos alunos e reforcando a sua consciéncia das fungdes estruturais

dentro do ensembile.

Apesar das dificuldades inerentes, esta caracteristica do combo constitui também uma
oportunidade pedagogica valiosa. A necessidade de suprir a auséncia do baixo
estimula uma escuta mais atenta, uma comunicacido mais ativa e um sentido de
responsabilidade coletiva mais forte. Os alunos tornam-se musicos mais completos,
capazes de compreender e desempenhar diferentes papéis dentro do grupo, o que

contribui para o seu crescimento artistico e para a coesao global do ensemble.



5. Professora Cooperante

A observagao e lecionacdo das aulas da disciplina de Combo decorreram com a
colaboracdo da professora Andreia Santos, docente responsavel pela referida
disciplina e igualmente pelas disciplinas de Instrumento Jazz — Trombone e Orquestra.

5.1 Biografia da Professora Cooperante

Andreia Santos, trombonista, licenciada em Performance e mestre em Ensino, iniciou
os seus estudos aos oito anos de idade em eufdnio. Frequentou o Conservatério de
Musica de Aveiro e, mais tarde, ingressou na Escola Profissional de Musica de
Espinho, onde estudou trombone com o professor Hugo Assungéo.

Participou em masterclasses de trombone com varios professores, entre eles Joseph
Alessi e Hugo Assuncdo. Em 2004, tocou como solista com a Orquestra de Jovens
Musicos do Inatel, nos Agores.

Mais tarde, iniciou os seus estudos de trombone jazz na ESMAE, tendo como
professores o trombonista Lars Arens, o trompetista Jodo Moreira e o pianista Carlos
Azevedo. Participou em varios workshops de jazz com Jayson Palmer, George
Colligan, Lars Dietrich, Samir Zarif, Jodo Martins, Oscar Graca, Tony Belenker e
Marshal Gilks.

Em 2011, ganhou o primeiro prémio na categoria de combos de escolas superiores
no Festival de Jazz do Sao Luiz, em representacdo da Escola Superior de Musica e
das Artes do Espetaculo.

Ja atuou em varios festivais de jazz, entre os quais o Festival de Jazz de Barcelona,
o Festival Porta-Jazz, o Festival de Musica Improvisada do GRETUA, o Festival de

Jazz do Sao Luiz, entre outros.

Tem lecionado em varias escolas e conservatorios, publicos e privados, ministrando
workshops de improvisagao, bem como em festivais, nomeadamente no Festival de

Musica Junior em Montalegre e no Festival Happy Jazz em Cantanhede, entre outros.



Concluiu o mestrado em Ensino na Universidade de Aveiro, na variante Jazz, e
frequentou diversos cursos de musica, entre eles um curso de KonnaKol com o
professor Ricardo Passos e um curso de composicdo com Abe Rabade. Participou
ainda no Begues Jazz Camp, em Espanha.

Atualmente, desenvolve o seu projeto em nome préprio, Turahee, e integra a
Orquestra de Jazz de Matosinhos e o coletivo Coreto — Porta-Jazz, entre outros
projetos em que participa ocasionalmente. Leciona varias disciplinas no Curso
Profissional de Jazz do Conservatério de Musica de Coimbra.

6. Professor Supervisor

O estagio foi realizado sob a supervisdo do Professor Doutor Paulo Perfeito, em
representacédo da Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo (ESMAE).

6.1 Biografia do Professor Supervisor

Paulo Perfeito é trombonista, compositor e pedagogo, nascido no Porto, Portugal em
12 de julho de 1974. Paulo é Doutorado em Artes Musicais pela prestigiada Eastman
School of Music'17, Mestre em Musica pelo New England Conservatory'07 e
Licenciado pela Berklee College of Music’01. Entre inumeros prémios, Paulo recebeu
o DownBeat Student Music Award em 2013, a bolsa Marian McPartland em 2012, uma
bolsa Fulbright para Doutoramento em 2011, o prémio Herb Pomeroy Award for
Outstanding Jazz Composer and Arranger em 2001 e a Bolsa “Jovens Criadores do
Centro Nacional de Cultura” em 2000 e 2001. Paulo € professor Coordenador e Vice-
Presidente da ESMAE - P.Porto, onde também leciona e coordena a area de Jazz.
Além disso, é Investigador integrado no Ceis20 - Universidade de Coimbra e muito
ativo como compositor, arranjador e intérprete freelancer nas areas de jazz e musica
pop. Paulo colabora regularmente com varias instituicdbes e artistas, incluindo a
Orquestra de Jazz de Espinho, Miguel Araujo, European Movement Jazz Orchestra,
Casa da Musica, Universidade de Aveiro e Universidade de Coimbra. Paulo lidera

ainda a Nu Jazz Orchestra e o 6teto Paulo Perfeito.
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7. Aulas Observadas — Diarios

Tal como anteriormente referido, os diarios de aula dizem respeito a dois momentos
letivos consecutivos de 45 minutos, nos quais os conteudos sdo desenvolvidos de
forma continua, permitindo registar de maneira clara e articulada a progressao das

atividades realizadas.

7.1 Diario das Aulas n®1e 2

Conforme ja mencionado, os alunos tinham concluido o Modulo 9 e iriam iniciar o
modulo seguinte, que, neste caso, correspondia ao Modulo 1 — Jazz nos anos 20 e
30: Blues e Dixieland. Nesse sentido, a professora procedeu a uma breve
contextualizagdo histérica do jazz das décadas de 1920 e 1930, destacando o papel
do Blues e do Dixieland na génese do género.

Seguidamente, apresentou “Moanin’™ (Bobby Timmons), interpretada pelos The Jazz
Messengers (1958), como peca central para o desenvolvimento das competéncias de
percecdo auditiva e de trabalho em grupo. Os alunos foram convidados a ouvir a
gravagao original, prestando especial atengéo a estrutura e a fungdo desempenhada

por cada instrumento dentro do combo.

Apos a audicdo, a docente questionou os alunos acerca da forma da composicao,
tendo a grande maioria identificado corretamente a estrutura AABA. Em seguida,
propds um exercicio de escuta ativa, solicitando a cada aluno que descrevesse as
sensagodes evocadas pela pega. Seguiu-se um trabalho vocal, no qual todos os alunos
cantaram a melodia principal, alternando entre voz e instrumento, e executaram os
arpejos correspondentes a progressao harmonica. A professora incentivou ainda a
reprodugao vocal da linha de baixo, com o objetivo de promover a interiorizagdo do

“‘pulso” e da estrutura harmonica.

As respostas dos alunos revelaram perceg¢des e sensibilidades diversas, refletindo
diferentes formas de escuta e interpretagdo. Alguns associaram a pega a sensagdes
de tranquilidade e serenidade, destacando a fluidez melédica e a suavidade timbrica,

enquanto outros referiram inquietagdo e surpresa, motivadas pelas marcacgdes

1"



ritmicas e pela instauragao do swing. Esta diversidade de rea¢des demonstrou ndo sé
o envolvimento dos alunos no exercicio, mas também a riqueza subjetiva da
experiéncia musical, evidenciando como a escuta ativa pode estimular processos

individuais de reflexado e interpretacao estética.

Relativamente a interpretagdo vocal da melodia principal, os alunos que ja conheciam
a composigao revelaram maior a-vontade na sua execugao, enquanto os restantes
mostraram algumas dificuldades iniciais, embora demonstrassem empenho e vontade

em participar, recorrendo ao apoio da partitura ou seguindo o exemplo dos colegas.

No que respeita a entoagcdo da linha de baixo e dos arpejos dos acordes, as
dificuldades foram transversais ao grupo. Perante esta situagao, a professora reforgou
a importancia do estudo dos intervalos e dos acordes, bem como de progressdes
harmonicas simples, como base essencial para o desenvolvimento da percecao

auditiva e da compreensao melddico-harmonica.

Seguidamente, apesar de todos os alunos terem identificado corretamente a estrutura
da composigao, procedeu-se a identificacdo coletiva da forma AABA, durante a qual
assinalaram as entradas de cada secgao através de palmas e contagem do tempo.
Nesta atividade, ndo revelaram dificuldades significativas, reforgando assim a

compreensao da estrutura formal da peca.

Depois disso, a professora prosseguiu o trabalho pedindo aos alunos que tocassem a
composi¢cdo completa. No geral, conseguiram executa-la do inicio ao fim sem
interromper o fluxo da musica, demonstrando ja um bom dominio da estrutura. No
entanto, notou-se alguma inseguranga na parte B, tanto ao nivel melédico como
harmoénico. Essa instabilidade levou a professora a dedicar algum tempo a um
trabalho mais detalhado sobre as diferentes sec¢gdes, chamando a atencéo para a
importancia da sincronizagao ritmica na parte A e para a clareza harménica na parte
B.

Para melhorar o controlo coletivo, todos os alunos foram convidados a tocar a melodia
em unissono, num andamento muito lento. Aos poucos, o tempo foi aumentando, o
que permitiu consolidar o fraseado e reforgar a escuta entre os elementos do grupo.
Em seguida, o pianista e os guitarristas trabalharam apenas a harmonia da parte B,
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aprofundando a compreensdo das progressbes e o equilibrio entre os

acompanhamentos.

Com este trabalho mais focado, as dificuldades iniciais foram sendo progressivamente
ultrapassadas. Quando voltaram a tocar a composicao completa, foi evidente uma
melhoria geral: o ritmo apresentou-se mais firme e seguro, e a harmonia soou mais

clara e equilibrada.

Devido a inexisténcia de um baixista no grupo, a professora assumiu pontualmente
essa fungdo com o trombone, proporcionando aos alunos algum apoio harmédnico e
ritmico adicional. Esta solucdo permitiu atenuar as dificuldades que se tornaram
evidentes, uma vez que os alunos nao estavam habituados a trabalhar neste contexto,

0 que gerou alguma insegurancga e instabilidade durante a execu¢do da composigéao.

Na fase final da aula, a professora propds um momento de improvisagédo. Alguns
alunos demonstraram ja boa seguranga e variedade no vocabulario musical, enquanto
outros evidenciaram alguma incerteza sobre o que fazer, bem como sobre o uso de
escalas ou modos adequados a cada secgao. A professora interveio, orientando-os
na escolha das notas e sugerindo o uso de arpejos simples para evidenciar a
harmonia, principalmente na parte B. Este momento mostrou-se bastante produtivo,
permitindo que todos se expressassem e aplicassem de forma pratica os conteudos
trabalhados ao longo da aula.

No final da sessdo, a professora realgou a importancia da perceg¢ao auditiva como
fundamento do trabalho em combo, sugerindo que os alunos ouvissem diferentes
versdes de “Moanin” em casa. Esta aula reforgcou as bases para o desenvolvimento
musical e colaborativo do grupo, promovendo a escuta ativa, a memdéria musical e a

coesao do ensemble.

7.1.1 Reflexao

Este primeiro momento de observacdo de aulas revelou-se particularmente
enriquecedora, tanto pela forma estruturada como a professora conduziu o processo

de aprendizagem, como pela resposta dos alunos ao trabalho proposto. A escolha de
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“‘Moanin” mostrou-se bastante eficaz, tanto do ponto de vista musical como didatico.
A peca, com estrutura AABA, proporcionou aos alunos oportunidades de trabalhar a
forma, a escuta coletiva e a interacdo dentro do combo. Foi notério o envolvimento
dos participantes, especialmente nas atividades de escuta ativa e reproducao vocal,
que estimularam a interiorizacéo do ritmo e da harmonia de forma intuitiva. O exercicio
de descricdo das sensacbes evocadas pela musica também favoreceu o
desenvolvimento da sensibilidade estética e da capacidade de reflexdo pessoal.

De um ponto de vista observacional, considero que a docente demonstrou grande
atengao as dificuldades dos alunos, respondendo de forma imediata e ajustada as
necessidades do grupo. Quando surgiram insegurangas na parte B da composi¢ao, o
trabalho foi reorientado para objetivos mais especificos — clareza harmonica e
sincronizagao ritmica —, o que revelou uma boa gestdo do tempo e um enfoque
simultaneamente técnico e expressivo. A op¢ao por reduzir o andamento e trabalhar
secgdes separadamente foi particularmente eficaz na consolidag&o do fraseado e do

entrosamento coletivo.

Importa ainda referir que a auséncia de um baixista se tornou evidente durante a
execucao da peca. Os alunos revelaram alguma fragilidade resultante da falta do
‘conforto sonoro” que este instrumento normalmente proporciona, bem como da
auséncia da base harmoénica e ritmica que sustenta a estabilidade do ensemble. Era
claro que este era um contexto ao qual ndo estavam habituados a lidar, o que
contribuiu para a sensagao de inseguranga e para a dificuldade em manter a coeséo

do grupo ao longo da execugao.

O momento de improvisacéo final destacou-se pelo entusiasmo dos alunos e pelo seu
potencial formativo. Apesar de alguns ainda revelarem hesitacdo nos recursos a
utilizar para o desenvolvimento dos solos, a forma como a professora os orientou
fomentou a confianga e a liberdade criativa. Este tipo de pratica contribui
decisivamente para o desenvolvimento da autonomia musical e da identidade

individual.

Considero que esta aula evidenciou uma sequéncia pedagdgica bem estruturada e
coerente. Ficou patente a importancia da escuta como pilar central na aprendizagem

do jazz, bem como a necessidade de equilibrar momentos de explorag&o criativa com
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o rigor técnico e harmonico. Pude observar estratégias eficazes de ensino, baseadas

na escuta, na reproducao vocal, na imitacdo e na pratica consciente.

7.2 Diario das Aulas n°3 e 4

A aula centrou-se no aprofundamento da percec¢ao auditiva e da memadria musical,
com especial enfoque na analise e compreensao da harmonia de “Moanin”. A
professora iniciou a sessdo com uma breve revisdao dos conteudos trabalhados
anteriormente, destacando tanto os progressos observados como as principais

dificuldades manifestadas pelos alunos.

Antes de retomarem a interpretacdo da peca em estudo, a docente implementou um
exercicio de trabalho vocal, dividindo a turma em grupos responsaveis por entoar
diferentes vozes da harmonia. Este momento revelou-se particularmente desafiante
para alguns alunos, evidenciando dificuldades na manutenc¢do da afinagdo ao longo
do desenvolvimento das vozes. Através deste exercicio, a professora reforcou o
conceito de voice leading, sublinhando a importancia da condugao melddica dentro de

uma progressao harmonica.

A atividade iniciou-se com a divisdo da turma em duas partes, trabalhando as terceiras
e sétimas dos acordes — elementos essenciais para caracterizar a fungdo harmonica.
A medida que o exercicio evoluiu, foram acrescentadas outras notas, como as quintas
e nonas, permitindo aos alunos explorar gradualmente texturas harmdnicas mais
completas. O entusiasmo e o envolvimento dos alunos tornaram-se evidentes,
demonstrando o impacto positivo da atividade no desenvolvimento da percegao

auditiva.

Seguidamente, a professora introduziu um exercicio de arpejos, solicitando aos alunos
que cantassem, de forma sequencial, as notas constituintes de cada acorde. Este
trabalho teve como objetivo consolidar a compreensdo da estrutura interna dos
acordes e fortalecer a ligagdo entre percecdo auditiva, memoria e consciéncia

harmonica.
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Outro exercicio proposto consistiu na entoagao das fundamentais de cada acorde (a
linha de baixo), pratica que reforga a identificacdo da fungdo harmodnica e contribui

significativamente para o treino auditivo e para o entendimento da progresséo.

Na parte final da aula, o tempo foi dedicado a improvisacdo, promovendo a
criatividade, a expresséo individual e a interagao musical entre os alunos. A professora
sugeriu que, de forma alternada, os alunos assumissem o papel de baixista ao longo
dos solos. Para isso, apresentou pequenas linhas de baixo caracteristicas do estilo e
praticou-as em conjunto com o grupo, de modo a refor¢gar a compreenséo do papel

estrutural deste instrumento dentro do combo.

Seguidamente, fez uma breve analise harmoénica da peca “Moanin’, sugerindo
recursos melddicos e harmonicos que poderiam apoiar o desenvolvimento da

linguagem musical dos estudantes durante o processo de improvisagao.

Para complementar o trabalho em sala de aula, a docente recomendou que os alunos
ouvissem diferentes versdes de “Moanin” e registassem ideias de arranjos,

incentivando a escuta ativa e o pensamento critico sobre interpretagao e estilo.

Em suma, esta aula permitiu consolidar bases essenciais da perceg¢ao auditiva, do
trabalho vocal e da construcdo de solos, competéncias fundamentais para o
desempenho e evolugao do trabalho em combo.

7.2.1 Reflexao

A meu ver, o momento central da aula, e aquele que considero mais significativo, foi
o trabalho vocal baseado no voice leading. A divisdo da turma por vozes permitiu
observar claramente as dificuldades sentidas, principalmente a nivel da afinacao e,
simultaneamente, demonstrou como este tipo de exercicio pode gerar evolugao rapida
quando bem conduzido. A estratégia gradual — comegando pelas terceiras e sétimas
e avangando depois para quintas e nonas — revelou uma gestdo muito eficaz da
complexidade harmodnica e mostrou o impacto direto deste método na construgado do

ouvido dos alunos.
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Os exercicios de arpejos e de entoagédo das fundamentais reforgcaram a compreenséo
da estrutura dos acordes, estabelecendo uma ligagao solida entre a teoria e a pratica.
A improvisagao, orientada por uma breve analise harmonica, permitiu aos alunos

aplicar recursos melédicos e harmonicos de forma mais consciente.

O facto de a professora ter sugerido que os alunos assumissem o papel de baixista
ao longo dos solos, praticando com eles essas linhas, contribuiu significativamente
para reforcar a compreensao do papel estrutural deste instrumento dentro do combo.
Além disso, esta abordagem proporcionou um maior conforto musical ao grupo,

deixando os alunos mais seguros e apoiados durante a execugao.

A recomendacgao de ouvir em casa diferentes versdes de “Moanin”, penso que ira
reforgar o trabalho feito em aula, estimulando a exploragdo de outras abordagens
interpretativas distintas.

De uma forma geral, a aula foi coerente e bem direcionada, mas o voice
leading destacou-se como o momento mais determinante, pela sua capacidade de
revelar dificuldades, orientar o progresso e fortalecer competéncias essenciais ao
trabalho em combo.

7.3 Diario das Aulas n®°5e 6

Nesta aula, a professora dedicou o estudo a estrutura Blues de 12 compassos e ao
desenvolvimento da percegdo harmonica e ritmica. A sessao iniciou-se com um
reforgco dos conhecimentos relativos a contextualizagao historica e estilistica do Blues
enquanto forma fundamental do jazz. Embora os alunos ja tivessem iniciado o estudo
do Blues, tanto na disciplina de Combo como noutras unidades curriculares do curso,
a professora decidiu revisitar e reforgar estes conteudos, alinhando-os com as
exigéncias especificas do programa da disciplina e garantindo uma consolidagéo
integrada dos conhecimentos.

De seguida, os alunos ouviram novamente diferentes versdes deste género,
identificando elementos melddicos, harmaonicos, padrdes caracteristicos e diferencas

no fraseado e na interpretagao entre artistas.
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Apos esta fase de escuta ativa, passaram-se aos exercicios praticos. O primeiro
exercicio consistiu no arpejo dos acordes da forma Blues, reforcando a compreenséo
dos movimentos e variagbes harmonicas tipicas deste estilo. Seguidamente, a turma
trabalhou a linha de baixo, cantando-a ao longo dos 12 compassos para consolidar a
percecao da forma, a identificacdo de intervalos e a afinagao.

A professora propés depois um exercicio de marcagao ritmica com palmas, alternando
entre halftime feel e doubletime feel. Este exercicio revelou-se particularmente
exigente, pois obrigava os alunos a ajustar rapidamente a sensac¢do do tempo,
mantendo a pulsagao base. Para aprofundar este trabalho, repetiu-se o processo com

0 metronomo a marcar o 2.° e 4.° tempos, reforgando o swing e a precisao ritmica.

Numa fase seguinte, a docente introduziu frases musicais caracteristicas do Blues,
propondo um trabalho de imitagcdo, repeticdo e variacdo, permitindo aos alunos
interiorizar o vocabulario estilistico. Posteriormente, foram convidados a improvisar
com base nas triades dos acordes, um exercicio que promoveu a criacdo de frases
simples, coerentes e harmonicamente fundamentadas. A dinamica de grupo foi
igualmente explorada, incentivando interagbes musicais curtas e respostas entre

alunos.

Durante a aula, foram observadas algumas dificuldades, sobretudo na manutengao
do tempo durante as mudancgas de feel e na capacidade de integrar os elementos
ritmicos no discurso improvisado. Também se verificaram desafios no uso das triades
como base estruturante da improvisagdo, especialmente na ligagao fluida entre
acordes. Por outro lado, evidenciou-se como facilidade a rapida assimilacdo das
frases propostas pela professora, bem como o entusiasmo e a participacao ativa dos

alunos no momento de improvisagao.

A aula terminou com recomendagdes para o estudo auténomo: praticar improvisagao
com triades, ouvir regularmente Blues de diferentes épocas e transcrever, entoar e
transpor frases significativas do estilo. Foi igualmente reforgada a importancia de
treinar a distingdo entre halftime e doubletime feel.

O restante tempo da sessao foi dedicado a audicido orientada de diferentes versdes
de Blues, permitindo consolidar a compreens&o da diversidade estilistica do género.
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No geral, esta aula contribuiu para fortalecer a percegcdo harmonica e ritmica dos
alunos, aprofundar o entendimento da forma Blues e desenvolver competéncias

fundamentais de improvisagdo num estilo historicamente marcante.

7.3.1 Reflexao

Considero que a observagao desta aula evidenciou uma abordagem pedagdgica
estruturada e coerente, na qual a professora articulou de forma eficaz os conteudos
técnicos — harmonia, ritmo e improvisagao — com praticas de escuta e de aplicagao
instrumental. A progressao das atividades, desde o refor¢o dos conhecimentos iniciais
até a improvisagcdo orientada, revelou uma clara intencionalidade didatica,

favorecendo a consolidagdo das competéncias previstas no programa.

Do ponto de vista didatico, destaca-se a pertinéncia dos exercicios propostos, que
permitiram desenvolver simultaneamente a percegcdo harmoénica, a interiorizagao
ritmica e a construgdo de vocabulario estilistico. As dificuldades demonstradas pelos
alunos, sobretudo nas mudancas de feel e na utilizagdo das triades como base de
improvisagado, mostraram-se essenciais para identificar necessidades de refor¢o e

consolidar o conhecimento harmonico.

Em sintese, a aula apresentou um equilibrio sélido entre fundamentos tedricos, pratica
guiada e exploragdo criativa, contribuindo de forma significativa para o

desenvolvimento das competéncias essenciais no estudo do Blues e da improvisagéo.

7.4 Diario das Aulas n°7e 8

A sessdo marcou a transig¢ao para o estudo de “All of Me”, uma composi¢cao de Gerald
Marks e Seymour Simons (1931). A aula comegou com a audigao de varias versoes
da composic¢ao, tanto vocais como instrumentais, para que os alunos comparassem

diferencgas de fraseado, articulagao, estilo e arranjo.

Depois da escuta, a professora questionou a turma acerca da forma da composicao,

perante a qual os alunos apresentaram respostas distintas. Alguns afirmaram tratar-se
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de uma forma AB, outros ABAB, e trés alunos indicaram a forma ABAC — resposta
que a professora considerou a mais correta. A docente fundamentou esta analise
recorrendo a partitura (Real Book), explicando que a ideia inicial do tema, presente
nos primeiros oito compassos, se repete mais a frente, sendo por isso considerada
como partes iguais — Parte A. O primeiro A € seguido por uma secgao diferente — a
Parte B — e os ultimos oito compassos apresentam uma outra secg¢ao distinta e
conclusiva — a Parte C.

Seguidamente, a turma trabalhou a melodia em unissono, reforcando a afinagéo
coletiva e a memorizagao do tema. De seguida, a professora pediu a cada aluno que
cantasse a melodia acompanhada pelo piano. Alguns revelaram bastante facilidade,
enquanto outros demonstraram dificuldades na afinagdo ou mesmo na leitura da
melodia, mesmo com o apoio da partitura. Perante estas dificuldades, a professora
sugeriu que os alunos que apresentavam maior inseguranga implementassem uma
pratica diaria de estudo focada na leitura de partituras, bem como na entoagao de
intervalos ou frases simples, com o objetivo de melhorar a fluéncia e a autonomia

nesta area.

Seguidamente, tal como havia acontecido numa aula anterior, os alunos foram
divididos em grupos para entoar diferentes vozes da harmonia. Embora tenham
surgido novamente dificuldades na afinagdo e na sincronizagdo entre secgdes, 0s
alunos foram ganhando confianga até conseguirem interpretar o tema de memoria de

forma mais estavel.

A professora introduziu depois o conceito de dominantes secundarios presentes na
harmonia de “All of Me”. Para trabalhar estes acordes, propds exercicios de voice
leading focados nas terceiras e sétimas, de modo a criar ligagdes suaves entre os
acordes. A partir destas notas-alvo, os alunos improvisaram pequenas frases simples,
compreendendo melhor o comportamento e as resolugdes tipicas dos dominantes. A
docente aprofundou ainda o papel das terceiras nos dominantes secundarios,
destacando que muitas vezes sao notas nao diatdénicas e que, por isso, caracterizam

de forma clara estes acordes.

20



Para consolidar o trabalho, a professora recomendou que os alunos praticassem a
identificacdo de progressdes harmonicas noutro repertério, com especial atengédo aos

dominantes secundarios e as cadéncias Il-V-I.

No geral, esta aula permitiu aprofundar a compreenséo da harmonia, da melodia e da
improvisagao, reforcando competéncias importantes para o desenvolvimento musical

dos alunos.

7.4.1 Reflexao

A observacéo desta aula evidenciou uma abordagem pedagogica equilibrada entre
escuta, analise, pratica vocal e exploragdo harmonica, permitindo aos alunos
desenvolver competéncias técnicas e musicais de forma integrada. Destaco a clareza
das explicagbes da professora, bem como a adaptagcdo das estratégias face as
dificuldades dos alunos, promovendo autonomia e consciencializagdo da importancia
da pratica individual. A aula revelou um ambiente de trabalho progressivo e
colaborativo, no qual os alunos foram ganhando confianga, sendo para mim, enquanto
estagiario, um exemplo relevante de gestdo de grupo e de sequenciagéo eficaz de

conteudos.

7.5 Diario das Aulas n°9e 10

Na presente aula deu-se continuidade ao estudo do voice leading, dos dominantes
secundarios e da analise harmoénica da composigao “All of Me”. A sessao iniciou-se
com uma revisao da grelha harmonica do tema, na qual a professora pediu aos alunos
que identificassem as fungdes tonais de cada acorde e reconhecessem as principais
cadéncias presentes na forma. Esta revisdo permitiu reforgar o entendimento
harmoénico do standard, destacando progressdes II-V—I e movimentos caracteristicos
por ciclo de quartas, mobilizando também os conceitos adquiridos noutras disciplinas

do curso, nomeadamente em Teoria e Analise Musical.
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Seguidamente, a turma aprofundou o estudo dos dominantes secundarios, analisando
a sua funcao na grelha e a forma como cada dominante prepara o acorde seguinte. A
docente incentivou os alunos a justificar cada ocorréncia, explorando a sensagao de
tensao e resolugao que estas relagdes criam no discurso harménico, bem como as
notas desses acordes que podem sugerir um caminho harmoénico distinto. Foram
ainda analisados os modos associados aos diferentes acordes dominantes
secundarios, observando as suas caracteristicas e o0 modo como influenciam as

possibilidades melddicas durante a improvisagao.

Numa segunda fase da aula, trabalhou-se novamente o voice leading com terceiras e
sétimas dos acordes, elemento considerado fundamental para a construgao de linhas
melddicas funcionais e para o desenvolvimento de uma improvisagao consciente. A
professora sugeriu que cada aluno escrevesse duas linhas de condugado melddica ao
longo da forma completa, observando como as terceiras se transformam em sétimas
e vice-versa entre acordes sucessivos. Apos o registo escrito, as linhas foram
praticadas individualmente — cantadas ou tocadas — para consolidar a percegao
auditiva da movimentagao suave entre acordes. De seguida, os alunos realizaram
exercicios de improvisagdo, explorando ora uma unica linha melddica, ora a
combinacdo de ambas. O voice leading foi utilizado como principio orientador da
construcdo melddica, mantendo-se a dindmica habitual das aulas, na qual cada
elemento do grupo assume alternadamente o papel de baixista.

Durante a sessdo, as principais dificuldades observadas relacionaram-se com a
identificac&o correta das vozes-guia em determinados acordes, levando a professora
a reforcar a importancia do estudo da formacéao dos diferentes tipos de acordes. Foram
evidentes também algumas dificuldades em utilizar essas linhas melddicas como
ponto de partida para o desenvolvimento e construcdo de solos. No entanto,
verificou-se uma evolugédo significativa na compreensdo da logica interna do
encadeamento harmédnico e na capacidade de aplicar estes conceitos tanto na analise

como na improvisagao.

Para concluir, a professora refor¢gou a importancia da pratica regular destes exercicios,
salientando que o dominio do voice leading € essencial para a consolidagao das

competéncias de improvisacéo e para o desenvolvimento da autonomia musical.
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7.5.1 Reflexao

Considero que esta aula revelou-se particularmente enriquecedora, tanto pela
complexidade dos conteudos abordados como pela forma como os alunos
responderam as diferentes propostas pedagogicas. A continuidade do trabalho sobre
voice leading e dominantes secundarios permitiu observar com maior clareza as
dificuldades que os alunos apresentam na compreensio das fungdes harmonicas e

na transferéncia desses conhecimentos para a improvisacao.

A forma como a professora estruturou a aula — combinando reviséo teorica, escrita
das linhas, pratica auditiva e aplicagdo instrumental — mostrou-se eficaz para
promover uma aprendizagem progressiva e integrada. Foi possivel perceber que
alguns alunos ainda dependem fortemente de padrdes memorizados e revelam
inseguranga ao lidar com materiais melédicos mais analiticos, como as vozes-guia.
No entanto, também ficou evidente que a repeticdo orientada deste tipo de exercicios
conduz a ganhos graduais na autonomia e na capacidade de compreender o

encadeamento harmonico.

7.6 Diario das Aulas n°11 e 12

Esta aula foi dedicada a exploragdo da composicao “After You’ve Gone”, cuja letra é
de Henry Creamer e a musica de Turner Layton, composta em 1918. A verséo
trabalhada na aula foi construida a partir de uma combinacéo de influéncias: por um
lado, a interpretacdo de Sonny Stitt no album Kaleidoscope (Prestige Records, 1957);
por outro, uma versdo de Salvador Sobral retirada de um video disponivel na
plataforma YouTube, cuja abordagem se aproxima claramente de uma estética
dixieland.

Foi precisamente esta aproximacao ao dixieland, estilo central na génese do jazz, que
permitiu reforgar os conteudos do modulo da disciplina, relacionados com o jazz
tradicional, as suas caracteristicas estilisticas e a evolugao histérica deste género

musical.
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A sessao iniciou-se com a audi¢cao de varias versdes da composi¢ao, incentivando os
alunos a identificar diferengas de fraseado, andamento, articulagédo e expressividade.
A comparacéo entre a energia bebop da leitura de Stitt e a sonoridade mais tradicional
presente na interpretagdo de Salvador Sobral ajudou a contextualizar historicamente

o tema e a evidenciar a diversidade de abordagens interpretativas no jazz.

Seguidamente, os alunos realizaram uma leitura a primeira vista da melodia,
recorrendo a partitura do Real Book. Nesta etapa, surgiram dificuldades na
manutencao da forma, sobretudo devido as variagdes métricas entre secgdes de 8 e
12 compassos. As interrupgdes e reinicios necessarios permitiram a professora
identificar fragilidades na contagem interna e na coordenagéo entre os elementos do

ensemble.

Para consolidar estes aspetos, a turma trabalhou a melodia isoladamente, primeiro
instrumentalmente e depois através do canto. Ao cantar a melodia com a letra original,
os alunos desenvolveram maior consciéncia do fraseado e da expressividade da peca.
Embora alguns demonstrassem boa afinacdo e articulagdo, outros revelaram
dificuldades que exigiram segmentacédo das frases e repeticdo lenta para corrigir
problemas de respiragao e precisao ritmica.

A professora orientou, em seguida, um exercicio focado na estrutura de 8 e 12
compassos, comegando pela secgédo ritmica. O baterista trabalhou entradas e
acentuacoes caracteristicas de cada secc¢do, enquanto os restantes elementos do
combo, alternando novamente o papel de baixista, desenvolveram linhas tipicas de
walking bass, intercaladas com momentos em halftime feel. Paralelamente, os
instrumentos harmdnicos assumiram o comping, sustentando a base ritmica e

harmonica do exercicio.

Um aspeto central da aula foi a repeticdo dos exercicios em andamento muito lento,
utilizada como estratégia sistematica para melhorar o controlo e a consciéncia formal.
Esta abordagem permitiu: clarificar transicbes métricas e pontos criticos da estrutura;
melhorar a preciséo ritmica e a coordenagao entre secgdes; evitar que o andamento
rapido mascarasse dificuldades; fortalecer a escuta ativa entre os elementos do

ensemble; construir uma base sélida antes de aumentar gradualmente o andamento.
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A execucido lenta revelou-se essencial para desmontar dificuldades e promover uma

execugao mais segura e consciente.

A aula prosseguiu com uma analise harmonica detalhada, destacando a presenca de
dominantes secundarios, cadéncias II-V—| e progressdes tipicas do jazz tradicional.
Os alunos foram incentivados a identificar estes elementos na partitura e a
relaciona-los com as versdes escutadas. Embora alguns demonstrassem facilidade

neste reconhecimento, outros necessitaram de apoio mais proximo.

Ao longo de toda a sessé&o, observou-se uma evolugédo clara: os alunos tornaram-se
mais seguros na identificacdo formal, no controlo ritmico e na adaptacdo as
irregularidades métricas. As estratégias pedagodgicas aplicadas — repeticdo lenta,
segmentacéo, articulagdo entre voz, instrumento e analise — revelaram-se decisivas

para o progresso coletivo.

Em sintese, esta aula contribuiu significativamente para o desenvolvimento de
competéncias essenciais no contexto do ensemble jazzistico, reforcando os
conteudos programaticos e aprofundando a compreensdo dos alunos sobre estilos,

praticas interpretativas e fundamentos estruturais do jazz.

7.6.1 Reflexao

A observagdo desta aula evidenciou a eficacia das estratégias da professora,
especialmente o uso de andamentos muito lentos para clarificar dificuldades
estruturais e ritmicas. A articulagédo entre escuta, canto, analise e pratica instrumental
mostrou-se fundamental para o progresso dos alunos. Pude reconhecer a importancia
de adaptar o ritmo de trabalho as necessidades do grupo e de recorrer a referéncias

estilisticas contrastantes para enriquecer a aprendizagem musical.

De uma forma geral, esta aula reforgou a importancia de uma abordagem progressiva,
na qual a complexidade musical é construida passo a passo. A forma como a docente
conduziu o ensemble permitiu perceber como pequenas estratégias — como isolar
trechos dificeis ou refor¢car a consciéncia formal — podem fazer uma diferenca

significativa na seguranca e maturidade interpretativa dos alunos.
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7.7 Diario das Aulas n®°13 e 14

A aula iniciou com a interpretacdo coletiva de “After You've Gone”, tema trabalhado
na sessao anterior. Desde o inicio da execucgéao foi possivel observar que os alunos
tinham estudado em casa, apresentando uma performance significativamente mais
segura. Demonstraram maior dominio da harmonia, uma compreens&o mais clara da
forma e um fraseado estilisticamente mais adequado. Este progresso foi
particularmente evidente no aluno saxofonista, cujo controlo ritmico, articulagdo e

fluidez melddica refletiram uma evolugéo expressiva.

Antes de avangar para a improvisagdo, a professora sugeriu que os alunos
expusessem a melodia do tema e, de seguida, a cantassem com letra, reforgando a
importancia de interiorizar o contorno melddico e a expressividade original antes de

iniciarem os solos individuais.

Seguidamente, a professora procedeu a uma revisdo das duas composi¢des
estudadas anteriormente, “Moanin” e “All of Me”. Também aqui a banda evidenciou
melhorias assinalaveis: maior estabilidade ritmica, melhor coesdo entre secgdes e
uma execugao mais confiante das frases principais. Este desempenho confirmou que
os alunos se envolveram no estudo em casa, o que levou a docente a reforcar a
importancia da pratica autobnoma e da consisténcia no estudo individual. A professora
destacou igualmente o valor da escuta ativa, recomendando aos alunos que ouvissem
diversas versdes dos standards trabalhados, de modo a ampliarem o vocabulario
musical, adquirirem novos modelos de fraseado e compreenderem diferentes

abordagens interpretativas dentro do jazz.

O restante tempo da aula foi dedicado a improvisagao sobre as formas harmonicas
das trés composicdes. O objetivo principal foi aproximar o fraseado individual dos
alunos ao estilo de cada peca e promover a consolidagado da linguagem jazzistica.
Nesta fase, o combo n&do contando com o instrumento “baixo”, essa fungao de
acompanhamento foi sendo distribuida entre os diferentes elementos do grupo: a
medida que um aluno assumia o papel de improvisador, outro passava a
desempenhar a fungao de “baixo”, criando linhas de acompanhamento caracteristicas
dos diferentes estilos abordados. Esta alternancia exigiu dos alunos uma abordagem
ao instrumento distinta da habitual, obrigando-os a explorar registos graves, padrdes
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ritmicos de walking bass, ostinatos ou figuras sincopadas, consoante o carater de
cada composicdo. Para além de desenvolverem competéncias de improvisagao, os
alunos trabalharam assim a compreenséao funcional da linha de baixo como elemento

estruturante do groove e da progressdo harménica.

Durante o processo de improvisagao, a professora recorreu ao seu instrumento —
trombone — para demonstrar, na pratica, as ideias que pretendia transmitir
relativamente a articulacao, ao fraseado e a condugédo harmonica. Esta possibilidade
de tocarem com a professora revelou-se altamente motivadora para os alunos, que
responderam com maior entusiasmo e envolvimento musical. Esta interagdo direta
facilitou a compreensao dos conceitos abordados e contribuiu para um ambiente de

aprendizagem mais dinamico e colaborativo.

A sessao terminou com uma breve reflexao coletiva, na qual foram identificados os
progressos alcangados ao nivel da improvisagdo, da escuta ativa e da coesdo do
ensemble. A professora incentivou os alunos a manterem os habitos de estudo
individual e de escuta regular de repertorio, sublinhando que estes elementos sao

fundamentais para o crescimento musical.

7.7.1 Reflexao

A sessao revelou um planeamento pedagogico claro, com objetivos bem definidos e
estratégias de ensino ajustadas ao nivel e as necessidades do grupo. Observou-se
uma progressao natural entre reviséo de repertorio, consolidagao técnica e exploragao
criativa através da improvisagao. A gestdo da aula evidenciou também uma forte
intencionalidade formativa: a docente integrou praticas de escuta ativa, trabalho
melddico, consciéncia formal e desenvolvimento da autonomia, promovendo

simultaneamente a responsabilidade individual e a coesdo do ensembile.

A auséncia de um baixista no combo revelou-se uma oportunidade formativa que
ultrapassou a simples adaptacgdo logistica. A rotatividade dessa funcédo entre os
diferentes alunos obrigou cada um a confrontar-se com desafios técnicos e musicais
pouco habituais, especialmente no que diz respeito a exploragao de registos graves,
a construgcédo de padrdes de walking bass ou ostinatos, e a compreensao do papel
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estruturante da linha de baixo na definicdo do groove e da progressao harmédnica. A
cada troca de fungao, tornava-se evidente como esta experiéncia contribuia para
alargar a percecéo individual do funcionamento do ensemble e reforgava a capacidade
de ouvir, responder e integrar-se no coletivo. Mais do que um exercicio técnico, este
processo ajudou os alunos a consolidar uma visdo mais profunda da relagdo entre
improvisagdo, acompanhamento e identidade estilistica das pecgas estudadas. A
alternancia constante de fungdes revelou-se, assim, particularmente eficaz para
desenvolver uma visdo mais abrangente da arquitetura musical e consolidar

competéncias essenciais ao trabalho em grupo.

No conjunto, a aula demonstrou um ambiente de aprendizagem motivador,
colaborativo e musicalmente significativo, refletindo uma pratica docente consistente

e pedagogicamente fundamentada.

7.8 Diario das Aulas n°15e 16

A aula teve como foco central o estudo da composigdo “Caravan” (1936) de Duke
Ellington e Juan Tizol , escolhida pela docente pela sua riqueza ritmica, pela
alternéncia entre secg¢des em latin e swing e pelo potencial pedagdgico que oferece
ao nivel da improvisagdo e da compreensao estrutural do jazz. A sesséo iniciou-se
com a audicao de varias versdes de referéncia, nomeadamente as interpretacées de
Duke Ellington e Art Blakey, permitindo aos alunos identificar diferentes abordagens
estilisticas. Durante esta escuta orientada, a professora destacou elementos
essenciais como a divisao ritmica, a constru¢gao melddica e a forma como cada versao

tratava a transigao entre estilos.

Ap0s a audigao, os alunos foram convidados a cantar a melodia do tema — composta
por Irving Mills — primeiro em unissono e depois individualmente, acompanhados ao
piano, de modo a reforgar a interiorizagdo do contorno melddico e das relagbes
harmonicas. Este trabalho vocal revelou-se fundamental para consolidar a percegao
da forma e preparar a execugao instrumental. Seguiu-se uma breve analise da
estrutura e da harmonia, na qual a docente guiou os alunos na identificagdo das

secgdes, dos acordes caracteristicos e das fungdes harmonicas predominantes,
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destacando a importancia da harmonia derivada da escala menor harménica.

A fase seguinte centrou-se na execugao instrumental da composi¢céo, com especial
atencdo as transicoes entre latin feel e swing. A professora propds exercicios de
marcacao ritmica através de palmas e subdivisdes orais, facilitando a assimilagao dos
padrdes ritmicos mais complexos. Trabalhou também o papel da bateria no que diz
respeito as transi¢des entre /atin e swing e a importancia da preparagao antes de cada
secgdo com carater distinto. Os alunos trabalharam igualmente a articulagdo e a
dinamica, procurando aproximar-se das nuances observadas nas versdes escutadas,
com especial foco nas diferengas de articulacdo da melodia entre as partes em /atin e

as partes em swing.

No momento dedicado a improvisagéo, a docente introduziu exercicios baseados na
escala menor harménica, incentivando os alunos a explorar as suas caracteristicas e
a aplica-las sobre a progressdo harmonica de “Caravan”, sobretudo nas secgdes
em latin. Desenvolveu também pequenos exercicios cujo fraseado derivava desta
escala, reforcando a importancia de construir linhas meldédicas com direcéo e intengao
resolutiva. Neste contexto, destacou os principios de tensdo-resolucéo,
particularmente evidentes no movimento entre o quinto grau e a tonica, orientando os
alunos para a criagao de frases que refletissem esse percurso harménico de forma

clara e musical, bem como, da importéncia do voice leading.

Nesta aula, voltou a ser atribuida de forma rotativa aos diferentes elementos do grupo
a funcdo de baixista, reforcando o trabalho de construcido de linhas de baixo

caracteristicas do estilo /atin e das respetivas transigdes para as sec¢des em swing.

Foram igualmente discutidos conceitos como lideranga musical, interacdo entre
secgoes, clareza nas entradas e saidas e responsabilidade individual dentro do grupo.
As principais dificuldades observadas relacionaram-se com a coordenagdo nas
mudancgas de estilo e com a precisao ritmica nas transi¢cdes, enquanto os pontos fortes
incluiram a criatividade demonstrada durante a improvisacao e o crescente sentido de

coesao do ensemble.

Na parte final da sessédo, a docente reforgou o trabalho de conjunto, promovendo

exercicios de entradas sincronizadas, equilibrio sonoro entre sec¢gdes e improvisagao
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coletiva. Os alunos revisitaram o repertério estudado, refletindo sobre os progressos
alcangados e identificando aspetos a melhorar. A professora concluiu recomendando
gue os alunos continuassem a praticar em casa a improvisagdo com base na escala
menor harmonica, a escuta de diferentes versdes de “Caravan” e a experimentagao

de abordagens variadas de lideranga musical dentro do ensemble.

7.8.1 Reflexao

A aula evidenciou uma condugao pedagdgica clara e bem estruturada, articulando
escuta, analise, pratica vocal, execugdo instrumental e improvisagdo de forma
progressiva. A escolha de “Caravan” revelou-se particularmente eficaz para trabalhar
competéncias ritmicas e estilisticas, permitindo aos alunos compreenderem de forma
mais profunda a alternancia entre /latin e swing. A docente integrou estratégias
diversificadas — como o canto da melodia, a analise harménica, o trabalho ritmico e
a rotatividade da fungao de baixista — que contribuiram para desenvolver autonomia,
consciéncia de ensemble e versatilidade musical. Apesar das dificuldades observadas
nas transi¢des ritmicas e na coordenacgao entre secgdes, os alunos demonstraram
envolvimento, curiosidade e criatividade, sobretudo nos momentos de improvisacgao.
No conjunto, a aula decorreu num ambiente de aprendizagem dinamico e colaborativo,
refletindo uma pratica docente consistente e promotora de desenvolvimento musical

significativo.

8. Aulas Lecionadas

Entre o periodo de observagao e o inicio da lecionagdo ocorreu um interregno, pelo
que, quando se iniciou a primeira aula, os alunos ja se encontravam a frequentar o
Modulo 2 — Bebop Basico. Apesar dessa transicdo temporal, procedeu-se a uma
articulagao cuidada das aulas com a professora cooperante, garantindo que o trabalho
desenvolvido se enquadrava plenamente na linha pedagdgica anteriormente

estabelecida.
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As planificagbes elaboradas foram revistas em conjunto, assegurando a coeréncia
com os objetivos do modulo e com o percurso ja construido pelo grupo. Ainda assim,
pdde enquadrar-se um espago de autonomia nas estratégias de ensino delineadas,
permitindo ajusta-las as necessidades da turma e dar continuidade, de forma
consistente, ao trabalho que vinha sendo desenvolvido.

8.1 Planificagcao das Aulas n°1 e 2

Elemento Informacgao

Curso Mestrado em Ensino da Musica — Instrumento e Classes de Conjunto
Instituicao ESMAE — Escola Superior de Musica Artes e Espetaculo

Local de Estagio Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Curso Curso Profissional de Instrumentista de Jazz (CPlJazz)

Estagiario Fernando da Costa Rodrigues

Professora Cooperante Andreia Santos

Data 23 de fevereiro de 2026

Duracéao 45 + 45 minutos

Horario 14h30 — 15h15h / 15h15 — 16h00

Repertorio
“In a Sentimental Mood” (1935) — Duke Ellington

Objetivos
Gerais Especificos

Desenvolver competéncias Consolidar a interpretacgao estilistica ballad, desenvolvendo a percecao
de performance em combo do feeling jazzistico e a capacidade de improvisagéo simples em

e aprofundar a linguagem contexto de ensemble.

do jazz

Contetidos
Trabalho geral sobre a composigao “In a Sentimental Mood” (execugao do tema, equilibrio do grupo)
Exploragéo do feel caracteristico da balada (subdivisdo e balango ritmico)

Revisao basica da estrutura harménica para apoio a improvisagao

Desenvolvimento da Aula
Fase Tempo Descrigao

Introdugao 5-10 min Aquecimento com execucdo do tema

31



Desenvolvimento da Aula

Fase Tempo Descrigao
Andlise 10 — 15 min .Identlflcag.ao e traba}Iho d.os as.peﬂto§ te.cnlcosﬂ e
interpretativos necessarios (ritmo, dinamica, interagao)
10 — 15 min Exercicios praticos para uniformizar o groove da
balada
Trabalho Técnico 15 — 20 min Improvisagao orientada sobre o tema trabalhado.
10 — 20 min Voicings, interagao ritmica e rondas de improvisagéo
Revisao 5-10 min Sintese com repetigao do standard ajustado.
Avaliagao
Critérios

Observacgao da participacao ativa e capacidade de resposta as indicacdes
Evolugao na coesao sonora e uniformizagao do feeling do grupo
Qualidade da escuta mutua e integragao das sugestdes na execugao coletiva

Capacidade de desenvolvimento da improvisagao de forma orientada e dentro do estilo

8.1.1 Diario das Aulas n®1e 2

A professora titular encontrava-se a trabalhar com o grupo duas composigdes: “In a
Sentimental Mood” (1935) de Duke Ellington e “Lullaby of Birdland” (1952) de George
Shearing. Para esta sess&o, a professora cooperante concedeu-me total autonomia
para planificar e conduzir a aula, permitindo-me aplicar estratégias préprias de ensino
orientadas para os objetivos do médulo. Assim, a minha interveng&o procurou reforgar
o trabalho anteriormente desenvolvido pela docente e delinear abordagens que

auxiliassem os alunos a ultrapassar algumas dificuldades interpretativas e técnicas.

A aula iniciou-se com a proposta de interpretagdo da composicédo “In a Sentimental
Mood”. O grupo tocou a composi¢cédo integralmente, incluindo as secgbes de
improvisagao individual. No final da execugéo, procurei valorizar o trabalho realizado,
destacando a crescente seguranca melddica e harménica demonstrada pelos alunos.
No entanto, observei que o feeling da balada ainda ndo se encontrava plenamente
definido, notando-se alguma instabilidade ritmica, tanto no controlo do tempo como

na abordagem instrumental. Comecei por focar-me na interpretagdo do baterista, uma
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vez que a funcao ritmica exerce um papel determinante na construgcéo do feeling
coletivo. Solicitei ao aluno que tocasse alguns compassos isoladamente, oferecendo
orientagdes centradas na gestdo da dindmica entre os diferentes elementos da
bateria. Recomendei que reforgasse o som do prato de choque e reduzisse

ligeiramente o volume do ride.

Paralelamente, incentivei todo o grupo a desenvolver um pequeno exercicio coletivo,
que consistia em sentir a balada inicialmente em 12/8 e, de seguida, em 4/4. Com este
proposito, propus que interpretassem a parte B da composi¢ao com o feeling a 12/8,
para que pudessem compreender a subdivisdo ternaria e o balancgo interno da balada.
Nesta fase, observei alguma inseguranca, sobretudo entre os guitarristas, que
revelaram dificuldade em interiorizar o feel ternario. Para apoiar este processo, recorri
ao metrébnomo com a indicacdo de compasso 12/8 e exemplifiquei ao piano como a
melodia e o comping deveriam ser pensados neste contexto. Apds repetirem a
execugcao da secgdo, notei uma evolugao significativa na coesdo sonora e na

percecao ritmica do grupo, valorizando os alunos pelos avangos evidenciados.

Seguidamente, propus que voltassem a interpretar a mesma parte da composicéo,
desta vez sentindo a pulsagdo em 4/4 e acentuando a colcheia swingada. Os alunos
mostraram-se visivelmente mais seguros e confortaveis nesta abordagem, embora
alguns tenham manifestado preferéncia pela percecgéo ritmica do 12/8, considerando-
a mais expressiva e natural. Estas experiéncias praticas permitiram ao grupo
compreender que, apesar das duas abordagens produzirem sensagdes ligeiramente
diferentes, ambas coexistem no contexto da balada jazzistica e servem propositos
interpretativos complementares. O exercicio revelou-se, assim, bastante eficaz no

desenvolvimento da consciéncia ritmica e na unificagdo do feeling coletivo.

Durante as sec¢des de improvisagao, procurei reforcar com cada estudante os modos
e escalas adequados a cada acorde, realizando uma breve analise harménica da
composi¢cado. Em seguida, introduzi a nogao de utilizar a propria melodia como ponto
de partida para a construcdo de solos, explorando pequenas ornamentacoes
melodicas como estratégia criativa inicial. Posteriormente, trabalhei os arpejos dos
acordes e alguns padrdes melodicos simples, apresentando-os como ferramentas

praticas para a construcédo e desenvolvimento da improvisagao.
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Em sintese, a aula centrou-se na consolidagao do feeling da balada, no reforgo da
seguranga ritmica e harmonica dos alunos e na exploragdo de estratégias
progressivas de improvisagdo, alinhadas com os conteudos do modulo “Bebop
Basico”.

8.1.2 Reflexao

A planificagdo das Aulas 1 e 2 previa o trabalho sobre “In a Sentimental Mood”, com
enfoque no equilibrio do ensemble, no feeling caracteristico da balada, na subdivis&o
ritmica e na introducéo de estratégias de improvisagao simples. Ao longo da sessao,
foi possivel concretizar de forma integral estes objetivos, ainda que com algumas
adaptagdes decorrentes das necessidades reais do grupo. Para além disso, procurei
reforgar positivamente os avangos demonstrados pelos alunos, valorizando cada

progressao observada ao longo do processo.

Tal como delineado, iniciei a aula com a execugdo completa do tema, permitindo
diagnosticar o estado de desenvolvimento do grupo e identificar aspetos a reforgar,
nomeadamente a estabilidade ritmica e a definigdo do feeling jazzistico. A intervengao
direcionada ao baterista revelou-se fundamental, uma vez que a planificagao
sublinhava a importancia do trabalho sobre ritmo, dindmica e interacéo. Os ajustes
propostos a condugao do ride e ao uso do hi-hat contribuiram significativamente para
o reforgo da base ritmica, em linha com os objetivos definidos.

Também o exercicio previsto de exploragao ritmica — sentir a balada em 12/8 e em
4/4 — foi realizado com impacto claramente positivo. Este momento permitiu
aprofundar a compreensdo da subdivisdo e ajustar o balango interno do grupo,
correspondendo de forma direta ao ponto da planificacdo dedicado a “exploragao do
feel caracteristico da balada”. A evolugdo observada apos este exercicio confirmou a
pertinéncia desta estratégia, evidenciando maior coesdo sonora e consciéncia

coletiva.

No dominio da improvisagdo, cumpriu-se igualmente o previsto: revisdo da estrutura
harmonica, indicacdo de escalas e modos apropriados, e utilizagdo de fragmentos
melédicos como ponto de partida. A progressdo por etapas — melodias
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ornamentadas, arpejos, padrbes simples — permitiu que os alunos desenvolvessem

uma improvisagao mais consciente e orientada, alinhada com os objetivos do médulo

Bebop Basico.

De forma geral, as decisdes tomadas ao longo da aula mantiveram-se fiéis a estrutura

da planificagdo, mas ajustaram-se de forma flexivel as dificuldades reais observadas.

Esta articulagdo entre planeamento e pratica revelou-se eficaz, permitindo n&o so6

cumprir os objetivos definidos como promover progressos concretos no feeling da

balada, na seguranga ritmica e harménica e na capacidade de improvisagdo dos

alunos.

8.2 Planificagao das Aulas n° 3 e 4 (Aula Supervisionada)

Elemento

Curso

Instituicao

Local de Estagio
Curso

Estagiario

Professora Cooperante
Supervisor

Data

Duragao

Horario

Tipo
Principal

Complementar

Gerais

Informacgao

Mestrado em Ensino da Musica — Instrumento e Classes de Conjunto
ESMAE — Escola Superior de Musica Artes e Espetaculo
Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra
Curso Profissional de Instrumentista de Jazz (CPlJazz)
Fernando da Costa Rodrigues

Andreia Santos

Paulo Perfeito

26 de margo de 2026

45 + 45 minutos

10h15 - 11h / 11h — 11h45

Repertorio
Obras
Lullaby of Birdland — George Shearing

In a Sentimental Mood — Duke Ellington; Impressions — John Coltrane

Objetivos

Especificos

Desenvolver competéncias Conhecer a estrutura e harmonia da peca; aplicar escalas, modos,

de performance em combo arpejos e voice leading; melhorar articulagao, controlo ritmico e

e aprofundar a linguagem interagdo; explorar elementos estilisticos; trabalhar comping e dindmica
do jazz coletiva
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Conteudos

Areas Contetdos

Contextualizagéo Contexto historico e musical da obra

Forma e Harmonia Forma AABA, progressées |I-VI-I1-V

Audicdo Escuta ativa e andlise comparativa de versdes
Linguagem Jazz Fraseado, swing feel, groove e articulagao
Técnica Escalas, modos, arpejos, voice leading
Combo Papéis instrumentais, interagdo e comping

Desenvolvimento da Aula

Fase Tempo Descrigao
~ I lizacs
Introdugao 510 min Apresen.tagao dos objetivos e contextualizacdo do
compositor
Escuta Ativa 510 min Comparagao de versdes (Shearing, Ella Fitzgerald,
Sarah Vaughan)
Analise 5-10 min Forma, harmonia e leitura da estrutura
- . Melodia, harmonia, entoagdo, escalas, arpejos e
Trabalho Técnico 10-15 min
fraseado
Comping e Interagao 10-15 min Voicings, interagao ritmica e rondas de improvisagéo
Execugao 5-10 min Tema + solos + final
Repertério Adicional 5-10 min Execucao de temas complementares
Avaliagao
Critérios
Participacao

Precisao ritmica e harmonica
Interacdo em combo
Clareza de fraseado

Aplicacao dos conteudos técnicos

8.2.1 Diario das Aulas n®°3 e 4

A aula iniciou-se com a interpretacdo de “Lullaby of Birdland”, uma composigéo ja
conhecida do grupo. Importa referir que ja tinha passado algum tempo desde a ultima

aula em que estive presente com este combo, o que tornou esta primeira execugao
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particularmente relevante, permitindo-me realizar um diagnodstico imediato do estado
do grupo apos esse periodo. Esta opcéo revelou-se pertinente, uma vez que me
possibilitou observar o grau de coesao do conjunto, bem como o nivel técnico, auditivo
e expressivo dos alunos naquele momento especifico, funcionando como ponto de

partida para o trabalho a desenvolver ao longo da aula.

A sesséo contou ainda com a presenga de um aluno adicional, cuja area principal é a
bateria, mas que tem vindo a demonstrar também competéncias no baixo elétrico,
apoiando pontualmente essa funcdo. A sua participacéo revelou-se importante para o
equilibrio do grupo, contribuindo para uma maior estabilidade ritmica e para o suporte
do trabalho coletivo ao longo da aula.

ApOs esta primeira interpretacéo, realizei uma breve contextualizagdo historica da
composic¢ao, destacando a sua ligagao ao Birdland, um clube de jazz histérico de Nova
lorque, reconhecido como um espag¢o emblematico de musica ao vivo e cujo nome
homenageia o saxofonista Charlie Parker. Este enquadramento permitiu-me situar a
obra no contexto cultural e musical do jazz da época, bem como evidenciar a

relevancia simbdlica associada ao titulo da composicao.

Abordei igualmente o percurso do seu autor, George Shearing, enquanto pianista e
compositor, salientando alguns aspetos marcantes da sua linguagem musical,
nomeadamente o uso frequente de block chords, bem como a sonoridade distintiva
que caracterizou o seu trabalho enquanto lider de grupo. Este momento teve como
objetivo ajudar os alunos a compreender melhor o contexto estilistico da obra e a
relacionar estas caracteristicas com as opg¢des interpretativas observadas durante a

execucao do tema.

De seguida, passei para a audicdo da composi¢cdo, recorrendo a duas versodes
contrastantes do tema: a interpretagao de George Shearing e uma verséo liderada por
Stan Getz. Este momento teve como principal objetivo o desenvolvimento da escuta
comparada e o aprofundamento da compreensao estilistica da obra. Solicitei aos
alunos que identificassem as principais diferengas entre as versdes, nomeadamente
ao nivel do tempo, do caracter interpretativo, da articulagdo, da textura instrumental e

da forma como os musicos se relacionavam entre si. Esta atividade contribuiu para
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alargar a percegao musical do grupo e reforgar a ideia de que a mesma composi¢céo
pode ser abordada de diferentes formas, mantendo, ainda assim, a sua identidade

musical.

ApoOs a primeira interpretacdo da composicdo por parte dos alunos, realizei uma
analise global da prestagdo, tanto ao nivel do grupo como individualmente,
identificando algumas fragilidades, nomeadamente no que respeita a coeséo coletiva,
a clareza harmonica e ao comping. Face a estas dificuldades, procurei intervir de
forma clara e objetiva, dirigindo-me a cada elemento de forma individualizada e
fornecendo feedback imediato sempre que necessario, com o objetivo de clarificar
funcdes, reforcar a consciéncia harmonica e melhorar a qualidade do

acompanhamento.

De seguida, procedi a uma analise mais orientada da estrutura formal e harmonica de
“Lullaby of Birdland”, relacionando-a com a forma AABA e identificando a progressé&o
harmoénica 1-VI-II-V, bastante evidente ao longo da composi¢do, bem como a sua
alternancia entre o universo harmoénico maior e menor. Este trabalho permitiu aos
alunos organizar a peg¢a de forma mais clara a nivel mental, contribuindo para uma
compreensao mais consciente da relagdo entre harmonia e forma, particularmente

relevante durante a execugdo em conjunto e nos momentos de improvisagao.

Numa fase seguinte, propus a realizagao de exercicios de arpejos cantados, uma vez
que estes permitem estabelecer uma ligacéo direta entre a escuta, a compreenséo
harmonica e o gesto melodico. A partir deste trabalho, realizei uma breve analise dos
modos a utilizar em cada contexto harmaonico, que serviu de base para a introdugao
de pequenos licks derivados de arpejos, incentivando uma aplicagdo pratica e

consciente dos materiais estudados no contexto da improvisagao.

Na parte final da aula, o combo voltou a interpretar o tema de forma mais segura e
consciente, ja integrando varios elementos musicais trabalhados ao longo da sesséao.
Reforcei a importancia dos alunos ouvirem outras versées da obra, bem como de
realizarem exercicios baseados em arpejos e no trabalho de identificagdo das escalas

ou modos associados a cada contexto harménico. De um modo geral, considero que
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a aula decorreu de forma positiva, com um bom ritmo de trabalho e um ambiente

favoravel a aprendizagem.

8.2.2 Reflexao

De um modo geral, considero que a minha intervengdo pedagogica nesta aula foi
positiva e consistente com os objetivos previamente definidos. A estrutura da aula
permitiu uma articulacdo clara entre os diferentes momentos — execucéo,
contextualizacdo, escuta, analise e aplicagdo pratica — contribuindo para o
desenvolvimento de competéncias de performance em contexto de combo e para o

aprofundamento da linguagem do jazz.

A opg¢ao por iniciar a aula com a interpretagdo de “Lullaby of Birdland” revelou-se
pertinente, sobretudo tendo em conta o tempo decorrido desde a ultima aula em que
estive presente com o grupo. Esta estratégia permitiu-me realizar um diagnostico
imediato do funcionamento do combo e orientar a aula de forma consciente, ajustando
as intervengdes as necessidades identificadas. Nesse sentido, considero que
consegui responder de forma adequada as fragilidades observadas, nomeadamente
ao nivel da coesdo do grupo, da clareza harmonica e do comping.

Penso também que a gestdo do tempo da aula foi eficaz, permitindo abordar todos os
conteudos planeados sem comprometer o ritmo de trabalho. A organizagdo das
atividades contribuiu para manter os alunos envolvidos ao longo da sesséo,

garantindo uma progresséo logica entre os diferentes momentos pedagogicos.

Relativamente aos objetivos especificos, considero que foram globalmente
cumpridos. O trabalho desenvolvido permitiu aos alunos aprofundar o conhecimento
da estrutura formal e harmdnica da composicéo, aplicar escalas, modos, arpejos e
principios de voice leading, bem como melhorar aspetos relacionados com a
articulacédo, o controlo ritmico, a interagdo musical e a dindmica coletiva. A escuta
comparada e a contextualizagao estilistica revelaram-se igualmente importantes para
uma compreensao mais consciente do repertorio e das suas diferentes abordagens

interpretativas.
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Em sintese, considero que esta aula evidenciou uma pratica pedagdgica organizada,
coerente e alinhada com os objetivos propostos, refletindo uma evolugéo positiva da
minha atuagao enquanto estagiario, tanto ao nivel do planeamento como da condugao

da aula em contexto de conjunto.

9. Reflexao Final

A observacao e lecionacéo das aulas de Combo Jazz constituiram uma oportunidade
privilegiada para compreender, em profundidade, os processos de ensino e
aprendizagem no ambito das Classes de Conjunto. Ao longo deste estagio, tornou-se
evidente que a pratica de ensemble € um espaco particularmente fértil para o
desenvolvimento musical, humano e pedagdgico, onde a escuta, a interagdo e a

construcdo coletiva do conhecimento assumem um papel central.

Um dos aspetos mais significativos foi reconhecer que o ensino do jazz,
especialmente em contexto de grupo, exige uma abordagem integrada que articule
percecao auditiva, trabalho vocal, analise formal, compreensdo harmédnica e
improvisagdo. As aulas observadas revelaram que a aposta sistematica em
estratégias auditivas — como o canto de melodias, arpejos, vozes-guia e linhas de
baixo — contribuiu decisivamente para o crescimento dos alunos. Estas praticas
permitiram interiorizar ndo apenas conteudos técnicos, mas sobretudo aspetos

expressivos e comunicativos, essenciais a linguagem jazzistica.

A diversidade do repertério trabalhado — incluindo “Moanin™, “All of Me”, “After You’ve
Gone” e “Caravan” — ofereceu contextos musicais amplos, desafiando os alunos a
adaptar-se a diferentes estilos, formas e exigéncias ritmicas. A alternancia entre
swing, blues e latin, as transigdbes métricas e os contrastes de fraseado
proporcionaram experiéncias que reforcaram a escuta ativa, o sentido de

responsabilidade dentro do grupo e a capacidade de tomada de decisdo musical.

Ao longo das sessbes, foi possivel acompanhar um desenvolvimento claro na
coeréncia coletiva, na autonomia dos alunos e na sua capacidade de improvisar e
comunicar musicalmente. A evolugcado observada nao se refletiu apenas em aspetos

técnicos, mas também numa maior confianga individual, num espirito de entreajuda e
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numa abordagem mais consciente das fungbes desempenhadas no ensemble.
Momentos como a diregdo rotativa ou a alternancia da fungéo de baixo revelaram-se
altamente formativos, promovendo lideranga, flexibilidade, escuta e consciéncia

estrutural.

Do ponto de vista profissional, a observacdo destas praticas foi decisiva para
consolidar a compreensédo do papel do professor no ensino artistico especializado.
Ficou claro que a eficacia pedagdgica depende n&o apenas do dominio técnico do
repertorio ou da clareza das explicagcdes, mas sobretudo da capacidade de criar um
ambiente seguro, motivador e colaborativo. Neste &mbito, destacou-se de forma muito
evidente o papel do modelo instrumental: a professora recorria frequente e
intencionalmente ao seu instrumento, o trombone, para demonstrar frases, padrdes
ritmicos, condugdes harmonicas, solugdes de improvisacdo ou nuances estilisticas.
Esta pratica revelou-se de enorme importancia pedagadgica, pois fornecia aos alunos
uma referéncia sonora concreta e imediata, facilitando a compreensao do objetivo
musical e aproximando-os do resultado esperado. Além disso, o facto de tocar
juntamente com o ensemble refor¢cava a coes&o do grupo, estimulava a escuta mutua
e criava um ambiente colaborativo onde o exemplo pratico complementava de forma

eficaz a explicagao verbal.

A auséncia de um baixista no combo, revelou-se igualmente um contexto formativo
relevante. A redistribuicdo dessa funcéo pelos alunos permitiu reforgcar a compreensao
global do funcionamento do grupo e aprofundar a consciéncia do papel estrutural dos
diferentes instrumentos, potenciando uma escuta mais ativa e uma maior

responsabilidade individual.

Relativamente as aulas lecionadas, a experiéncia de ensino permitiu-me aplicar de
forma intencional os principios pedagdgicos observados, reforgando a importancia de
ajustar continuamente as estratégias a realidade do grupo, equilibrando os objetivos
previamente definidos com a necessidade de responder as dificuldades identificadas.
A estrutura das sessdes favoreceu uma progressao consistente entre os diferentes

momentos, contribuindo para a consolidacdo das competéncias previstas.

O trabalho desenvolvido sobre aspetos como o feel, a clarificagédo das subdivisbes

ritmicas, a identificagdo das estruturas formais e harmonicas, a escuta ativa orientada,
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a contextualizacao histérica das composi¢des e dos musicos em estudo, bem como a
orientacdo da improvisagao através de materiais simples, revelou-se fundamental
para promover uma aplicagdo mais consciente dos conteudos musicais. A gestdo do
tempo e das atividades mostrou-se globalmente eficaz, permitindo manter o

envolvimento dos alunos e assegurar uma evolugéo continua ao longo das sessoes.

N

A esta abordagem acrescenta-se a relevancia da demonstragao instrumental. A
semelhanga do que a professora cooperante realizava com o trombone, procurei
também recorrer ao piano como instrumento de apoio pedagdgico, utilizando-o para
exemplificar conceitos ou exercicios concretos. Esta pratica revelou-se essencial para
orientar os estudantes, proporcionando-lhes uma referéncia sonora clara e facilitando
a compreensdo do resultado musical esperado. Paralelamente, contribuiu para
reforgar a motivagao dos alunos e estimula-los a ajustar o seu desempenho com maior

precisdo e intencionalidade.

A lecionagéao evidenciou ainda a importancia de uma gestao equilibrada do tempo, da
proposta de tarefas progressivas e do incentivo a participagdo ativa, garantindo que
todos os elementos do grupo dispusessem de espago para experimentar, errar e
evoluir num ambiente de seguranca e apoio pedagogico.

No que concerne a analise dos professores cooperante e supervisor, esta veio
confirmar a solidez da pratica pedagdgica desenvolvida, destacando o dominio da
linguagem jazzistica, a clareza das intervencdes e a adequacdo das estratégias
utilizadas. As recomendacgodes apresentadas, nomeadamente no sentido de promover
maior espago para a reflexdo dos alunos e de estruturar mais explicitamente alguns
momentos de escuta, constituem contributos relevantes para o meu desenvolvimento
profissional futuro, reforcando a importancia da autonomia e do pensamento critico no

processo educativo.

Em sintese, este estagio refor¢gou a convicgao de que o ensino de Classes de Conjunto
deve ser construido sobre uma base sdlida de escuta ativa, interagado musical, respeito
pelos processos individuais e valorizagao do trabalho coletivo. A vivéncia destas
praticas permitiu-me crescer enquanto professor, ndo apenas no dominio
técnico-musical, mas também na compreensao da dimensao humana, relacional e

artistica que caracteriza o ensino do jazz. Esta experiéncia confirmou que o ensino
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artistico é, acima de tudo, um espago de partilha e construgdo conjunta, onde o
professor assume simultaneamente os papéis de orientador, mediador e facilitador,

contribuindo para a formagao de musicos mais conscientes, criativos e autonomos.
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Conclusao

A Pratica de Ensino Supervisionada na especialidade de Classes de Conjunto permitiu
concretizar os objetivos estruturantes definidos para esta unidade curricular e para o
percurso formativo do Mestrado em Ensino da Musica. Conforme enunciado na
introducgéo, esta pratica visa articular saberes adquiridos ao longo do curso com a
realidade pedagogica das escolas, promovendo o desenvolvimento de competéncias
cientificas, artisticas e didaticas essenciais ao exercicio profissional. O estagio
constituiu, assim, um espaco de observacéo, reflexdo e participagédo progressiva que

permitiu consolidar uma identidade docente fundamentada e consciente.

No contexto especifico do Combo, foi possivel reconhecer que os principios
estruturantes desta pratica — a escuta ativa, o trabalho colaborativo, a improvisacgao,
a consciéncia formal e o dominio das fungdes musicais dentro do ensemble —
constituem o eixo orientador do desenvolvimento dos alunos. Através da observagao
atenta das aulas da professora cooperante, tornou-se evidente a importancia de
estratégias articuladas, que recorrem ao canto, a analise harmoénica, ao estudo do
ritmo, a demonstragao instrumental e ao reforco constante da escuta mutua. Estas
praticas evidenciam uma abordagem pedagogica coerente com o0s objetivos
formativos da PES, ao promoverem a autonomia musical, a criatividade e a

capacidade de comunicacao artistica.

A lecionacao permitiu aplicar e aprofundar estes principios, revelando a importancia
da flexibilidade pedagdgica e da capacidade de ajustar metodologias as necessidades
reais do grupo. Foi possivel atingir objetivos essenciais, como:

e consolidar a coesao do ensemble;

e desenvolver a percecgao ritmica e harmoénica,;

e orientar a improvisacéo de forma progressiva e estruturada;

e promover a autonomia e o envolvimento dos alunos;

e integrar o erro como parte fundamental do processo de aprendizagem,;

e articular teoria e pratica de modo natural, contextualizado e significativo.

O recurso a demonstracéo instrumental, tanto por parte da professora cooperante,

como posteriormente aplicado pelo estagiario, revelou-se uma ferramenta pedagodgica
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de grande impacto, oferecendo aos alunos um modelo sonoro claro e promovendo
uma compreensao mais imediata dos objetivos musicais pretendidos. Esta pratica
contribuiu para elevar o rigor interpretativo, fortalecer o fraseado e fomentar uma

escuta mais consciente.

Apesar dos progressos evidentes, também se identificaram desafios relevantes. Entre
eles, destacam-se:

e a heterogeneidade dos niveis técnicos dos alunos;

¢ a dificuldade em manter uma consisténcia ritmica uniforme no ensemble;

e 0s obstaculos evidenciados nos exercicios de canto, nomeadamente ao nivel
da afinacao coletiva e da entoacao das diferentes vozes harmonicas;

e as limitagbes decorrentes da auséncia de um baixista, exigindo adaptagdes
frequentes na organizacgéo e equilibrio do grupo;

e a necessidade de reforgar o estudo autonomo e a responsabilizagio individual

de cada aluno.

Contudo, estes desafios funcionaram como oportunidades pedagogicas, incentivando
a procura de solucgdes diversificadas e reforgando a importadncia da escuta, da
lideranga partilhada e da rotatividade funcional dentro do grupo.

Num plano mais amplo, este estagio contribuiu de forma decisiva para a construgao
de uma identidade profissional consciente, critica e fundamentada. A pratica diaria em
contexto real permitiu consolidar competéncias essenciais enquanto professor:
planificar com intencionalidade, gerir o tempo e as dindmicas do grupo, intervir com
clareza, escutar com sensibilidade e adaptar estratégias em fungéo das reag¢des dos
alunos. A experiéncia confirmou que o ensino artistico especializado exige n&o apenas
dominio técnico e rigor conceptual, mas também empatia, capacidade de motivacéo,

comunicacao eficaz e uma postura reflexiva permanente.

Em sintese, a Pratica de Ensino Supervisionada cumpriu plenamente os seus
objetivos formativos. O percurso realizado aprofundou a compreenséo dos processos
de aprendizagem em Classes de Conjunto, reforgou competéncias pedagogicas e
artisticas essenciais e contribuiu para a consolidagcdo de um perfil docente preparado
para responder aos desafios do ensino especializado da musica. Este estagio
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constitui, assim, um marco determinante na formagao profissional, alicergando uma
pratica futura mais consciente, informada e comprometida com a qualidade educativa

e o desenvolvimento integral dos alunos.
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Anexo 1 — Comentario do Professor Supervisor

ESCOLA SUPERIOR e
DE MUSICA E ARTES =
DO ESPETACULO P.PORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

. Instrumento:
Estagidrio: Classes de Coniunto / Ano/Turma:
Fernando Rodrigues ) 2025-2026
Combo Jazz
Escola | Professor Cooperante:
Conservatdrio Musica de Coimbra (Combo — . Data:
- Professor Supervisor:
10.2 ano) Curso Profissional de Paulo Perfeito 26 de marco,
Instrumentista de Jazz — Prof.2 Andreia 10h15-11h45
Santos

Comentdrio do Orientador/Supervisor

1. Introducao da Aula

A sessao observada decorreu no ambito das Classes de Conjunto — Combo de Jazz,
envolvendo saxofone tenor, guitarra, piano, baixo elétrico e dois bateristas. O estagidrio
iniciou a aula solicitando a interpretacao de um tema ja conhecido pelo grupo, Lullaby of
Birdland de George Shearing, estratégia que funcionou como diagndstico imediato da
coesao do ensemble e como ponto de partida para ancorar subsequentemente o trabalho
estilistico.

Esta opgao revela uma compreensao sélida das praticas recomendadas na pedagogia do
jazz, onde a ativacao de repertdrio familiar permite aceder rapidamente ao nivel técnico,
auditivo e expressivo da turma. Autores como Berliner e Aebersold defendem
precisamente este tipo de abordagem, enfatizando que a prética de padrdes, estilos e
formas deve assentar numa base de escuta e familiaridade estilistica. Além disso, a
integracao inicial de repertdrio conhecido esta alinhada com perspetivas socio
construtivistas — como as de Vygotsky — que sublinham a importancia da ativacao de
conhecimentos prévios, através da atencao, sensacao, perce¢ao, e memaoria, como ponte
para novas aprendizagens musicais.

2. Desenvolvimento da Aula

2.1Diagnéstico Inicial e Trabalho de Estilo

A execucao inicial de Lullaby of Birdland permitiu ao estagidrio observar diversas
fragilidades no ensemble, nomeadamente hesitacdes ritmicas no baixo, inseguranca
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harmdnica da guitarrista e dificuldades coletivas na manutencao da forma durante os
solos. De forma clara e objetiva, Fernando Rodrigues identificou estas dificuldades e
relacionou-as com a necessidade de uma pratica individual mais consistente, reforcando

também a importancia da subdivisao e do balanco do swing como elementos
estruturantes do estilo.

Esta avaliacao inicial, ancorada em observacao direta e escuta atenta, foi de imediato
acompanhada de feedback continuo e construtivo que demonstra de forma algo evidente
que Fernando ajusta progressivamente a sua intervencao ao que ohserva no momento.

A utilizacao de diferentes versdes do tema (vocais e instrumentais) funcionou como
recurso comparativo, potenciando a percecao de dinamica, timbre, textura e articulacao.
Este tipo de escuta orientada é amplamente reconhecido como ferramenta eficaz na
assimilacao de estilos jazzisticos.

2.2 Andlise Guiada e Escuta Critica

Apés o diagndstico inicial, o estagidrio conduziu um trabalho de audicao mais
aprofundado, destacando diferencas entre versoes histdricas do tema, alteracoes de
tempo e cardcter interpretativo, padrdes ritmicos do baixo e block chords utilizados pelo
pianista na bridge. Este processo permitiu aos alunos desenvolver uma escuta mais fina
e integrada, essencial para a maturacao estilistica no jazz.

Apesar de a mediacao ter sido, no geral, eficaz, registou-se alguma tendéncia para
interromper os alunos antes de concluirem as suas reflexdes. Neste ponto, seria
desejavel promover maior espaco para o discurso auténomo, autocritico e motivador de
algum nivel de metacognicao, conforme defendem abordagens de aprendizagem
colaborativa que valorizam a construcao partilhada de significado musical.

2.3 Trabalho Técnico e Estratégias Pedagdgicas

A fase seguinte da aula centrou-se na clarificacao de aspetos técnicos, incluindo
acentuacao tipica do swing, construcao de voicings funcionais e coordenacao ritmica
entre seccoes. A explicacao foi clara, objetiva e musicalmente fundamentada.

Destaca-se, de forma particular, a prdtica de arpejos cantados, que permitiu aos alunos
integrar formacao auditiva, compreensao harmdnica e gesto melddico. Este tipo de
metodologia, presente em diversas abordagens holisticas da pedagogia do jazz,
aproxima-se de praticas recomendadas por autores como Hal Crook, e Christopher
Azzara que sublinham a importancia do canto como ferramenta para internalizar voice
leading e fluxos harménicos. O desenvolvimento gradual dos arpejos para pequenos licks
revela coeréncia pedagdgica: partir da simplificacao para chegar a aplicacao prética é
uma estratégia sdlida e amplamente documentada na literatura.
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3. Gestao do Grupo e Ambiente da Aula

A gestao de grupo do estagidrio Fernando Rodrigues foi globalmente boa acentuada pela
sua ja consideravel experiencia. A conducao da aula decorreu com bom ritmo, clareza
comunicacional e ambiente motivador. A sensibilidade do estagidrio revelou-se tambhém
na forma como abordou assimetrias dentro do ensemble — nomeadamente a guitarrista
menos envolvida — e troca dos bateristas de forma a integrar ambos na pratica artistica
coletiva.

Aforma como Fernando tratou o erro como oportunidade de aprendizagem esta alinhada
com perspetivas construtivistas e com prdticas contemporaneas de ensino de
improvisacao, em que a experimentacao e a falha fazem parte do processo artistico.

4. 0bservacoes Globais Sobre a Pratica Pedagégica

De forma global, a pratica observada demonstra dominio claro da linguagem jazzistica e
das suas exigéncias. Fernando articula bem os elementos estilisticos, recorre a escuta
comparada de forma pertinente e apresenta solucdes pedagdgicas ajustadas aos
problemas detetados no ensemble.

Embora a aula tenha sido tecnicamente solida, seria benéfico que o estagiario
proporcionasse mais espaco a reflexao dos estudantes antes de intervir, favorecendo
maior autonomia e pensamento critico. Seria igualmente recomendavel reforcar a
estruturacao dos momentos de escuta, garantindo que cada audicao tem um objetivo
definido e plenamente compreendido pelo grupo.

5. Conclusao

A pratica pedagdgica observada evidencia um estagidrio com sdlida compreensao
estilistica, dominio técnico e capacidade de intervencao musical eficaz. A integracao de
escuta ativa, contextualizacao histdrica, trabalho harménico e exploracao ritmica reflete
uma pratica consistente com as metodologias contemporaneas de ensino do jazz e com
principios amplamente defendidos na literatura especializada.

Fernando Rodrigues demonstra motivacao, clareza pedagdgica e capacidade de
diagndstico rdpido, criando um ambiente de trabalho positivo e musicalmente produtivo.
Com pequenos ajustamentos relacionados com a promocao da autonomia dos
estudantes e a estruturacao mais explicita de certos momentos pedagdgicos, podera
evoluir para uma pratica de exceléncia.
Assinatura:

Assinado por: Paulo Jorge dos Santos Perfeito
Num. de Identificagdo: 10326059
Data: 2026.03.30 17:58:06+01'00"
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Anexo 2 — Comentario da Professora Cooperante

ESCOLA SUPERIOR =
DE MUSICA E ARTES -
DO ESPETACULO P.PORTO

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Fernando da Costa Rodrigues Instrumento: Combo Ano/Turma:
' 2025/26
Escola Artistica do Conservatério de Musica de
Coimbra | Andreia Maria da Silva Santos N° de aula: Data:13/03/2026

Comentario do Professor Cooperante

Ao longo do estagio profissional, o estagidrio demonstrou um desempenho consistente e
claramente alinhado com os objetivos formativos da Pratica de Ensino Supervisionada,
nomeadamente no desenvolvimento de competéncias pedagdgicas e musicais associadas ao
trabalho em classes de conjunto.

Evidenciou possuir competéncias técnicas indispensaveis ao ensino do Combo Jazz,
revelando dominio dos contetdos especificos da disciplina, sensibilidade musical e
capacidade para orientar os alunos de forma estruturada e eficaz. A sua abordagem
demonstrou seguranga, clareza e capacidade de organizar o trabalho coletivo de forma
progressiva e coerente.

Durante as diferentes fases do estagio — observacdo, cooperagio e lecionagdo — manteve
uma postura profissional, participativa e aberta a reflexdo. Observou atentamente as praticas
em contexto real, integrou sugestdes de forma construtiva e procurou aperfeicoar
continuamente as suas estratégias. A cooperagio estabelecida foi sempre positiva,
permitindo um didlogo pedagégico regular e produtivo.

Na lecionacdo, destacou-se pela capacidade de gerir o grupo, definir prioridades musicais,
promover a escuta ativa e orientar os alunos na construgio do repertorio e no
desenvolvimento das interagdes proprias do ensemble. Mostrou sensibilidade as
necessidades dos alunos, adaptando a conducdo das sessdes de forma adequada ao nivel e ao
ritmo de cada um.

De forma geral, o estagidrio apresentou um percurso sélido, demonstrando maturidade,
responsabilidade e uma atitude reflexiva essencial a pratica docente. Reuniu, ao longo do
estagio, evidéncias claras de que possui as competéncias necessarias para desenvolver a sua

atividade profissional com qualidade, quer no plano pedagdgico quer no plano musical.
Assinatura:

Mdce Ao ) S Sl
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Anexo 3 — Elencos Modulares
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EINOVACAO
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CURSO PROFISSIONAL DE INSTRUMENTISTA DE JAZZ

PROGRAMAS MODULARES
CRITERIOS DE AVALIACAO

MATRIZES DE EXAME

PROGRAMAS MODULARES, CRITERIOS E MATRIZES DE EXAMES

Ultima Revisdo 2024/2025

sPessons ¢95030 [l o

56



Disciplina Distribui¢do Anual Médulo Designagdo Total Blocos (45min) | Blocos Semanais (45)
Instrumento - 119 L Médulo 3 - 45h Bebop & Cool 60 Blocos 4 Blocos
Instrumento - 112 L Modulo 4 - 45h HardBop 60 Blocos 4 Blocos
Instrumento Jazz
Combo - 119 L Médulo 3 - 22h Bebop 30 Blocos 4 Blocos
Combo Jazz Combo - 119 L Médulo 5 - 22h HardBop 29 Blocos 4 Blocos
Combo - 112 L Médulo 6 - 21h HardBop 28 Blocos 4 Blocos
FCT Combo - 112 L 20h Prética simulada 27 Blocos 4 Blocos
Orquestra de Jazz - 112 L Médulo 3 - 25h Contemporaneo Bésico 34 Blocos 4 Blocos
Orquestra de Jazz Orquestra de Jazz - 112 L Médulo 5 - 25h Fusdo Basico 34 Blocos 4 Blocos
Orquestra de Jazz - 112 L Médulo 6 - 25h Contemporaneo Intermédio 33 Blocos 4 Blocos
FCT Orquestra de Jazz - 112 L 25h Pratica Simulada 33 Blocos 4 Blocos

Org. Jazz Naipe -11° L Médulo 12 - 20h Contemporaneo Bésico 27 Blocos 2 Blocos
Orquestra de Jazz Naipe

Org. Jazz Naipe -11° L Médulo 13 - 20h Contemporaneo Intermédio 27 Blocos 2 Blocos

Téc. Imp - 11.9L Médulo 5 - 22,5h Improviséo Estilistica Bebop 30 Blocos 4 Blocos
Técnicas d Téc. Imp - 11.°L Moédulo 6 - 22,5h Treino Auditivo Intermédio 30 Blocos 4 Blocos
cnicas de
Téc. Imp - 11.2L Médulo 7 - 22,5h Improvisao Estilistica HardBop 30 Blocos 4 Blocos
Téc. Imp - 11.9L Médulo 8 - 22,5h Harmonia Jazz Intermédio 30 Blocos 4 Blocos
TAM -11° L Médulo 4 - 20h Processos Crométicos - A Periferia do Centro Tonal 27 Blocos 2 Blocos
Teoria e Anilise Musical TAM - 112 L Madulo 5 - 15h Modelos Formais - O Barroco Musical 20 Blocos 2 Blocos
TAM - 112 L Médulo 6 - 15h Modelos Formais - O Classicismo 20 Blocos 2 Blocos
Fisica do Som Fisica do Som - 112 L Médulo 5 -17h Comportamento do Ouvido Humano 22 Blocos 4 Blocos
Fisica do Som - 112 L Moédulo 6 - 17h Acustica de Salas e Geometria do Espago 22 Blocos 4 Blocos
Fisica do Som - 112 L Médulo 7 - 17h Audio - Conceitos Fundamentais e Tecnologia 22 Blocos 4 Blocos
Fisica do Som - 112 L Modulo 8 - 17h Instrumentos Eletrénicos e Sintese Sonora 22 Blocos 4 Blocos
Fisica do Som - 112 L Moédulo 9 - 17h Reprodugao e Edigao Musical 22 Blocos 4 Blocos
FCT Met. Investigagdo Pratica Simulada 12 Blocos Distribui¢cdo Anual
FCT Musico.Pro Pratica Simulada 19 Blocos Distribui¢do Anual
FCT

FCT Gravagéo e Audio - 11°L Arquivo Gravagéo 67 Blocos
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Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

1.2 Ano

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Elencos Modulares

Componente de

Formagdo | Técnica Maédulo

Disciplina |

Combo

Carga horaria 25h

Designacgao

Funcionamento e Dinamicas de Grupo

Carga Horaria

Horas Totais |

25h IBIocos 45min 34 Madulo

Blocos Semanais (90min)

2

Conteudos Tedricos

. A Génese do Jazz: Contextualizagdo histdrica, raizes e influéncias; .
Reconhecimento das fung¢des tipicas desempenhadas por cada instrumento/ voz dentro do combo;
. Didlogo musical;

Reconhecimento de estruturas de Blues e AABA;

Teoria musical inserida nos conteudos praticos;

Objetivos Gerais

. Pulsagdo, metrénomo, afinagdo;

Subdivisdo, acentuagdo e articulagdo;

Timbre e dindmicas;

Improvisagdo;

Construgdo de solos/ acompanhamento: tens3o e relaxe;
Voice leading, desenvolvimento motivico;

Recursos Pedagodgicos

. How to Improvise - Hal Crook;

How to Comp - Hal Crook;

Inside improvisation series - Jerry Bergonzy;
Discografia;

Critérios de
avaliacao

Avaliagao

Competéncias Conteudos Ponderagdo

Continua

. Assiduidade e pontualidade
Sociais P 15%

Comportamento e relagdo com os outros

30%

Método e regularidade de estudo

Trabalho 15%

Gestdo e Organizagdo dos Materiais
Interesse e Empenho nas Aulas

Audigdo Interpretacdo do repertério fim de médulo; 20%

Performativa
70%

Exame em formato de recital avaliado por Juri.

Devera ter a duragdo maxima de 30min e minima de 20min.
O numero minimo de pegas a apresentar sera de 3 e
maximo de 5. A pegas deverdo ser representativas o
estilo/periodo e interpretes/compositores abordados ao
longo do médulo.

Recital

50%

Planos de Recuperagao de
Faltas Justificadas

Poderdo ser exigidos trabalhos escritos ou tarefas praticas para recuperagdo faltas justificadas.

Os trabalhos e as tarefas serdo avaliados e ponderados no campo da avaliagdo continua.

O aluno ndo poderd exceder um nimero de faltas injustificadas superiora 10% do nimero total de
aulas por médulo, ficando com a avaliagdo, caso positiva, congelada até recuperagdo das faltas.

Exame de Recuperagao
Modular

O aluno poderd requerer a realizagdo de um exame de recuperagdo caso ndo consiga, por quaisquer

motivo, concluir o médulo no decorrer do seu normal periodo. Cada mddulo possui uma matriz propria
de exame de recuperagdo. A marcagdo deste exame resultara da concertagdo entre professor/aluno e

respetivas disponibilidades.
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Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Matriz de Exame de Recuperacdo Modular

Componente de Formagao

| Técnica .
Mddulo

1.2 Ano —
Disciplina

Combo

Designacao

Funcionamento e dinamicas de Grupo

Objectivos Gerais

Avaliar o desenvolvimento do aluno no dominio do instrumento, demonstrando o conhecimento

dos diversos conteldos tedricos e praticos desenvolvidos no médulo.

Avaliar o desenvolvimento do aluno no discurso musical e a capacidade de gestdo e lideranca

dos seus projetos musicais.

Objectivos Especificos

Capacidade de interpretagdo
Dominio geral da técnica
Desempenho Ritmico
Sonoridade

Controlo das Dinamicas
Controlo de Execugdo
Memorizagdo
Improvisagdo
Entrosamento

Liderancga

Dominio da Ansiedade

Estrutura da Prova

Competéncias Contetidos Cotagdo
s O aluno devera fazer a andlise escrita de um tema
Analise ) 15%
selecionado pelo professor a ser entregue na prova;
Arranjo No repertério apresentado o aluno deverd construir um
L. arranjo proéprio tendo em conta as caracteristicas inerente 15%
proprio ao estilo;
O aluno devera escolher no minimo 3 temas e no maximo
4 com duragdo de 25 minutos.
Temas com  [Na escolha dos temas ¢ obrigatério cumprir os seguintes 70(y
ensemble |requisitos: °

a) Um blues bebop a escolha do aluno
b) Um tema com forma AABA

Total

100%|
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Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Elencos Modulares

Componente de Formagio | Técnica Médulo 1
1.2 Ano — —
Disciplina | Combo Carga horaria 25h
Designagao Jazz nos anos 20 e 30 | Blues e Dixieland
| HorasTotais |  25n  |Blocos 45min 34 Médulo 1
Carga Horaria
Blocos Semanais (90min) 2

Conteudos Tedricos

. A Génese do Jazz: Contextualizagdo historica, raizes e influéncias do periodo Blues, Dixieland;

. Reconhecimento das fung¢des tipicas desempenhadas por cada instrumento/ voz dentro do combo;
. Didlogo musical;

Reconhecimento de estruturas Blues e AABA;

Teoria musical inserida nos contetdos préticos;

Objetivos Gerais

. Pulsagdo, metrénomo, afinagdo;

Subdivisdo, acentuagdo e articulagdo;

Timbre e dindmicas;

Improvisagdo;

Construgdo de solos/ acompanhamento: tensdo e relaxe;
Backgrounds e Riffs;

Voice leading, desenvolvimento motivico;

Recursos Pedagdgicos

. How to Improvise - Hal Crook;

How to Comp - Hal Crook;

Inside improvisation series - Jerry Bergonzy;
Real Book/ The New Real Book;

Aebersold: All 106 books suplements;
Discografia;

Critérios de
avaliagcao

Avaliagcao

Competéncias Contetidos Ponderagao

Continua
30%

Assiduidade e pontualidade

Sociais -
Comportamento e relagao com os outros

15%

Método e regularidade de estudo
Gestdo e Organizagdo dos Materiais
Interesse e Empenho nas Aulas

Trabalho 15%

Performativa
70%

Audigao Interpretagdo do repertério fim de médulo; 20%

Exame em formato de recital avaliado por Juri.

Deverd ter a duragdo maxima de 30min e minima de 20min.
O numero minimo de pegas a apresentar serd de 3 e
maximo de 5 . A pegas deverdo ser representativas o
estilo/periodo e interpretes/compositores abordados ao
longo do médulo.

Recital

50%

Planos de Recuperagdo de
Faltas Justificadas

Poderdo ser exigidos trabalhos escritos ou tarefas praticas para recuperagdo faltas justificadas.

Os trabalhos e as tarefas serdo avaliados e ponderados no campo da avaliagdo continua.

0 aluno ndo podera exceder um nimero de faltas injustificadas superior a 10% do nimero total de
aulas por médulo, ficando com a avaliagdo, caso positiva, congelada até recuperagdo das faltas.

Exame de Recuperacao
Modular

O aluno podera requerer a realizagdo de um exame de recuperagdo caso ndo consiga, por quaisquer
motivo, concluir o médulo no decorrer do seu normal periodo. Cada médulo possui uma matriz prépria
de exame de recuperagdo. A marcagdo deste exame resultara da concertagdo entre professor/aluno e
respetivas disponibilidades.
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Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Matriz de Exame de Recuperacao Modular

Componente de Formagao

| Técnica

Modulo

1.2 Ano —
Disciplina

Combo

Designagao

Jazz nos anos 20 e 30 | Blues e Dixieland

Objectivos Gerais

Avaliar o desenvolvimento do aluno no dominio do instrumento, demonstrando o conhecimento
dos diversos contetidos tedricos e praticos desenvolvidos no médulo.
Avaliar o desenvolvimento do aluno no discurso musical e a capacidade de gestao e lideranga
dos seus projetos musicais.

Objectivos Especificos

Capacidade de interpretagdo
Dominio geral da técnica
Desempenho Ritmico

Sonoridade

Controlo das Dindmicas

Controlo de Execugdo

Memorizagdo
Improvisagdo

Entrosamento
Lideranga

Dominio da Ansiedade

Estrutura da Prova

Competéncias

Conteudos

Cotagdo

O aluno devera fazer a andlise escrita de um tema

Andlise selecionado pelo professor a ser entregue na prova; 15%
Arranjo No repertério apresentado o aluno deverd construir um
L. arranjo proprio tendo em conta as caracteristicas inerente 15%
proprio ao estilo;
O aluno devera escolher no minimo 3 temas e no maximo
4 com duragdo de 25 minutos. As pegas deverdo ser
representativas o estilo/periodo e
Temas com (intérpretes/compositores abordados ao longo do médulo. 70(y
ensemble |[Naescolha dos temas é obrigatdrio cumprir os seguintes o

requisitos:
a) Um blues bebop a escolha do aluno
b) Um tema com forma AABA

Total

100%
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Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra
Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Elencos Modulares

Componente de Formagdo | Técnica Modulo 2
1.2 Ano T -
Disciplina | Combo Carga horaria 25h
Designacao Beebop
.. | Horas Totais | 25h I Blocos 45min 33 Madulo 2
Carga Horaria
Blocos Semanais (90min) 2

. A Génese do Jazz: Contextualizagdo histdrica, raizes e influéncias do periodo Beebop;

. Reconhecimento das fungdes tipicas desempenhadas por cada instrumento/ voz dentro do combo;
. Didlogo musical;

Contelidos Tedricos Reconhecimento de estruturas base como Rhythm Changes, AABA, AB;

. Teoria musical inserida nos contetdos praticos;

. Pulsagdo, metrénomo, afinagdo;

Subdivisdo, acentuagdo e articulagdo;

Timbre e dindmicas;

Improvisagdo;

Objetivos Gerais Construgdo de solos/ acompanhamento: tens&o e relaxe;

Backgrounds e Riffs;

Voice leading, desenvolvimento motivico;

transposi¢do motivica, aproximagdes cromaticas, enclosures e blue notes;

. How to Improvise - Hal Crook;
How to Comp - Hal Crook;
Inside improvisation series - Jerry Bergonzy;

Recursos Pedagégicos Real Book/ The New Real Book;
Aebersold: All 106 books suplements;

Discografia;
Avaliagao Competéncias Contetidos Ponderagdo
.. Assiduidade e pontualidade
Sociais P N 15%
. Comportamento e relagdo com os outros
Continua
30% Método e regularidade de estudo
L Trabalho  |Gestdo e Organizagdo dos Materiais 15%
Critérios de Interesse e Empenho nas Aulas
avaliagﬁo Audicdo Interpretac&o do repertério fim de médulo; 20%
Exame em formato de recital avaliado por Juri.
Performativa Deverad ter a duragdo maxima de 30min e minima de 20min.
70% . O numero minimo de pegas a apresentar sera de 3 e o,
Recital maximo de 5 . A pegas deverdo ser representativas o 50%’
estilo/periodo e interpretes/compositores abordados ao
longo do médulo.

Poderdo ser exigidos trabalhos escritos ou tarefas préticas para recuperagdo faltas justificadas.
Planos de Recuperagdo de |os trabalhos e as tarefas serdo avaliados e ponderados no campo da avaliago continua.

Faltas Justificadas O aluno ndo poderd exceder um nimero de faltas injustificadas superior a 10% do nimero total de
aulas por médulo, ficando com a avaliagdo, caso positiva, congelada até recuperagdo das faltas.

O aluno podera requerer a realizagdo de um exame de recuperagdo caso ndo consiga, por quaisquer
Exame de Recuperac50 motivo, concluir o médulo no decorrer do seu normal periodo. Cada médulo possui uma matriz préopria

Modular de exame de recuperagdo. A marcagdo deste exame resultara da concertagdo entre professor/aluno e
respetivas disponibilidades.




Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Matriz de Exame de Recuperacio Modular

Componente de Formagao

| Técnica

1.2 Ano —
Disciplina

Madulo
Combo

Designagdo

Bebop

Objectivos Gerais

Avaliar o desenvolvimento do aluno no dominio do instrumento, demonstrando o conhecimento

dos diversos conteudos tedricos e praticos desenvolvidos no médulo.

Avaliar o desenvolvimento do aluno no discurso musical e a capacidade de gestdo e lideranga dos

seus projetos musicais.

Objectivos Especificos

Capacidade de interpretagdo
Dominio geral da técnica
Desempenho Ritmico
Sonoridade

Controlo das Dindmicas
Controlo de Execugdo
Memorizagdo
Improvisagao
Entrosamento

Lideranga

Dominio da Ansiedade

Estrutura da Prova

Competéncias Conteudos Cotagdo
Analise 0] al.uno deverd fazer a analise escrita de um tema 15%
selecionado pelo professor a ser entregue na prova;
Arranjo No repertdrio apresentado o aluno deverd construir um
L. arranjo préprio tendo em conta as caracteristicas inerente 15%
proprio ao estilo;
O aluno devera escolher no minimo 3 temas e no maximo
4 com duragdo de 25 minutos. As pegas deverdo ser
representativas o estilo/periodo e
Temas com |intérpretes/compositores abordados ao longo do médulo. o
ensemble [Naescolha dos temas é obrigatdrio cumprir os seguintes 70A’
requisitos:
a) Um rhythm changes a escolha do aluno
b) Um tema com forma AABA

Total

100%|
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Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Elencos Modulares

Componente de Formagio | Técnica Moddulo 4
1.2 Ano — —
Disciplina | Combo Carga horaria 25h
Designagao Cool
.| Horas Totais | 25h IBIocos 45min 34 Médulo 4
Carga Horaria
Blocos Semanais (90min) 2

Conteuidos Teoricos

. A Génese do Jazz: Contextualizagdo histdrica, raizes e influéncias do periodo Cool;

. Reconhecimento das fungdes tipicas desempenhadas por cada instrumento/ voz dentro do combo;
. Didlogo musical;

. Teoria musical inserida nos conteudos praticos;

Objetivos Gerais

. Pulsagdo, metrénomo, afinagdo;

Subdivisdo, acentuagdo e articulagdo;

Timbre e dinamicas;

Improvisagdo;

Construgdo de solos/ acompanhamento: tens3o e relaxe;
Backgrounds e Riffs;

Voice leading, desenvolvimento motivico;

Recursos Pedagogicos

. How to Improvise - Hal Crook;

How to Comp - Hal Crook;

Inside improvisation series - Jerry Bergonzy;
Real Book/ The New Real Book;

Aebersold: All 106 books suplements;
Discografia;

Critérios de
avaliagdo

Avaliagao

Competéncias Contetdos Ponderagao

Continua

Assiduidade e pontualidade

Sociais -
Comportamento e relagao com os outros

15%

30%

Método e regularidade de estudo
Gestdo e Organizagdo dos Materiais
Interesse e Empenho nas Aulas

Trabalho 15%

Interpretagdo do repertério fim de médulo;

Audi¢do 20%

Performativa
70%

Exame em formato de recital avaliado por Juri.

Deverd ter a duragdo maxima de 30min e minima de 20min.
O numero minimo de pegas a apresentar serd de 3 e
maximo de 5 . A pecas deverdo ser representativas o
estilo/periodo e interpretes/compositores abordados ao
longo do médulo.

50%

Recital

Planos de Recuperagao de
Faltas Justificadas

Poderdo ser exigidos trabalhos escritos ou tarefas praticas para recuperagdo faltas justificadas.

Os trabalhos e as tarefas serdo avaliados e ponderados no campo da avaliagdo continua.

O aluno ndo poderd exceder um numero de faltas injustificadas superiora 10% do nimero total de
aulas por médulo, ficando com a avaliagdo, caso positiva, congelada até recuperagdo das faltas.

Exame de Recuperagao
Modular

O aluno podera requerer a realizagdo de um exame de recuperagdo caso ndo consiga, por quaisquer
motivo, concluir o médulo no decorrer do seu normal periodo. Cada mddulo possui uma matriz prépria
de exame de recuperagdo. A marcacdo deste exame resultard da concertacdo entre professor/aluno e
respetivas disponibilidades.




Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Matriz de Exame de Recuperacdo Modular

Componente de Formagao

Técnica

1.2 Ano —
Disciplina

Combo

Médulo

Designacgao

Cool

Objectivos Gerais

Avaliar o desenvolvimento do aluno no dominio do instrumento, demonstrando o conhecimento
dos diversos conteldos tedricos e praticos desenvolvidos no médulo.
Avaliar o desenvolvimento do aluno no discurso musical e a capacidade de gestdo e lideranga dos
seus projetos musicais.

Objectivos Especificos

Sonoridade

Memorizagdo
Improvisagdo

Entrosamento
Lideranga

Capacidade de interpretagdo
Dominio geral da técnica
Desempenho Ritmico

Controlo das Dinamicas
Controlo de Execugdo

Dominio da Ansiedade

Estrutura da Prova

Competéncias

Conteudos

Cotagao

Andlise

O aluno devera fazer a analise escrita de um tema
selecionado pelo professor a ser entregue na prova;

15%

Arranjo
proprio

No repertdrio apresentado o aluno deverd construir um
arranjo proprio tendo em conta as caracteristicas inerente
ao estilo;

15%

Temas com
ensemble

0 aluno deverd escolher e ensaiar com a banda no minimo
3 temas e no maximo 4 com duragdo de 25 minutos. As
pecas deverdo ser representativas o estilo/periodo e
intérpretes/compositores abordados ao longo do médulo.

70%

Total

100%)

66
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