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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado procura abordar o tema da linguagem usada na dobragem,
enquadrando-a no campo mais especifico da dobragem em Itélia.

A linguagem audiovisual, em geral, e da dobragem, em particular, apresenta-se ja como
um elemento artificial e ficticio. Recriar a realidade é um trabalho arduo, ainda mais
entre duas linguas e culturas diferentes. Defendemos que qualquer aproximagdo a um
produto deste tipo deve levar em consideracdo o sue aspeto semiotico e a exigéncia dum
conjunto de nocBes especializadas, que vao além dos conhecimentos linguisticos da
lingua de partida e da lingua de chegada.

No que concerne 0 ambito da dobragem, no processo de mudanca de lingua e cultura, foi
inevitavel adotar solugdes que resultaram pouco ajustaveis a lingua de chegada.
SolucBes que entraram a fazer parte do quotidiano e deram vida a uma variante
linguistica chamada, em italiano, doppiaggese.

Para aprofundar este tema, foi desenvolvida a comparacdo entre alguns didlogos
originais dos filmes Pulp Fiction e Taxi Driver, da Serie TV Sex and The City e do

desenho animado The Simpson com a respetiva dobragem italiana.
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ABSTRACT

This Master thesis focuses on the subject of the language of dubbing, concerning more
specifically the field of Italian dubbing.

The audiovisual language is already a fictional element. Recreating reality is an arduous
work, even more between two different languages and cultures. And it demands a
variety of skills ad knowledge that extend far beyond Linguistics. An approach to any
feature of such a product must take into consideration its multissemiotic aspect.
Moreover, it's fundamental the knowledge of skills that are far beyond the linguistic
characteristics of the source and target languages.

In the field of dubbing, during the switching process of language and culture, it was
unavoidable to adopt solutions which seemed slightly less suitable with the target
language. Solutions which became part of the everyday language and gave life to a
linguistic variation called, “doppiaggese” or Dubbese. To better understand this subject,
| developed a comparison, between some original dialogues of the American movies,
Pulp Fiction and Taxi Driver, the TV series of Sex and The City and the animation

carton of The Simpsons with its respective Italian dubbing.
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1. Introducéo

Desde o advento do cinema e posteriormente da televisdo, registou-se um aumento exponencial de
producdes audiovisuais a nivel mundial. Estes produtos audiovisuais, por via da globalizacdo e
internacionalizago, tornaram-se veiculos comunicativos fundamentais tanto a nivel do entretenimento,
como da informagdo e académico. Além disso, sdo estes 0s produtos que alcancam um elevado
namero de pessoas, influenciando assim as mentalidades, os comportamentos e até os modos de ser
dos povos.

Contudo, esta disseminacdo exponencial de produtos audiovisuais depara-se com um obstaculo
relevante: grande parte dos contetdos audiovisuais sdo produzidos em lingua inglesa, em particular,
em Inglés americano e sdo exportados para paises que ndo falam a mesma lingua. No processo de
distribuicao global destes produtos, as barreiras linguisticas tornaram-se assim visiveis’ 0 que implica
a necessidade de traduzir estes contetidos para as linguas dos paises recetores.

De entre as diferentes modalidades de Traducdo Audiovisual (TAV), destacam-se a legendagem e a
dobragem como os dois modos mais comuns e utilizados a nivel mundial. A dobragem seré objeto de
andlise nesta tese, em particular no que concerne a dobragem em Italia. Esta escolha esta ligada,
primeiro, a0 meu interesse pessoal enquanto investigadora na area da TAV, estudo desenvolvido
durante o mestrado. Em segundo lugar, 0 meu interesse deve-se também a minha habituacdo em
relacdo a dobragem, sendo nascida e criada em Italia, pais onde esta modalidade prevalece desde os
primordios do cinema como veremos no capitulo 3. Por fim, 0 meu interesse pela tematica foi ainda
agucado pela experiéncia pessoal de ter morado num pais legendador, Portugal, e de me ter apercebido
de vérias questdes pertinentes sobre a dobragem em compara¢édo com a legendagem. Curiosamente, a
minha percecdo enquanto espetadora alterou-se significativamente com esta vivéncia pois até esse
momento, a dobragem era sentida como algo absolutamente natural. O contacto diario com produtos
audiovisuais estrangeiros emitidos com legendagem fizeram-me refletir sobre estas questdes e, em
particular, tentar perceber e analisar o fendémeno da dobragem no meu pais natal.

Esta motivacdo levou-me a aprofundar esta modalidade de TAV, estudando-a em diversos dominios:
cientifico/académico, técnico e profissional. A nivel cientifico/académico, procurei estudar e refletir
criticamente sobre diferentes estudos no ambito da TAV e com maior enfoque nas questdes relativas a
dobragem, procurando nesse processo analisa-la comparativamente com a legendagem. No que toca
as questdes técnicas da dobragem, procurei entender e perceber o processo da dobragem, ou seja, as
suas fases e intervenientes diretos. Por fim, procurei analisar as questdes profissionais, estudando e
observando como os profissionais da dobragem em Italia aplicam e desenvolvem este processo.

O meu trabalho apresenta-se como uma dissertacdo académica inserida no ambito do mestrado de
Traducdo e Interpretacdo Especializadas e baseia-se sobretudo numa observacao pessoal do fendmeno
da dobragem em Italia. Importa referir que se trata de uma analise casuistica, influenciada sobretudo
pelas motivacdes pessoais acima mencionadas e pelo facto de ser falante nativa de italiano.

Este trabalho assenta sobre duas hipoteses a explorar; 1) a dobragem italiana é um processo complexo

e exigente, a nivel técnico e linguistico, sobretudo porque a sua importancia assenta sobre dois fatores,
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a saber, a sincronizacdo e a tradaptacdo; 2) a lingua italiana é influenciada significativamente pelo
doppiaggese. Este termo comporta uma forte carga negativa e foi utilizado na sua génese pelos
dobradores italianos ao considerarem que a linguagem utilizada nos produtos audiovisuais italianos
era artificial e estranha. Trata-se de um fendmeno linguistico que influencia ndo apenas a linguagem
dos produtos audiovisuais italianos, mas que afeta globalmente tambéma lingua italiana a nivel escrito
e falado, sobretudo através da utilizagdo de numerosos calques do inglés. Para além destes calques, o
doppiaggese revela-se também pela utilizag8o de registos linguisticos inadequados ao contexto e ao
nivel de instrucdo das personagens. Com a analise deste fenbmeno pretende-se perceber as diferentes
implicacBes linguisticas e culturais da dobragem no contexto italiano e para isso pretendo analisar
diferentes exemplos que se podem visionar em produtos dobrados.

Tendo estas consideracGes em mente, esta tese esta dividida em trés capitulos. Apés esta introdugéo
em que se pretende enquadrar este trabalho em termos de motivagdo, estrutura e objetivo, segue-se o
segundo capitulo onde se oferece um olhar global sobre a traducdo audiovisual com referéncia a todas
as modalidades pertinentes, para descrever posteriormente de maneira mais aprofundada, o processo
de dobragem. Nesse capitulo, descreve-se sucintamente a histéria da dobragem e faz-se uma breve
comparagao com a outra modalidade mais comum, a legendagem. Aqui se apresentam, de modo mais
detalhado, as vérias questdes que caraterizam a dobragem, em particular, questdes de tipo linguistico,
técnico e cultural. E nesta seccio que se pretende expor o fator caracterizador da dobragem italiana,
ou seja, o doppiaggese, tratado de forma mais substancial e minuciosa.

O terceiro capitulo é dedicado a dobragem em Italia. No inicio, apresenta-se o processo da dobragem
com uma descricao bastante detalhada da historia, das fases e dos intervenientes da dobragem italiana.
Inclui também uma breve referéncia ao contrato nacional presente em Italia acerca de dobragem e a
apresentacdo dos simbolos utilizados a nivel profissional. A Gltima parte deste capitulo serd dedicada
a apresentacdo de alguns exemplos significativos de produtos audiovisuais dobrados, através da
ilustracdo de alguns dialogos tanto cinematograficos como televisivos, considerandos relevantes para

o tema em analise deste trabalho.

2. Tradugéo audiovisual

Num mundo dindmico e globalizado, cada vez mais dominado pelos meios audiovisuais, a tradugdo
audiovisual tem vindo a desempenhar um papel fundamental ao garantir a difusdo internacional de
varios produtos multimédia (Diaz Cintas 2008; Gambier 2004, 2008). Considerada como uma das
formas de traducdo especializada, a TAV é hoje reconhecida como parte integrante do universo dos
Estudos de Traducéo. De acordo com um dos mais reputados investigadores da area, Frederic Chaume
(2015; p. 106), a TAVé:



A mode of translation characterised by the transfer of audiovisual texts either
interlingually or intralingually. As their name suggests, audiovisual texts provide
(translatable) information through two channels of communication that simultaneously
convey codified meanings using different sign systems: the acoustic channel, through
which acoustic vibrations are transmitted and received as words and the visual channel,
through which light waves are transmitted and re-ceived as images, colours, movement,

as well as posters or captions with linguistic signs, etc.

Esta modalidade abrange alids todos os tipos de transferéncia linguistica destinadas a traducdo de
didlogos originais de produtos audiovisuais, ou seja, de produtos que comunicam informacdes
simultaneamente através do canal acustico e do visual, a fim de os tornar acessiveis a um publico
maior (Perego 2005). Estas modalidades de transferéncia linguistica e semidtica sdo a dobragem,
legendagem, supra/sobre legendagem, respeaking, audio-legendagem, voice-over, free-commentary e
goblin translation, legendagem para surdos, audio-descri¢do, fansubbing e fandubbing. (Chaume
2012).

Embora a atividade profissional de tradugdo audiovisual ndo seja novidade, s6 no final dos anos 90, a
TAV passou a ser objeto de investigacdo académica. A comprova-lo, verifica-se que a terminologia
utilizada para falar de traducdo audiovisual € ainda algo instavel e muitas vezes sofre ainda de alguma
imprecisdo terminoldgica. A sua denominacgdo sofreu vérias alteragdes ao longo dos anos, tendo sido
utilizados termos como film translation (Snell-Hornby 1988) e screen translation (Mason 1989). O
primeiro termo revela a cumplicidade existente entre os estudos filmicos e a TAV em que os dialogos
dos filmes dependiam integralmente da tradugédo para serem exportados e veiculados em diferentes
paises. O segundo termo, por sua vez, focaliza-se no meio de distribuicdo dos produtos transmitidos,
seja 0 ecra televisivo, cinematogréafico ou do computador. Outras denominagdes, como film dubbing
(Fodor 1976), constrained translation (Titford 1982), traduccidn filmica (Diaz Cintas 1997), film and
TV translation (Delabastita 1989), media translation (Eguiluz et al 1994), comunicacion
cinematogréfica (Lecuona 1994), traduccién cinematografica (Hurtado 1994), multimedia translation
(Mateo 1997), transadaptation (Gambier 2003, Neves 2005), assim como outros termos que foram
sendo utilizados ao longo das Ultimas décadas por diferentes scholars para se referirem a diferentes
tipos de traducdes audiovisuais: revoicing, captioning, sound post-synchronization, etc.

A denominacdo transferéncia intersemidtica pde em evidencia a complementaridade entre a
componente verbal e a visual, o que explica a necessidade de introduzir uma designagdo mais exaustiva,
ou seja, traducdo audiovisual. Com frequéncia, refere-se a esta definicdo com o acrénimo inglés AVT
ou em italiano e portugués TAV.

O texto audiovisual é um texto para comunicar uma mensagem e serve-se de varios e diferentes canais.

Seja através do canal actstico como do visual, o texto audiovisual ndo se circunscreve aos dialogos;



no canal acustico ou sonoro, abrange a mdsica, os ruidos, os siléncios; no canal visual, pode incluir
ndo apenas as imagens, mas também as legendas e os inscritos visiveis na imagem. Além disso, a
traducdo audiovisual refere-se a uma area que abrange outros tipos de tradu¢do menos convencionais
que se afastam da tradicional transferéncia de mensagens de uma lingua para a outra, porque incluem
também transferéncias intralinguisticas e intersemidticas. Para citar alguns exemplos que ja foram
mencionados em cima, ha a imagem que se transforma em palavras (dudio descricdo para cegos), ou
os didlogos que se convertem numa presenca visual (legendagem para surdos).

A modalidade de traducdo audiovisual em andlise nesta dissertacdo serda a dobragem que, segundo
Chaume (2012; p.2) € “one of the major modes of screen or audiovisual translation carried out all over

the world” e da qual falarei na proxima sec¢éo.

2.1 O que é a dobragem?

A dobragem ¢é a modalidade de traducdo audiovisual que consiste em substituir a faixa de dialogos
originais de um produto audiovisual por uma nova faixa de dialogos traduzida para uma nova lingua.
Isto ndo significa, porém, que a imagem passe para segundo plano. Montero Dominguez (2005; p.92)
relembra que “a dobragem é um processo complexo caracterizado pela necessidade de sincronia entre
as vozes dos atores de dobragem e as imagens do texto audiovisual.”

Esta metodologia requer grande atengdo na sincronizacdo sonora, ou seja, 0s novos didlogos na lingua
de chegada tém de ser adaptados de maneira a que o texto ouvido e os movimentos dos labios dos
atores coincidam o mais possivel: as vozes originais dos atores sdo substituidas por novas vozes que,
uma vez sincronizadas com os movimentos dos atores, ddo a impressdo ao espetador que as
personagens no ecra estdo a falar a prépria lingua. De acordo com Paolinelli e Di Fortunato (2005), as
dificuldades do tradaptador ndo se limitam a fazer coincidir os novos didlogos com os movimentos
dos labios da personagem no ecrd; a nivel linguistico, devem ser abordadas enquanto situacdes
complexas e adapta-las a uma adequada sincronizacéo; adaptar as traducdes a esfera visual, traduzir
jogos de palavras, veicular de forma correta 0 humor presente nos dialogos de partida e por fim
reproduzir as variantes socio linguistica marcantes, com os sotaques regionais e dialetos. Tradaptador
é um termo que deriva de tradaptacéo (transadaptation), processo que ndo implica a simples tradugédo
de um texto desde lingua A até lingua B mas que envolve a adaptacdo do contexto para explicar as
diferencas linguisticas e culturais entre falantes de duas linguas diferentes. Transadaptacéo é, portanto,
a combinacao entre traducdo e adaptacdo exigida para produzir versdes fidveis e validas na lingua de
chegada (Zucker, Miska, Alaniz, Guzman, 2005; p. 2-3).

Voltando a dobragem, o0 nexo que singulariza esta modalidade em relagdo as outras é apresentado como



semelhante ao das relagGes entre imagens e palavras em termos dos mecanismos de coesdo entre as

duas. Zabalbeascoa (1993; p. 222) assinala-o como um dos aspetos fundamentais na dobragem:

Audiovisual cohesion and coherence. The technical and linguistic problems of
combing words, sounds, and images. This is what is unique about dubbing; it is the
aspect that this form of translating does not share wth any other form of translating,
not even the translation of plays or the production of subtitles.

Recorre-se a dobragem também para dar voz aos personagens dos filmes de animacao ou dos bebés,
objetos, marionetas, animais, etc. No que concerne a dobragem cinematografica, é ainda possivel
realizar na fase da montagem de um filme, a dobragem de faixas de audio ndo gravadas ao vivo, 0
que muitas vezes se deve a circunstancias complexas como fatores ambientais como vento e chuva,
ou para corrigir um efeito sonoro mal conseguido ou atrapalhado devido a ruidos de fundo.

Por dobragem entende-se também a insercdo de voz-off em filmes publicitarios. Acontece também
dobrar atores de diferentes nacionalidades contracenando no mesmo filme, como acontece
frequentemente nas co-producdes europeias. Outras vezes € frequente substituir a voz dos atores nao
profissionais, os quais tém dificuldade a recitar com precisdo o guido; a intencao, nestes casos, é o de

manter a espontaneidade da recitacdo, reparando aos pequenos erros com a dobragem.

2.2 Breve histéria da dobragem

O problema principal apontado ao fenémeno da dobragem, debatido até hoje, abrange a questdo de
manter ou ndo as vozes originais dos atores. As vozes mais criticas consideram um crime ou uma mera

ilusdo como Danan (1994; p.606) que escreveu:

Dubbing is an attempt to hide the foreign nature of a film by creating the illusion that
actors are speaking the viewer’s language. Dubbing, in short, is an assertion of the
supremacy of the national language and its unchallenged political, economic and cultural

power within the nation’s boundaries.



E possivel afirmar que a necessidade da dobragem nasceu claramente com a existéncia do cinema
sonoro, suplantando assim o cinema mudo que perdurou varias décadas. A invencdo do cinema é
geralmente estabelecida no final de 1895, com a primeira proje¢do organizada em Paris pelos irmaos
Lumiére (Ferrara; 2016). Porém, os primeiros filmes sonoros datam de 1926. Refira-se que os filmes
sonoros ndo se tratavam realmente de filmes "falados", pois ninguém falava, mas havia musicas
sincronizadas com as imagens. Na verdade, estes filmes ndo se diferenciavam muito de um filme mudo,
gue costumavam ser acompanhados por um pianista, ou as vezes, por uma orquestra inteira.

Mesmo em 1926, os irmaos Warner adotaram um novo sistema, Vitaphone, baseado na utiliza¢&o do
gramofone sincronizado com o projetor, com o qual realizaram o filme Don Juan, mas o primeiro
verdadeiro filme sonoro foi realizado apenas seis meses depois: The Jazz Singer. Em Italia, o filme foi
transmitido com a banda sonora original e, para facilitar a compreensao, nas cenas dialogadas foram
inseridas legendas em italiano, tornando necessaria a eliminagdo de algumas sequéncias para ndo
perder o sincronismo.

O Vitaphone ndo garantia uma perfeita sincronizacdo som-imagem e apresentava varios limites. A
utilizagdo do disco tornava dificil o editing de som; ndo era possivel modificar apenas um fotograma
porque isto significava a perda da correspondéncia som-imagem. Também implicava enormes
problemas no caso de danificagdo da pelicula. O Vitaphone foi utilizado até os anos trinta e foi a seguir
substituido pela gravagdo Gtica em pelicula, ainda hoje em utilizacdo. A chegada do som falado ao
cinema claramente criou um obstaculo linguistico nas peliculas sonoras e para ultrapassar estes limites
linguisticos recorreu-se a criagcdo de filmes realizados em varios idiomas. Aqui, varios grupos
linguisticos de atores alternavam e repetiam as falas em diferentes linguas facultando assima filmagem
das mesmas cenas em Vvarios idiomas.

Mas os resultados obtidos por estas produgdes multilingues foram pouco satisfatorios e os produtores
decidiram experimentar a dobragem, cujo protétipo chamado dubbing tinha sido inventado pelo
austriaco Jakob Karol, para atingir cada tipo de publico. Em Italia, a Fox confiou a experimentacao
desta técnica a Louis Florifero, técnico de montagem e diretor americano que conhecia a lingua italiana.
A primeira experiéncia de filme dobrado foi Maritati a Hollywood, mas o primeiro filme
completamente dobrado em italiano foi Tu che mi accusi de Victor Fleming em 1930 (Paolinelli, Di
Fortunato 2015; p.25).

Em Roma, a primeira sociedade a tomar esta iniciativa foi a Metro-Goldwin-Mayer em 1931 que, sob
a direcdo de Carlo Boeuf, transformou em dobradores alguns bons atores como Francesca Bragiotti,
Augusto e Rosina Galli e Argentina Ferrad. No ano seguinte, a Cines-Pittaluga abriu o primeiro estddio
de dobragem sob a direcdo de Mario Almirante.

Apesar das criticas, a dobragem mostrou-se a solucdo mais apreciada pelos distribuidores e pelo
puablico italiano, porque tornava compativel as exigéncias puristicas com o difuso analfabetismo, uma
vez que as didascéalias ou as legendas representavam um obstaculo insuperavel. E importante nio

esquecer, como elementos puristicos de natureza oposta (a protecdo da imagem, desta vez, e ndo da



voz) atinjam também a utilizagdo da legendagem, “responsavel” por alterar a imagem ou de qualquer
forma desviar a atencdo do espetador. Um dos defensores da dobragem, o tradaptador Masolino
D’Amico observa que “no cinema tudo ¢ falso, dos leitos do mar a chuva: nao se vé porque ndo pode
sé-lo também as vozes dos ator” (Coveri 1995 p. 10).

Na segunda metade dos anos trinta, a dobragem italiana comecou a assumir caracteristicas muito
precisas, sejam técnicas que artisticas e comega a desenhar-se especificamente os requisitos do
dobrador: flexibilidade da voz, diccdo perfeita, habilidades interpretativas e representativas capazes
de se adaptar & prestacdo original do ator, a capacidade de interpretar tempos e modalidades
cinematogréficas e de controlar inflexdes e ritmos.

No p6s-guerra, a dobragem passou a fazer parte do Plano Marshall quando o governo dos Estados
Unidos disponibilizou 800 milhdes de dolares para "nos dar", varios filmes de Hollywood com
dobragem incluida. Nessa altura, distinguiu-se como dobrador, Peppino Rinaldi, que deua voz a atores
como Marlon Brando, Rock Hudson, Frank Sinatra, Paul Newman, Glenn Ford e muitos outros. E
interessante notar que as estrelas de Hollywood estejam muitas vezes gratas aos proprios dobradores
italianos; por exemplo, no funeral de Ferruccio Amendola participaram todos os principais atores
dobrados por ele como Dustin Hoffman, Al Pacino, Sylvester Stallone, Peter Falk e Robert De Niro.
Hoje em dia, a dobragem é sem divida a modalidade de TAV preferida em Italia, porque abrange quase
todas as obras audiovisuais importadas. Esta modalidade esta presente em estados da Europa central e
mediterranica, (Luyken 1991) como em Franga, Espanha e Alemanha. De acordo com Luyken, os
Paises do Norte da Europa, devido ao niimero reduzido de possiveis espetadores, ndo suportariam 0s
custos da dobragem, optando assim pela legendagem, tais como a Holanda, Dinamarca, Finlandia e
Noruega. E evidente que nfo se trata apenas de um problema econémico, mas ¢ também uma atitude
cultural e da posigédo geografica que pode favorecer ou ndo o intercambio linguistico. De facto, por
exemplo, segundo os dados recolhidos pelo World Economic Forum , 78% de holandeses tem um
nivel elevado de conhecimento de inglés, enquanto somente 1% dos italianos, 3% de franceses e 3%
de espanhois tem o0 mesmo nivel de lingua. Isto explica-se pelo facto da Franga dobrar cerca de 90%
dos produtos audiovisuais, superada por 98% da Italia e seguida por 80% da Espanha (World
Economic Forum, 2016)*.

Outro elemento relevante que esteve na base da escolha da dobragem foi a vontade dos Estados
nacionalistas de desencorajar fortemente os contactos multiculturais e de tentar proteger o idioma
nacional (Perego 2005). Por exemplo, em Italia, a cultura da dobragem foi imposta pela proibicdo do
regime fascista, que considerava inaceitavel o contacto com idiomas estrangeiros €, por consequéncia,
a legendagem, a que voltarei de forma mais precisa na seccdo 3. Entre os paises que foram objeto de
tal curso de eventos, a Italia retirou uma importante vantagem: a industria italiana da dobragem

desenvolveu-se exemplarmente.

1 https://www.weforum.org/agenda/2018/04/the-english-language-is-the-worlds-achilles-heel acedido em Junho 2018
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2.3 Analise comparativa entre Dobragem e Legendagem

Esta seccdo serd dedicada a descrever e comparar as principais vantagens e desvantagens da dobragem
e da outra modalidade mais comum, ou seja, a legendagem. A contraposicdo entre dobragem e
legendagem é uma questdo antiga, que vé entre publico e atores, posi¢cdes sempre muito contrastantes
em favor duma ou da outra. Neste trabalho ndo se propde fazer alguma avaliacdo qualitativa
relativamente a melhor ou pior modalidade. Ambas tém os elementos positivos e negativos, as
preferéncias alteram-se de acordo com o espetador.

As principais caracteristicas que distinguem a legendagem das outras formas de tradugfes audiovisuais
foram propostas pelo académico dinamarqués Henrik Gottlieb que define a legendagem como
“prepared communication using written language acting as an additive and synchronous semiotic
channel, as part of a transient and polysemiotic text” (Gottilieb, 2015; p. 19). Ou seja, tal como explica
também Perego (2005; p. 47), trata-se de comunicacao escrita porque palavras sao inscritas no ecré;
adicional porque as legendas convivem com o texto original composta pelas falas, imagens e sons que
ndo podem ser modificados. Imediata e sincrénica porque as legendas aparecem no ecrd a0 mesmo
tempo do dialogo original, multimedial porque constitui um dos canais de transmissdo da mensagem
e transitoria porque é efémera a sua passagem no ecra.

Hoje em dia, com a globalizacdo, abriram-se as portas a uma maior tolerancia em relagédo aos produtos
estrangeiros e o estudo das linguas estrangeiras tornou-se fundamental; dai decorre que, em todos os
paises industrializados, a maior parte da populacdo teve oportunidade de aprender pelo menos uma
segunda lingua, na maior parte dos casos, 0 inglés, o idioma mais utilizado a nivel internacional.
Efetivamente, 0 senso comum considera que a visdo dum filme em lingua estrangeira possa ser um
6timo exercicio para aprender esta lingua. Em paises onde a dobragem é pouco utilizada ou inexistente,
0 publico estd mais recetivo a aprendizagem das linguas estrangeiras, porque estdo acostumados a
ouvi-las desde criancas. A funcdo instrutiva das legendas é reconhecida por Gottlieb (2005), o qual
ainda assim queria limitar as importac6es de material angléfono em favor das producdes locais e por

Ivarsson (1998; p.35) que afirmou:

In Europe children start to learn foreign laguages, especially English, at a young age.
Watching television makes a substancial contribution to their understanding of spoken

English and to improving their pronunciation.

Para além da aprendizagem dos idiomas estrangeiros, as legendas tém ainda outra valéncia, a de ndo

alterar a prestacdo dos atores. As vozes das personagens permanecem auténticas, o que permite ouvir



o0 som e a fonética de uma lingua estrangeira.

Concerne as desvantagens que poderiam ser atribuidas a legendagem, podemos dizer em primeiro
lugar que sdo fonte de distracdo da cena, pois de alguma maneira cobrem parcialmente as imagens do
filme e podem ser dificeis de seguir durante didlogos rapidos. Aliés, é frequente a simplificacdo das
falas originais para fazer reentrar uma legenda nos limites do espaco e de tempo. E relevante a escolha
dum bom profissional da legendagem para ndo tornar as legendas superficiais ou diferentes do dialogo
original mas que patenteiem tanto quanto possivel a qualidade das falas originais.

Por outro lado, o principal mérito da dobragem reside no permitir a concentracao do espetador na agdo
e na fotografia, semas distragBes induzidas pelas legendas. 1sso poderia ser menos cansativo e implicar
um desenvolvimento maior no filme. Geralmente a traducéo resultaria mais fiel ao original, tendo em
conta que usufrui do mesmo codigo.

Entre os aspetos que poderiam ser considerados negativos, o primeiro e mais 6bvio é a sobreposicao
da prestacdo vocal do ator, com a substituicdo da voz original. Se ndo desempenhado com excelente
qualidade, a dobragem poderia também criar alguma estranheza em relagéo aos gestos corporais. Para
adaptar algumas expressdes compativeis com os movimentos labiais dos atores, o tradaptador vé-se
obrigado a recorrer a uma linguagem estandardizada, algo artificial aquilo que em italiano é conhecido
como doppiagese (linguagem tipica da dobragem italiana), elemento de analise desta disserta¢o.
Quanto as diferencgas, para ter uma visdo mais completa, apresenta-se um quadro contrastivo dos
componentes de ambos os tipos de TAV. Segundo Fatima Dias (2006; p. 2) e Antonini (2004; p. 176)
as caracteristicas so:

DOBRAGEM LEGENDAGEM
Mais caro Mais barato
Mais demorado Tendencialmente mais rapido
Finge ser um produto nacional Promove a aprendizagem de linguas estrangeiras
Perde-se a voz original Qualidade das vozes originais dos atores
E bom para os maus leitores e quem ndo conhece Adequado aos surdos

linguas estrangeiras

Respeita a imagem do original Polui a imagem
Fornece mais informac&o original Requer maior reducdo de informacéo original
O espetador pode concentrar-se nas imagens e Dispersdo de atencdo: imagem e texto escrito




ter mais envolvimento no filme

O espetador pode seguir o sentido, mesmo se O espetador perde o sentido se distraido
estiver distraido da visao

Exigéncias de sincronizacdo labial Limitado pelo tempo e pelo espaco

Permite maior ilusdo cinematografica Pode desviar a atencéo da ilusdo cinematogréfica

Tabela 1 — Comparacéo entre Dobragem e Legendagem

Tradicionalmente considerou-se que foram as motivagfes econdmicas que levaram grandes paises
como a Espanha, a Italia, a Franca a escolher a dobragem enquanto os paises com menos recursos
econémicos optaram pela legendagem. Acerca desta opgdo, alguns autores (Danan, 1993; Bellester,
1995) mostraram que para além dos fatores econdmicos, os condicionamentos de tipo identitario foram
determinantes, como veremos posteriormente

Por fim, ndo se pode nunca afirmar qual é o método de traducdo audiovisual mais adequado porque
sdo varios os fatores que influenciam a escolha da técnica tradutiva, como os custos, ou o tipo de
publico ao qual o produto se destina. Mas o fator mais importante continua a ser a habituacdo dos
espetadores, um aspeto que é bastante dificil de mudar. Este fator serd retomado na seccdo 2.6.1 A

seguir serdo analisadas as questdes linguisticas da dobragem, entre as quais o doppiagese.

2.4 Dobragem: Questdes linguisticas

A linguagem do cinema pode ser considerada distante da linguagem “real” falada ou escrita. Trata-se,
de facto, duma linguagem pré-escrita e recitada e, por consequéncia, ndo espontanea e submetida a
uma série de procedimentos como a montagem e a pos-sincronizacgao.

Para isso, é fundamental o papel do tradaptador, o profissional responsavel pela tradaptacdo ou
transdaptation, termo proposto pela primeira vez por Gambier (2003), baseado no facto de que este
tipo de tradugdo ndo se focaliza apenas na linguagem mas também nas necessidades culturais, questdo
que sera tratada mais especificamente na sec¢do 3.1. O profissional Alejandro Berumen (2013; p.5)

definiu transadaptation:

The process whereby text created in one language and culture is prepared for use in a

second language and culture. Text transadaptation involves both the translation and
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adaptation of items, originally written in the source language and the replacement of
items unfit for translation/transadaptation with items written in the target language.

O tradaptador tem, entdo, o papel de recriar um texto falado simulado (ou seja, recitado) de partida
num texto falado simulado na lingua de chegada ( Pavesi 2005).

Como afirmado anteriormente, o tradaptador deve ter em conta da imagem no ecrd, ou seja, 0S
movimentos, gestos, situa¢fes que a personagem vive e a que tem de dar voz. Por esta razdo, Pavesi
(2009; p. 29) considera, utilizando-os termos de Cary (1995) que este tipo de traducdo é uma
“traduzione vincolata” e ndo uma “traduzione totale”, pois esta condicionada por codigos nao verbais
e pela sincronizagdo enquanto a credibilidade dos dialogos estd mesmo na sincronia entre o texto
traduzido e o movimento dos labios dos atores.

Segundo Baumgarten (2005), que estudou a influéncia do inglés no alemédo através da dobragem,
apenas os produtos audiovisuais traduzidos através da dobragem sdo capazes de criar mudancas e de
influenciar a lingua de chegada (Baumgarten 2005). Primeiro, devido ao facto de que os filmes
dobrados criama ilusdo de que os atores estdo a falar a lingua do espetador, dando-lhes a possibilidade
de imitar e utilizar o estilo e a forma de falar, assim como as express@es e as palavras presentes no
filme. Além disso, com a dobragem torna-se necessaria a sincronia entre imagens, movimentos e o
tempo das falas. Por esta razdo, nas falas dobradas encontram-se frequentemente estruturas frasicas
que pertencem ao texto de partida: o tradaptador, tenta usufruir da estrutura inicial e procura assim
manter uma maior sincronia com as falas dos atores.

A titulo exemplificativo, o calque refere-se as palavras ou expressdes derivadas de equivalentes
estrangeiros, similares no significante mas distantes no significado, que nascem muitas vezes da
influéncia exercida por diferentes linguas . Existem dois tipos de calques: o semantico e o estrutural.
O calque semantico fornece a palavra, que na lingua de chegada tem um significado diferente, um
novo significado que se aproxima ao que possui a lingua de partida. Um exemplo é o verbo “realizar”
que deriva do inglés realize e assume em Portugués o significado de “ter consciéncia, aperceber-se”.
O calque estrutural, por sua vez diz respeito as estruturas das expressfes idiomaticas e com uma
morfologia complexa. Com a utilizacdo de um calque estrutural, a estrutura da lingua de partida é
apresentada na lingua de chegada. E importante ter esta nogéo, porque os calques s&o a componente
mais utilizada no doppiagese, elemento de analise desta dissertacdo e que sera analisado a partir da
seccao 3.5.

Reforcando a ideia de que linguagem do cinema néo é verdadeira, a dobragem é caracterizada por uma
oralidade pré-fabricada, “an orality which may seem spontaneous and natural, but which is actually
planned or [...] feigned, false, prefabricated” (Chaume e Bafios 2009; p. 8-11). Embora pareca
espontanea e natural, como se fosse um discurso falado, a dobragem é algo que foi planeado. Em TAV,
sobretudo na dobragem, um dos principais desafios é o de criar dialogos de ficcdo que soem naturais
e crediveis. O desafio consiste em selecionar as caracteristicas especificas desta modalidade que sejam

aceites e reconhecidos pelo publico. Estes elementos tém de ser capazes de recriar didlogos que soem
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espontaneos, pois foram “written to be spoken as if not written” (Gregory and Carroll, 1978: p. 42).
Os guionistas tém a sua disposi¢cao muitos recursos linguisticos para elaborar dialogos que, apesar de
serem previamente planeadas, o publico pode identificar como realisticos. Como consequéncia, muitos
autores (Chaume 2004; Mason 1989; Whitman, 1992) chegaram a conclusdo que o dialogo ficcional

forma-se da combinagdo de caracteristicas linguisticas utilizadas na linguagem falada e escrita.

2.5 Dobragem: Questdes técnicas

Existem duas técnicas principais da dobragem, ou seja, a dobragem em sincronia e a dobragem em
voice-over. A dobragem em sincronia prevé que a voz do dobrador substitua completamente a do ator
da versdo original; para obter tal resultado é fundamental que a voz dobrada e os movimentos labiais
dos atores no ecrd coincidam o mais possivel, de modo a que o espetador consiga identificar com
naturalidade a voz do dobrador com o rosto do ator. Para esse efeito, é fundamental que os didlogos
nao sejamso traduzidos, mas sobretudo adaptados, de maneira a que o tempo das falas nas duas linguas
coincidam e que o movimento labial de algumas palavras-chave seja equivalente. A sincronizagdo
torna-se assim fundamental a que voltarei no paragrafo a seguir. Para este tipo de dobragem, é
importante que o dobrador tenha uma voz semelhante ou pelo menos apropriada a personagem que
terd que dobrar: como consequéncia, a preferéncia na escolha dos dobradores determina-se pelas
qualidades vocais similares e, se possivel, semelhangas fisicas com o ator. A questdo da semelhanca
rosto ator-rosto dobrador depende do facto de os produtores escolherem a voz também com base nas
caracteristicas dos dobradores e na sua capacidade de entrar na personagem.

Tendo em conta todos estes elementos, obtém-se um bom resultado quando o dobrador respeita as
pausas e a intensidade interpretativa do original, dizendo-se assim que a voz ¢ bem “colada” ao rosto
e isso pode valorizar ou, até, melhorar a prestacdo do ator; caso contrario, a voz diz-se “decotada” pelo
rosto e, assim, vai penalizar gravemente a interpretacéo original.

Com a dobragem em voice-over, a nova banda sonora vem sobreposta mas ndo é substituida, uma
vez que a voz do ator que aparece no ecra se mantém audivel embora com um volume sonoro muito
reduzido. Em Italia, esta técnica é utilizada de maneira bastante limitada, quase exclusivamente em
entrevistas e documentarios. Neste caso, a voz ndo necessita de ter uma correspondéncia interpretativa,
tanto que em alguns casos o dobrador é de sexo oposto do ator. A sua voz é considerada uma voz e ndo
tenta ser semelhante ao original: aos olhos do espetador, o dobrador desempenha, de facto, o papel do
intérprete. No voice-over, como na interpretacdo simultanea, as convencdes determinam que o speaker,
ou seja, o narrador comece a falar um ou dois segundos depois o speaker original; portanto, o adaptador
deve ter muita atencdo na construcdo de modo a evitar que se percam os elementos originais (Paolinelli,
Di Fortunato; 2005).

Além destas técnicas existem ainda dois tipos de dobragem: intra-linguistica e inter-linguistica. O

primeiro tipo acontece no Ambito da mesma lingua: quando o realizador decide de fazer dobrar as
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vozes aos proprios atores, geralmente, por causa do som ter ficado pouco audivel. Por vezes, trata-se
de ter um forte sotaque dialetal ou no mesmo filme ha atores de diferentes nacionalidades; nesse caso,
recorre-se a vozes de outros atores-dobradores. Este tipo de dobragem é muito comum em ltalia e foi
utilizada especialmente pelo celebre realizador Fellini (Sanguineti, 2005). Como ja referimos
anteriormente, o segundo tipo de dobragem, a inter-linguistica, é a mais comum e nasceu da exigéncia
de traduzir uma obra cinematografica duma lingua de partida para uma lingua de chegada. A finalidade
¢ tornar compreensiveis os dialogos a um publico de lingua e cultura diferente das originais,

permitindo ao produto audiovisual a possibilidade de ser visionado em mercados internacionais.

2.5.1 A sincronizagao

A sincronizacdo é um dos fatores-chave na traducdo audiovisual, porque influencia de maneira direta
0 processo de tradugdo e o produto audiovisual. A sincronizacéo é o processo de fazer corresponder as
falas traduzidas no contexto da lingua de chegada tomando também em consideragéo os atores e 0s
movimentos labiais realizados numa gravacéao feita num estidio de dobragem. Luyken (1991) fornece
uma definicdo detalhada da sincronizacéo:"the replacement of the original speech by a voice-track
which is a faithful translation of the original speech and which attempts to reproduce the timing,
phrasing and lip movements of the original” (Luyken; p.31). Agost (1999; p.59) define-a como "the
harmony between the visible articulatory speech movements and the sounds heard.”

De acordo com Diaz Cintas (2001; 41) a sincronizacao implica "maintaining synchrony between the
sounds of the language of the translation and the translation and the actors' lip movements”. Podemos,

entdo, concluir que uma aprofundada defini¢do deste termo deveria abranger os seguintes aspetos:

1. Sincronizacdo entre as falas do texto traduzido e as do texto de origem;
2. Sincronizacdo entre a traducdo e os movimentos dos atores no ecra;

3. Sincronizacao entre a traducdo e os movimentos articulados dos atores.

Ha trés tipos de sincronia que podem ser considerados parte da sincronizacdo. A sincronia labial (lip-
sync ou phonetic synchrony) que consiste em adaptar a traducdo aos articulados movimentos dos

actores no ecrd, com o objetivo de obter um efeito realistico e naturalizar o produto para o fazer parecer
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menos estrangeiro e mais familiar. A sincronia cinética, ou seja, a sincronizacdo da tradugdo com os
movimentos do corpo. A traducdo deve corresponder aos movimentos dos atores no ecrd: abanar a
cabeca para indicar uma negac¢do nao pode ser acompanhado da uma afirmacédo "sim". Por fim, ha a
sincronia temporal ou isocronia, que compreende a sincronizacdo da duracdo das falas dobradas com
as falas originais faladas pelos atores.

Ha diferentes fatores que influenciam o processo de sincronizagdo: a subdivisdo proposta a seguir
reflete a apresentada por Chaume (2004) e é baseada em critérios comunicativos, nas caracteristicas
do texto de origem, no contexto profissional, na sincronizacéo, no espetador e, por fim, na cultura de

chegada.

Fatores ligados ao texto de origem: géneros e tipologias textuais:

A sincronizacgdo ndao tem a mesma importancia em todos os géneros audiovisuais e por consequéncia
nao é aplicada com o mesmo grau de precisdo. Veja-se, por exemplo, um documentario: trata-se de um
género em que este aspeto ndo é prioritario, onde é utilizada a técnica do voice-over, permitindo ao
espetador ouvir a voz original com um volume mais reduzido ao mesmo tempo que se ouve 0 texto
dobrado. Uma vez que a fungdo dominante do documentario é a divulgacdo de informacgdes, 0 aspeto
fundamental ndo consiste em ‘enganar’ o publico de chegada de que o texto foi criado na sua lingua
mas, pelo contrario, transmitir de forma clara e compreensivel as informagGes e respeitar 0 mais
possivel a intengdo do texto de partida. Os outros trés géneros de produto audiovisual mais dobrados
na Europa sdo aqueles que evidenciam um papel mais expressivo, ou seja, filmes de animacao, séries
televisivas e filmes. O papel da sincronizagdo torna-se crucial quando a fungdo da tradugdo é a de
transmitir emogdes sem que o texto seja percebido como insélito/esquisito e fazer de maneira a que o
espetador aceite naturalmente o que acontece no ecrd. Ha diferencas relevantes no uso da sincronizacao
nos trés géneros acima referidos. Nos filmes de animacéo, a sincronia labial € menos relevante uma
Vez que as personagens obviamente ndo falam, mas mexem apenas os labios de forma casual sem
pronunciar alguma palavra; ndo é necessaria recorrer a uma tradaptacdo fonética muito precisa.
Excetua-se as cenas em primeiro plano onde sdo pronunciadas vocais abertas. Além disso, neste tipo
de produto, o espetador é geralmente uma crianga para quem a sincronizacgéo é determinada sobretudo
pela sincronia cinética, porque as personagens dos filmes de animacdo tendem a gesticular de forma
bastante acentuada para captar a atencdo. Ao contrario, as séries televisivas requerem uma aplicacéo
meticulosa de todas as tipologias de sincronizacdo, apesar de ndo ser elevado o nivel de precisdo
requerido como aquele que é necessario pelos produtos cinematograficos. Os produtos destinados a
televisdo apresentam todos os tipos de sincronizacdo, ou seja, a sincronia fonética, a isocronia e a
sincronia cinética. Por fim, os filmes requerem uma sincronizacdo precisa, que deve ser aplicada de
forma absolutamente escrupulosa a todos os niveis. Tanto produtores e distribuidores estdo conscientes

de que o sucesso ou insucesso dum filme dobrado depende da maneira como o filme é sincronizado.
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Neste género, portanto, podemos observar como as consonantes labiais e as vogais, sejam abertas ou
fechadas, correspondem na lingua de partida e de chegada, assim como as pausas, a divisao silabica e

0s movimentos estdo perfeitamente sincronizados com que acontece no ecra.

Fatores culturais e linguisticos:

O respeito pela sincronia pode gerar dificuldades no que toca a tradaptacéo dado que a esfera visual e
a sonora tém de ser sincronizadas, o tradaptador encontra-se perante uma situagdo em que nao pode
utilizar determinada palavra que se adaptaria perfeitamente aos movimentos labiais do ator mas que
ndo se adapta & imagem no ecrd. Com a presenca das imagens, as solugfes tradutivas ficam
condicionadas & condicionante visual do texto audiovisual. E necesséria, portanto, a criatividade do
tradaptador para ser capaz de encontrar uma solucao adequada e coerente, preservando a sincronia. Ao
tratar as palavras que apresentam um possivel problema de sincronizacéo, a fun¢éo do tradaptador fica
facilitada se existem alguns correspondentes na lingua de chegada que se aproximam ao movimento
labial dos atores, como por exemplo no caso da palavra inglés “mummy” e da italiana “mamma”. Por
fim, é necessario ter em consideragcdo que o nivel de sincronizagdo requerido muda de lingua para
lingua, pois isto depende das normas e convencdes ligadas a cada lingua de chegada, das expectativas
dos espetadores e do género audiovisual. Um desses exemplos é constituido pela isocronia, que é
aplicada com muita mais precisdo em Espanha em comparagdo com o trabalho feito pelos dobradores
italianos que privilegiam outros aspetos em detrimento da sincronia temporal. (Diaz Cintas, 2001; p.
38).

Fatores ligado ao contexto profissional:

Primeiro, o tipo da traducdo é que determina qudo precisa sera a aplicacdo da sincronizacdo; como
indicado anteriormente, pode afirmar-se que o tipo de tradugdo audiovisual que requer o0 maior grau
de sincronia é a dobragem. Constatou-se, de facto, em comparagdo com outras modalidades de AVT,
como o voice-over e a legendagem, onde se exige um grau de sincronizagdo menos meticuloso.

Ha diferentes fatores que condicionam o grau de cuidado com que é aplicada a sincronizagdo: antes
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de mais, o cliente que requer a traducdo e as condi¢Ges de trabalho dos tradaptadores. A industria
cinematografica € muito mais exigente e pretende mais precisdo sobretudo se comparado com as
companhias televisivas principalmente devido as diferencas de tamanho dos ecras. Além disso, é
preciso ter em consideracdo que um tradaptador profissional e experiente assegura uma sincronizagao
meticulosa e excelente a todos os niveis, enquanto um tradutor inexperiente (e muitas vezes mal pago)

a podera executar um trabalho mediocre.

Fatores ligados as caracteristicas do espetador:

Como j& mencionado, os adultos e as criangas requerem um nivel diferente de aplicacdo da
sincronizagdo: as criancas ndo necessitam muita precisdo e aceitam sincronizagdes de qualidade
inferior em comparacdo com os adultos. Segundo o senso comum, o pablico jovem, mais interessado
em determinados géneros de séries televisivas, ndo considera a sincronizagdo como uma das
propriedades mais relevantes e aceita uma certa margem de erro. O publico adulto, por sua vez, requer
grande precisdo e qualidade, o que significa que os produtos audiovisuais destinados aos adultos

devem ser sincronizados de forma muito mais precisa.

Fatores relevantes ligados as caracteristicas da mesma sincronizacao:

Nem todos os tipos de sincronizacdo requerem o mesmo grau de precisdo na traducdo. Tal como
preconiza Fodor (1976), a sincronia labial ndo requer uma correspondéncia perfeita em qualquer tipo
de consoante ou de vocal. Chaume (2004; p. 49) afirma que uma consoante bilabial ndo deve sempre
ser substituida por uma consoante bilabial na lingua de chagada, mas sobretudo as consoantes labio-
dentais a ser reportadas com uma consoante correspondente; as vocais abertas, por sua vez, podem ser

também substituidas por outras vocais abertas ndo necessariamente iguais (Chaume 2004: p50).
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2.5.2 Tradaptacéo

Como j4 foi explicado e analisado nas sec¢des anteriores, a dobragem é constituida por diferentes fases,
trabalhadas por diferentes pessoas, embora muitas vezes, especialmente quando € criticada, € cometido
o erro de pensar que é tudo por causa duma " ma tradugéo". Entre os criticos da dobragem encontramos
Bruno Osimo (2004; p. 134) que afirma que o espetador, é enganado ao ouvir falar na sua propria
lingua no filme ndo compreenderia as diferengas culturais. Ao contrério, Filippo Ottoni, presidente do
AIDAC (Associazione Italiana Dialoghisti Adattatori Cinetelevisivi) numa entrevista ao Media

Mundus Public Hearing (2008) pronuncia-se assim:

Se neste momento falar italiano, poucos entre vocés ou ninguém, entenderia o que estou
dizer sem a ajuda duma traducdo simultdnea e como consequéncia a minha preciosa
“diversidade cultural” iria ficar completamente perdida. [...] Sem uma maneira certa de
abrir-se a uma compreensdo mais ampla dos conteldos expressos pelas diversidades

culturais que sentido ia proteger tais diversidades?* (PT)

A verdade ¢é que, para criticar ou defender, é preciso compreender antes de mais o que é realmente a
dobragem. Somente sob esta perspetiva é possivel criticar com pleno conhecimento de causa uma arte
assim tdo multiforme. De facto, é preciso evidenciar, uma vez mais, que a dobragem é constituida por
um complexo e delicado trabalho de intervenientes especializados em transferir um didlogo de uma
lingua para uma outra, em “adaptar” a linguagem cinematografica e televisiva (Ferrara 2016; p.32).
Assim, podemos até afirmar que a dobragem confirma-se como um dos mais importantes veiculos de
comunicacdo dos nossos dias.

Primeiro, a fase preliminar da dobragem pressupde uma comparacdo entre a copia do filme que serad
usada para a dobragem e a "banda sonora internacional”. Ou seja, a banda sonora na qual se encontram
todos os sons, os efeitos especiais e as musicas. Em segundo lugar, quando se trabalha com o guido, o
original é entregue ao tradutor, que tera a tarefa de fazer uma primeira traducéo para que o texto dos
didlogos fique pronto para ser adaptado para a cultura de chegada e para o sincronismo visual, temporal
e labial. Em Itélia, existem muitas situacGes de dobragem em que ndo aparece apenas a figura do
tradutor, mas ha outra de relevante importancia, ou seja, o adaptador. (explicado melhor na seccdo
3.2.2) Portanto, a traducéo e a adaptacao ndo sdo a mesma tarefa apesar de estarem estritamente ligadas.
Quando comeca o trabalho, o adaptador tem a sua frente, ndo apenas um texto, um simples guido ou

listagem de didlogos, mas tem perante si um texto audiovisual, ou seja, um sistema complexo

1 Disponivel em: http://quide.supereva.it/doppiaggio e doppiatori/interventi/2008/06/333759.shtml acedido em Abril 2018.
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composto por um cddigo verbal e um ndo verbal veiculado pelos canais visual e auditivo. Embora a
tarefa do adaptador seja a de transpor o guido da uma lingua para uma outra, ou seja, intervir na
componente verbal do filme, ciente de que a sua intervencdo ndo pode prescindir de todos os outros
elementos que constituem o filme: “cada palavra assume significado em base ao contexto geral e ao
corpus cultural expresso pelo filme inteiro, o que tem que ser cada vez reconstruido é a relacdo entre
palavras e imagens” (Paolinelli, Di Fortunato 2005; p. 1-2;).

A tradaptacdo € uma das estratégias mais utilizadas na traducdo dos dialogos dos filmes. De facto, a
dobragem esté sujeita a uma série de limitagdes. Estas restricdes podem ser de natureza linguistica e
cultural: expressdes idiomaticas, sotaques, dialetos, até o humor.

Uma vez que um filme (ou qualquer outra obra audiovisual) é um sistema semidtico complexo,
composto por cddigos que operam simultaneamente, a sua tradugéo devera ter em consideracao tanto
0s signos verbais como os ndo-verbais. O codigo verbal, apesar de ser a estrutura essencial do filme,
no caso da tradaptacdo para a dobragem, nunca sera meramente multilingue. De facto, a tradaptacédo
concerne diferentes sistemas linguisticos, semanticos, mas também semidticos.

Apesar do codigo verbal ser o Gnico aspeto que o tradutor é capaz de modificar de maneira a torna-lo
acessivel a diferentes comunidades linguisticas, todos os cédigos ndo verbais tém um forte impacto
no desenvolver da narrativa. Por isso, como afirma Paolinelli (2004; p. 47) traduzir um sistema

complexo como o dos filmes equivale a:

[...] decompor-lo e a seguir reconstruir-lo, ou seja, reconstruir os percursos do sentido das
palavras e das imagens, separd-los para depois voltar a junta-los duma forma que seja
equivalente no plano da expressao e satisfatorio no da comunicacao,tornando a ilusdo dum

unicum compreensivel. (PT)

Os dialogos tém uma importancia critica pelo desenvolvimento da histéria enquanto comunicam os
sentimentos das personagens, dao-nos informagGes sobre as suas personalidades e atitudes. Os
didlogos podem ser tdo ou mais importantes que as imagens. Apesar disso, quando fazemos a
tradaptacdo de didlogos para dobragem sera necessario ter presente que o objeto da traducdo ndo é
apenas uma lista de didlogos, mas sobretudo uma construcdo semidtica constituida por imagens, sons,
na qual as falas sdo recitadas.

Por esta razdo, o adaptador devera compreender de forma exaustiva o significado integral do guido,
mas ndo sO: devera captar cada informacéo sobre o caracter das personagens, de maneira a perceber
porque as personagens utilizam aquelas precisas palavras, e tera de o fazer lembrando-se que estas
personagens estdo a ser incarnadas por atores. O adaptador tomar em consideracdo todos estes fatores
para fazer as escolhas lexicais e semanticas mais apropriadas, para garantir que sejam efetuadas as
escolhas mais funcionais para cada personagem e para cada situacdo apresentada no ecrd. Paolinelli

(2009; p. 34) defende que o adaptador deve reconhecer os diferentes niveis comunicativos, ou seja, 0
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‘interno’ e o ‘externo. O primeiro é o nivel comunicativo, que se refere a comunicacio que tem lugar
entre os interlocutores do filme, ou seja, o nivel no qual cada enunciado serve para identificar a etnia,
a posicdo social e até a origem geogréafica do falante. O segundo nivel comunicativo, ou seja, 0 nivel
comunicativo externo, é o que abrange a comunicacao entre os falantes e o publico e deste modo afeta
a competéncia linguistica do espetador. O tradutor-adaptador deve ser capaz de reproduzir todos estes
aspetos no idioma de chegada.

Atradaptacdo para dobragem esta sujeita a alguns limites e é o resultado de transposi¢es linguisticas
e culturais, mas tambeém de consideracGes metodoldgicas comuns a todos os tipos de tradugdo. Quando
todos estes requisitos sdo respeitados, o publico sente os dialogos como naturais e as falas aparecem
como se fossem originais na lingua de chegada, como se pode ler na seguinte afirmag&o, “il doppiaggio
degno di nota ¢ quello che non si nota.” (Ferrara, 2016; p. 35). De facto, o objetivo final mas algo
utépico é naturalmente a consecucdo da sincronia labial ou seja, uma combinagdo labial perfeita onde
as palavras que substituem as originais parecem realmente pronunciadas por atores estrangeiros.

N&o foi por acaso que o trabalho dos adaptadores foi comparado por Gianni Galassi (1996; p. 73) do
AIDAC, a uma autopsia sobre duas mesas anatémicas: na primeira, encontra-se a transcricdo do
dialogo original, na outra, a do dialogo dobrado. O ultimo, todavia, ndo o lemos no ecrd, mas ouvimo-
lo e é portanto algo de diferente, mais complexo do que um texto escrito. Por tudo isso, para uma boa
dobragem ¢é fundamental que seja colocada a disposicdo dos adaptadores um guido de pos-produgéo.
Esta versdo considerada como a versao final compreende todas as inevitaveis alteragdes introduzidas
no set. Infelizmente, nem sempre os produtores estdo conscientes ou ddo importancia a esta exigéncia,

e os resultados revelam-se na qualidade das dobragens.

2.6 Preferéncias ditadas pela habituacéo

A habituacdo é o produto da interiorizacdo e da generalizacdo de principios culturais arbitrarios
emitidos originariamente por um poder cultural, por sua vez, arbitrario (Duro, 2001; p.52). Por outras
palavras, o habito é constituido pela percecéo, avaliacdo, classificacdo e a¢do, ou seja, por um conjunto
de expectativas forjadas pela experiéncia individual que no caso do &mbito cultural determina a
maneira de como sdo sentidas as diferentes realidades culturais ( Bourdieu; 2015). Por exemplo, a
utilizacdo da dobragem em Itélia e da legendagem em Portugal pode ser considerado como um reflexo
dos habitos tradicionais predominantes. Segundo Bourdieu (2015; p. 111) o conceito de habito esta
relacionado com o “capital simbolico” ou “cultural”. O socidlogo francés considera este capital é
muito mais importante do que o capital econdémico para a perpetuacdo das disparidades sociais nas
sociedades avancadas dos nossos dias. No caso da Italia, da Espanha ou da Franca, por exemplo,
podera dizer-se que o costume favorece a dobragem ndo apenas porque é lucrativa mas porque é o
conhecido e familiar, e é também a modalidade mais facil e compreensivel para a maioria do publico.

Neste sentido, o ensaista Matthew P. McAllister (1992; p. 2) considera a “acessibilidade” simbélica,
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ou seja, a facil e imediata compreensdo da parte do pablico como uma das caracteristicas dos recursos
de massa do nosso século.

Para alterar um habito concreto como a dobragem é necessario alterar o que Bourdieu (2015; p. 48)
denomina “agdo pedagogica” do capital cultural, conceito este que segundo o socidlogo francés
encontra-se pouco desenvolvido nas sociedades. E dificil mudar os hébitos de um povo se sdo
arbitrarios como em Itdlia onde o regime fascista com jurisdi¢cdo sobre o contexto cultural decidiu
adotar a dobragem como norma (ver sec¢do 3). Assim, no ambito artistico italiano, a dobragem
perpetuou-se e até hoje ninguém parece ter a vontade de a substituir por outra modalidade audiovisual.
Isso porque as habituacdes fazem parte dum povo, das suas raizes, dos seus pensamentos. E algo
intrinseco que tal como qualquer habituacdo, se apresenta como natural e familiar. Portanto, ndo se
pode exaltar uma modalidade audiovisual como melhor do que as outras.

Para ter uma visdo mais completa das diferentes praticas audiovisuais noutros paises, na sec¢do

seguinte passarei a apresentar o panorama audiovisual pelo mundo.

2.7 A dobragem no mundo

Apesar da dobragem se ter tornado num dos instrumentos mais importantes da comunicac¢do no mundo,
é necessario relembrar que existem também outros métodos para traduzir os produtos audiovisuais.
Refiro-me a legendagem em que sdo mostrados visualmente os dialogos, traduzidos e adaptados para
a lingua de chegada e o "voice-over", onde um ou mais leitores leem os dialogos sem substituir a banda
sonora original que fica audivel como som de fundo. As raz8es que presidiram a que alguns paises
tenham desenvolvido uma preferéncia por solug@es alternativas a dobragem séo diferentes,
dependendo da cultura, da economia e do grau de instrucao e dos conhecimentos linguisticos de
determinado pais. Em geral, pode dizer-se que a dobragem prevaleceu nas nagfes europeias com uma
densidade demografica elevada e economicamente mais desenvolvidas, a excecdo dos paises de lingua
inglesa, uma vez que esta é a lingua mais difundida nos produtos audiovisuais.

Em alguns casos, um filme pode ser dobrado na mesma lingua varias vezes de acordo com as
exigéncias linguisticas do pais de destino; por exemplo, nos paises da América Latina, alguns filmes
sdo traduzidos em Espanhol Standard ou em Espanhol Mexicano ou Espanhol Rioplatense. Ha um
caso semelhante também para a lingua francesa, onde se podem encontrar versdes diferentes em Franca
e no estado do Quebeque, no Canada.

Na Europa, a divisdo entre paises dobradores e paises que utilizam a legendagem para a tradugéo
audiovisual foi feita segundo as dimensdes do pais: os paises dobradores tendem a ser os mais
populosos com mais dinheiro para investir na traducdo audiovisual. De facto, foi determinado que 0s
custos da dobragem sdo sustentaveis num pais de pelo menos 20 milhdes de espetadores. Esta pode
ser apontada como uma das razdes pela qual nas nacBes menos populosas a dobragem ndo se

desenvolveu, como na Suécia, Finlandia e Holanda. Um dos maiores paises europeus a utilizar a

20



dobragem é a Alemanha, onde se dobra tanto para o cinema como para televisdo. Por exemplo, o
musical Un americano a Parigi foi dobrado completamente, incluidas as musicas. A Espanha também
tem uma forte tradicdo no &mbito da dobragem. Aqui é muito dificil recuperar filmes ou telefilmes na
lingua original porque a dobragem atingiu altos niveis de estandardizacdo e comercializacdo. A Gra-
Bretanha também favorece a dobragem, embora a traducdo audiovisual seja marginal neste pais
anglofono, porgque a maioria das filmagens distribuidas hoje em dia é de lingua original inglesa. Em
Franca também se privilegia a dobragem. No que toca ao processo de dobragem, paises como a
Alemanha, Espanha e Italia parecem seguir 0os mesmos procedimentos; no entanto em Franca, existem
algumas diferencas como, por exemplo, a utilizagao de uma técnica singular de aplicar a sincronizacao
conhecida como bande rythmo. Os profissionais em Espanha, Alemanha ou Italia sdo bastante criticos
em relacdo a este processo de trabalho, justificando-o por ser muito caro e moroso.

Fora da Europa, as regides dobradoras sdo a América do Sul, o Québec canadiano e o Japao. Para além
dos paises ricos ocidentais pode afirmar-se que a dobragem é uma necessidade e pode ser a Unica
escolha por diferentes motivagfes: a legendagem poderd desorientar um publico que ndo tem
competéncia na leitura, devido a uma elevada taxa de analfabetismo que pode impedir completamente
a utilizacdo da legendagem. Por outro lado, nos Estados Unidos e no Canada ( Québec excluido), os
filmes estrangeiros sdo projetados no cinema com legendas. As Unicas exce¢des sdo alguns filmes
britanicos, filmes para criancas e filmes japoneses que pertence ao género tokusatsu.

Nos paises hispanicos falantes da América Central e Latina, por sua vez, todos os filmes, desenhos
animados e programas de lingua estrangeira que séo transmitidos em canais TV gratuitos sdo dobrados
em Espanhol standard. Nos canais por satélite ou por cabo, os filmes podem ser visionados dobrados
ou legendados. Os filmes destinados aos cinemas, apenas 0s para as criangas sdo dobrados em
Espanhol standard (em alguns casos no espanhol local do pais de destino), caso contrario, sdo
legendados.

A China tem uma forte tradi¢do de dobragem dos filmes estrangeiros em mandarim standard (o idioma
oficial do pais), desde os anos trinta. S&o dobradas também series televisivas populares dos Estados
Unidos, Japdo, Brasil e México. No Japdo, embora geralmente os produtos estrangeiros sejam
legendados, muitos produtos para TV e filmes para cinema sdo dobrados em japonés. Na india, Coreia
do Sul e Filipinas, filmes e produtos televisivos estrangeiros (normalmente provenientes dos Estados
Unidos e do Japédo) sdo dobrados nas linguas locais (tagalog, coreano, hindi, etc.), mesmo que em
algumas regides sejam utilizadas as versdes na lingua original. Na Mongolia, efetua-se amplamente o
método da voice-over, como na Russia, para os produtos televisivos, enquanto no cinema os filmes
sdo apresentados na lingua original com a legendagem em mongol. Na Indonésia e em Singapura é
amplamente utilizada a legendagem, em diferentes linguas, para quase todos os produtos. Em Hong
Kong, a excecdo dos produtos em lingua inglesa e mandarim que sdo apresentados com legendagem,
todos os produtos sdo dobrados em cantonés.

Na Argélia e em Marrocos (paises franc6fonos) muitos filmes, especialmente os americanos, sdo

apresentados com a vers&o dobrada em francés. Nos paises de lingua arabe (Magrebe, Asia centro-
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ocidental e Peninsula Arabica) é utilizada principalmente a legendagem; apenas as séries televisivas e
0s produtos para as criancas sdo dobradas em arabe. Outra nacdo em que a dobragem é amplamente
utilizada é o Irdo, onde os filmes estrangeiros e os programas televisivos sdo dobrados em persa, a
lingua oficial do pais. (Mazzaoui, 2011).

Em lIsrael, falamos de um publico multilingue, em que a dobragem é utilizada de maneira limitada,
apenas para programas televisivos e filmes destinados as criancas. Geralmente é utilizada a
legendagem em hebraico em todos os outros produtos.

Na Africa do Sul, muitos programas televisivos séo dobrados em afrikaans por cima do original, que
permanece audivel. O original geralmente é em Inglés, mas em alguns casos também em holandés e
alemao.

Por fim, nos paises da Oceania, onde a lingua predominante é o inglés, a dobragem é praticamente

inexistente.

3.A dobragem em Itélia

3.1. Breve histdria da dobragem em Itélia

Na época de Giolitti, (1892-1920) a lingua italiana no cinema estava ja regulada por regras que
obrigavam a que os titulos, as legendas e as falas deviam ser escritas corretamente em lingua italiana.
O fascismo veio confirmar a legislacdo anterior e manter o controlo da censura cinematografica,
primeiro, através do Ministério do Interior e a partir de 1934, pelo Ministério da cultura popular.

Entre 1929 e 1933, a histéria da censura cinematografica italiana estava fortemente ligada a dobragem

eadistribuicdo. O advento da dobragem nos anos trinta foi marcado pela fobia ao dialeto e uma espécie
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de "xenofobia linguistica" do regime fascista, que utilizava tanto instrumentos normativos como
pressdes intimidatorias exercidas por varios organismos politicos. Por exemplo, um desses atos datado
de novembro de 1929 proibia a projecdo dos filmes com didlogos em lingua estrangeira aceitando
apenas as partes "sonoras e cantadas". Outro exemplo refere-se a uma carta do Ministério do Interior
de 22 outubro de 1930 onde se indica a proibicéo total de projetar no filmes em lingua estrangeira,
mesmo se traduzidos com a introducédo de legendas. Nos vistos de censura daqueles anos encontramos

sempre a mesma sentenca: "Tirar todas as cenas dialogadas em linguas estrangeiras"?

. Gragas ao
projeto Italia Taglia é possivel reconstruir todas as filmagens estrangeiras cortadas naquela altura, e o
numero é impressionante: desde Novembro de 1929 até Agosto de 1933, 492 filmes foram censurados,
dos quais 64 curtas metragens. Destes 492, 360 sdo dos Estados Unidos, 65 alemées, 30 franceses, 10
co-produces (quase todas europeias), 10 inglesas, 5 polacas e 2 suecas, mais outras curtas metragens
de nacionalidade néo identificada.®

A motivacdo subjacente a estas disposi¢des (de 1929 e de 1932 considerados como 0s anos
determinantes para o cinema sonoro e dobragem) era eliminar qualquer influéncia estrangeira. A
ideologia daquela altura ndo podia consentir que o espetador italiano viesse a ter contacto com a
experiéncia de um didlogo em lingua estrangeira. Ao mesmo tempo, esta politica protecionista
favorecia o lento desenvolvimento da produgdo nacional. Gragas a intervengdo de governantes como
Leandro Arpinati, subsecretario do Ministério do Interior entre 1929 e 1933, muitos filmes estrangeiros
tornam-se mudos. Neste sentido, a tecnologia do sonoro regrediu momentaneamente, continuando a
recorrer a utilizacdo de gira-discos. O analfabetismo médio em Italia atingia 20% da populagéo e estas
novas normas arriscavam o afastamento de muitos espetadores das salas no momento em que o cinema
sonoro surgia. O 5 outubro de 1933 é promovida uma lei que impde que a dobragem dos filmes
importantes seja executada em Italia por pessoal artistico e técnico exclusivamente de nacionalidade
italiana. A obsessdo do fascismo pelo controlo do cinema passou no ano de 1934, da Direcdo geral
cinematografica para a instituicdo regulada por Luigi Freddi, um apoiante da lingua nacional
profundamente hostil aos dialetos (Argentieri 1974; p. 36) e esta transferéncia dava ao Subsecretario
a competéncia pela revisdo dos filmes. Com Luigi Freddi, que permaneceu até marco de 1939 na
Direcdo geral cinematografica, dava-se grande importancia a revisdo preventiva das peliculas pelo
desenvolvimento da cinematografia nacional no sentido em que indicava o regime tal como se pode
constatar em Zagarrio (2004; p.201), "A ideia central de Freddi é a de fazer da censura ndo um
organismo essencialmente negativo, mas ao contrario um organismo capaz de suscitar ideias" (minha
traducdo). Segundo Freddi, eram importantes ndo apenas as acdes repressivas mas sobretudo as de
intervencdo preventiva, antes de os filmes serem produzidos. Apesar disto, alguns filmes de
propaganda tal como Assedio all'Alcazar (de Augusto Genina, 1940) e Vecchia guardia (de Alessandro

Blasetti, 1935) foram produzidos embora fossem considerados politicamente inoportunos.

2 http://www.italiataglia.it/indice _sonoro_fascismo/togliere lingua_straniera consultado o 11/04/18

3 lbidem
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Em 1949, Freddi, no seu livro de memdrias, sublinha que na época fascista a revisao preventiva dos
guibes era reduzida a um simples ato burocréatico formal, porque era executada simultaneamente com
a revisdo das peliculas (Freddi 1994; p.101).

Em conclusédo, este aspeto normativo e censdrio, em conjunto com outros aspetos como a difusao de
novas tecnologias estrangeiras, & pesquisa duma lingua pura e a afirmacéo da supremacia do idioma
nacional estiveram na base do surgimento e desenvolvimento da dobragem italiana.

Segundo Danan (1994; p. 612),

Dubbing is an attempt to hide the foreign nature of a film by creating the illusion that actors
are speaking the viewer’s language. Dubbing, in short, is an assertion of the supremacy of
the national language and its unchallenged political, economic and cultural power within the

nation’s boundaries.

E, portanto, uma modalidade audiovisual orientada claramente a cultura de chegada.

3.2 O processo da dobragem

3.2.1 As fases

Em Italia, a dobragem é o resultado de um processo complexo que se divide em varias fases que iremos
agora analisar.

Quando o produto audiovisual chega ao pais de destino, o distribuidor ou a empresa de dobragem
procede a escolha do tradaptador e do diretor de dobragem que realizardo a versdo na sua lingua.
Primeiro, o assistente de dobragem verifica as condi¢Bes da cdpia de trabalho e por norma, assegura
que a banda sonora internacional a qual compreende os efeitos de sala, os efeitos especiais e 0s efeitos
de ambiente esteja completa. A seguir, uma cdpia da filmagem e a lista dos didlogos na lingua original
sdo enviados ao tradutor, para que proceda a tradugdo dos novos dialogos, enquanto o diretor visiona
a filmagem e escolhe, com base na semelhanca, de voz ou interpretativa, os dobradores que dardo voz
as varias personagens e, se necessario, procedem a uma audicdo de diferentes atores. Uma vez
preparado o guido em italiano, o assistente divide a filmagem em ‘anelli’ (anéis) ou takes, salientando
o0 time-code de comego e de fim de cada take e distribuindo as personagens nos varios turnos de
gravacdo. A divisdo dos anéis é definida na régie pelo responsavel de som da dobragem. O sonoplasta
ou técnico de som podem ser considerados como os melhores colaboradores do realizador; muitas

vezes um conselho dele pode ser decisivo para resolver momentos criticos da dobragem.

24



A seguir a esta fase, os dobradores com o diretor e o assistente vao para o estidio de dobragem para
separar as vozes e os audios. Recorre-se a divisdo das bandas sonoras, de acordo com trés casos
principais: no primeiro caso, estao presentes personagens que falam simultaneamente e sdo gravados
os dudios separados a fim de permitir ao sincronizador a sua intervencdo em cada cena; no segundo
caso, ha personagens que falam no exterior em diferentes cenarios, ou seja, a diferentes distancias da
camara, engquanto no terceiro caso serdo gravados os dialogos em que a voz deve sentir uma certa
distorcdo. O estldio de dobragem € constituido por duas salas adjacentes a prova de som e separadas
por um vidro duplo, ou seja, a sala de régie e a cabine de som. O diretor de dobragem e o técnico de
som permanecem na régie, enquanto os atores-dobradores e os assistentes, 0s quais coordenam o
trabalho e controlam as falas e o sincronismo labial, desenvolvem o seu trabalho na cabine. Os
dobradores tém a sua frente o didlogo, um microfone e um ecrd na qual sdo projetadas as imagens do
produto audiovisual que tem que ser dobrado. Antes de gravar, o dobrador analisa a cena ouvindo o
audio original e tenta representar as falas em sincrono com as imagens, até que, uma vez percebidos
0s tempos e as pausas, esteja preparado para gravar. As vozes italianas registadas sdo a seguir
trabalhadas pelo sonoplasta, que as faz coincidir com a maior precisdo possivel ao movimento labial
original, intervindo nas pausas. Durante a mistura de som, realizada pelo técnico de som, sob o
controlo do diretor de dobragem, as bandas sonoras vém misturadas com a banda internacional e com

as musicas, de forma a reestabelecer-se o equilibrio.

3.2.2 Os intervenientes

Com a génese da dobragem, surgiram novas categorias de profissionais que se ocupam do longo
processo que conduz a criagdo da versao dobrada dum produto audiovisual. Dobrar um filme é uma
operacdo complexa, delicada, tanto ou mais trabalhosa como a gravacdo original até pelo nimero de
intervenientes no processo. Entre estes, destaquem-se os tradutores e adaptadores, o diretor de
dobragem, o assistente de dobragem, os dobradores, o técnico de som ou sonoplasta e sincronizador.
A tarefa do tradutor é muita delicada e especifica. Os termos escolhidos pelo tradutor ndo tém apenas
que manter o mesmo sentido e serem claros na lingua de chegada, mas é necessario que estejam muitos
similares aos originais, sobretudo na forma, tendo muito cuidado com os fonemas labiais (Ferrara,
2016; pp. 31-35). O tradutor tem que colaborar com outro interveniente comum a dobragem italiana,

o adaptador. A atencéo do adaptador é de transpor e adaptar para a lingua de chegada o texto traduzido,
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tendo em conta o sincronismo visual, ritmico e labial dos didlogos das obras (Paolinelli Di Fortunato;
2015). O trabalho do adaptador concretiza-se em diferentes passagens: em primeiro lugar, desenvolve
uma analise rigorosa do texto e do apoio audiovisual original para depois avancar com uma recolha
minuciosa de dados sobre a especificidade cultural, a época e 0 ambiente em que se desenvolve a agéo.
A seqguir, efetua uma pesquisa terminoldgica e de estilo a fim de replicar o mais possivel o espirito do
produto original também na lingua de chegada. E mesmo a tradaptacio da tradug&o que compete ao
adaptador, por isso tradutor e adaptador devem operar em conjunto (Ferrara, 2016; p. 33).

Ha casos em que tradutor e adaptador se fundam na mesma pessoa que desenvolve as duas tarefas, ou
seja, o tradaptador (analisado na secgdo 2.1).

Sem divida, o trabalho desenvolvido apresenta tanto mais qualidade quanto melhor for a sensibilidade,
a capacidade criativa, a experiéncia e a preparacao cultural do adaptador. A tradaptagdo tem que ser,
em primeiro lugar, uma transposicdo cultural da obra original com o intuito de a tornar compreensivel
a cultura do pais de destino. Trata- se, portanto, de um trabalho que requer grandes conhecimentos e
criatividade, para o qual o dominio da lingua de partida e de chegada nédo ¢ suficiente. O adaptador
deve ter a capacidade de invencdo e a sensibilidade artistica para conseguir desmontar o texto de
partida e compor o texto traduzido, procurando palavras adaptadas ao espaco e ao tempo da fala e
apropriadas pela reconstrucéo de pausas. Se o adaptador ndo desenvolver de maneira precisa o0 seu
trabalho arrisca-se a modificar o sentido e o significado do texto original, mas sobretudo a falsificar o
nivel expressivo-emotivo do dialogo original, alterando assim a fungdo. A tarefa consiste também em
tomar decisdes relativas a melhor variedade dialetal a utilizar e ser capaz de recriar didlogos plausiveis
e crediveis (Paolinelli e Di Fortunato, 2005; p. 81).

A segunda figura fundamental no processo de dobragem é o diretor de dobragem: é ele que escolhe os
atores que deverdo participar. Ele deve primeiro compreender o contelido e o estilo do filme a ser
dobrado, analisando o produto audiovisual original e a tradaptacdo na lingua de chegada; a seguir,
escolhe os dobradores e distribui as vozes irdo dobrar todos as personagens do filme, desde os
protagonistas até as personagens secundarias incluindo os narradores e as "vozes off'. A maior
dificuldade consiste em encontrar o dobrador que, pela sensibilidade e inteligéncia interpretativa, é o
mais adequado a emprestar a voz a uma determinada personagem; a voz escolhida, de facto, tem de
conseguir compreender e interpretar condignamente a personagem, relacionando-se com a sua
personalidade. O papel do diretor de dobragem pode ser comparado ao do realizador pois enquanto
dirige os dobradores salienta as inten¢des originais do texto e aconselha a melhor performance vocal.
De facto, a tarefa principal do diretor de dobragem comeca no momento da gravacao: é ele que verifica
e dirige a interpretacdo dos atores, levando-0s ao maximo grau de naturalidade. Tal como realizador,
o diretor de dobragem assume a responsabilidade e a qualidade do produto final dobrado. Entre os
maiores diretores italianos de dobragem destaquem-se nomes como Schirato, Malpassuti, Bianchi,
Savini, Neroni e Almirante.

A seguir, ha o assistente de dobragem que planeia todo o processo: em primeiro lugar, examina o

produto audiovisual e subdivide a filmagem, ou seja, as cenas individuais e 0s excertos de cenas a
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serem dobradas. A tarefa principal é ocupar-se da sincronia entre as falas pronunciadas pelos atores.
O diretor também tem que verificar este aspeto, mas 0 assistente € o primeiro responsavel da
sincronizagdo e precisa de intervir muitas vezes no trabalho dos atores. Se nota que a sincronia néo for
alcancada, pode intervir sobre a tradaptagao e propor um outro termo. As tarefas deste profissional s&o
varias, baseadas principalmente na precisdo, memoria e organizagdo. Em particular, € preciso dividir
e humerar o guido da dobragem em “anéis” ou takes; fornecer ao dobrador indicagdes especificas sobre
o ritmo das falas, o tempo e a sincronia labial; marcar no guido as indicagdes do diretor de dobragem,
as falas dobradas consideradas boas e as eventuais disposicOes técnico-artisticas (Ferrara, 2016).
Além disso, o seu trabalho consiste na elaboragdo do plano de trabalho com o qual deve otimizar as
presencas dos atores em turnos segundo as normas estabelecidas pelo contrato de trabalho.

Os dobradores podem ser considerados como uma nova categoria de atores: o trabalho deles consiste
em emprestar a sua voz a atores estrangeiros em versdes noutra lingua de um determinado produto
audiovisual. O dobrador intervém na fase final do processo de dobragem e interpreta a sua personagem
de acordo com o texto do adaptador e com base nas indicagdes fornecidas pelo diretor de dobragem.
A caracteristica fundamental de um bom dobrador é a interpretacéo, a formagéo nas escolas de
representacdo ou com experiéncia significativa e profissional em outros sectores do mundo do
espetaculo. O seu trabalho € muito técnico e requer uma grande capacidade interpretativa: o dobrador,
de facto, tem sempre de tomar em conta a interpretagéo original, os tempos, e o ritmo que o ator
demonstra no ecrd e que o espetador visiona; portanto, ndo se trata de uma interpretacéo
completamente livre, mas sempre vinculada ao desempenho original.

Como afirmou o famoso dobrador italiano Amendola:

O bom dobrador deve renunciar a ideia de interpretar o papel que lhe for atribuido, porque
ja foi interpretado por outro. A sua tarefa é, em vez, a de ir o mais perto possivel a
interpretacdo do ator de quem da a voz. Objetivo do dobrador é perceber o que o ator quis

dizer, em qualquer lingua o fiz. E necessario por-se a servi¢o.* (minhatradugo)

O dobrador deve ter uma diccéo perfeita na lingua de chegada e ndo é admissivel que uma personagem
estrangeira fale com uma inflexao dialetal na lingua de chegada, exceto se estiver previsto na histéria
e nas caracteristicas da personagem. Se um ator beneficia de alguma liberdade em escolher como
interpretar a sua personagem através dos movimentos e da mimica, o ator/dobrador deve respeitar o
original e de ser capaz de imitar, no estdio de dobragem, cada gesto e movimento para garantir que a
voz tenha 0 mesmo alcance e a mesma intensidade do ator original. Tudo isso, sobretudo, mantendo a

correspondéncia com os movimentos do corpo, cenas de luta ou didlogos frenéticos.

4 http://www.enciclopediadeldoppiaggio.it/index.php?title=Ferruccio_Amendola consultado em Maio 2018.
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A Itélia orgulha-se de grandes nomes na indudstria da dobragem, com inteiras familias de dobradores:
entre estas, a familia Amendola, cujo chefe de familia Ferruccio fui um dos dobradores mais talentosos
da sua geracdo dando voz a atores como Robert De Niro, Al Pacino, e Bill Coshy. A familia Izzo, cuja
irma mais nova Giuppy prestou a voz a importantes atrizes como Kate Winslet no filme L ’amore non
va in vacanza ou a Ellen Pompeo e Lauren Graham respetivamente nas series televisivas Grey’s
Anatomy e Una mamma per amica. Outros dobradores de relevo sdo, por exemplo, Maria Pia di Meo,
gue empresta a voz a Meryl Streep, Cristina Boraschi que dobra Julia Roberts e Luca Ward que dobra
0 ator Russell Crowe.

Por fim, ha ainda o técnico de som que ndo acaba o seu trabalho depois de ter colocado o microfone a
distancia certa. Ele ocupa-se do mixage, ou seja, da montagem e edi¢do a nivel sonoro das varias
bandas sonoras numa so. Esta fase serve para obter um resultado final que reflita todos os aspetos da
filmagem original. Para a gravacao dos diélogos, o técnico tema sua disposicao varias faixas de udio.
Numa delas incidem as falas que s&o consideradas as mais eficazes, chamadas “as boas”. Esta faixa ¢
muito importante, porque é nessa que trabalhard um colaborador que ainda ndo foi nomeado: o
sincronizador. Ele recebe a faixa comas “falas boas” e trabalha com um software especial, que acerta
todos os dialogos, mas pode também cortar, reduzir ou prolongar as palavras. E a ultima possibilidade
que a equipa dos dobradores tem para conseguir uma sincronizacdo perfeita. Uma vez sincronizados
os dialogos numa Unica banda, o sincronizador restitui 0 material ao técnico que pode assim misturar
a banda internacional com a banda dos didlogos e obter a inteira banda sonora do filme ja dobrada.
No que concerne os ruidos, o técnico de som tem um assistente, ou seja, o técnico dos ruidos, que faz
parte duma categoria profissional subestimada em Italia: os "rumoristas" (Guidorizzi 1999; p. 43).
Este técnico, com poucos instrumentos, um bocado de fantasia e muita experiéncia, é capaz de
reproduzir qualquer som. Um perito nesta area foi Guglielmo Barberini, o qual com a ajuda dum sifao
manobrado em frente ao microfone, era capaz de reproduzir o ruido de uma carruagem de comboio a

chegar a estacdo.

3.3 Contrato Nacional e simbolos da dobragem italiana

Em Italia existe um documento, assinado em 30 de janeiro de 2008, conhecido como ‘Contrato
Nacional da Dobragem’ que, para além de estabelecer a remuneracdo dos trabalhadores desta industria,
contem as diretrizes que descrevem e regulam o processo de dobragem: as normas para a tradaptacao
e 0 guido sdo as mais pertinentes para este trabalho. De acordo, com o artigo 5, 0 guido devera ser
enumerado em cada pagina, a qual contara de 18 a 20 righe. Defina-se por righe a parte do guido
composta por um maximo de 50 linhas redigidas a maquina (com exclusdo do nome da personagem)
e que compreende 0S espacos, a pontuacdo e as indicacdes técnicas. Ndo é uma organizacdo casual,
mas antes da resposta as exigéncias do dobrador: as falas leem-se mais facilmente (ao reduzir eventuais

erros recitativos) e ndo se estendem por toda a pagina. O contrato indica também o numero maximo
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de falas que se podem dobrar em cada turno e é interessante analisar que um numero inferior de

linhas seja equivalente a uma performance mais cuidada; portanto, uma dobragem rapida

tendera a sacrificar a qualidade: o artigo 7 estabelece que num filme para o cinema ndo se

podem ultrapassar as 140 righe por turno, 190 para um desenho animado e as telenovelas
podem chegar a 220 righe.

Para ajudar os dobradores a imitar os gestos, os sinais, 0 discurso, 0 volume e as principais
qualidades dos atores no ecrd, no processo de dobragem sdo indicados simbolos. Os mais
importantes referem-se a entrada de voz: (ON), (O/S), etc. e significam que o ator esta a falar
no ecra; por sua vez, (OFF), (V/O) indicam que o ator ndo esta visivel, mas ouve-se. Outros
simbolos fornecem mais indicios para ajudar o dobrador. Em Italia, em particular, estes
simbolos sdo convencionados pelo acordo coletivo assinado pela associagdo dos dobradores e
as empresas de dobragem. Tudo isso facilita uma maior familiaridade com os simbolos da
dobragem para os atores/dobradores. A titulo exemplificativo, seguem-se alguns desses

simbolos de acordo coma lista publicada por Chaume(2013; p. 210):

1. IC =in campo (no ecrd);

2. FC =fuori campo ( Off Screen);

3. InIC, finlIC =Comeco e fim das vozes no ecr§;

4. InFC, finFC =Comeco e fim das vozes fora do ecr§;

5. SOVR =Uma voz ouve-se sobrepde-se a outra;

6. /=Pausa entre duas frases;

7. I/ = Pausa entre duas cenas;

8. EFF =Um efeito de voz;

9. VOCE = mon6logos, a voz dos pensamentos, sonhos, etc.;

10. Ant. = O dobrado tem que comecar a falar brevemente antes dos labios do ator original;

11. DS = A personagem esta de costas para a camara;

29



12. Orig. =Aconselha os atores a ndo dobrar as vozes originais, os efeitos especiais, etc.;
13. VERSO = Gestos ( tossir, beijar, chorar);

14. FIATO = Gestos ( suspirar; inspirar; fumar);

15. RIDE = (risos)

16. RIS = (sorrir)

3.4 A lingua da dobragem em Italia: o Doppiaggese

E inegavel que a indstria cinematogréfica tem uma relevancia consideravel como importante fator de
disseminacdo e de mudanca da lingua nacional. Até ao advento da televisdo, de facto, o cinema
contribuiu de maneira decisiva para a formag&o do italiano “popular unitario” (De Mario 1970; p. 49).
A televisdo, a seguir, juntou-se ao cinema com a mesma fun¢do, mas nunca a substituiu. Atualmente o
principal meio de unifica¢do linguistica nacional italiana continua a ser veiculado a nivel audiovisual.
Tendo em conta o estilo e o éxico utilizado nos produtos televisivos e cinematograficos, verifico que
as pessoas comuns adotam maneiras e expressdes e modificam o seu préprio modo de falar. Além
disso, uma vez que a maior parte dos produtos audiovisuais em Italia é de origem estrangeira e, por
isso, é dobrada para italiano, este facto pode explicar que estejamos habituados & linguagem da

dobragem. Como afirmou o critico Brunetta (1993; p.10):

O standard linguistico mais difundido e generalizado é o da lingua falada formal,
construida no pleno respeito das regras sintaticas, morfoldgicas e fonoldgicas. Este nivel
constitui também a base de comunicacdo que se pode reencontrar na dobragem dos

filmes americanos. (minha traducéo)

A partir dos anos oitenta, verificou-se a entrada no mercado televisivo de uma grande quantidade de
produtos estrangeiros de fic¢do televisiva importada para ser dobrado. Por este facto, a necessidade de
recorrer a adaptadores improvisados e a ritmos forcados causou uma reducdo significativa na
qualidade da linguagem da dobragem, pois o italiano comecou a sofrer cada vez interferéncias
sobretudo do inglés dos Estados Unidos e cheio de “tiques” verbais. Veja-se os simples esatto e OK,
hoje em dia muito comuns.
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A dobragem das produgdes norte-americanas continuo propor aos italianos um modelo
de dialogo sintaticamente simplificado, pontilhado aqui e ai pelas interferéncias com a
lingua original. Em alguns casos trata-se de verdadeiros e proprios erros de tradugéo,
devido a passividade perante o inglés. [...] Muitas outras vezes, em vez, trata-se de

calques ja infiltrados na lingua de todos os dias. (Antonelli 2007; p.118) (minha traducéo)

Detetaram-se alguns exemplos de baixa qualidade linguistica sobretudo na dobragem dos filmes da
televisdo (Paolinelli, Di Fortunato, 2015; p. 20), no que toca a filmes transmitidos em horario nobre
seguidos por um publico mais “popular”, ao contrario do que se verifica emrelagdo aos filmes de autor.
Nestes filmes, encontram-se frequentemente estruturas classicas, acompanhadas geralmente de um
abuso do conjuntivo e de erros de gramatica ou de interpretagdo por parte dos adaptadores
improvisados que ndo conhecem bem a lingua de partida. Esta linguagem tornou-se por vezes objeto
de satira, e foi apelidada "doppiagese”. Trata-se duma variedade linguistica prépria dos filmes
dobrados, ou seja, uma forma hibrida de italiano, fraca e pouco rigorosa, caracterizada pela redugéo
das diferencas linguisticas, redundancias e preferéncias por elementos exdgenos em vez dos
equivalentes italianos. Entre os quais destaquem-se os calques, clichés, fdrmulas recorrentes, médulos
prefabricados que resultam pouco naturais aos nativos e numerosos calques idiomaticos. Estas
caracteristicas fazem do “doppiaggese” uma linguagem artificial, plastica, que propde uma oralidade
prefabricada e neutral enquanto ignora a variagdo socio-linguistica (Perego 2005; p. 26). O
doppiaggese®, enquanto linguagem fraca e pouco cuidada, ¢ uma variedade pseudo-coloquial do
italiano. Influenciou diretamente ndo apenas a linguagem ouvida nos ecrds, mas também o italiano
escrito e falado: tudo isto é devido, em primeiro lugar, aos numerosos calques utilizados pelos
adaptadores, ao desaparecimento das variedades e a uma formalidade demasiado artificiosa, a qual
todas as personagens, independentemente da classe social que pertencem, falam na mesma maneira e
sem inflexBes dialetais. Efetivamente, a utilizacdo do doppiagese nos produtos audiovisuais tornou-se
tdo difundido que 0s mesmos operadores em 1996 (D’ Aversa 1996) comegaram a expressar o receio
que poderia afetar a lingua italiana de todos os dias, em particular, a das criancas.

O fenémeno dos calques é o mais difuso e mais evidente no doppiaggese. Este aspeto nota-se
especialmente nos produtos dobrados de origem norte-americana: por exemplo, encontram-se
frequentemente expressdes como “ci puoi scommettere” (pode apostar) ou “dacci un taglio” (para com
is0), ou seja, calques das expressdes culturais em lingua inglés you bet e cut it out, que poderiam e
deveriam ser reportadas com solugdes mais naturais na lingua de chegada como “senza dubbio” (sem
duvida) e “finiscila” (ja chega). Um outro aspeto que se pode notar facilmente na linguagem da

dobragem ¢ a utilizacdo de pronomes pessoais e de adjetivos possessivos, necessarios na lingua inglesa

5 http://www.treccani.it/magazine/lingua_italiana/speciali/doppiaggio/Rossi.html Acedido em 12/01/2014.
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mas decididamente pesados e redundantes em italiano, assim como o recurso a uma linguagem néo
cuidada como a utilizagdo de palavras rudes como “fottuto”(fodido) e “dannato”(raio) que tomam
literalmente o termo original. A introducdo destes termos foi imposta especialmente por razdes de
sincronia labial e tornam imediatamente identificaAvel a proveniéncia norte-americana do produto;
estes termos sdo ja detetaveis também em Italia, ja integrados na linguagem dos mass-media (Rossi
2007; p. 95) e utilizados sobretudo pelos jovens, ou seja, 0s que beneficiam em maior medida das
obras cinematogréficas e televisivas estrangeiras.

E evidente também a funcdo do cinema dobrado como propulsor de anglicismos: por exemplo,
encontram-se frequentemente termos em inglés, tais como coroner e detective, que ja ndo sdo
traduzidos com o correspondente italiano “medico legale” e “investigatore”.

Rossi (2007) identifica quatro carateristicas que resumem os tragos do italiano dobrado:

1. Falta da partilha do contexto por parte de remetentes e recetores;

2. Unidirecionalidade do ato comunicativo;

3. Multiplicidade de remetentes;

4. Heterogeneidade de recetores;

No que diz respeito a linguagem falada esponténea, a linguagem utilizada nos produtos audiovisuais
é unidirecional, o que difere de uma conversa natural em que remetente e recetor interagem de forma
direita. Nas obras cinematograficas e televisivas, por sua vez, remetente e recetor encontram-se
distantes quer a nivel espacial quer temporal, portanto os didlogos sdo percebidos pelo pablico em
lugares e tempos diferentes. Além disso, enquanto a conversa falada é espontanea, o didlogo é primeiro
de tudo escrito e depois recitado pelos atores, tentando dar ao espetador a impressao que se trata de
uma fala espontanea. O linguista Nencioni (1983) estudou a diferenca entre “parlato-parlato”, “parlato-
scritto” e “parlato-recitato”. Nos seus estudos, definiu este ultimo como "parlato programmato"
(Nencioni 1983; p. 126), onde os didlogos sdo escritos e 0 ator ja conhece como sera transposta a sua
fala. Apesar de se referir ao discurso falado dos espetaculos teatrais, a mesma definicdo pode ser
atribuida ao discurso falado dos produtos audiovisuais desde que seja baseado nos guides e, portanto,
ndo dispde da espontaneidade do “parlato-parlato”. Como em todas as linguas, o italiano dobrado
mudou nos Gltimos anos. A principal diferenca do que aconteceu até os anos setenta, quando os
adaptadores escreveram o texto traduzido utilizando um italiano standard muito elevado, é que
atualmente o estilo utilizado é muito coloquial e por vezes popular. O italiano da dobragem atual é
descrito por Raffaelli (2001; p.893) como “tendenzialmente rispettoso della norma, ma stereotipato,
ripetitivo, evidente frutto di traduzioni acerbe o affrettate” por causa do aumento dos canais de

televisdo italianos e também da necessidade de um maior nimero de dobragens. No caso especifico
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das dobragens dos filmes de Hollywood, o italiano contém sobretudo preposicdes principais
coordenadas, enquanto sdo raramente utilizadas preposi¢des subordinadas e ha a preponderancia dum
Iéxico limitado, muitas vezes de origem anglo-saxonico (Pavesi 2005; p. 13). Além disso, aumentou
muito o nimero de empréstimos e calques, alguns dos quais aderiram ao italiano falado. Todos estes
elementos fazem do doppiaggese, uma linguagem artificial pressupde, uma oralidade prefabricada
(Romero-Fresco 2009; p. 33) e neutral dado que ignora a variacao sociolinguistica (Brincat 1998).
Até agora foram descritas todas as caracteristicas que constituem o doppiagese, ou seja, que
contribuem em interferir negativamente no italiano. Obviamente que existem diferentes niveis de
qualidade dentro desta linguagem a que chamamos doppiaggese. A diferenca reside em saber manter
o nivel qualitativo da inteira obra de dobragem sem esquecer que os dobradores séo o Gltimo elemento
(mas de grande importancia) numa cadeia de produgdo que através de multiplos agentes chega a
audiéncia.

Em concluséo, é fundamental a qualidade da dobragem para nao simplificar e tornar superficiais os
didlogos de chegada que, caso contrario, criariam uma variedade estereotipada da lingua original. Em
Itélia, a dobragem desenvolve um importante papel pois a tradigdo deste pais, como j& vimos, é a mais
antiga e de excelente qualidade. Em paises como em Italia, onde o inglés e as linguas estrangeiras em
geral sdo conhecidas em profundidade, a dobragem desenvolve uma fungdo mediadora, ao permitir a

todos a fruicdo em pleno de filmes estrangeiros.

3.4.1 Offensive language e slang na dobragem italiana

A qualidade da traducdo concerne também em saber reproduzir de forma eficaz a linguagem vulgar e
o caldo. Todas as linguas os tém, mas cada uma utilizam-nos de modo diferente, seja em quantidade
seja em tipo.

Os palavrdes e o0 caldo sdo necessarios para aumentar a expressividade de um dialogo num filme e
definir as personagens. Os palavrfes ndo carregam informagfes essenciais para a compreensao mas
exprimem as emogdes. Por sua vez, apesar da carga emocional, o caldo implica um significado tanto
denotativo como conotativo. Em alguns casos, como por exemplo em produtos audiovisuais
vocacionados para familias ou emitidos em horarios nobres, estes elementos linguisticos podem ser
considerados ofensivos e por isso devem ser muitas vezes eliminados ou substituidos. Como afirma
Diaz-Cintas (2001; p. 185) “Linguistic choices are never random in film”; por isso, o adaptador deve
ser rigoroso nessa expressividade pois isso poderia “affect character representation and ultimately the
message of the film” (ibidem). Contudo, a escolha em eliminar ou substituir estas expressdes deve ser
efetuada principalmente quando a sua utilizacdo for considerada inadaptada ao publico sobretudo
porque podem criar desconforto, caracterizado por causas diferentes como o medo, o sentido religioso,
0 pudor ou 0 embaraco (Galli de' Paratesi 1964, p. 17-19). Em muitos casos, é mesmo a palavra que é

inibida, dado que os mesmos significados podem ser rendidos com outras expressdes lexicais sem
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suscitar reacOes ligadas a tabus linguisticos-culturais (Risch 1987; p. 353).

Podem coexistir semelhantes ou diferentes &mbitos concetuais mas a diferentes niveis num so

vocébulo considerado tabu, embora na tradicdo ocidental "a repressao sexual seja talvez, junto com o

temor religioso, a inibicdo maior entre as que sdo a base dos fendmenos de interdicdo linguistica”

(Galli de' Paratesi 1964; p. 75; PT). A maldi¢do com referéncia & divindade ou ao diabo (hell, fucking

hell, bloody hell) aparece sujeita & interdi¢do na cultura anglo-saxa mais intensamente do que acontece

na italiana, a exce¢do do termo goddamn. Isso porque na cultura anglo-saxa, as blasfémias sdo muitos

raras assim como em Portugal. Em vez disso, em italiano existe maior aceitagdo social em relacéo aos

atos de invocagdo e maldi¢do. Expressdes como “que diabo” (che diavolo) ou “maldito” (maledetto)

perdem intensidade e valor significativo no que toca o original.

Séo varias as fungdes que as palavras assumem no dialogo cinematogréfico, como reflexo do que

acontece na vida real. Contudo, todas trazem uma forte carga emotiva. Geralmente expressam

sentimentos e estados de alma ligados a agressividade, desprezo e raiva. De facto, séo utilizadas com

uma funcéo descritiva como quello stronzetto laggiu (aquele tolo af) ou racconta meno cazzate (diz

menos asneiras), a exclamativa Oh cristo, mi dispiace davvero (Oh Deus, lamento imenso), e com o

vocativo corri, stupido figlio di puttana, corri (Corre, idiota filho da puta, corre). No Gltimo caso,

tratam-se de enunciados onde junto a imprecagdo ha um vocativo como em vaffanculo Lance! Vai al

telefono (Foda-se, Lance! Pega no telefone!) ou Al diavolo Sam! (Ao diabo Sam!), (Pulp Fiction,

1994). Esta utilizacdo do vaffanculo com o nome do interlocutor colocado em segunda posi¢do parece

um cliché, ligado a utilizacdo excessiva dos vocativos em inglés. Os clichés sdo expressdes que

assumiram legitimidade prépria e autonomia na lingua de chegada, neste caso, no italiano.

Os exemplos acima indicados séo ainda a manifestacdo dos estereotipos da linguagem da dobragem.

Palavras (quase sempre as mesmas) como bastardo fottuto, maledetto, dannato e mais recentemente

também merdoso (Pavesi, Malinverno, p. 76), pela sua frequéncia e improbabilidade nas conversas

naturais dos nativos, contribuem para a caracterizacdo do doppiaggese.

A censura da linguagem vulgar parece ser ainda muito frequente nos produtos para a televisdo
destinados ao grande publico e mais acessiveis as criangas. No entanto, esta censura comegou a
diminuir nas versdes cinematograficas. Neste sentido, veremos como em dois filmes, a saber, Pulp
Fiction (Tarantino; 1994) e Taxi Driver (Scorsese; 1976), em que ambos sdo prova de uma violéncia
verbal muito forte mas que, com a distancia de 20 anos, a dobragem revela uma maior permissividade
em relacdo a utilizacdo dessa violéncia verbal. E o caso do uso de expressdes consideradas mais
ofensivas que comegaram por ser mais “inocentes” como porca miséria (fogo), porco mondo (maldito
mondo) ou cavolo (raio), todas utilizadas como equivalentes de fuck, (Pavesi, Malinverno 2000; p.
78). O que se verifica na dobragem de Pulp Fiction ¢é a utilizagdo de formas mais ‘cruas’, ou seja, de
expressdes equivalentes com mais carga ofensiva como vaffanculo. Para melhor ilustrar esta questéo,
veja-se a tabela 2, onde podemos observar um dos dialogos de Pulp Fiction, com a repeticdo de

palavrdes e a respetiva dobragem italiana.
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Versao original

Dobragem Italiana

Portugués

Jules: Ain’t no fuckin’ ballpark
neither! [...] Foot massage don’t

mean shit!

Jules: Non € neanche lo stesso

[.]

Guarda, il massaggio ai piedi non

campo da gioco, cazzo!

significa un cazzo!

Jules: Nem é 0 mesmo
campo de jogo, fodas”
[...]

Olha que a massagem
aos pés ndo significa

um caralho!

Vincent: Have you ever given a

foot massage?

Vincent: E ne hai fatti molti?

Vincent: J4 os fizeste

muitas vezes?

Jules:  Shit, Got my

technique down and everything. |

yeah!

Jules: Cazzo... ho una tecnica che

levati, niente solletico, niente di

Jules: Caralho, tenho

uma técnica incrivel,

don’t be ticklin’ or nothin’. niente! nada cécegas, nada de
nada!
Vincent: would you give a guy a Vincent: A un uomo glielo faresti | Vincent: Farias uma

foot massage?

un massaggio ai piedi?

massagem aos pés dum

homem?

Jules: Fuck you.

Jules: Vaffanculo.

Jules: Vai-te foder.

Vincent: Did you do a lot?

Vincent: L'hai fatto a molti?

Vincent: J4 o fizeste

muitas vezes?

Jules: Yo, yo, yo, man. You best
back off. I'm gettin’ a little pissed
here. [...] Motherfucker do that
shit to me, he better paralyze my

ass’, cause I kill the motherfucker.

Jules: Smettila! Cominciano a
girarmi le palle! [...] Se quel figlio
di puttana lo facesse a me, 0 mi
paralizza anche il culo o io lo

ammazzo, mi sono spiegato?

Jules: Para! Estou a

ficar  um  bocado
irritado! [...] Se aquele
filho da mae o fizesse
a mim, ou vai paralisar-
me também o cu ou o

vou matar, fui claro?
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Vincent: Fucking” Marseullus
knew it. And Antoine should’ve
fuckin’ better known better. That’s
his fuckin’ wife, man. This ain’t a
man with a sense of humor about

this shit.

Vincent: [...] Quello stronzo di
Marsellus lo sapeva e quel coglione
di Antoine doveva saperlo ancora
meglio. Insomma, quella e sua
moglie cazzo, nessun uomo prende

con umorismo certe stronzate!

Vincent: [..] Aquile
idiota de Marcellus ja o
sabia e aquilo otario de
Antoine o devia saber
ainda melhor. Quero

dizer, aquela é a sua

mulher caralho,
nenhum homem vai
certas

atras  humor

tretas!

Tabela 2 - excerto do filme Pulp Fiction

Neste didlogo ocorrem vérios palavrdes muito comuns no discurso oral dos italianos, ou seja, cazzo,

vaffanculo, stronzo e coglione. Isto é um exemplo de como se comegaram a adotar expressdes mais

ofensivas e a escolher, também na linguagem da dobragem, expressfes mais reais e ordinarias do

italiano. Aliés, nesta conversa aparece o termo motherfucker, do qual é dificil encontrar uma tradugéo

literal, uma vez que tal tradaptacdo exprimiria um conceito tabu, ou seja, uma relagéo incestuosa. Este

tipo de relagéo fortemente banida na lingua italiana é por isso traduzida pela expressdo equivalente de

son of a bitch (figlio di puttana).

A seguir, aparece outro didlogo do mesmo filme com outros palavrdes comuns, como puttana ou

fottere mas aparece também a expressdo merdoso ja em cima referida e que indica como ainda sdo

utilizados elementos da linguagem vulgar que contribuiram a formagao do doppiaggese.

Versao original

Dobragem italiana

Portugués

Jules: Does he look likea bitch?

Jules: Secondo te sembra una

puttana?

Jules: Parece-te uma puta?

Brett:What?

Brett: Cosa?

Brett: o que?

Jules:Does he look..like a

bitch?

Jules: Secondo te, lui ha

I'aspetto di una puttana?

Jules: Achas que ele tem o

aspeto duma puta?

Brett: I didn’t

Brett: Non I'ho fatto!

Brett: Eu ndo o fiz!

Jules:Yes, you did. Yes, you
did, Brett! You tried to fuck
him! But Marsellus Wallace
don’t like to be fucked by

anybody except Mrs. Wallace.

Jules: Si tu I'hai fatto! Si, tu I'hai
fatto, Brett, hai
Ma a

cercato di
fotterlo! Marsellus
Wallace non piace farsi fottere

da anima viva tranne che dalla

Jules: Sim, tu fizeste! Sim, tu
fizeste, Brett! quiseste fodé-lo,
mas o Marsellus Wallace s6
gosta de ser fodido pela Sra.

Wallace.
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signora Wallace.

Marsellus: [...] Yeah, we cool.
Two things: don’t tell nobody
about this. This shit is between
me, you Mr. “Soon-to-be-Livin’
The-Rest-Of-His-Short-Ass-
Life-In-Agonizing-Pain”.

Marsellus: [..] Pace, allora. Due
COS€: Uno, non raccontarequesta
storia. Questa cosa resta fra me,
te e il merdoso che presto vivra
il resto della sua stronza breve

vita fra agonie e tormenti

Marsellus: [...] Paz, entdo.

Duas coisas: primeiro, fica
calado. Esta coisa fica entre nds
e 0 nojento que daqui a pouco
vai viver o resto da sua puta
curta vida entre agonias e

tormentos.

Tabela 3 - excerto do filme Pulp Fiction

O termo shit, no comeco da frase, é utilizado como sujeito no dialogo original mas na dobragem

italiana tornou-se adjetivo em relagdo & pessoa em causa. O adjetivo, ou seja, merdoso, trata-se de um

exemplo tipico de tradaptacéo dos filmes norte-americanos.

A seguir, para comparar, veja-se um dialogo do filme Taxi Driver (1977):

Verséo original

Dobragem italiana

Portugués

Travis: Hell! I don’t want. I
don’t want. I told you that I

don’t want to do it.

Travis: Ma porco mondo! Non
voglio. Non voglio. Te I'ho detto

che non voglio farlo.

Travis: Fogo! N&o quero. Ndo
quero. Ja te disse que ndo o

quero fazer.

Iris: If you don’t want. Why

you came?

Iris: Se non vuoi, che sei venuto

a fare?

Iris: Se ndo o quer, porque foste

aqui?

Travis: you didn’t want to go

away from here?

Travis: Ma, per la miseria.

Non volevi andar via da qui?

Travis: por amor de Deus. Ndo

querias bazar daqui?

Tabela 4 — excerto do filme Taxi Driver

Nesta obra de Tarantino, vinte anos mais antiga do que Pulp Fiction, nota-se a utilizacdo de locugdes

menos auténticas e vulgares como “porco mondo” € “per la miseria”. A primeira é uma expressao

muito rara entre os falantes italianos e a segunda apresenta um elemento caracterizador da oralidade

prefabricada das obras visuais. Apesar de conter termos menos fortes, ha algumas partes em
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que é possivel evidenciar uma linguagem artificial e inverosimil. Por exemplo, na frase a seguir
recorre-se a utilizacdo de maledetto, tipica tradaptacdo do inglés goddamn e bastardo fottuto que
raramente se utilizava em italiano mas que j& tornou-se comum h4 muito (Pavesi, Malinverno; p. 78).
Goddamn, eminglés, identifica-se como umtermo muito forte sendo uma blasfémia. O correspondente
italiano, maledetto, nem é considerado um palavrdo, além de ser habitual utilizar algumas blasfémias
na lingua italiana falada, apresenta o equivalente mais recorrente. A segunda expressao, bastardo
fottuto, embora seja pesada, ndo apresenta uma traducao literal precisa, ou seja, a dobragem italiana,
utilizando bastardo fottuto, mesmo aqui, escolheu uma solugdo menos vulgar do que poderia resultar
uma efetiva traducgdo literal de Goddamn. Realmente, numa producdo audiovisual, as expressdes com
demasiado carga ofensiva serdo consideradas estranhas pela maioria dos espetadores italianos embora,

como ja mencionado em cima, se tenham tornado mais comuns na lingua italiana falada (ibidem):

Versao original Dobragem italiana Portugués

Owner: Goddamn son of a | Proprietario: Maledetto figlio | Dono: Maldito filho da mae!

bitch! I kill you, I kill you! [...] | di puttana! T'ammazzo, | Vou matar-te, vou matar-te! [...]
Motherfucker! tammazzo! [..] Bastardo | Sacana doente!
fottuto!

Tabela 5 - excerto do filme Taxi Driver

E claro que a escolha tradutiva de um tradaptador é condicionada por diferentes fatores, como a
correspondéncia ou nao correspondéncia semantica e funcional entre a lingua de partida e de chegada
bem como a permissdo de operar de forma criativa (Labov, 1972).

Além das consideracBes semanticas, as escolhas da dobragem podem ser influenciadas pelos
parametros técnicos. A duracdo temporal da enunciacdo da expressdo inglesa e a presenca de
consoantes labiais limitam a traducdo, sobretudo no caso de se verificar uma filmagem em primeiro
plano. Estas caracteristicas sdo fundamentais na linguagem. Por exemplo, a raiva manifesta-se também
através movimentos labiais ou faciais, marcados e violentos e como consequéncia, & mais visivel a
articulacdo das labiais. E uma hipotese, portanto, que seja por motivos de articulacio que séo utilizadas
palavras distantes do original.

Para citar um outro exemplo de Pulp Fiction, a fala original da personagem Mia Wallace “I've said
goddamn! Goddamn! Goddmann!” foi traduzida em italiano por “Ho detto cazzo che botta! Che botta
cazzo!” (Eu disse caralho que pancada! Que pancada caralho!). Eliminou-se a imprecacéo religiosa e
foi substituida por cazzo e até foi inserida uma palavra ndo presente no original, ou seja, botta
(pancada ).

Em concluséo, se antes a linguagem vulgar era mais condicionada e muitas vezes traduzida com

38


https://aforismi.meglio.it/frase-film.htm?id=b655
https://aforismi.meglio.it/frase-film.htm?id=b655
https://aforismi.meglio.it/frase-film.htm?id=b655

recurso a uma ‘diminuigdo’ a nivel semantico, isso parece comecar a desaparecer, pelo menos no
cinema. E evidente que o caldo e os palavroes usuais na lingua de chegada contribuem para uma
expressividade mais completa e realistica do original. Embora no filme Pulp Fiction tenham sido
registadas um total de 389 palavras tabu em inglés, a versdo em italiano contou com 272 expressoes
(Malinverno, Pavesi, 2000; p. 82). Além da forte carga expressiva, um italiano sentiria-se mais a
vontade com dialogos que utilizem blasfémias realmente utilizadas no quotidiano e insultos como
figlio di puttana ou stronzo do que com aquelas expressdes ficticias que se ouvem frequentemente
como bastardo fottuto ou merdoso. Se para um italiano sdo mais comuns imprecacdes religiosas reais
veremos, na sec¢ao a seguir, que apesar de poder parecer estranho, a linguagem de conotacao sexual
sofre na dobragem italiana uma forte reducdo em comparagdo com a utilizada nos produtos norte-
americanos. Os Estados Unidos identificam-se como o pais de origem da maioria das séries televisivas
gue como ja foi descrito sdo designadas por uma linguagem menos formal e mais popular. A frequéncia
da linguagem vernacula sera explicada também na seccdo seguinte com foco na linguagem de cariz

sexual.

3.4.2 Linguagem de cariz sexual e a dobragem italiana:

O sexo tornou-se num ingrediente essencial em muitas séries produzidas nos Estados Unidos e
posteriormente exportadas para a Europa. Tanto nos canais de televisdo estatatais (RAI), como nos
canais privados (Mediaset), aparecem continuamente mulheres quase nuas. No entanto, a TV italiana
revela-se menos liberal do que parece. Apesar de alguma vulgaridade estar patente nas imagens, em
Italia, prefere-se alterar o cadigo verbal.

De acordo com Luigi La Monica, diretor de dobragem italiana da quinta e sexta temporada da série
televisiva norte-americana Sex and The City, a censura é completamente auto-imposta pelos
operadores envolvidos no processo da dobragem (Chiaro, 2007). Nos episddios que dirigiu, ele mesmo
moderou deliberadamente o que considerou ser tabu porque “a certain type of strong language is likely
to offend Italians™ (Ibidem; p.260).

Além disso, La Monica acredita que “americans generally use more bad language than Italians”
(ibidem) e uma equivaléncia verbal teria de alguma maneira falsificado o italiano, pois os seus falantes
sdo, na sua opinido, menos acostumados a utilizar e ouvir uma linguagem com forte conotagéo sexual.

Assim, um diretor de dobragem com experiéncia como La Monica, apenas insere a linguagem “forte”
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guando o considera necessario.

Contudo, Roberta Pifferi®, uma dobradora-tradutora que trabalha em Roma afirma que:

As piadas sobre o sexo, assim como os palavrfes, sdo tratados de maneira diferente. As
instrugdes em mérito nos chegam diretamente através o canal que paga. Nos chegam series,
como por exemplo, "The Simple Life" ou " Beauty and the Geek" ou "Girls from the
Playboy Mansion" ou milhares de outras, em que nos é dada a autorizagdo de deixa-las
assim como sdo. Ha outros casos, 0 mais flagrante dos quais me aconteceu ndo mais de um
més atras ("Extreme Russia"), onde os adaptadores como eu tem que transformar-se em
autores e inventar completamente inteiras falas para censurar as referéncias ao sexo. Um
cansago, em geral, mas é na mesma, o canal que nos da um alvo a que apontar, com base
nisso, as respetivas instrucdes para tratar os pontos mais problematicos. Se tivesse que fazer
um balanco, eu diria que na maioria das vezes as alusdes conservam-se enquanto as piadas

mais explicitas, as vezes pesadas (0s americanos sdo mestres nisso!) sdo eliminadas. (PT)

Deste modo, a dobragem italiana deixou intactas apenas as cenas que foram previamente censuradas
quando a serie foi vendida & TBS (Turner Broadcasting System Inc.).

No campo da linguagem de cariz sexual, podemos utilizar a titulo exemplificativo da dobragem
italiana a série norte-americana atras referida Sex and The City. Composta por 98 episddios, de 25-30
minutos cada um, transmitidos entre 1998 e 2004 pelo canal HBO (Time Warner Entertainment
Company), esta série foi exportada a nivel mundial, Italia incluida, onde chegou no ano 2000. Como
sugere o titulo, este produto é baseado principalmente no sexo, e por isso € mesmo pertinente a esta
analise.

Embora muito breve, a tabela a seguir revela alguns exemplos da mitigagdo dos tabus sexuais, mas

ainda mais da famosa oralidade prefabricada.

6 http://quide.supereva.it/doppiaggio e doppiatori/pubblicazioni _aidac consultado em Junho 2018
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Versao original

Dobragem italiana

Portugués

Adam: Come on, your blow

Adam: Dai, i tuoi pompini

Adam: Os teus bicos sdo 0s

jobs are the best. sono i migliori. melhores.
Samantha: I don’t think so. Samantha: Non ci penso | Samantha: Acho que néo.
proprio.

Samantha: Well, Adam, your

Samantha: Bene, Adam, il tuo

Samantha: Bem, Adam, o

white has a nauseous taste. bianco ha un sapore | teu branco tem um sabor
nauseabondo. horrivel.
Adam: What? Adam: Cosa? Adam: O que?

Samantha: Your white makes

me sick!

Samantha: Il tuo bianco fa

schifo!

Samantha: O teu branco é

nojento!

Adam: White?

Adam: Bianco?

Adam: Branco?

Samantha: Your seed, sperm,
spurt of happiness makes me
sick! [...]

Samantha: Seme, sperma, lo

schizzo della felicita fa schifo!

[..]

Samantha: Semente,
esperma, 0 teu esboco da

felicidade é nojento! [...]

Adam: Then come here and do

a couple of little jobs.

Adam: Allora vieni qui e

fammi un paio di veloci

lavoretti di bocca.

Adam: entdo anda c4 e faz-
me uns trabalhinhos de

boca rapidos.

Tabela 6 — excerto do XI episédio, terceira temporada série televisiva Sex and The City
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3.4.3 O multilinguismo na dobragem

No processo de dobragem uma eventual dificuldade aparece quando o original sonoro
apresenta alguns fendémenos de code-switching, ou seja, uma mudanca de cddigo verbal
ou a passagem da uma lingua a outra ou de code-mixing, ou seja, a mistura de duas ou
mais linguas num dialogo. Em outras palavras, sdo didlogos caracterizados pelo
multilinguismo.

Nesta seccdo seré analisado, através de alguns exemplos, 0 comportamento da dobragem
italiana em relacdo a este tipo de fendmeno.

Os fendbmenos de code-switching e code-mixing no cinema multilingue e o problema da
tradaptacdo foram estudados em Italia por Silvia Monti e Vincenza Minutella (2012).
Estes trabalhos analisam a dobragem italiana que Monti chama de “multicultural films”,
onde as historias tratam do processo de integracdo social. Por um lado, nos filmes
britanicos como Ae Fond Kiss (Ken Loach, 2003) e Bend it Like Beckham (Gurinder
Chadha, 2002), Monti (2009, 2014) notaram uma tendéncia da dobragem italiana em
neutralizar as situacdes originais bilingues traduzindo todos os didlogos do filme em
italiano e anulando assim as diferencas linguisticas. Por outro lado, nos filmes norte-
americanos como Crash (Paul Haggis, 2004), Spanglish (James L. Brooks, 2004) e Gran
Torino (Clint Eastwood, 2008) a investigadora observa uma nova tendéncia em que a
dobragem de filmes com temaética intercultural parece favorecer um tradaptacdo mais fiel
das situacOes originais bilingues apresentadas no filme.

Para mostrar melhor a tematica e desenvolver uma analise mais pessoal, em vez de
selecionar dialogos dos filmes em cima indicados e ja estudados por Monti e Minutella,
escolhi alguns dialogos dos filmes do realizador, Hitchock. Apesar de serem filmes
bastante antigos, sdo, a meu ver, um bom exemplo de filmes multilingues. A partir deste
exemplos € interessante ver a dobragem italiana e a sua propensdo de escolha.

Nestes filmes definem-se como situa¢6es multilingue quando a lingua principal (o inglés)
é acompanhado por uma ou mais linguas secundarias. Estas linguas geralmente ocupam
apenas uma parte bastante reduzida da historia. Apesar de serem reduzidas em termos
guantitativos, revestem-se de um papel decisivo no filme. Por exemplo, notei que nos
filmes de Hitchock, os idiomas secundarios muitas vezes funcionam como um veiculo de

suspense.
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Nos primeiros dois filmes a ser analisados, Rebecca (1940), ) e The Wrong Man (1956),

a presenca de linguas secundarias € reduzida apenas a uma ou duas cenas. Em Rebecca,

as situagcdes multilingue séo concentradas essencialmente na primeira parte passada em

Monte Carlo, onde o francés foi mantido apenas em segundo plano, ou seja, falado por

personagens secundarias como os empregados dos restaurantes ou o pessoal do hotel. Na

Unica cena em que o francés aparece em primeiro plano, a fala foi dobrada em italiano.

Trata-se de uma cena em que as duas personagens principais acabaram de se casar e estéo

a sair do Gabinete do Registo Civil quando um funcionario os chama para dizer que se

tinham esquecido do certificado de casamento. A seguir a tabela com dialogo original, a

dobragem italiana e traducdo em portugués da versao italiana:

Dialogo original Dobragem italiana Portugués
Employed: Monsieur, vous avez| Impiegato: Signore, avete | Funcionario: Senhor,
oublié votre carnet de mariage! | dimenticato il certificato di | esqueceu- se do seu certificado

matrimonio! de casamento!

Wife: What did he say?

Moglie: Andiamo?

Noiva: Vamos?

Husband: He said | forgot the

proof that we are married

Marito: Sard un altro modo per

convincerci che ci siamo sposati!

Marido: Sera outra maneira
para nos convencer que temos

casados!

Tabela 7 - excerto do filme Rebecca

Na versao italiana, elimina-se a Unica fala em francés, mas de um ponto de vista narrativo

nada de relevante parece acontecer: 0 seu significado linguistico ndo é deixado em

nenhuma maneira na ambiguidade. Neste caso, 0 multilinguismo ndo parece, portanto,

por um grande problema a nivel compreensdo mas ao neutralizar as duas linguas

(francés e inglés) o impacto ou mesmo o suspense criado na versdo original séo

eliminados na versdo dobrada, perdendo-se um efeito suplementar patente no original.

O segundo filme, The Wrong Man intitulado em italiano Il Ladro (o ladrdo). O filme

inspirou-se na histéria de um individuo italo-americano inocente, Christopher Emmanuel

Balestrero, que é injustamente acusado de ser um criminoso. Na versdo dobrada, nédo

apenas todas as palavras italianas presentes na versdo original acabaram por ser

eliminadas mas cada referéncia a identidade italo-americana é deliberadamente
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censurada. Como consequéncia, todos os apelidos italianos foram substituidos por
equivalentes que parecem “mais americanos”, por exemplo, Balestrero tornou-se em

Balister e Molinelli, Mullingan. O dialogo aqui analisado é entre o protagonista e uma

vizinha de prédio de um tal Senhor Molinelli. A seguir a tabela com o dialogo:

Versao original

Dobragem italiana

Portugués

Neighbour: Ehi! Miram a quién

buscan ahi arriba?

Vicina: Ehi! En quién buscan

VoS arriba?

Vizinha: Ehi! Quem estdo

procurar vocés ai em cima?

Husband:
English?

Do vyou speak

Marito: Sto cercando il Signor..

Marido: Estou a procura do

Senhor..

Neighbour: No, no lo hablo

inglées yo.

Vicina: No, no comprendo.

Vizinha: N&o compreendo.

Husband: Vengo ver Senor

Molinelli

Marito: Vengo a ver el Senor

Mullingan.

Marito: Venho procurar o

Senhor Mullingan.

Neighbour: EI Senor Molinelli?

Hace tiempo que murié!

Vicina: El sefior Mullingan?!

Hace tiempo que es

desaparecido!

Vizinha: O Senhor Mullingan?!

J& h& muito que desapareceu!

Wife: What she said?

Moglie: Come? Cosa ha detto?

Noiva: Como? O que ela disse?

Husband: Molinelli is dead.

Marito: Mulligan é scomparso.

Marito: Mulligan esta

desaparecido.

Tabela 8 — Excerto de The Wrong Man

Nesta cena, o Espanhol ndo serve apenas para acrescentar tensao, mas € utilizado pelo
realizador para abrandar e dilatar o tempo na narracdo. O multilinguismo mostra-se como
elemento decisivo para evidenciar a grande dificuldade do marido em encontrar
testemunhas. Por causa deste aspeto fundamental a versao italiana manteve o dialogo em
espanhol mas é curioso notar como na dobragem italiana o Senhor Molinelli, tornado
Mullingan, esta simplesmente desaparecido, e ndo morto. Além disso, a primeira parte do
dialogo, provavelmente para parecer mais plausivel em italiano, foi levemente
modificada, eliminando a pergunta “Do you speak English?”.

Outro filme de Hitchock, To Catch a Thief, mostra como em italiano o bilinguismo foi
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reduzido de maneira relevante. Neste filme, de género mais romantico em relacdo aos
outros acima indicados, embora a historia se desenvolva em Franca, a lingua principal é
0 inglés. Assim, na versdo original onde foi utilizado o Francés, para dar uma ambientacao
mais realistica, em Italiano foi neutralizado. Uma das cenas onde o Francés oferece um
significado maior a narrativa, é durante o funeral da personagem Foussard. A filha do
defunto, depois de ter visto a presenca de uma pessoa indesejada, ficou furiosa e comeca-

0 a insultar em francés para depois passar brevemente ao inglés. A seguir um exemplo

demonstrativo com texto original e respetiva dobragem italiana.

Versao original

Dobragem italiana

Danielle (doughter): Nos

enterrous mon pere,
aujourd’hui et je vous prerai de
ne pas confondre ce cimetiére
Chambre de

Députés!Qui vous a demande de

avec la

venir ici, John Robie? Personne
ne vou a invité. Sans vous,mon
pere vivrait encore. Mais vous
n’étes que un ignoble assassin,
cynique et sans pitié! Killer it’s

because of you he’s dead!

Danielle Stiamo

(figlia):
sotterrando  mio padre. Non
confondere il cimitero con la
camera dei deputati. E a voi
Robie chi vi ha chiesto di venire
qui? Se non fosse per voi, mio
padre sarebbe ancora vivo. Siete
un essere ignobile, cinico e
senza pietd! Assassino € morto

per causa vostra!

Portugués
Danielle (filha): Estamos a
enterrar 0 meu pai. N&o

confundir o cemitério com a
Camara dos Deputados. Quem
Ihe pediu para vir aqui! Se ndo
fosse para vocés, 0 meu pai seria
ainda vivo. Vocé é um ser
ignébil, cinico e sem piedade!
Assassino, morreu por vossa

causa!

Bertani: Danielle, mon petite,

pas en public!

Bertani: Hai torto! Cerca di

calmarti!

Bertani: Estas errado! Tenta

acalmar-te!

Danielle: Mais vou étes tous

une bande de laches. Si
personne n’ose le dire, moi je le
ferai. Get out of here Kkiller!

Voleur! Murderer!

Danielle: Non siete che una
banda di vigliacchi! Se nessuno
osa dirvelo, lo faccio io! Fuori
Ladro!

di qui! Andatevene!

Assassino! Vigliacco!

Danielle: Nao passem de ser
uma banda de cobardes! Se
ninguém ousa dizer-vos isto, eu
o faco! Fora de aqui! Ladrdo!

Assassino! Criminoso!

Tabela 9 — Excerto de To catch a thief

Na versado italiana, esta cena ndo tem a mesma forca emotiva do original. O inglés e o
francés foram substituidos pelo italiano. Perdeu-se assim o papel que tinha o
multilinguismo desempenhava nesta situacdo especifica: a incompreensdo linguistica.

Ainda assim, o significado completo da narragdo da cena ndo recebeu uma grande
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mudanga.

As principais escolhas da dobragem italiana no que concerne a tradaptacéo do
multilinguismo parecem ser a de neutralizar ou de reduzir a presenca das outras linguas.
Outro aspeto complexo e interessante a analisar € a transposicdo dos dialetos na dobragem,

questdo que serd tratada na sec¢do a seguir.

3.4.5 O uso de dialetos na dobragem

Desde o principio da dobragem, foi muito discutido a transferéncia das variedades
regionais nos produtos audiovisuais e este tema representou durante muito anos uma
das questbes mais controversas no estudo da dobragem (Fusari, 2005). Traduzir os
dialetos € notoriamente complicado, e ndo apenas na traducao dos filmes; ainda hoje é

muito comum a ideia que:

Ha pelo menos um elemento do texto original que ndo podemos reproduzir: o dialeto. Porque,
se € possivel [...] tentar de recriar um jargdo, € em vez impossivel estabelecer uma analogia
entre o dialeto regional dos Estados Unidos e um dialeto regional italiano. Embora parece que
existam um norte e um sul em cada esquina do mundo, seria impensavel fazer falar em siciliano
os nascidos no Novo México ou veneto os do Maine. (Berruto 1987). (minha traducéo)

A traducdo dos dialetos cria ainda muitos problemas ndo s tedricos e ligados ao
prestigio linguistico, mas também praticos: por exemplo, como se pode estabelecer que
aquela variedade regional da lingua de chegada, entre as muitas disponiveis, € a mais
adequada para traduzir uma outra na lingua de partida? E como se conseguira traduzir
uma variedade regional da lingua de partida numa outra variedade na lingua de chegada
sem obter um efeito demasiado forcado?

Ha alguns casos em que o efeito “farsa”, produzido pela utilizacdo da variedade
regional na traducdo dos filmes, pode ser aproveitado e tornar-se ainda funcional na
caraterizacdo das personagens na lingua de chegada, que assumem assim uma
autonomia propria continuando a refletir (se a escolha da variedade é apropriada) os

elementos distintivos do original.
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Existe um caso relevante em que a utilizacdo dos dialetos foi determinante para atingir
um elevado nivel de qualidade na dobragem. Este exemplo € apresentado pela
dobragem italiana do famoso desenho animado The Simpson.

Na versdo italiana de alguns episodios da série norte-americana The Simpson foi
possivel e absolutamente funcional utilizar varios dialetos, pois a utilizacdo das formas
dialetais em italiano pode criar um efeito de farsa, ou seja, situagdes e personagens
extravagantes que se tornam assim autonomos em relacéo aos seus correspondentes na
versdo de partida, garantindo que refletem e demonstram os elementos distintivos do
original. Tudo isso permitiu aos autores da versdo dobrada manter inalterada a
mensagem presente na versao inicial: o objetivo principal da versdo norte-americana
do desenho animado é o de fazer sétira, de brincar com cada aspeto da sociedade dos
Estados Unidos

A familia Simpson apresenta-se como o prototipo da familia standard norte-americana
e a cidade de Springfield representa de forma generica as pequenas cidades dos Estados
Unidos. A vontade de fazer satira na versao de partida foi inteiramente transposta na
versdo de chegada, ao tentar de reproduzir os conteudos adaptando-0s, a0 mesmo
tempo, ao novo contexto de representacdo por parte do publico italiano.

Na dobragem de The Simpson foi alcancado o equilibrio certo entre as técnicas de
naturalizacdo intrinsecas a pratica de tradaptacdo das peliculas televisivas e
cinematogréaficas. Os autores italianos compreenderam em profundidade as intencoes
da versdo original e tentaram trazé-las para o puablico italiano. Mas ndo os
“italianizaram” ¢ ¢ mesmo ai que reside o grande sucesso que este desenho animado
recebeu em Italia. “Italianizar” a série The Simpson implicaria uma falsificacdo dos
seus contelidos e ndo teria conduzido ao resultado satisfatorio que foi atingido. Dobrar
ndo significa falsificar, mas adaptar e reescrever. Apesar de as imagens do desenho
animado se manterem inalteraveis na versdo dobrada e de se manter o ambiente
americano, isso ndo incomodou o publico italiano, uma vez que os pontos fortes sdo
completamente “capturados” nos dialogos traduzidos, riem-se das piadas, e sentem-se
envolvidos na satira, e isso ndo poderia ter acontecido sem a utilizacdo dos varios
dialetos italianos.

O sucesso da série permitiu que as falas mais tipicas das personagens deste desenho

animado entrassem na linguagem quotidiana de muitos falantes, tanto nos Estados

47



Unidos, onde a exclamacéo de Homer (D 'ok) foiainda candidata para ser a palavra do
ano pela American Dialect Society no 1996 , tanto em Itéalia, onde as frases de Bart
surgem frequentemente impressas nas camisolas e noutros produtosde merchandising
por via do grande sucesso da serie em Italia.

As estratégias adotadas pelos dobradores italianos de The Simpson ndo se limitam a
adaptar as caracteristicas ja presentes nas personagens do texto de partida mas, em
muitos casos, conseguem recriar completamente a originalidade, e produzir assim um
produto que ndo ¢ apenas “fiel” ao texto de partida, mas ¢ adequado sobretudo para o
publico de chegada.

A utilizacdo dos dialetos na dobragem italiana de The Simpson nédo se limita ao humor
e a piada, o que reduziria fortemente a parte irdnica, mas serve também para reconstruir
a caracterizagdo das personagens em italiano. E utilizada apenas pelas personagens
secundarias, pois para 0os membros da familia Simpson, a linguagem foi recriada
atraves de outras estratégias, entre as quais a utilizacdo de especificos tracos fonéticos
ou falas tipicas adicionadas pelos dobradores italianos. Analisaremos agora como a
utilizacdo das variedades regionais contribuiu para veicular determinados sentidos
humoristicos.

O sotaque adotado pelo dobrador de Fat Tony: e pelos seus camplices, no 4° episddio
da terceira temporada apresenta um compromisso entre o italiano padréo e o sotaque
de Nova York que nos recorda imediatamente o sotaque das personagens da trilogia
dos filmes Il Padrino. Na dobragem italiana deste episodio, aplica-se um forte sotaque
siciliano. A presenca regional nota-se, ainda mais, pela utilizacdo da exclamacao
“Mizzega”, termo tipico do sotaque da regido siciliana.

No mesmo episddio, aparece um outro sotaque do sul, ou seja, 0 do comissario da
policia Chefe Wiggum/ Winchester. Neste caso, a escolha de um sotaque meridional
foi provavelmente baseada no esteredtipo segundo o qual a maioria dos policias

italianos seria do sul.

7 Matt Groening, o autor dos Simpson, o definiu “an annoyed grunt”. http://it.simpsons.wikia.com consultado em 14/04/2018.

8 Joe Mantegna, conhecido em ltalia pela sua participacio ao Il Padrino parte I11.
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Versao original

Dobragem italiana

Portugués

Fat Tony: Chief Wiggum!
You honor us with your

presence.

Tony il ciccione:comandante
Winchester! Lei ci onora conla

sua presenza.

Tony o gordo:comandante
Wiggumr! Nos agracia coma

sua presenca.

Fat Tony: What’s a truck?

Tony il ciccione: E che cos’¢
un TIR?

Tony o gordo: E o que é um
TIR?

Chief Wiggum: Don’t play

dumb with me!

Winchester: Uhe, non fare il

9

sarchiapone con me, hai

capito?

Chief Wiggum: Oupa, ndo
te fazes de burro comigo,

percebeste?

Tabela 10 - excerto do 4° episddio,

3% temporada da série televisiva, The Simpson

Um outro episddio, o terceiro da mesma temporada, que pode ser utilizado como exemplo

¢ “Homer Defined”. O episdédio comega com a chegada a escola do autocarro de Otto

Mann em que Bart descobre néo ter sido convidado para o aniversario do seu melhor

amigo Milhouse Van Houten

Versdo original

Dobragem italiana

Portugués

Otto: Whoa,

Elementary, last stop! Oh, and

Springfield

by the way, I'd like to say
thanks, and applause tobirthday
boy Milhouse for his totally
bitchen party on Saturdayl Oh,
and Milhouse, I think I left my

Otto:
Springfield, ultima fermata! E a
proposito, vorrei ringraziare e
al

dire applausi festeggiato

Milhouse per la sua festa
megasballatissima di sabato!

Ah, Milhouse, credo di aver

Scuola elementare di

de

Springfield, ultima paragem! E

Otto: Escola primaria
ja agora queria agradecer e
aplaudir 0o aniversariante
Milhouse pela sua festa super
porreira sébado!

Ah, e Milhouse acho de ter

no

deixadoas

9 Sarchiapone tipica expressdo do dialeto napolitano
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pants on your roof [...] Bye,
dudes!

little Don’t learn

anything [ wouldn’t learn!

lasciato i pantaloni sul tetto di
casa tua! [...] Ciao,terrestri! Non
imparate niente che io non

imparerei!

minhas calcas no telhado da tua
casa! [...] Xau, meus amigos!
N&o aprenderem nada que eu

ndo aprenderial

Tabela 11 - excerto do 3° episodio, 3% temporada da série televisiva, The Simpson.

As vogais longas em silaba tonica, as “e” abertas e a entoa¢do concorrem para caracterizar
Otto Mann como milanés, mas para melhor reproduzir esta personagem, o eterno
adolescente louco, ¢ a utilizacdo dum léxico juvenil exagerado. Nota-se que a traducéao
da expressao totally bitchen traduzida com a palavra megasballatissimar é exagerada, ao
reforcar a palavra original através do prefixo -mega, ou através do sufixo -issima. Mais 0
cumprimento que caracteriza a personagem em italiano: “ciao, terrestri!”. Tudo resulta
ainda mais bizarro se pensar que Otto tem quase 30 anos.

No mesmo episddio, uma das personagens principais, Homer, conta como alugou um
filme decadente durante o fim de semana. Neste didlogo, a exclamacdo tipicamente
veneziana ‘ostrega’ atribuida a exclamacdo and how da personagem de Carl, é
considerada uma introducédo dos dobradores para caracterizar a origem da regido Veneto

da personagem.

Versdo original Versdo dobrada em italiano Portugués

Homer: What a movie! And that Homer: Che film, e quella Homer: Que filme, e aquela

blonde cutie! Does she have | pupazza bionda, leisi chehail | bonita loira, ela sim que tem

assets! vento a due poppe, ragazzi! dois melGes!

Lenny: [laughs] Sounds like my | Lenny: [risata] E il genere di

kind of flick!

Lenny:[risos] Parece o género

film che fa per me! de filme que eu ia gostar!

Carl: And how! Carl: Ostrega! Carl: Meu Deus!

Tabela 12 - excerto do 8° episddio, 3% temporada da série televisiva, The Simpson.

10 Em inglés simplesmente super
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Vimos que a utilizagdo de sotaques regionais na lingua de chegada é restrita aos
personagens secundarios, embora as vezes se faca recurso a regionalismos também pelos
membros da familia como no exemplo a seguir, relativo ao VIII episddio na terceira
temporada, em que a exclamacdo de Homer, ‘oh nuts!” foi dobrada com o regionalismo

romano ‘porca zozza'.

Versao original

Dobragem italiana

Portugués

Lady: These are standard stable
fees, Mr Simpson. Plus, I'm
teaching your daughter riding,
grooming, and at no extra

charge, pronunciation.

Allevatrice: Sono i prezzi

standard delle stalle, signor
Simpson.

In aggiunta, sto

insegnando a sua figlia

equitazione, strigliatura e,

compreso nel prezzo, dizione.

Senhora:Estes sdo 0s pregos
bésicos das comissdes. Mais,
estou a ensinar a tua filha
equitacdo, a parte da higiene, e

sem custo adicional, dic¢éo.

Lisa: Father, you made me the

Lisa: Padre! Tu mi hai reso la
fanciulla piu felice che sia mai

Lisa: Padre! Fizeste-me a
menina mais feliz do mundo!

happiest girl who ever lived! ..
PP g esistita!

Tabela 13 — Excerto do 8° episodio da 3? temporada de The Simpson.

Através destes casos podemos identificar as provaveis motivacdes das escolhas de
traducdo no que toca os sotaques: por exemplo, se ao napolitano de Winchester € atribuido
0 estereotipo do policia meridional, o veneziano de Carl (senhor de origem africana) pode
apresentar uma piada ligada as politicas de imigracao propostas pela Lega Nord.x

Os dialetos italianos sdo muito numerosos. Uma vez que a dobragem € feita a nivel
nacional € necessario ter cuidado com os termos selecionados, pois as expressoes dialetais
devem pertencer ao conhecimento geral. Nestes excertos de didlogos analisados nota-se
que a dobragem italiana resulta melhor com frases mais compridas e, aqui, entra em jogo
um elemento-chave desta area, ou seja, a sincronizacdo ja tratada na seccdo 2.5.1.

Em conclusdo, as estratégias tradutivas adotadas pelos dobradores italianos de The
Simpson ndo se limitam, portanto, a adaptar as caracteristicas ja presentes no texto de

partida, mas em muitos casos sao especialmente adequadas ao publico de chegada. A

11 Partido nacionalista do norte Italia.
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expectativa de visionar um produto satirico e provocatorio nunca é desapontada, é ainda
mais ampliada gracas a intervencao dos adaptadores. Esta adequacgdo a cultura de chegada,
evita a utilizacdo duma oralidade prefabricada e resulta assim como um produto mais

auténtico e natural.
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Conclusao

Esta dissertacdo de mestrado teve como objeto a dobragem com enfoque no caso da Itélia,
e dando particular énfase a questdo do doppiagese. Como foi descrito anteriormente, €
um fendmeno caracterizante da dobragem italiana com consequéncias na lingua de todos
os dias. Neste estudo, esta analise debrucou-se, em particular, em exemplos de
linguagem ofensiva e de cariz sexual, nas interferéncias de outras linguas e nos dialetos.
Para melhor aprofundar esta problematica, comecei por estudar o enquadramento tedrico
da TAV e a sua aplicacdo em diferentes paises, a sua importancia comunicativa em
diferentes contextos no que toca a opcao do uso da dobragem em relacdo a legendagem
como modalidade preferencial de TAV.Sem pretender avaliar qualitativamente cada uma
das opcgdes, tornou-se evidente que as preferéncias dos espetadores se devem
fundamentalmente a habituacdo, ou seja, ao contacto habitual e constante dos receptores
desses produtos com uma dessas modalidades. Assim, ficou claro que tanto a legendagem
como a dobragem, ou até o voice-over utilizado em certos paises, ndo devem ser avaliados
negativa ou positivamente pois os habitos e costumes dos espetadores determinam as suas
preferéncias. Deste modo, o publico italiano, acostumado a visionar todos os produtos
audiovisuais estrangeiros com dobragem para lingua italiana, prefere a dobragem e
perceciona-a como natural e mais adequada as suas preferéncias. A titulo pessoal, este
aspeto foi relevante para a escolha da tematica da minha dissertacdo, uma vez que, ao
viver em Portugal durante dois anos, me deparei com uma realidade diferente e que me
causou alguma estranheza: a legendagem.

Fruto dos estudos empreendidos, percebi que a dobragem se estabeleceu em Italia, devido
a fatores diretamente relacionados com o nacionalismo e a censura de produtos
estrangeiros. A dobragem tornou-se assim um modo de proteger a identidade cultural do
pais e de unificar linguisticamente a nagéo.

Retomando as duas hipoOteses avancadas na Introducédo, ficou claro que a dobragem
italiana resulta de um longo e complexo processo de grande exigéncia técnica e linguistica,
e que a sua qualidade depende em boa medida de uma correta sincronizacdo cinética,
labial e temporal. Ficou também evidente que a dobragem nao se pode explicar como uma
mera transferéncia verbo-semiotica, mas trata-se sobretudo de uma tradaptagdo, em que
as componentes tradutivas e semioticas sdo profundamente afetadas pelos

condicionalismos impostos na tradaptagdo a dobragem e das questBes de sincronizagéo ja
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referidas.

A segunda hipotese pressupunha que o doppiaggese, a linguagem usada na dobragem em
Italia, poderia influenciar significativamente o discurso oral e escrita dos falantes nativos
italianos. Entendido como um fendmeno linguistico decorrente da influéncia de uma
linguagem algo estranha e artificial utilizada na maioria dos produtos audiovisuais
dobrados, ficou também provado para mim que esta influéncia é real, sobretudo pela
identificacdo de varios exemplos detetados em diferentes produtos audiovisuais. Refiro-
me sobretudo a presenca regular de calques do inglés detetados nesses produtos e que
sdo atualmente utilizados na lingua falada e escrita em Italia. Encontrei diversos
exemplos de linguagem ofensiva e de cariz sexual como bastardo fottuto, merdoso ou
maledetto que entraram no Iéxico corrente da lingua italiana, apesar de serem
considerados datados e até pouco coloquiais, e que consegui encontrar em textos
dobrados italianos. O uso de dialetos e do multilinguismo na dobragem contribuiram
igualmente para melhor entender esta tematica.

Importa ainda referir que a linguagem da dobragem e os respetivos efeitos na lingua
italiana falada e escrita, foram analisados com recurso a materiais audiovisuais
provenientes de dialogos dobrados em italiano de filmes, séries e desenhos animados.
Ficou claro que para uma boa dobragem sdo necessarias ndo apenas as competéncias
linguisticas para além de uma forte sensibilidade cultural, mas também um elevado grau
de competéncia técnica, nomeadamente a nivel da sincronizacdo. Embora a dobragem
italiana seja considerada de grande qualidade, é opinido dos diferentes intervenientes que
o0 nivel de qualidade tem vindo progressivamente a piorar, seja pelo ritmo frenético de
trabalho que torna impossivel encontrar uma solugdo rapida em pouco tempo ou mesmo
pela inexisténcia de uma revisdo atenta (Paolinelli, Di Fortunato 2005; p. 22).

Neste trabalho, parece-me evidente que o0s produtos audiovisuais que assistimos nos ecras
de cinema ou de televisdo podem ter influenciado indiretamente a maneira de falar e de
escrever dos italianos. A meu ver, o doppiaggese passou a fazer parte da linguagem de
todos os dias. Como consequéncia, verifiquei que muitas vezes algumas expressoes
dobradas, que podem parecer estranhas ou artificiais junto do publico-alvo, tornaram-se
naturais e comuns sobretudo no discurso falado. Ao mesmo tempo foi possivel concluir
que uma tradaptacdo mais familiar ao publico de chegada e mais distante ao produto
original, como € o caso analisado da série de animac&o, The Simpson, pode ter um sucesso
maior e resultar como mais natural.

Importa ainda referir que este estudo apresenta algumas limitacdes, nomeadamente em
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relacdo ao escasso material utilizado para anélise. Na verdade, ndo me foi possivel
encontrar na Internet todo o material necessario no que toca a dobragem italiana e os
DVDs em Portugal ndo séo comercializados com a versdo italiana. Uma outra limitagcéo
deste estudo estd relacionada com a impossibilidade de contactar pessoalmente o0s
profissionais da dobragem italiana e saber na primeira pessoa as suas opinides e
comentérios, uma vez que esta investigacdo foi desenvolvida em Portugal.

Apesar das limitacGes identificadas, considero que o trabalho realizado permitiu-me
conhecer melhor a dobragem, a sua especificidade e caracteristicas distintivas. Enquanto
tradutora, foi-me possivel constatar o elevado grau de dificuldade da dobragem, ao
mesmo tempo que percebi que para alcancar a qualidade € fundamental adquirir diferentes
conhecimentos linguisticos, técnicos e culturais.

Por fim, este estudo constituiu um contributo para um melhor conhecimento desta
modalidade de TAV, particularmente no contexto italiano, onde me parece evidente que a
linguagem dos filmes dobrados influenciou e continua a influenciar a lingua italiana. Este
tema pode oferecer um campo fértil de trabalho para outros investigadores. Na verdade,
as linguas mudam e evoluem continuamente, até porque através das novas tecnologias, é
possivel ter um contacto frequente com o estrangeiro; no entanto, os produtos

audiovisuais continuardo a afetar a nossa maneira de falar e pensar.
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