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Resumo

Este relatério consiste na reflexdo e descricdo da préatica de
ensino supervisionada, realizada no Conservatorio de Musica do
Porto, durante o ano letivo de 2017/2018, no ambito da
realizacdo do Mestrado em Ensino da Mdasica, na Escola
Superior de MUsica e Artes do Espetaculo do Porto (ESMAE).

Este trabalho estd organizado por trés capitulos distintos. No
primeiro encontra-se exposto um pouco do trabalho, bem como
o funcionamento do Conservatdrio de Musica do Porto enquanto
intituicdo de ensino onde tive a oportunidade de realizar o meu
estagio. J& no segundo capitulo, sendo ele direcionado para a
pratica supervisionada, direciona-se para as reflexdes e
enquadramentos das aulas observadas e assistidas, ou seja, de
todo o processo de estagio ocorrido durante o ano letivo. Por fim,
no terceiro e ultimo capitulo, houve um estudo sobre a
importancia da préatica coletiva na aprendizagem do instrumento.
A escolha do tema abordado advém de uma ambicéo pessoal em
alcancar um nivel de profissionalismo tdo bom o quanto
possivel. Assim considerei que o estagio realizado seria uma
mais valia ndo s para o desenvolvimento dos alunos, com que
tive a honra de trabalhar, como também um desenvolvimento
pessoal. No entanto, o objetivo passou por comprovar
cientificamente a minha ideia pessoal, bem como averiguar
quais as vantagens e desvantagens e se realmente seria benéfico
para os alunos. A realizacdo deste projeto de intervengédo foi

focada nos participantes do Porto.Flute Festival.

Palavras-Chave: Ensino da Musica; Flauta Transversal;
Préatica Coletiva; Aprendizagem.



Abtract

The present report consists on a reflection and description of the
practice of supervised teaching, held at the Conservatory of
Music of Porto, during the academic year 2017/2018, in the
scope of the Master's Degree in Music Teaching, at the Superior
School of Music and Performing Arts of Porto (ESMAE).

This report is organized in three different chapters. In the first
one is exposed a little of the work, as well as the operation of
the Conservatory of Music of Porto as an institution of teaching
where | had the opportunity to carry out my internship. In the
second chapter, being directed to the supervised practice, it is
directed to the reflections and frameworks of the classes
observed and assisted, that is, of the whole process of internship
that occurred during the school year. Finally, in the third and
final chapter, there was a study about the importance of
collective practice in learning an instrument. The choice of the
subject addressed comes from a personal ambition to achieve a
level of professionalism as good as possible. So, I considered
that the internship would be an asset not only for the students'
development, with which | had the honor to work, but also a
personal development. However, the goal was to scientifically
prove my personal idea as well as ascertain what the advantages
and disadvantages and if it really would be beneficial to the
students. The realization of this intervention project was

focused on the participants of the Porto.Flute Festival.

Key words: Music Teaching; Transverse flute; Collective
Practice; Learning.
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Introducao

O presente trabalho insere-se no ambito da obtencdo do grau de mestre em Ensino
da Musica, na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto. Este relatorio
visa refletir todos os conhecimentos adquiridos nos anos letivos 2016/2017 e 2017/2018,

no ambito do desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada.

A ambicdo desta realizagdo é motivada pelo facto de ja ter iniciado a minha prética
pedagogica h& algum tempo e pelo facto de dar aulas ser uma motivagdo ndo sé
profissional como também pessoal. As primeiras oportunidades enquanto professora
tiveram lugar ainda durante a obtencdo de grau de licenciada em Mdusica, na Escola
Superior de Musica de Lisboa. Mesmo ndo sendo professora numa institui¢do de ensino
oficial, o sentido de responsabilidade era equiparado ao alcangado nos dias de hoje ao
lecionar no ensino oficial de musica. A paixdo pelo ensino e passagem de conhecimento
a alunos iniciantes no mundo da Musica, surgiu desde entdo, fazendo com que queira cada

vez mais aprofundar os meus conhecimentos junto dos mais avangados.

Apesar de com a minha experiéncia apurada durante estes anos a dar aulas, ndo
sinto que esteja 100% preparada para conseguir lidar com todo o tipo de alunos e com
todas as dificuldades que possam surgir num aluno. Considero que um professor deve
estar sempre em constante desenvolvimento e para isso considerei que o mestrado seria
uma mais valia nesse sentido. Quanto maior for o nosso conhecimento, melhor sera a
nossa forma de interacdo e de ensinamento para com um aluno, preparando-o para um

futuro musical.

Por fim, importa referir que este trabalho estd dividido em trés capitulos. O
primeiro capitulo visa demonstrar um pouco do funcionamento e trabalho do
Conservatorio de Mdasica do Porto, onde se deu a oportunidade de realizar o estagio em
que se baseia o presente relatério. O segundo capitulo esta relacionado com tudo o que
envolve o0 processo de estagio: aulas observadas, aulas lecionadas, contextualizacdo dos
alunos e reflexBes sobre essas praticas. Por ultimo, o terceiro capitulo descreve uma
proposta de projeto de intervencdo que se foca na importancia da préatica coletiva na

aprendizagem individual dos alunos.
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Capitulo I — Guido de Observacao da Pratica Musical

1. Conservatdrio de Musica do Porto

Desde dezembro de 1911 que o pianista, e diretor de orquestra, Raimundo Macedo
desenvolveu um conjunto de iniciativas que culminaram no empreendimento local dando
origem ao Conservatorio de Musica do Porto. Foi assim que, em 1917, Senado da Camara
Municipal do Porto deu a sua aprovagdo ao projeto do conservatorio que viria a ser

inaugurado a 9 de dezembro do mesmo ano.

Atualmente, o conservatorio esta situado na Praca Pedro Nunes, ocupando a parte
oeste da escola secundaria Rodrigues de Freitas. No entanto, devido a falta de condigdes
e infraestruturas para o numerario de alunos existentes, este conservatorio tem vindo a
mudar de localizacdo ao longo do tempo, ja tendo estado localizado em varios outros
locais anteriormente. Contudo, em setembro de 2008, todas as condi¢bes necessarias para
a dimensdo que o conservatdrio estava a ganhar, acabaram por ser conseguidas nas atuais
instalacBes modernas que disponibilizam aos alunos novas salas com boas condi¢bes
acusticas bem como varios pisos e edificios, onde se pode encontrar dois auditérios,
estidio de gravacdo, bar, sala de direcdo, servigos administrativos, sala de professores,
gabinetes dos departamentos, gabinete de pessoas ndo docentes, espacos de convivio,

entre outros.

Em termos de escola, € uma instituicdo publica do ensino artistico especializado de
mausica ja com mais de cem anos de existéncia. Abrange diversos niveis de ensino, desde
0 1°ciclo até ao final do ensino secundario, 12° ano, equivalente ao 8° grau. E uma escola
que conta com uma média de mil alunos que pertencem a quarenta e cinco municipios
diferentes, mostrando ao conservatorio o seu estatuto enquanto instituicdo de ensino. A
admissdo desses alunos é feita com base em provas de admissdo, que sdo abertas a todos
o0s candidatos, sendo eles avaliados pelos seus conhecimentos musicais por um quadro de

jari profissional e competente seleccionado e convidado pela direcdo do conservatorio.
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1.1 Corpo Docente e Nao Docente

Relativamente ao referido no Projeto Educativo da institui¢cdo, o corpo docente do
conservatdrio conta com cento e sessenta e sete professores, pertencendo cento e vinte e

quatro a area de formacdo vocacional e quarenta e trés a area da formacéo geral.

No que diz respeito ao corpo ndo docente do conservatério, este revela estar
desajustado as necessidades desta institui¢cdo. O seu numero reduzido de funcionarios e a
falta de formagé&o para o desempenho do servico refletem-se mais nas atividades que se

realizam fora da escola.

No entanto, informam que tém tido um reforco de funcionarios que vém dos centros
de emprego, mas mesmo assim néo resolvem a situacdo por forma a ficar completamente
definitiva. Para além disso, ha funcionarios contratados apenas a tempo parcial. De um
modo geral, afirmam que tém disponiveis vinte e nove funcionarios, seis do setor

administrativo e vinte e trés da area vocacional.

1.2 Pais e Encarregados de Educacéao

“A instituicdo dispde de uma associacdo de pais e encarregados de educag¢do que
colaboram na vida do conservatério na proposta e concretizagdo de diversas atividades”

- Projeto Educativo (http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-

content/uploads/bsk-pdf-manager/pe cmp 6.pdf)

Este € um ponto que se considera que vale a pena realcar e refletir. A necessidade da
existéncia de uma instituicdo deste cariz € extremamente importante, ndo sé para que a
comunidade escolar funcione na perfeicdo, mas também para dar suporte aos pais e
encarregados de educagdo de modo a que estejam a par de todos 0s processos e atividades
de aprendizagem dos seus respetivos filhos e/ou educandos. Havendo esta entreajuda
entre a instituicao e os pais, torna-se possivel um aperfeicoamento da instituicdo a todos
0s niveis de modo a proporcionar evolucdo musical e educacional aos alunos que

frequentam esta instituicdo.

Quando todos trabalham para o mesmo fim, com o tempo, os resultados comegcam a
aparecer. Com o passar dos anos, o desenvolvimento positivo deste conservatério refletiu-

se pelo empenho e dedicacdo de todos os 6rgaos que o constituem.


http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-content/uploads/bsk-pdf-manager/pe_cmp_6.pdf
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1.3 Objetivos e Valores

O Conservatorio de Musica do Porto, como qualquer outra instituicdo do ensino

especializado de musica tem os seus documentos estruturantes. Assim, com base no

Projeto

Educativo (http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-

content/uploads/bsk-pdf-manager/pe_cmp_6.pdf), passo a citar o seu maior principio

enquanto entidade educadora:

“Garantir uma formacao integral de exceléncia na darea da Musica orientada para o

prosseguimento de estudos”

Para além deste principio geral, o documento apresenta-nos uma vasta lista de

valores, que passo a citar:

1.

Promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execucédo e criacdo
musical,

Incentiva a superacdo das limitagdes e a busca da perfeicdo, que se atingem
pela perseveranca, pela disciplina e pelo rigor;

Desenvolve o sentido da responsabilidade e a capacidade de
autodeterminacéo;

Educa para a autonomia e para a a¢ao, gerando autoconfianca e favorecendo
a iniciativa individual;

Desenvolve a capacidade de cooperacdo e de trabalho em grupo,
nomeadamente pela préatica regular de musica em conjunto;

Educa para a participacdo na construcdo da sociedade, sublinhando o valor da
sensibilizacdo artistica nas relacGes interpessoais;

Apela a inovacdo, ao sentido de pesquisa e & investigacdo, estimulando uma
atitude de procura e desenvolvendo a criatividade;

Contribui para uma formagéo mais global, desenvolvendo a capacidade
critica, a sensibilidade e o sentido estético;

Sensibiliza para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico.


http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-content/uploads/bsk-pdf-manager/pe_cmp_6.pdf
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1.4 Protocolos e Parcerias

Ao longo dos seus cem anos de existéncia, o Conservatorio tem desenvolvido
protocolos e algumas parcerias com uma série de entidades e instituices. Com base no
seu projeto educativo, passo a referenciar as que mais se destacam: Casa da Musica,
Fundacgdo Eng. Antonio de Almeida, Paroquia de Cedofeita, Camara Municipal do Porto,
Junta de Freguesia, Associacdo dos amigos do Conservatorio de Mdsica do Porto, BPI,
Coliseu do Porto, Orquestra do Norte, Banda Sinfénica Portuguesa, Escolas Publicas do
ensino vocacional da musica, ESMAE, ESE, Universidade Catdlica, Universidade do

Minho, Universidade de Aveiro, Instituto Piaget, Museu Romantico, entre outros.

1.5 Oferta Educativa

A instituicdo comecou por disponibilizar aos alunos o curso bésico de musica, o curso
secundario de instrumento, formacdo musical, composicdo e canto. Posteriormente
passou também a dispor dos cursos de guitarra portuguesa, acordedo, bandolim e variante

jazz na érea de canto e instrumento.

No que diz respeito aos regimes de ensino, oferece o regime articulado, integrado,
supletivo e o curso livre nas areas de jazz e musica tradicional. Neste conservatorio é

possivel adquirir conhecimentos nos seguintes instrumentos que abaixo se categorizam:

Madeiras:

Oboé Fagote

Flauta de Bisel Flauta Transversal
Clarinete Saxofone

Metais:

Trompete Trombone
Trompa Tuba

Cordas:

Violino Violoncelo
Viola de Arco Contrabaixo
Guitarra Portuguesa Guitarra Classica




A Prética Coletiva como complemento a aprendizagem do Instrumento: Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior — Patricia Martins Melo

Bandolim Harpa
Teclas:

Piano Acordedo
Cravo Orgéo
Percussao

Canto

Tabela 1 - Instrumentos disponiveis no Conservatorio

Quanto aos tempos letivos de instrumento, estes funcionam por blocos de quarenta e

cinco minutos semanais no 1° e 2° ciclos, passando a blocos de noventa minutos do 1°

grau ao 8° grau. No que diz respeito as disciplinas de op¢édo, passo a citar o referido no

Regulamento Interno do conservatorio

(http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-content/uploads/bsk-pdf-

manager/ri

cmp 1.pdf):

Instrumento de tecla para os alunos de Cordas, Sopros e Percusséo,
Composicdo e Formacdo Musical. Os alunos que tenham concluido o 3° grau
de um instrumento de tecla frequentardo Acompanhamento e Improvisagao;
Baixo Continuo ou Acompanhamento e Improvisacdo para os alunos de
Instrumento de tecla;

Instrumento de tecla para os alunos de Canto. Os alunos que tenham
concluido o 3° grau de um instrumento de tecla frequentardo a disciplina de

Correpeticao.

No que diz respeito as atividades escolares, no decorrer do ano letivo, o

Conservatorio proporciona a realizagdo de: Concertos, Audi¢Ges, Workshops,

Masterclasses, Recitais, Apresentacdes de Livros, Palestras, Exposi¢des, entre outros.

Mas, para além destas componentes ha também o Projeto de Educacdo para a Saude,

Desporto Escolar, Clube Europeu, Eco-Escolas e Clube de Seguranca.


http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-content/uploads/bsk-pdf-manager/ri_cmp_1.pdf
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1.6 Conteudos Programaticos da Disciplina de Flauta Transversal

Os alunos séo sujeitos a uma prova de instrumento anual, que se realiza no 3° periodo
do ano letivo. Essa prova, é realizada desde o 3° ano (iniciacdo) até ao 12° ano/8° grau
(ensino secundario). Nelas, séo estabelecidos critérios de avaliacdo e competéncias que
os alunos deverdo demonstrar na sua execugao. Esses critérios sdo instituidos de acordo

com o grau/ano em que 0s alunos se encontram.

As provas sdo divididas em pardmetros diferentes, dependendo do nivel em
avaliacdo. No geral, todas as provas tém a cotagdo maxima de duzentos pontos, que serao

assim divididos pelos parametros exigidos na prova.

No caso do 3° ano (iniciacdo) a prova € centrada em dois fatores de avaliacao:
execucado da escala e do estudo, em que cada um vale cem pontos. J& no caso do 4° ano,
também pertencente a iniciacdo, este ja é avaliado em trés parametros, sendo eles
divididos em execucao de escala, estudo e peca, correspondendo sessenta pontos a escala,

setenta pontos ao estudo, e outros setenta pontos a peca.

No que diz respeito ao 1°, 2° e 3° graus, a prova é dividida em trés contetdos, tendo

o aluno que apresentar:

1) Escalas maiores e menores, com 0s respetivos exercicios técnicos (arpejos maiores

e menores, inversdes, 7° dominante, escala cromatica e escala por terceiras);
2) Um estudo sorteado pelo jari de entre dois apresentados pelo aluno;

3) Uma peca sorteada pelo jari, de entre duas apresentadas pelo aluno.

O fator que altera de ano para ano nas escalas executadas, € o niumero de alteragdes
para cada escala: no 1° grau sdo pedidas escalas com uma alteragéo, no 2° grau com duas
alteracdes e no 3° grau com trés alteracbes. Quanto as cotacOes a escala tera uma
pontuacdo méxima de sessenta pontos, e os estudos e pecas ficardo com setenta pontos

cada um.

Chegado 0 4° grau, para além dos contetdos ja pedidos nos outros graus, observa-se
ainda a introdugdo de uma leitura a primeira vista, as escalas passam a ter até cinco

alteracdes e o aluno tera que apresentar trés pecas em vez de duas. Sendo assim, a cotagdo
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fica de sessenta pontos para as escalas, cinquenta para os estudos, setenta para as pecas e

vinte para a leitura a primeira vista.

Quanto ao 5° grau, os alunos efetuam a prova global de finalizag&o do ensino basico.
Nessa prova terdo que executar escalas maiores e menores até sete alteragcdes, com os
devidos exercicios técnicos, 0 que equivale a cinquenta pontos. Na seccdo dos estudos
serdo apresentados dois, e sera sorteado um, que contara com uma cotacdo de quarenta
pontos. Quanto as pegas o aluno tera que apresentar duas pegas: uma completa, com o

minimo de trés andamentos, e outra peca de estilo contrastante.

Jano 6° grau, em provas de acesso ao ensino secundario, os alunos terdo que executar
uma escala maior e menor com 0s respetivos exercicios técnicos (cotagdo cinquenta
pontos), um estudo escolhido pelo aluno (cotacdo trinta e cinco pontos), um estudo
sorteado entre trés (cotacdo trinta e cinco pontos), uma obra completa apresentada pelo
aluno (cotagédo quarenta e cinco pontos) e uma peca sorteada de entre trés apresentadas
(cotacdo trinta e cinco pontos). No que diz respeito a prova final de 6° grau, terdo que
executar as escalas maiores e menores com 0S respetivos exercicios técnicos (cotacdo
sessenta pontos), um estudo sorteado de entre trés apresentados (cotacdo cinguenta
pontos), uma obra completa que podera ser um concerto, sonata, sonatina, concertino ou
suite (cotacdo quarenta pontos), uma peca sorteada pelo jari de entre duas contrastantes
apresentadas pelo aluno (cotacédo trinta pontos) e uma leitura a primeira vista (cotacdo

vinte pontos).

Relativamente ao 7° grau os conteldos e as exigéncias sd0 0S mesmos que na prova

final do 6° grau, ja referido anteriormente.

Por fim, a prova global de 8° grau ¢ dividida em duas partes: prova técnica e recital.
Quanto a prova tecnica os alunos terdo que executar um estudo apresentado pelo aluno
(cotacdo vinte e cinco pontos), um estudo sorteado de entre trés apresentados (cotagdo
vinte pontos), execucdo de excertos orquestrais noutros instrumentos da familia da flauta
(cotagdo dez pontos) e uma leitura ou transposicdo a primeira vista (cotacdo quinze
pontos). Ja no recital terdo que executar um concerto apresentado pelo aluno (cotagéo
sessenta pontos), uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas (cotacéo trinta e
cinco pontos) e uma peca obrigatdria anunciada no segundo periodo (cotagdo trinta e

cinco pontos). Quanto a prova de aptiddo artistica, o programa € livre (cento e oitenta
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pontos) e para além disso o aluno devera entregar as notas de programa do recital (vinte

pontos).

As avaliagdes sdo de carater obrigatorio, tendo um peso de 25%, na avaliagéo final,
juntamente com a avaliagdo continua, no caso dos alunos até ao 4° grau/8° ano. Ja a partir
do secundario, esse peso da avaliacdo passa a contar 50%, 0 que, juntamente com a

avaliacdo continua, somara a nota final.

Quanto a escala das cotagdes, como ja referi anteriormente, as matrizes apresentam

valores de 0 a 200. Sendo assim, as classificacGes apresentam-se da seguinte forma:

Mau (0 a 19%)
Insuficiente (20% a 49%)
Nivel Basico Suficiente (50% a 69%)

Bom (70% a 89%)
Muito Bom (90% a 100%)

) Escala de 0 a 20 valores
Nivel Secundario

Tabela 2 - Tabela de Avaliacéo da disciplina de Flauta

Nota: ver anexo 1 — Contetidos programaticos da disciplina de Flauta Transversal

Em suma, e apds a leitura e analise dos documentos acima referidos, verifico que o
Conservatorio de Musica do Porto, tem todas as capacidades para oferecer as melhores
oportunidades de aprendizagem aos seus alunos. Nota-se que € uma instituicdo bem
organizada, que tem vindo a mostrar frutos pelas suas atividades, ensinamentos e anos de
experiéncia. Consegue formar futuros musicos e sobretudo 6timos cidaddos. Como
referido no regulamento interno, o processo de autoavaliacdo tem cinco principios

fundamentais:

“Compromisso, Rigor, Simplicidade, Eficiéncia, Eficacia e Melhoria”
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Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada

1. Introducéo

A Prética de Ensino Supervisionada é, sem ddvida, a grande incitacdo do Mestrado
em Ensino da Musica. Desde o inicio do mestrado, ou seja, do primeiro ano letivo, que
sempre me questionei sobre qual seria a instituicdo de ensino mais adequada para realizar
0 meu estdgio. No entanto, chegando ao segundo ano, decidi que nenhuma instituicéo

seria melhor do que o Conservatorio de Musica do Porto.

Essa escolha prende-se com o facto de esta ser uma instituicdo de grande referéncia
do ensino especializado da musica na regido norte. E, visto ser uma escola ja& com muitos
anos de existéncia e com uma oferta educativa tdo vasta, ndo hesitei perante esta
oportunidade. Quanto a escolha do professor cooperante, esta prendeu-se com o facto de
eu pretender conhecer novas realidades e novas formas de trabalhar. Assim, havendo
varios professores de Flauta Transversal no Conservatério de Musica do Porto que talvez
estivessem disponiveis, optei por questionar a professora Daniela Anjo sobre a
possibilidade de eu ser estagiaria nas suas aulas. Essa decisdo prendeu-se com o facto de
desconhecer o trabalho desta professora e, como ja referi anteriormente, a oportunidade

de ir de encontro com o vivenciar novas realidades e aprender com outros professores.

No que diz respeito ao presente capitulo propriamente dito, irei apresentar uma breve
contextualizacdo do estagio por mim realizado, onde sera explicado como tudo funcionou
ao longo do ano letivo, e onde seréo dadas todas as explica¢fes sobre as minhas escolhas,
bem como apresentada uma breve descrigdo dos alunos envolvidos. Posteriormente, sera
exposto um exemplo das primeiras aulas observadas, bem como reflex6es sobre as aulas

assistidas e as aulas supervisionadas, havendo um pequeno resumo do que foi o ano letivo.

2. Contextualizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada esta inserida no 3° e 4° semestres do Mestrado
em Ensino da Musica, na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto,
ESMAE, e foi realizada durante o ano letivo de 2017/2018. Como ja foi referido

anteriormente, tive como professora cooperante a professora Daniela Anjo
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(Conservatorio de Musica do Porto) e, como professora supervisora, a professora Raquel

Lima (Esmae).

Como referido no Regulamento Geral de Mestrados da Esmae, a pratica de ensino
supervisionada deve ser realizada em escolas de ensino vocacional, artistico e
profissional. Nessa instituicdo, devemos acompanhar no minimo dois alunos: um do curso
bésico e outro do curso secundario. No que diz respeito ao nimero de horas, deverdo ser
assistidas trinta semanas, nas quais quinze semanas sdo dedicadas ao ensino basico e
outras quinze ao ensino secundario, fazendo um total de trinta semanas de aulas assistidas.
Contudo, para além de observar estas aulas ja mencionadas, é necessario também lecionar
aulas, tanto do ensino bésico como do ensino secundario. Sendo assim, referindo o
exposto no Regulamento Geral de Mestrados da Esmae, nas quinze semanas que
observamos as aulas do curso basico, lecionamos as do curso secundario e posteriormente
pela ordem inversa. Nessas aulas € obrigatoria a presenca da professora supervisora, que

daré o seu feedback perante a nossa prestacao.

Depois de a professora cooperante aceitar a minha proposta de ser estagiaria nas suas
aulas, passamos a definicdo de horarios e dos alunos participantes. Foi uma escolha
bastante simples, visto a professora, no presente ano letivo, ter apenas um aluno do ensino
secundario no seu horario as quintas feiras de manha. Por essa razdo, escolhi outro aluno
do curso basico que também tivesse aula nesse dia, para que conseguisse gerir tudo no
mesmo dia, facilitando assim, a minha deslocacéo e compatibilidade de horario. Uma vez
que as aulas de Mestrado da Esmae funcionam também as quintas-feiras, consigo, numa
Unica viagem ao Porto, organizar a minha prética supervisionada. Sendo assim, o horério
de estagio ficou definido e planeado para as quintas-feiras das 10:10h as 11:40h e ainda
das 13:35h as 15:05h. Cada aula tem a duragdo de noventa minutos, o que permite que
em termos de contagem e calendarizacéao seja possivel observar duas aulas no mesmo dia

para cada aluno.

A seguinte tabela representa a calendarizacdo de todas as aulas observadas e

lecionadas, durante todo o ano letivo:
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19/10/2017 v v
26/10/2017 v v
02/11/2017 v v
09/11/2017 v v
16/11/2017 v v
23/11/2017 v v
30/11/2017 v v
07/12/2017 v v
14/12/2017 v v
04/01/2018 v v
11/01/2018 v v
18/01/2018 v v
01/02/2018 v v
08/02/2018 v v
22/02/2018 v v
01/03/2018 v v
15/03/2018 v v
12/04/2018 v v
19/04/2018 v v
26/04/2018 v v
03/05/2018 v v
10/05/2018 v v
17/05/2018 v v
07/06/2018 v v
14/06/2018 v v

Tabela 3- Calendarizacéo das aulas observadas e supervisionadas
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2.1 Contextualizacdo dos Alunos

2.1.1 Aluno do Curso Basico

O aluno tem 12 anos e frequenta o 3° grau/7° ano de escolaridade, no Conservatorio
de Musica do Porto, no regime Integrado, na classe de Flauta Transversal da professora
Daniela Anjo. Quando iniciou os seus estudos no conservatério frequentava o 1° ciclo em
regime supletivo, passando posteriormente, quando entrou no 5° ano, para o regime
integrado.

Optou pela Flauta Transversal por ter demonstrado facilidades no Atelier de
Demonstracdo de Instrumentos e também pelo facto da sua mée ser flautista amadora
numa Banda Filarménica.

No entanto, tem vindo a decrescer no aproveitamento devido a falta de empenho e
das facilidades ndo terem sido acompanhadas por um estudo regular. Porém, no 4° ano
obteve um prémio de Menc¢do Honrosa no Concurso Gilberto Paiva e € um bom aluno nas

disciplinas de componente geral, mas apontado como um aluno ansioso e desorganizado.

2.1.2  Aluna do Curso Secundario

A aluna tem 15 anos e frequenta o 6° grau/10° ano de escolaridade, no Conservatorio
de Musica do Porto, no regime integrado, na classe de Flauta Transversal da professora
Daniela Anjo. Iniciou os seus estudos musicais, em 2008, na Academia de Musica Costa
Cabral, na classe de Flauta da professora Daniela Anjo. Mais tarde, em 2009 prosseguiu
0s seus estudos musicais no Conservatério de Musica do Porto na classe da professora
Iwona Saiote e posteriormente, em 2012, regressa a classe da professora Daniela Anjo,
na mesma instituicdo onde permanece até agora.

E uma aluna bastante empenhada e trabalhadora, que tem vindo a alcangar varios
prémios, destacando-se a obtencdo do 3° Prémio ex-aequo, Categoria E nas “III
Olimpiadas Musicais” da Academia de Musica Costa Cabral, e do 3° Prémio no
“Concurso Interno 2014” — sopros — madeiras — Nivel D, do Conservatorio de Musica do
Porto. Para alem disso, ja participou em varias masterclasses, com professores

conceituados.
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Nota: durante quatro semanas, mais propriamente quatro quintas feiras (de
2/11/2017 a 23/11/2017), por motivos de uma lesdo muscular do aluno do basico, assisti
as aulas de outra aluna do mesmo nivel. Como ndo sabiamos quanto tempo o aluno
demoraria a recuperar e para ndo pararmos 0 nosso estagio, a professora Daniela Anjo
aconselhou, assim, a troca temporéria de aluno. Posto isso, ficAmos entdo a assistir as
aulas da outra aluna do curso basico que se encontra no 4° grau/8° ano de escolaridade.
Assim que o aluno, que se encontrava ausente, recuperou e voltou as aulas, voltei
novamente a assistir as suas aulas, porque queria acompanhar a sua evolugdo durante o

ano letivo.

3. Primeira Aula Observada

Curso Basico

Hora: 13:35 - 15:05 Data: 19 de outubro de 2017

Contelidos Programaticos: pequenas pe¢as
Duracédo: 90 minutos de temas populares, Escalas, Estudos n® 42 e
Local: Sala -1.15A 43 de G. Gariboldi, Eine Kleine Nachtmusik

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade |de W. A. Mozart e Concerto de A. Vivaldi

Tabela 4 - Primeira aula observada do curso basico

Sendo a primeira aula observada, ndo deixei de notar o a vontade com que o aluno
tocava na minha presenca. Quando no ano anterior, mais concretamente no primeiro ano
de Mestrado, no seguimento das aulas de Introducdo a Préatica Educativa, lecionada pelo
professor Rui Bessa, assisti a algumas aulas noutra instituicdo para a realizacdo de um
trabalho. Nessas aulas, apercebi-me de que os alunos se deixavam levar pelo nervosismo
e ndo conseguiam controlar esses nervos durante a sua execugdo. Ja este ano, com este
aluno em particular, realco o facto de o aluno se manter extremamente ativo e enérgico,

mostrando a sua enorme vontade de tocar e de aprender.
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Para iniciar a aula a professora pediu ao aluno que executasse umas pequenas pecas
de temas populares, que tinha levado para casa para ler e estudar. Esta, comeca por tocar
juntamente com o aluno até ao fim, e sO posteriormente é que deixa o aluno executar

sozinho, para se certificar que os contetdos ficaram compreendidos e consolidados.

Durante a execucdo das pecas, a professora focou-se primeiramente na posicdo
corporal do aluno, mais concretamente na sua méo direita, pois o aluno ainda néo
consegue tocar com a mao sempre na posicao correta. Esta explica-lhe o seu erro e o aluno

NO momento consegue concentrar-se e corrigir.

Posteriormente, foca-se também no som do aluno, que nem sempre € focado e
consistente. Por vezes, com a falta de apoio do diafragma e com a mé& postura corporal,
essa qualidade e consisténcia sonora vai decaindo, ficando o som tremido, podendo assim
confundir-se com um vibrato mal-executado. No entanto, quando a professora chama o
aluno a atencédo e lhe pede “um som liso e cheio”, este consegue corrigir e estabilizar

assim a sua sonoridade.

Outra das coisas que aconteceu na peca, foi o facto de o aluno ndo conseguir manter
0 tempo, pois como é muito enérgico, tem tendéncia para executar tudo muito rapido, sem
se aperceber que esta a acelerar, ndo dominando sempre as passagens técnicas. Posto isto,
a professora estuda com o aluno as passagens lentamente para que ele perceba o que esta
a fazer de errado, mostrando as melhores formas para estudar em casa. Assim, consegue
ter uma maior consciéncia dos seus erros e uma maior possibilidade para posteriormente
os resolver. Para concluir essa observacdo, a professora disse ao aluno que é
extremamente importante conseguir manter o tempo da peca de inicio ao fim, pois

“nenhum maestro quer um musico que ndo saiba tocar a tempo”.

Quanto a escala, neste caso a de Fa Maior, a professora pediu a versdo toda articulada
e a versdo em ligado nas duas oitavas da flauta. Depois dessa execugédo pediu ao aluno
para tocar o arpejo, as inversdes do arpejo desdobrado em trés e em quatro, a escala por
terceiras (também em articulado e ligado), a escala por sequéncias de trés notas e por fim
a escala cromética (primeiro acentuando a primeira nota de cada tempo para segurar 0s
dedos e posteriormente, ligadas de quatro em quatro para nao correr, mantendo o mesmo
tempo até ao fim). Tudo isto, sem impor qualquer tempo, apenas na velocidade que o
aluno consegue fazer, de maneira a que ele, com o tempo de estudo, consiga ir

aumentando a velocidade conforme vai evoluindo a sua técnica.
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No fim de todo este processo de técnica, a professora foca-se nos estudos n° 42 e 43
de G. Gariboldi. No entanto, antes da execucédo integral do estudo, que estava noutra
tonalidade, pede ao aluno que execute a escala relativa a essa tonalidade do estudo, neste
caso Sol Maior. Desta vez a professora ndo solicitou tantos exercicios, apenas se focou
na escala maior (ligada e articulada), arpejo e inversdes de quatro. Porém, durante essa

execucdo a professora pediu ao aluno para apoiar mais 0 som com o diafragma (mantendo
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assim a sua consisténcia) e também no que diz respeito a sua articulagéo, pediu para que
esta ndo fosse tdo curta, de maneira que ndo cortasse o sentido musical da escala. Para
que o aluno percebesse melhor o conceito da articulacdo pretendida, a professora cantou
e tocou para exemplificar o que pretendia.

Depois dos exercicios 0 aluno comecou a executar os estudos. No entanto, a
professora vé-se obrigada a ter que marcar o tempo com o pé, para fazer com que o aluno
perceba que estd sempre a acelerar. Nem sempre consegue perceber isso sozinho e

consequentemente vai fazendo erros por ndo prestar atencéo.

Outra das coisas em que a professora insistiu foi para que o aluno interpretasse 0s
acentos (>), porque em nenhuma ocasido dos estudos respeitou esse sinal que estava
escrito na partitura. No entanto, como o aluno ndo conseguiu imediatamente executar 0s
acentos, a professora disse ao aluno para que quando atacasse aquela nota com o acento,
pensasse na silaba “Tou”, pois o “T” inicial, ¢ a silaba mais acentuada, o que permite
enfatizar o inicio da nota. Posteriormente, ja quando dizemos o “OU”, vamos estar a
fechar mais o orificio da embocadura, e por consequéncia o som. Assim, o efeito de F —

P (forte — piano) vai ser notorio.

No que diz respeito as pecas Eine Kleine Nachtmusik de W. A. Mozart e o Concerto
de A. Vivaldi, a professora focou-se nos mesmos parametros: musicalidade, tempo e
passagens rapidas. Insistiu para que o aluno tomasse atencdo as dinamicas que estavam
escritas na partitura, porque no geral o aluno estéa tdo preocupado em conseguir executar
a peca do inicio ao fim, que se esquece dos pequenos pormenores. No entanto, ndo € s6
das dindmicas que o aluno se esquece: em termos do andamento da peca, esta
constantemente a acelerar. A sua energia corporal é tanta, que juntamente com a sua

distracéo, o faz perder a no¢do do andamento, como ja acontecia nos estudos.

Quanto as passagens técnicas a professora utiliza 0 mesmo método. Andamento mais
lento e articulacdes diferentes para permitir ao aluno ter uma maior consciéncia das notas.
No entanto, depois de estabilizar estes pormenores a professora aproveitou o tempo

restante para ensinar ao aluno como executar os gruppettos que apareciam na partitura.

Nesta primeira aula observada, consegui perceber que o aluno além de ser muito
empenhado e muito motivado, tem uma grande capacidade de aprendizagem e de

absorcéo dos contetidos. Aprende muito rapido e estd num étimo caminho.
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Refiro que, ao longo dos noventa minutos de aula, foram feitas pausas para que o
aluno descansasse e posteriormente se conseguisse concentrar novamente. Nessas pausas
a professora aproveitou para mostrar ao aluno alguns videos de flautistas de referéncia,

para o habituar a ouvir musica, dizendo que “faz bem para evoluir musicalmente”.

No fim da aula, a professora anotou no bloco de notas do aluno, todas as questdes e
orientagdes que foram sendo faladas e executadas durante a aula, para que o aluno possa

rever a matéria e estudar em casa, sem se esquecer de alguma coisa.

Como método de registo, foi utilizada uma grelha de observacdo, com caracteristicas
e fatores importantes, cabendo-me a mim enquanto observadora registar e marcar a

presencga dos mesmos, ao longo das aulas.

A grelha utilizada foi baseada nos modelos apresentados na disciplina de Introducéo
a Pratica Educativa, frequentada no 1° ano deste mestrado. Sendo a primeira aula, houve
parametros que ndo foram comprovados, mas que posteriormente, nas seguintes aulas, ja

foram esclarecidos.

Professora Cooperante: Daniela Anjo Estagiaria: Patricia Melo

Escola: Conservatorio de Musica do Porto Disciplina: Flauta Transversal

Inferéncias

A sala esta bem organizada.

Tem piano para acompanhamentos. 4

SELERCNRERIEO Tem espelho.

Os equipamentos séo utilizados corretamente. v

A professora interage muito e de forma positiva com os alunos,

criando lagos e um bom ambiente entre eles. 4
Avalia o desempenho dos alunos a cada aula. v
Motiva e desafia os alunos nas aulas para que se mantenham v
motivados e com vontade de estudar.

Demonstra e explica os contetidos de forma simples e sempre com v
exemplos associados a musica.

Usa 0 metrénomo nas aulas.

Exemplifica tocando ou cantando, de maneira a que o aluno nédo fique 4

com duvidas.
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Professora recorre a tecnologias na aula.

render o tempo e a tentar manter a concentracao dos alunos.

Organiza os conteudos que séo trabalhados na aula, de maneira a fazer

alunos e um bom conhecimento dos conteidos que ensina.

Professora demonstra uma grande capacidade de adaptacdo aos

aula.

Os horarios sdo cumpridos e ha sempre um feedback no final de cada

A professora no final da aula ajuda o aluno a orientar o seu estudo

para a proxima aula, dizendo-lhe o que ird ouvir e quais 0s objetivos.

atividades propostas durante a aula.

Os alunos mostram interesse e motivacdo, envolvendo-se nas

que a aula possa ser positiva e produtiva.

Os alunos nao chegam a horas a aula e ndo estudam o minimo para

U EEDIFELE IS HA evidéncias, por parte dos alunos, em relagdo aos conteldos

programaticos e quais os objetivos que devem alcancar.

E notdrio a evolugdo e a sua aprendizagem de aula para aula.

Verifica-se que hd um mutuo respeito entre a professora e o aluno.

O aluno questiona as decisdes da professora.

Tabela 5 - Grelha de observacéo utilizada na primeira aula observada

Curso Secundario

Hora: 10:10 — 11:40 Data: 19 de outubro de 2017

Duracéo: 90 Minutos Contetdos Programaticos: Exercicios

Sala: -1.15A, Conservatdrio de Musica | técnicos (Taffanel n° 4, Reichert n°4 e n° 7), 3
do Porto estudos virtuosos flamencos de Krystof

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade | Zgraja e Andante et Scherzo de Louis Ganne

Tabela 6 - Primeira aula observada do Curso Secundario

-20-




A Prética Coletiva como complemento a aprendizagem do Instrumento: Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior — Patricia Martins Melo

Ao contrario do aluno do ensino basico, notava-se que a aluna nao se sentia muito a
vontade e estava a deixar que 0 nervosismo a atrapalhasse na sua execucdo. No entanto,
a professora fez questdo de lhe explicar a razdo da nossa presenca e apds esse momento

a aluna j& se sentiu um pouco mais animada e descontraida para realizar a aula.

Depois de observada a aula, posso dizer que a aula foi dividida em trés partes
distintas: na primeira houve um foco nos exercicios técnicos, na segunda nos estudos que
a aluna tinha que estudar e na terceira e ultima parte, na peca que tera que executar com

0 piano.

Para comecar a aula, a professora pediu a aluna para executar o exercicio n°4 de P.
Taffanel, exatamente como esta escrito, dizendo que “deve ser expressivo como uma
Sinfonia de Mahler”. Numa primeira fase deixa a aluna executar até ao fim para observar
0 que esta conseguia fazer e como tinha estudado. A aluna foi parando, por se enganar

em algumas notas, mas, no entanto, conseguiu executar o exercicio até ao fim.

o Y T T e Y R [ EE ) PR (T T
——
—

Figura 9 - Exercicio n® 4 de P. Taffanel

Depois da aluna executar o exercicio, e havendo sido notados problemas de
irregularidade de dedos, a professora pediu novamente a execugdo do exercicio, mas desta
vez, mudando o ritmo do exercicio, dizendo que ¢ preciso “treinar diferentes velocidades

entre as notas”.
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Ritmo | — Explica que é extremamente importante para obrigar os dedos a aumentar a
velocidade da segunda nota para a primeira do tempo seguinte. Diz também, que apesar

do ritmo, nunca podemos perder o sentido musical da frase.

-
==

Figura 10 - Exemplo Ritmo |

Ritmo 11 —Segurar a primeira nota em cada grupo de oito notas, para que nao acentue as
notas em cada tempo. Perante isto, a professora pede que a aluna se foque na conducao
da frase.

Lin

1

Figura 11 - Exemplo Ritmo |1
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Ritmo 111 — A professora pede para que a aluna ligue as duas primeiras notas e articule
as duas seguintes, com a finalidade de conseguir segurar o tempo e coordenar os dedos,

de maneira a que as quatro notas tenham o mesmo tempo.

§ -,'f\fwlﬂté\#ﬁf-- h.'ff-ﬂittEEEﬁ‘i:F‘/\f--
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Figura 12 - Exemplo Ritmo IlI

Ritmo IV — Permite que a aluna segure a primeira nota, para poder aumentar a velocidade
das ultimas trés notas. Assim, esta a treinar as diferentes velocidades que a professora

pretendia com o exercicio.

Figura 13 - Exemplo Ritmo IV
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Ritmo V — Tem a finalidade de permitir treinar o Staccato duplo, no entanto, a aluna ndo

se pode esquecer de frasear.
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Figura 14 - Exemplo Ritmo V

Ritmo VI — Treinar o Staccato triplo, sem perder o sentido musical da frase.

£
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Figura 15 - Exemplo Ritmo VI
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Enquanto a aluna ia executando estes diferentes ritmos a professora deu conta de que
a aluna estava a ter dificuldades em controlar a qualidade do som no registo agudo, sendo
assim, pediu a aluna que utilizasse mais impulso diafragmatico para esse registo, e que
criasse mais espaco no interior da boca, recuando mais a sua lingua. Na minha opinido
foi uma excelente maneira da aluna perceber o que tem que mudar e de conseguir entender

como pode praticar sozinha para resolver o seu problema.

Seguidamente a conclusdo destes exercicios, a professora solicitou & aluna a
execucdo do exercicio n° 4 de M. A. Reichert, mas todo executado em Flatterzunge, de
maneira a trabalhar sonoridade e musicalidade. Perante a explicacdo da finalidade do
exercicio, a professora toca com a aluna para a ajudar. No entanto, a aluna diz a professora
que tem dificuldades em executar o Flatterzunge sem perder a qualidade do som, ao que

a professora Ihe responde explicando que deve relaxar mais a sua garganta.

Figura 16 — Exemplo do Exercicio n°® 4 de M. A. Reichert

No entanto, depois de todos estes exercicios a professora pediu ainda, para finalizar
esta primeira fase de técnica, que a aluna executasse o exercicio n° 7 de M. A. Reichert,

para se puder focar mais na sua articulacdo, de maneira a esta ser mais clara e precisa.

Figura 17 - Exemplo do Exercicio n°® 7 do M. A. Reichert
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Chegando a segunda fase da aula, a aluna executa os trés estudos virtuosos flamencos
de Krystof Zgraja. Nesta fase, a professora focou-se na interpretacéo caracteristica dos
estudos, levando a aluna a demonstrar o seu nivel musical e corrigindo também aspetos

ritmicos.

A aluna sentia dificuldade a executar os extremos da sua dindmica. Para tentar ajudar,
a professora pediu a aluna que quando tivesse que tocar Forte (F), para pensar na silaba
“0”, 0 que permite abrir mais a boca no seu interior. No entanto, quando o extremo é o
Piano (P), deve pensar na silaba “U”, para que os labios se desloquem mais para a frente

e permitam controlar a saida do ar sem deixar baixar a afinagéo.

A meio da peca estava escrita a palavra Rubato, sendo que a aluna ndo a interpretou
quando executou. Assim, a professora utilizou esse exemplo para a questionar quanto ao
seu significado. No entanto, a aluna ndo conseguiu explicar e a professora reforcou que

“rubato € roubar um pouco a umas notas e compensar noutras”.

Quanto as passagens técnicas, a aluna ainda ndo as conseguia dominar por completo,
pelo que a professora pediu para que fizesse muito mais lento, em staccato, para que
conseguisse segurar todas as notas e Ié-las com atencéo.

No que diz respeito a Gltima fase da aula, a aluna executou a peca: Andante et Scherzo
de Louis Ganne, com acompanhamento de piano. No que pude averiguar, era a primeira
aula com acompanhamento de piano do periodo, pelo que consistiu apenas em executar a
obra do inicio ao fim, para que o pianista pudesse conhecer a mesma e saber o que tinha

para trabalhar.

Durante a execucdo, a professora ia parando de tocar para incentivar a aluna e para
Ihe dar dicas musicais de maneira a que esta pudesse, eventualmente, corrigir na hora ou

entdo, estudar individualmente em casa.

Para concluir, posso dizer que a professora ao longo destes 90 minutos fez duas
breves pausas, para que a aluna pudesse descansar e descontrair, pois o tempo de aula é
bastante grande e é dificil para a aluna manter o foco tanto tempo seguido. Nessas pausas,
a professora aproveitou para perguntar como correm os ensaios de orquestra e as aulas de

formag&o musical, mostrando que se preocupa com a aluna e com a sua evolucéo.
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Professora Cooperante: Daniela Anjo Estagiaria: Patricia Melo

Escola: Conservatorio de Musica do Porto Disciplina: Flauta Transversal

Inferéncias
A sala esta bem organizada. v
Tem piano para acompanhamentos. v
SEIERNREIEON Tem espelho.
Os equipamentos séo utilizados corretamente. 4

A professora interage muito e de forma positiva com os alunos,

criando lagos e um bom ambiente entre eles. v

(\

Avalia 0 desempenho dos alunos a cada aula.

Motiva e desafia os alunos nas aulas para que se mantenham 4

motivados e com vontade de estudar.

Demonstra e explica os contetdos de forma simples e sempre com v

exemplos associados a musica.

Usa 0 metrénomo nas aulas.

Exemplifica tocando ou cantando, de maneira a que o aluno néo fique v

com duvidas.

Professora recorre a tecnologias na aula.

Organiza os contetidos que sdo trabalhados na aula, de maneira a fazer v

render o tempo e a tentar manter a concentracdo dos alunos.

Professora demonstra uma grande capacidade de adaptacdo aos 4

alunos e um bom conhecimento dos conteidos que ensina.

Os horarios sdo cumpridos e ha sempre um feedback no final de cada v
aula.
A professora no final da aula ajuda o aluno a orientar o seu estudo v

para a proxima aula, dizendo-lhe o que ira ouvir e quais 0s objetivos.

Os alunos mostram interesse e motivacdo, envolvendo-se nas v

atividades propostas durante a aula.

Os alunos ndo chegam a horas a aula e ndo estudam o minimo para

que a aula possa ser positiva e produtiva.

NUENGIFEGE IS HA evidéncias, por parte dos alunos, em relacdo aos contelidos 4
programaticos e quais 0s objetivos que devem alcancar.
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E notorio a evolucdo e a sua aprendizagem de aula para aula.

Verifica-se que ha um mutuo respeito entre a professora e o aluno.

O aluno questiona as decisdes da professora.

Tabela 7 - Grelha de observacao utilizada na primeira aula observada

Nota: os restantes relatorios de observacao das aulas assistidas encontram-se no anexo 2.

4. Reflexdo das Aulas Observadas

Antes de iniciar a pratica de ensino supervisionada, as expetativas estavam
demasiado altas, ao que tive receio que me fosse desiludir com o estagio. No entanto, as
expetativas corresponderam ao esperado, e, sem duvida veio a demonstrar-se uma

experiéncia Unica e enriquecedora, que contribuiu sem duvida para a minha formacéo.

No geral as aulas decorreram sempre da melhor forma e sempre com o objetivo da
rigorosa evolucdo dos alunos. A professora cooperante, foi sem duvida uma grande ajuda
e um grande incentivo para que a pratica de ensino supervisionada decorresse de uma

forma positiva e gratificante para nos estagiarios.

Deu para perceber que a professora consegue motivar os alunos e manter uma relagéo
de professor-aluno muito préxima, no sentido de uma enorme preocupacao e aten¢ao aos
alunos nas aulas, mas também de uma grande cumplicidade entre eles, que deixa 0s alunos
extremamente a vontade e que sobretudo se nota que confiam no trabalho desenvolvido
pela professora. Ha assim, uma grande relacdo de cumplicidade, ndo so de professor para

aluno, como de aluno para professor.

Posso afirmar que foram meses de grande troca de experiéncias e sobretudo de
grandes aprendizagens, que ao longo do ano letivo foram moldando a minha forma como
lecionava as minhas aulas e sobretudo a forma como interagia com 0s meus alunos.
Percebi e concordo plenamente, que para ser um bom professor, as vezes temos que
colocar de lado a parte rigida e exigente e passar a parte mais cumplice, ajudando os
alunos ndo s6 no que tem a ver com a musica. Um professor tem que conseguir criar lacos

de amizade e deve acompanhar o aluno na sua vida académica.
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4.1 Aulas do Ensino Basico

Como ja foi referido anteriormente, na contextualizagdo dos alunos, este aluno é
bastante energético. No entanto, demonstra inimeras capacidades e facilidades para a
execucdo da Flauta Transversal. Porém, o seu progresso nao tem vindo a ser notorio, por
uma falta de estudo regular, mas também pela sua personalidade demasiado ativa que néo
0 permite estar focado no que faz, sendo um miudo bastante distraido.

4.1.1 Primeiro Periodo

No que diz respeito ao primeiro periodo de aulas, o foco da professora manteve-se
nos seguintes aspetos: postura corporal do aluno, desenvolvimento da destreza técnica,

leitura de reportdrio e uma atencdo especial a personalidade do aluno.

Partindo da postura corporal, observei que o aluno ndo consegue manter a posi¢éo
correta da méo direita. Inicialmente, pensei que néo seria um ponto de grande alarme, no
sentido que achava que ndo o iria prejudicar a nivel da sua execucéo, visto o aluno nunca
referir que sentia desconforto ou dor. No entanto, a longo prazo apercebi-me que
realmente aquela ma posicdo interferia com a sua destreza técnica, ndo o deixando
executar corretamente as passagens rapidas. Como a sua mao estava constantemente mal
posicionada, fazia com que o aluno ndo conseguisse controlar o movimento dos seus
dedos, bem como ndo conseguia tapar por completo os orificios que se encontram nas

chaves da flauta.

Por estas raz0es, a professora insistiu bastante com o aluno, mostrando-lhe e fazendo-
0 perceber que era errado e que sobretudo aquela posi¢do ndo o estava a deixar progredir.
O aluno por vezes conseguia executar as passagens técnicas rapidas, mas a maioria das
vezes ndo eram completamente percetiveis. Foi e continua a ser um processo longo,
porque nem sempre o aluno se concentra e se apercebe do erro. Precisa ganhar mais
maturidade para que consiga resolver a questdo por completo e possa assim continuar

com a sua evolucéo.

Quanto ao desenvolvimento técnico, houve sempre um aguecimento no inicio das
aulas, que permitia ao aluno explorar a sua destreza técnica. Esses aquecimentos tanto
eram baseados em escalas, como em livros de exercicios muito utilizados pelos flautistas.
Realco a importancia de as aulas serem de noventa minutos, porque permite que haja

tempo para o professor aquecer com o aluno e para 0 ensinar como praticar esses
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exercicios em casa. Uma das coisas que mais sinto falta enquanto professora, é de um
maior tempo de aula, para que possa ajudar mais os alunos. Dou aulas de quarenta e cinco
minutos e sinto que muitas das vezes ndo sdo suficientes para as necessidades dos alunos,

visto terem que cumprir um programa estipulado pela instituigéo.

Para além disto, houve uma grande leitura de reportorio, pelo que o aluno teria que
apresentar em cada aula, um ou dois estudos diferentes, pequenas pecas de estilo popular,
bem como pequenos excertos de obras de orquestra. Essa leitura permitia ao aluno
desenvolver aspetos ritmicos, bem como aspetos técnicos como a destreza dos dedos. A
professora mostra que sabe bem o que faz, pois, o facto de o aluno ler bastante reportério
esta a contribuir para o seu desenvolvimento a todos 0s niveis. Para além disso, o facto
de executar pequenos excertos de reportorio orquestral, faz com que haja um maior

conhecimento histérico e cultural do que é a musica e as grandes obras de referéncia.

Por fim, quanto a sua personalidade, ndo acho que seja um parametro que algum
professor consiga moldar, pelo menos rapidamente. A professora tentava conter o aluno,
qguando demonstrava bastante ansiedade, prejudicando a sua performance devido a
comecar a acelerar muito enquanto tocava. No entanto, acho que néo € algo que se molde
nas aulas, sem ter experiéncia adequada ao assunto. Porém, a professora mantinha-se

atenta e ia chamando o aluno a atencdo sempre que considerasse relevante.
Conteldos programaticos executados ao longo do periodo:

1) Book 2 Completo (Temas populares e pequenos excertos de obras para
orquestra)
2)  Estudos n® 42,43, 44 ¢ 45 dos “58 Estudos” de G. Gariboldi

Estudos n° 8, 9 e 10 de R. Galli
3) Pecas: Eine Kleine Nachtmusik de W. A. Mozart

Concerto de A. Vivaldi
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4.1.2 Segundo Periodo

O segundo periodo foi baseado nos seguintes parametros: expressividade, afinacao,
continuacdo da contencdo da personalidade do aluno e continuacdo do desenvolvimento

técnico.

Quanto a expressividade foi um trabalho bastante arduo. O aluno ndo tem a minima
autonomia nesse campo e nao demonstra interesse em melhorar esse aspeto. A professora
aproveitou bastante tempo dos aquecimentos das aulas para realizar exercicios que
permitissem ao aluno desenvolver as suas dindmicas, fazendo com que ganhasse esse
habito e acima de tudo que percebesse como executar cada dindmica. A professora para
ajudar o aluno explicou que para um crescendo deveria pensar na silaba “OU” e para um
diminuendo pensar na silaba “UI”, explicando que o “OU” permite alargar mais a
embocadura, ganhando espaco no interior da boca, permitindo que o impulso e a
quantidade de ar passem até a flauta. Quanto ao “UI” para o diminuendo, permite fechar
mais o orificio da embocadura, havendo uma maior flexibilidade dos labios que permite
controlar a quantidade de ar que emitimos para a flauta. Foi uma explicacdo que achei
muito interessante, no sentido que para um aluno novo que ainda ndo tem maturidade
para questdes técnicas complexas, o facto de ajustar as dinamicas a silabas que usa
diariamente, € um 6timo método para facilitar a sua aprendizagem. Para complementar
este parametro, a professora escolheu um reportorio mais melddico, no sentido de o aluno

colocar em pratica os exercicios das dinamicas.

No que respeita a personalidade, como referido anteriormente é um processo longo e
que provavelmente sé com o tempo e o crescimento do aluno é que vai melhorando. No
entanto, a professora continuou atenta, demonstrando gque se preocupa com o aluno e com

a sua evolugéo.

Por fim, o desenvolvimento técnico, mais propriamente da destreza técnica, é algo
que em todas as aulas se trabalha e se tenta desenvolver aos poucos, corrigindo sempre
as passagens técnicas que aparecem na execucao do reportorio. Quando essas passagens
sdo de extrema dificuldade ha um trabalho rigoroso, utilizando varios ritmos, que
permitem trabalhar diferentes velocidades para cada dedo, bem como o uso da articulagéo

para ajudar a segurar e controlar também os movimentos dos nossos dedos.
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Conteldos programaticos executados ao longo do periodo:

1) Estudosn®11,12, 13, 14 e 15 de R. Galli
Estudo n° 3 dos “15 Estudos Mignnones” de G. Gariboldi
2)  Pecas: Sonata de G. Donizetti

Suite Romantique (1° e 2° andamentos) — Marc Berthomieu

4.1.3 Terceiro Periodo

Jano ultimo periodo do ano letivo a professora focou-se na sonoridade do aluno, bem
como na restante consolidacdo dos parametros dos outros periodos, que requerem tempo
e aperfeicoamento diario.

No que diz respeito a sonoridade do aluno fico um pouco intrigada com a situacao.
O aluno consegue ter um bom som, com um bom timbre e bem focado, no entanto ha dias
em que parece que desaprende e volta a uns niveis atras. Penso que sera da sua distracéo,
pois quando a professora o chama a atencao consegue repor o som e manté-lo controlado.
Acho que o que falta ao aluno, para conseguir manter o seu desenvolvimento e fazé-lo
crescer, é realmente a parte psicologica. Ganhar mais maturidade, mais consciéncia dos
seus atos e sobretudo ganhar mais concentracdo, principalmente quando estd numa

execucao.

O terceiro periodo ¢ a finalizacdo de mais uma etapa que é concluida com sucesso se
o0 aluno conseguir cumprir o programa estipulado pela instituicdo, mostrando que domina
uns determinados contetdos. Assim sendo, é um periodo de extrema importancia no
sentido que o aluno tem que realizar a prova final de ano, demonstrando ai que conseguiu
interiorizar e colocar em pratica todos os contetdos desenvolvidos ao longo do ano, nas

aulas de flauta.

Chegado o final do ano letivo, considero que o aluno fez progressos durante o ano
letivo. No entanto, também acho que poderia ter desenvolvido muito mais e estar muito
melhor preparado para a prova final, se tivesse estudado mais regularmente e prestado

um pouco mais de atengéo ao seu estudo.
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Conteldos programaticos executados ao longo do periodo:

1) Estudosn®16e 17 de R. Galli

Estudos n°4, 5, 6, 7 ¢ 8 dos “15 Estudos Mignnones” de G. Gariboldi
Estudo n°® 1 dos “25 Estudos Romanticos” de E. Kohler

2) Pecas: Suite Romantique (3° e 4° andamentos) — Marc Berthomieu

Air Varié de J. Demersseman

4.2 Aulas do Ensino Secundario

A aluna do ensino secundario, ao contrario do aluno do basico, desde o inicio que se
mostrou um pouco incomodada com a minha presenca nas suas aulas. No entanto, depois
de algum tempo e de ter ganho alguma confianca, comecou a libertar os nervos e a
desfrutar mais das aulas de flauta. Foram aulas extremamente interessantes, porque
devido ao nivel da aluna ser bastante mais avancado que o aluno do bésico, os contetidos
desenvolvidos, ao longo das aulas, necessitavam de um maior conhecimento, um maior a
vontade e sobretudo uma maior experiéncia. Nesse sentido, assistir as suas aulas foi sem
duvida uma mais valia para mim, até porque os alunos que eu leciono no meu local de
trabalho, ainda s6 estdo nos niveis basicos. Sendo assim, pude ir interiorizando métodos

e conhecimentos que futuramente me vao ser muito Uteis.

4.2.1 Primeiro Periodo

No primeiro periodo do ano, a professora focou-se nos seguintes aspetos:
desenvolvimento da destreza técnica, estabilidade e rigor ritmicos, leitura de reportorio e

desenvolvimento da articulagéo.

No que diz respeito ao desenvolvimento da destreza técnica, também aponto para a
consisténcia e a regularidade de dedos. A aluna demonstra alguma destreza, mas, no
entanto, nota-se que nao ¢ algo aperfeicoado, nem pensado pela mesma. Nesse sentido, a
professora utilizou o tempo de aquecimento das aulas para a realizacdo de diversos

exercicios técnicos utilizados pelos flautistas. Esses exercicios foram realizados por
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grandes flautistas, tais como: Trevor Wye, M. A. Reichert, C. P. Taffanel, T. Boehm,
Marcel Moyse, entre outros. Com isto, para além de permitir a aluna conhecer 0s
exercicios de referéncia e os flautistas, estd também a desafiar a aluna, aula apds aula,
permitindo que ela ganhe uma maior consciéncia da sua destreza técnica. Esses exercicios
permitiram que a aluna percebesse que a sua técnica ndo estava tdo dominada como ela
pensava e chegou a conclusédo que teria que se aplicar mais. No entanto, esses exercicios
e as explicacbes da professora, levaram a aluna a aprender como pode estudar e

desenvolver a sua técnica durante o seu estudo diario.

Relativamente a estabilidade e rigor ritmico, depois de algumas aulas observadas,
cheguei a conclusdo que os erros cometidos pela aluna, ndo eram uma questdo de
dificuldade. A aluna demonstrou saber a parte tedrica sem problemas, no entanto quanto
estd a executar é distraida e ndo é rigorosa no que faz. A estabilidade e a falta de rigor
derivam de um estudo sem concentracdo. A aluna por vezes trocava ritmos, fazia tempos
a menos ou a mais, sem se aperceber. Tanto que, quando ouvido de fora por nos
estagiarios, diriamos que a aluna estaria a executar ritmos completamente diferentes do
que 0s escritos na partitura. Para além disso, além da questdo dos ritmos incertos, por
vezes a aluna, por uma questdo de dificuldade técnica, executava acentos nas partes fracas
do tempo, que nos levavam a pensar que o ritmo seria outro. Houve por isso varias
chamadas de atencgdo durante as aulas, pelo que a aluna comecou a ser mais exigente e

rigorosa, no seu estudo diario.

Quanto a leitura de reportdrio, ha um grande enfase nos estudos, porque permitem
para além do conhecimento de reportorio, estar sempre em constante desenvolvimento
técnico, no que diz respeito a destreza técnica e ao rigor ritmico. A professora considera
importante, nesta fase em que a aluna se encontra, conhecer e passar muito reportorio

para que a faca estar sempre em constante desenvolvimento.

Por fim, houve um foco na articulagdo, no sentido de a tornar mais ativa, rapida e
precisa. Houve um trabalho do staccato simples, e sobretudo do staccato duplo, devido
ao reportdrio avancado executado, o duplo fara com que a aluna consiga uma maior
velocidade. A aluna demonstrou estar bastante a vontade com este pardmetro, mostrando

até alguma facilidade na execucao.
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Conteldos programaticos executados ao longo do periodo:

1)  Exercicios: P. Taffanel n° 4

M. A. Reichertn®4e7

Marcel Moyse — exercicios dos intervalos

Escalas — exercicios técnicos que sdo executados nas provas de instrumento

2)  Estudos: 3 Estudos Virtuosos Flamencos de Krystof Zgraja

Estudo n® 3, 4, 5 e 6 dos “15 Estudos Modernos e Progressivos” de G. Gariboldi
Estudo n° 17 dos “40 Estudos” de L. Hugues

3)  Pecas: Andante et Scherzo — L. Ganne

Pecas de Orquestra do Conservatorio

Fantasia da Carmén — G. Bizet

4.2.2  Segundo Periodo

Ja no periodo a seguir, a professora dedicou-o a questdes mais expressivas, focando-
se nos seguintes aspetos: melhoramento e consisténcia sonora, afinacdo, melhoramento

do vibrato e leitura de reportorio.

A aluna demonstra dificuldade na homogeneidade sonora e na sua consisténcia. Esses
problemas, na minha opinido, derivam da ma posicao da sua embocadura. A aluna executa
com a embocadura muito tensa o que, para além de a limitar na quantidade sonora,
também a limita e muito na qualidade. E um parametro que exige um trabalho arduo e
uma vontade muito grande, no sentido de ser um trabalho exigente, cauteloso e sobretudo
demorado. A meu ver, a aluna ainda ndo ganhou a consciéncia, e maturidade necessaria,
para se dedicar a isso. E um processo que a professora tem vindo a trabalhar e a chamar
a atencdo a aluna, mas esta ndo o encara como um objetivo a alcancar. Ao longo das aulas
foram assim realizados exercicios, que permitem um maior relaxamento e uma maior

consciéncia sonora.

Quanto aos problemas de afinagdo, na minha opiniéo, estdo relacionados com a
consisténcia do som e os problemas de embocadura. Se a aluna executa com a
embocadura tensa, ndo a vai permitir ter flexibilidade para conseguir mudar a afinagédo
sempre que for necessario. A professora tentou durantes as aulas explicar-lhe isto, no
sentido de a aluna perceber que é um ponto de grande importancia e para além disso, um

ponto de grande urgéncia a ser melhorado. A embocadura, no nosso caso enquanto

-35-



A Prética Coletiva como complemento a aprendizagem do Instrumento: Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior — Patricia Martins Melo

flautistas, é o principal para a nossa execucdo. Se ndo estiver bem trabalhada ou
posicionada, vai condicionar sempre 0 nosso trabalho, ndo deixando, a partir de um certo
nivel, que haja uma evolugdo. A aluna precisa ganhar uma maior maturidade para que
perceba que realmente é a embocadura que estd a atrapalhar e a atrasar o seu

desenvolvimento.

No entanto, durante as aulas, houve também uma insisténcia no uso do vibrato. A
aluna refere que ndo gosta de o fazer, mas, no entanto, ndo é algo que seja decidido por
ela. Se é algo que é necessario na nossa pratica do instrumento, deve ser desenvolvido e
aperfeicoado. Como €, mais uma vez um parametro de dificuldade, a aluna ndo se esforca
para o melhorar. Mais uma vez, este problema deriva também da falta de uma embocadura
relaxada, que lhe vai permitir assim conseguir executar as oscilagdes do ar, permitindo
que o vibrato surja de uma maneira natural. No momento, pelo que me apercebi com a
observacao, executar o vibrato € um motivo de sacrificio para a aluna e um momento de
grande tensdo, porque tem que se esforcar o dobro, para combater os problemas de

embocadura.

Por fim, houve também um foco na leitura de reportdrio, para que nao houvesse uma
quebra no desenvolvimento técnico. O desenvolvimento técnico é algo constante, que
necessita de estar sempre em processo evolutivo para que ndo se percam as destrezas e

regularidades ganhas ao longo do tempo.

Conteldos programaticos executados ao longo do periodo:

1)  Exercicios: escalas e relativos exercicios técnicos realizados nas provas de
instrumento

Melodias — Trevor Wye

2)  Estudosn®6,7 e 8 dos “15 Estudos Modernos e Progressivos” de G. Gariboldi

Estudos n° 18 e 19 dos “40 Estudos” de L. Hugues

3)  Pecas: Fantasia — G. Fauré

Concerto para duas flautas — D. Cimerosa

Sonata (1° e 2° andamentos) — F. Poulenc
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4.2.3 Terceiro Periodo

Por fim, ja no altimo periodo do ano letivo o enfoque foi nos seguintes aspetos:
continuacdo do desenvolvimento da destreza técnica, afinacdo, vibrato, e rigor e

estabilidade ritmica.

Este foi um periodo decisivo, no sentido que a aluna teve a prova final de instrumento,
tendo que mostrar que conseguiu interiorizar todos o0s conteddos programaticos,
estipulados pela instituicdo. E um periodo de bastante stress para os alunos, porque é a
Unica vez, em todo o ano, que os alunos sao avaliados em prova, por um juri. Durante o
ano letivo, apenas ha audicbes, onde ndo ha qualquer avaliacdo, mas apenas uma

preparacdo para o futuro.

Sendo assim, continuou-se com o desenvolvimento técnico, para consolidacdo do
reportdrio para a prova final. A aluna mostrou, desde o inicio do ano, que conseguiu
tornar-se mais exigente no seu estudo. No entanto, hd ainda algumas dificuldades que
precisam continuar a ser enfrentadas, para que possam assim ser resolvidas. Porém, como
dito anteriormente, o desenvolvimento técnico € algo que tem que ser sempre trabalhado

ao longo de uma vida de um instrumentista.

No que diz respeito a afinagdo, nota-se que a aluna fez progressos. Esteve muito mais
atenta e com mais flexibilidade para se ajustar. No entanto, a questdo do vibrato, ndo
considero que esteja resolvida. Nota-se que ha um esforco muito grande e que néo €
controlado. E certamente um aspeto, que a professora ira continuar a desenvolver com a

aluna, no préximo ano letivo.

Por fim, na questao do rigor e estabilidade ritmica, a aluna realmente mostrou que era,
como eu referi anteriormente, um ponto de distracdo. A aluna € boa aluna, no que respeita
a formacdo musical, e por isso, consegue rapidamente corrigir 0s seus erros. A Unica coisa
que tem de fazer é prestar mais atencdo no seu estudo diario, principalmente quando
executa pela primeira vez uma peca ou estudo. Basta ler de forma errada o que esté na
partitura, sem se aperceber, que automaticamente o cérebro ira registar aquele momento
como correto. Se a aluna ndo tiver essa atencao inicial, depois é muito mais dificil corrigir

um erro que j& vem interiorizado desde cedo.
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Afirmo que houve uma evolucdo da aluna, mas, no entanto, precisa continuar a
trabalhar para que os objetivos atingidos ndo se percam e para que aqueles que ainda néo

foram atingidos, possam vir a ser no proximo ano letivo.
Conteldos programaticos executados ao longo do periodo:

1) Estudos n° 9, 10 e 11 dos “15 Estudos Modernos e Progressivos” de G.
Gariboldi

Estudos n° 24 e 25 dos “40 Estudos” de L. Hugues

2) Pecas: Concerto em Ré Maior de W. A. Mozart

Sonata (3° andamento) — F. Poulenc

Suite para violoncelo — J. S. Bach

Fantasia — G. Fauré

5. Aulas Supervisionadas

Como ja referido anteriormente, no segundo capitulo, as aulas supervisionadas
contam com a presenca da professora supervisora, no intuito de uma abordagem critica e
reflexiva, contribuindo assim para um maior desenvolvimento da prética de ensino do

aluno estagiario.

5.1 Descricao das Aulas Supervisionadas
5.1.1 Ensino Bésico

A primeira aula comegou com a apresentacdo da Professora Raquel Lima ao aluno,
visto ser a primeira vez que estaria a supervisionar a sua aula. O aluno mostrou-se de
imediato a vontade e ndo foi preciso ajustar a minha metodologia e pedagogia quanto a

esse aspeto.

Posto isto, iniciamos a aula com a execucdo da escala de D6 Maior, com a finalidade
de um trabalho de respiracéo e articulacdo. No que diz respeito a respiracdo, senti que era
uma dificuldade para o aluno e que ndo estava habituado a pensar sobre o assunto.
Inicialmente, tentei que o aluno n&o respirasse tantas vezes, no entanto, houve vezes em

que o aluno, sem se aperceber, respirou pelo nariz. Para combater esse aspeto negativo,
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pedi para que cada vez que sentisse necessidade de respirar, parasse e respirasse com
calma, abrindo bem a boca e demorando o tempo que fosse necessario. Com isto, o aluno
conseguiu respirar corretamente e aguentar muito mais tempo a tocar sem respirar. No
fim, expliquei que era assim que deveria estudar em casa e indiquei-lhe que de dia para
dia, fosse aumentando a rapidez da respiragéo, ou seja, encurtando o tempo de pausa para

respirar.

Quanto a articulacdo, selecionei diferentes ritmos para o aluno executar, de maneira
que aos poucos fossemos aumentando a quantidade de notas articuladas, para acelerarmos

a velocidade do staccato.

Posteriormente, ja na segunda parte da aula, o aluno executou o estudo n° 47 dos “58
Exercicios” de G. Gariboldi. Nesta parte auxiliei o aluno na correcao do ritmo, que nem
sempre estava certo, na corre¢cdo de algumas notas, que por distracdo foram trocadas, e
no fraseado musical. No entanto, o aluno ¢ bastante eficaz e consegue, num curto espaco

de tempo, corrigir e entender 0s Seus erros.

Por fim, na execucdo da Sonata de G. Donizetti, o trabalho acabou por ser uma
continuidade do que vinhamos a trabalhar no estudo. No entanto, para além da correcdo
do ritmo e das notas, houve também um trabalho musical, tanto a nivel das dindmicas,
como a nivel de marcacao das respiracfes nos sitios corretos, para que estas ndo cortassem

o sentido musical das frases.

A aula decorreu com normalidade, e foi visivel o empenho do aluno perante um
novo desafio.

A segunda aula comegou com o estudo n° 14 de R. Galli. Notou-se que o aluno estava
preparado para a aula, mostrando que tinha estudado, e que os contetudos estavam bem
interiorizados. No entanto, realizdamos mais uma vez um trabalho de respiragdo, que foi o
aspeto no qual o aluno mostrou maior dificuldade. Posteriormente, depois de este ser
assimilado, e de ser feita uma revisdo da aula anterior, o aluno conseguiu facilmente

efetuar uma boa respiracdo, durante a sua execucao.

Por fim, ja na execucdo da peca: Sonata de G. Donizetti, continuamos o trabalho
comecado na aula anterior. Visto ser uma peca ja com alguma dimensao, no que respeita

a sua duracdo, ndo conseguimos concluir na aula anterior. Sendo assim, continuamos o
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trabalho de correcdo de notas e ritmo, bem como a marcacdo de respiracoes, trabalho

musical e afinacéo.

O aluno ¢é bastante versatil, no sentido que consegue facilmente mudar o que lhe
exigem durante a aula. No entanto, nota-se que estd muito dependente das ideias dos
professores, principalmente no que diz respeito a musicalidade. Tentei assim, trabalhar

aspetos musicais, no sentido de cumprir com as dinamicas escritas na partitura.

Verifiquei que o aluno, quando lembrado e motivado pelo professor, executa com
rigor a partitura. No entanto, essa atitude s6 é consciente depois de uma abordagem do
professor. Quando comeca uma aula, ou uma execuc¢do de qualquer reportério, o aluno
ndo tem maturidade para se lembrar e concentrar na parte musical. Se o aluno se
concentrasse mais e se houvesse uma maior dedicacdo no estudo relativamente a este
parametro, poderia executar muito melhor o reportorio, fazendo com que as suas

performances tivessem mais impacto para quem ouve e despertassem um maior interesse.

A terceira aula foi essencialmente focada na preparacdo do programa para a prova de
flauta, relativa ao final do ano letivo. Sendo assim, comecei por informar o aluno de tudo
0 que tinha que executar na prova. Sendo uma das suas dificuldades a execucdo das
escalas, comegamos exatamente por esse ponto. Apesar de ter boas notas a formacéo
musical, revelou algumas duvidas tedricas, que ndo o estavam a deixar executar
corretamente os exercicios das escalas menores. Houve entdo, uma pequena parte da aula,
dedicada a revisdo das questdes tedricas, principalmente no que diz respeito as escalas
menores e ao arpejo de sétima da dominante. Depois do esclarecimento de todas essas
duvidas, passamos entdo a execucdo das escalas, percebendo assim se tinham ficado

esclarecidos todos os conteudos.

Apos a essa execucdo da escala de Ré Maior, com o0s respetivos exercicios técnicos,
(arpejo, invers@es do arpejo, arpejo de sétima da dominante, escala por terceiras e escala
cromatica), e da escala de Si Menor também com os exercicios técnicos (escala menor
natural, harmonica e melddica, com arpejo e inversdes), o aluno sentiu-se muito mais a
vontade, percebendo que é capaz de executar as escalas sem cometer erros. No entanto,
também lhe foi referido que as escalas devem ser executadas diariamente, para que se
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possam tornar um exercicio técnico diario e que, posteriormente, quando executadas
numa prova, nao causem tensdo e desconforto aos alunos, provocando também ansiedade

para a prova.

Quanto ao estudo (Estudo n° 1 dos “25 Estudos Romanticos” de E. Kohler), foram
dados alguns conselhos de respiracdes e explicacdes, partindo de um exemplo de um
bal&o para que o aluno conseguisse melhorar a forma como executa as suas dindmicas. O
exemplo dado por mim, e que frequentemente utilizo com os meus alunos, passa pela
explicacdo de que o ato de encher o baldo destina-se a um crescendo e o ato de esvaziar
0 bal&o destina-se a um diminuendo. O crescendo necessita de uma maior velocidade no
ar enquanto esta a ser executado, enquanto que o diminuendo necessita da reducéo dessa

mesma velocidade, bem como da reducdo da quantidade de ar.

Ja na peca (Air Varié de J. Demersseman), numa tentativa de melhorar a parte
ritmica, expliquei ao aluno como a subdiviséo dos tempos é crucial quando necessitamos
de executar apogiaturas ou ornamentos, que surgem escritos no interior de um ritmo base
e que regularmente véo surgindo ao longo das frases, fazendo pequenas variaces no tema
principal. Essas subdivisdes, no caso de compassos compostos, como neste caso em
particular, sdo uma mais valia para que possamos ter um maior rigor ritmico durante a

execucdo do reportorio.

No entanto, o aluno mostrou-se confuso em relacéo as respira¢fes, mostrando que
musicalmente e esteticamente ndo saberia onde o poderia fazer. Houve assim, um cuidado
com a marcagcdo de respiracdes, deixando inimeras alternativas caso o aluno ndo consiga

executar as respiracdes estipuladas ja na partitura pelo compositor.

A quarta aula comegou com o aquecimento que foi direcionado para o0 melhoramento
do controlo sonoro e da capacidade expressiva, sendo uns dos aspetos em que o aluno
demonstra uma maior dificuldade. O exercicio consistiu em notas longas, comec¢ando na
oitava grave e subindo até a oitava aguda da flauta. Nesse exercicio o aluno ia subindo de
meio em meio tom, numa secgéo de duas em duas notas. O aluno teria que executar quatro
tempos cada nota, sendo dividido o total dos oito tempos, para executar um crescendo e
posteriormente um diminuendo, mantendo sempre a qualidade sonora e a afinacdo das

notas.
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Inicialmente o aluno demonstrou alguma dificuldade, no entanto, com a continuidade
do exercicio conseguiu aos poucos executar o exercicio como pretendido. No entanto, a
questdo da afinacdo foi um aspeto que necessitou de uma maior concentracdo no
exercicio. Apercebi-me que o aluno ainda ndo tem a nogdo da afinacdo, tanto a nivel
intervalar, com a nivel da execucdo das dindmicas. Sempre que executava uma dinamica,
a afinacdo ndo era consolidada. Sendo assim, tentei ajudar o aluno no sentido de lhe
explicar o que fazer quando precisamos subir ou baixar uma nota. Este parametro, precisa
continuar a ser trabalhado com o aluno daqui em diante, para que ganhe uma maior
maturidade e consciencializacdo da afinacgao, permitindo assim uma melhor qualidade nas

suas performances.

No estudo n° 1 dos “25 Estudos Romanticos” de E. Kohler, foi preciso relembrar e
confirmar as respiracGes marcadas, devido ao aluno ndo estar a cumprir com o estipulado
na ultima aula. Posto isso, foi também explicado por mim que deve, no seu estudo diario,
Ser rigoroso com as respiracdes e que deve estudar sempre com as respiracées marcadas,
para que se torne um ato natural, permitindo ndo quebrar o sentido musical das frases e

ndo prejudicar a parte técnica por necessidade de respirar.

Por fim, na execucdo do 1° e 2° andamentos da Suite Romantique de M. Berthomieu,
com acompanhamento de piano, o0 maior foco foi na consolidacdo do comego de cada
seccao da obra, devido a sua dificuldade em contar os compassos de espera. Depois de
algumas explicacOes e tentativas o assunto ficou consolidado. No entanto, foi também
necessario repetir partes especificas da obra para uma melhor juncdo entre o pianista e o

aluno.

A quinta aula iniciou-se com a execucdo do Estudo n°® 10 dos “Estudos Mignonnes”
de G. Gariboldi, onde o aluno demonstrou uma maior capacidade expressiva, notando-se
que houve um estudo diério rigoroso. Posto isso, houve logo um feedback e um reforgo
positivo da minha parte, para que o aluno percebesse que houve uma evolugéo, desde as
aulas anteriores. No entanto, depois de todas estas explicagbes e opinides, passamos a
uma maior consolidacdo das dindmicas. Apesar, da significativa melhoria feita pelo

aluno, senti que este conseguiria executar ainda melhor o estudo e ser ainda mais musical.

-42-



A Prética Coletiva como complemento a aprendizagem do Instrumento: Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior — Patricia Martins Melo

Para além disso, houve uma especial atencdo no que diz respeito a postura corporal
do aluno, que na maioria das vezes, sendo esta uma postura incorreta, prejudica a sua
performance. Nesse sentido, demonstrei ao aluno qual a postura que um flautista deve ter
enquanto executa. Notei que o aluno fez um esforco significativo, no intuito de conseguir

controlar a postura corporal enquanto realizdvamos a aula.

No entanto, apesar dessa mé postura demonstrada pelo aluno, por vezes, com 0s
gestos corporais realizados enquanto executa, prejudica e altera as questdes musicais que
pretende executar. E muito facil, para nds instrumentistas de sopro, mudar a direcdo do
ar e a sua velocidade, com o0 nosso movimento corporal. E necessario haver um rigor e
um conhecimento dos nossos gestos, para que isso ndo prejudique a nossa performance.
Expliquei ao aluno que 0s nossos gestos devem ser musicais, no sentido de acompanhar
0 que musicalmente estamos a interpretar. No geral, o aluno executava acentos onde eles

ndo existiam, devido ao movimento que efetuava com os bragos.

Posteriormente, trabalhamos as questbes de respiracdo, no sentido de serem
executadas nos sitios certos, ndo alterando o sentido das frases e consequentemente haver
uma maior musicalidade. O aluno reagiu muito bem aos contetdos pedidos e o estudo

tornou-se extremamente musical.

Por fim, na execucdo da peca (Suite Romantique de M. Berthomieu), foram
trabalhados os primeiros dois andamentos, onde apesar de se notar uma significativa
melhoria geral na execucdo do aluno, verifiquei alguns pontos que este ainda deve
continuar a insistir, para um melhor desempenho. Esses pontos passam por uma maior
estabilidade na pulsacdo, maior rigor ritmico e uma especial atencdo no que diz respeito
a articulac@es e ligaduras, que por vezes sdo trocadas sem haver uma consciéncia desse

ato.

No entanto, de um ponto de vista mais especifico, pedi ao aluno para que ndo soprasse
tanto, quando executa uma dindmica em forte, no sentido de ndo tornar o som desfocado
e descontrolado. No que respeita a articulacdo, também informei o aluno de que, para
uma maior clareza e definicdo, ndo necessita, mais uma vez, de soprar tanto, para nao

criar tensdes, permitindo um desempenho melhor da nossa articulacao.
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Realco o desenvolvimento do aluno durante a aula e todo o seu empenho e dedicacéao
para conseguir atingir todos os objetivos propostos por mim. Nota-se que o aluno esta a

desenvolver bastante a parte musical, enfrentando assim as suas dificuldades iniciais.

A sexta aula, como ja é habitual, comecou com um pequeno aquecimento baseado
em pequenas melodias, improvisadas na hora, para uma melhor capacidade interpretativa
e um melhor controlo da afinagdo, bem como da respiracdo. As melodias tinham inimeras
mudancas de dindmicas e varios intervalos, para que dificultasse o processo de afinacéo.
O aluno demonstrou dificuldade no controlo da afinagdo quando ao mesmo tempo teria
gue executar uma dinamica diferente, como por exemplo, um crescendo ou diminuendo.
No entanto, em comparag¢ao com as aulas anteriores, notei que o aluno se esforcou para
conseguir uma homogeneidade da afinacdo. Apesar disso, nem sempre foi bem
executado. No final houve um reforco positivo da minha parte, no sentido de fazer
entender ao aluno, que as questdes de afinacdo demoram tempo a ser consolidadas e que

é preciso um trabalho arduo e diario, para que essa consolidacao aconteca naturalmente.

Jano estudo n° 2 dos “25 Estudos Romanticos” de E. Kohler, a dificuldade sentiu-se
no controlo técnico, devido a exigéncia do estudo. Por causa do grau de dificuldade
técnica, o aluno ndo conseguiu manter um tempo definido, pelo que quando o ouvi pela
primeira vez, ndo consegui compreender o ritmo que o aluno estaria a executar. Houve
entdo, um trabalho mais lento de leitura e aperfeicoamento das passagens técnicas mais
exigentes de maneira a uma maior consolidacdo da parte ritmica. SO posteriormente € que
conseguimos estabelecer um tempo, que seria indicado para a execucdo do estudo,

permitindo haver um maior controlo técnico, bem como ritmico.

Por fim, o trabalho da peca (3° e 4° andamentos da Suite Romantique de M.
Berthomieu), foi menos exigente, notando-se que o aluno estaria a vontade e que teria 0s
contetdos mais consolidados, mostrando que se dedicou muito mais & peca do que ao
estudo. No entanto, foi preciso estabelecer um maior rigor ritmico, bem com a correcao

de algumas notas, devido as alteragdes presentes na partitura.
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5.1.2 Ensino Secundario

A primeira aula comegou com a apresentacdo da Professora Raquel Lima a aluna,
visto ser a primeira aula supervisionada. A aluna mostrou-se um pouco nervosa pelo que
tentei transmitir o maximo de descontracdo possivel durante a lecionacdo da aula,

tentando deixé-la a vontade com a presenca de outro professor na sala.

Posto isto, iniciamos 0 aquecimento com exercicios de diafragma, todo executado
em intervalos. Com isto, pretendi que a aluna relaxasse mais a sua embocadura, para que
pudesse assim ter um melhor resultado sonoro. Apds, a explicacdo do exercicio, toquei
com aluna e depois pedi que continuasse sozinha. Senti que a aluna nao estava a realizar
o0 exercicio da melhor forma e tentei explicar de outra maneira, exemplificando para que

fosse mais clara. Depois dessa explicacdo a aluna executou corretamente o exercicio.

Quanto ao estudo n° 9 dos “15 estudos Modernos” de G. Gariboldi, foi claro que
havia sido feito um bom trabalho em casa no sentido da leitura do estudo. Em termos
técnicos, a aluna dominava perfeitamente o estudo, tirando uma ou outra situacdo em que
trocou uma nota. No entanto, o ritmo nem sempre estava preciso, tornando-se confuso em
algumas situacdes. Revi com a aluna todas essas seccOes e esclareci todos 0s ritmos nos
quais a aluna demonstrava dificuldade. A aluna demonstrou um bom conhecimento, no
sentido da parte de formacdo musical, mas quando executa, com a preocupacao técnica,
ndo toma atenc¢do a precisao ritmica. No entanto, houve também um trabalho musical, no

sentido de desenvolver vérias sonoridades e caracteres para o estudo.

Por fim, na Fantasia de G. Fauré tivemos a presenca do pianista acompanhador na
aula, pelo que aproveitamos para ensaiar esta peca. O foco foi sobretudo na parte lenta
inicial da obra, pelas questdes de juncdo. E um andamento extremamente musical que
apresenta inumeras alteragbes de andamento, no sentido da execucdo de varios

rallentandos e acellerandos, que dificultam a execugéo com o piano.

A aula decorreu com normalidade e a aluna demonstrou estar motivada e empenhada

no intuito de cumprir com o que lhe estava a exigir.
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A segunda aula, foi iniciada com o aquecimento onde pedi a aluna para executar uma
melodia de Trevor Wye, escrita em varias tonalidades, com o intuito de trabalharmos a
expressividade, afinagdo e respiracdo. E um exercicio que se torna dificil pelas frases
longas e pelas dindmicas sugeridas. A sua maior dificuldade neste exercicio foi a
consisténcia da afinacdo, devido as extensas frases melddicas, em que a aluna por vezes,
com o descontrolo da respiracdo, nao estabilizava a afinagdo. No entanto, mesmo em
alguns casos de intervalos com distancias maiores, a aluna nem sempre os afinava de
imediato. Contudo, a aluna portou-se extremamente bem, demonstrando que consegue
interiorizar os conteudos pretendidos e que facilmente consegue moldar os pequenos

erros que vao surgindo.

Ja na segunda parte da aula, continudmos o trabalho relativo ao estudo n° 9 de G.
Gariboldi, que ndo havia sido concluido na aula anterior. Houve uma melhoria
significativa do estudo, notando-se que a aluna ja dominava 0s aspetos ritmicos e técnicos.
No entanto, 0 meu foco nesta aula, direcionou-se para a parte musical, onde averiguei
perfeitamente que ha uma lacuna nesse campo. Quando executa, ndo ha manifestacdes
musicais, sendo que para quem ouve, associa apenas a um exercicio técnico. No intuito
de melhorar esse pardmetro, insisti com a aluna, para que conseguisse no final daquela
aula, cumprir com algumas das dinamicas estipuladas na partitura pelo compositor. A
aluna mostrou ser capaz de executar as dindmicas, pelo que me apercebi que sé ndo o faz
regularmente, porque € algo que ndo estuda diariamente e por consequéncia, é algo que

ainda ndo se tornou natural nas suas execucaes.

A terceira aula foi direcionada para os conteudos programaticos que a aluna tera
gue executar na prova final do ano letivo. Depois de tudo explicado e informado do que
tera que executar nas escalas, passamos a sua execug¢do. Como as primeiras execucoes
ndo correram como pretendido, houve uma revisdo dos contedos tedricos associados as
escalas para que ndo houvesse duvidas na sua execucdo. ApOs esse
esclarecimento/revisdo dos contetdos, a aluna ja se demonstrou mais a vontade e
conseguiu executar as escalas sem problemas. Por vezes 0 que nos impede de alcangarmos
uma boa performance, ndo sdo as nossas capacidades técnicas, mas sim 0 ndo

conhecimento das bases tedricas que estdo relacionadas com a préatica propriamente dita.
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Quanto ao reportdrio da prova, sendo ele: Sonata de F. Poulenc, Fantasia de G. Faurg,
Estudon® 6 en® 11 dos “15 Estudos Modernos e Progressivos” de G. Gariboldi e o Estudo
n® 23 dos “40 Estudos” de L. Hugues, houve essencialmente uma consolidacdo dos
andamentos, da parte ritmica e um rigor nas notas, principalmente nas passagens rapidas.
Para além disso, houve uma marcacao de respiragdes secundarias, visto nem sempre a
aluna conseguir cumprir com as que ja estdo estipuladas na partitura. Foi uma aula que
ndo permitiu aprofundar o reportorio todo, pelo que foi trabalhado e consolidado

posteriormente.

A aula acabou com um feedback geral, para que a aluna possa até a prova de
instrumento melhorar as questdes menos dominadas para que possa realizar a prova
calmamente e conseguir obter os melhores resultados, demonstrando a sua evolucéo,

como todo o trabalho que desenvolveu durante o ano letivo.

A quarta aula comegou com a execucdo do estudo que a aluna se sente menos
confortavel para a sua execugdo na prova de flauta. Para melhorar a sua execugdo, houve
um trabalho de respiracdo, no sentido de um maior rigor no cumprimento das respiracdes
estipuladas. Nem sempre a aluna consegue cumprir o que esta estipulado, fazendo com

que se perca o sentido musical das frases.

No entanto, houve também uma grande atengdo para as questdes musicais, no sentido
do rigor na execuc¢édo do todo, cumprindo com o0 que 0 compositor escreveu na partitura.
Por vezes, a aluna ndo cumpre com a indicacdo das acentuacbes, bem como com a
execucao de rallentandos. Tudo isso, faz parte do dominio musical do estudo, pelo que
trabalhamos no sentido de um maior cumprimento das ideias musicais expostas na

partitura.

Ja na segunda parte da aula, houve uma consolidacdo do reportorio que na aula
anterior ndo conseguimos trabalhar. A Sonata de F. Poulenc, é bastante exigente a nivel
técnico, ou seja, na destreza e coordenacdo dos dedos. Como a aluna demonstrou
dificuldades nesse parametro, optei por indicar algumas posicGes auxiliares que facilitam
a execugdo de determinadas passagens, que com as posi¢cOes originais se tornam

extremamente dificeis de controlar. Depois de vérias experimentacdes e de consolidadas
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as novas posicoes, a aluna demonstrou que se sente mais a vontade e que consegue uma

melhor performance, quando executa com as posi¢des auxiliares.

Por fim, no ensaio com piano o foco esteve voltado para a juncdo de partes
especificas e questdes de afinacdo, principalmente quando a aluna executava o registo
agudo. Expliquei a aluna que o seu registo agudo esta sempre muito alto, pelo que a ajudei
a afinar com o piano. No entanto, houve uma situa¢do que me chamou a atencéo e que
curiosamente, nas aulas anteriores, ndo aconteceu. A aluna, ndo estava a conseguir dar
uma entrada especifica ao pianista, pelo que em nenhuma vez que iniciaram a sua
performance, o conseguiram fazer em conjunto. A aluna nao era clara e precisa, sendo
que a pianista ndo conseguia entrar a0 mesmo tempo e posteriormente executar a peca ao
mesmo andamento que a aluna. A sua dificuldade passava pelo facto de ser um andamento
rapido, e de ndo executar corretamente a respiracdo inicial. Como anteriormente as pecas
comecavam com andamento lentos, nunca me tinha apercebido dessa dificuldade. No
entanto, expliquei & aluna que deve sempre respirar no andamento que ird executar a obra,
bem como realizar um pequeno gesto corporal, para que a pianista possa comecar a tempo
e tocar no mesmo andamento que a aluna. Depois de algumas tentativas e
experimentacdes, a aluna conseguiu consolidar o pretendido, pelo que ndo apresentou

mais dificuldades nesse campo.

A quinta aula comegou com o0 aquecimento, que colocou a prova a destreza técnica
da aluna. Os exercicios n° 1 e n° 2 de P. Taffanel sdo totalmente direcionados para o
desenvolvimento técnico, sendo uns dos principais exercicios para os flautistas. S&do uns
exercicios que obrigam a um extremo controlo técnico, porque para além de serem todos
em semicolcheias, passam pelas tonalidades todas, permitindo desenvolver cada dedo e
executar inimeras conjugagoes de dedos durante todo o exercicio. A aluna reagiu bastante
bem, no sentido que conseguiu executar 0s exercicios, ainda que com algumas falhas. No
entanto, foi visivel que a sua destreza técnica ndo € constante e muito menos solida, no
sentido de uma regularidade de dedos. A aluna necessita de um trabalho diério rigoroso,
para que aos poucos consiga corrigir esses erros técnicos. Esta informacéo foi transmitida
a aluna, com um feedback positivo pelo esforco e empenho durante a execucdo dos

exercicios.

-48 -



A Prética Coletiva como complemento a aprendizagem do Instrumento: Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior — Patricia Martins Melo

Quanto ao estudo executado (Estudo n® 12 dos “15 Estudos Modernos ¢
Progressivos” de G. Gariboldi) que também exigia um enorme controlo técnico, a aluna
mostrou-se confiante e foi visivel um melhoramento significativo, no que respeita a parte
técnica que envolve o estudo. No entanto, o foco na aula voltou-se para as questes
musicais. Sendo um estudo t&o técnico acaba por ser dificil conseguir conjugar as duas
coisas. A aluna estava tdo preocupada tecnicamente que ndo conseguia pensar
musicalmente no estudo, tornando-se idéntico a um exercicio técnico. Houve um trabalho
de leitura da partitura, no sentido de um esclarecimento das ideias musicais pretendidas
pelo compositor. A aluna demonstrou um enorme empenho, mostrando que consegue
conciliar a parte técnica com a musical. No entanto, tem consciéncia de que é algo que

ndo estd minimamente natural e que precisa ser melhorado.

Por fim, no 2° andamento da Sonata de F. Poulenc, a aula foi direcionada para a
afinacdo. Trata-se de um andamento extremamente lento e delicado que requer muita

atencdo, no sentido da afinacédo e do controlo da sonoridade.

A sexta aula iniciou com a execucdo do estudo n° 13 dos “15 Estudos Modernos e
Progressivos” de G. Gariboldi. Sendo um estudo bastante versatil, tendo um andamento
lento e depois um andamento allegro, foi possivel trabalhar numerosos aspetos,
envolvendo questBes técnicas como questdes musicais. A grande dificuldade do estudo,
prende-se com a dificuldade em conciliar os dois aspetos: técnica e musicalidade, fazendo
parecer, para quem ouve, que o estudo é acessivel. No entanto, foquei-me mais nas

questdes musicais, para resolver as dificuldades demonstradas pela aluna.

A aluna mais uma vez mostrou ser capaz de executar um estudo musicalmente, no
entanto, acho que a aluna no seu estudo didrio para se esforca para combater essa

dificuldade. Esta constantemente preocupada e presa a parte técnica.

Por fim, na peca (3° andamento do Concerto em Ré Maior de W. A. Mozart), o foco
foi direcionado para a articulacéo e a destreza técnica. E um andamento bastante exigente,
que enquanto a parte técnica ndo estiver dominada ndo conseguimos estabelecer a parte
musical. Para além disso, € um andamento que utiliza muito o staccato duplo. A aluna

em relacdo ao staccato duplo ndo aparenta grandes dificuldades, pelo que o consegue
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executar de forma clara e com alguma rapidez. No entanto, é necessario um maior cuidado
quando executado juntamente com passagens técnicas dificeis, para que ndo haja uma
quebra na clareza da articulagdo. O grande desafio deste andamento do concerto, é
conseguir manter a clareza e a qualidade do staccato duplo, enquanto mudamos muitas

vezes de notas, num andamento bastante rapido.

5.2 Reflexdo sobre as Aulas Supervisionadas

Apbs a conclusdo desta pratica de ensino supervisionada, apercebi-me, durante as
minhas aulas enquanto professora de flauta transversal, que a minha personalidade e a

minha forma de interagir e de lecionar com os meus alunos, mudou significativamente.

Esta realizacdo do mestrado e principalmente do estagio veio tornar-me numa
professora mais organizada, responsavel e sobretudo com uma maior bagagem de

conhecimentos para conseguir ajudar os meus alunos a evoluir.

Quero realcar o apoio e todos os conselhos dados pela minha supervisora, ao longo
das aulas supervisionadas, que foram o grande método para que a minha pratica enquanto
professora evoluisse. A professora ajudou-me a interagir e compreender melhor os
alunos. Nem todos eles sdo iguais e temos que nos saber adaptar a cada realidade. No
entanto, e talvez o mais crucial para a minha aprendizagem, foi o facto de me ajudar na
resolucdo de problemas que os alunos vdo demonstrando ao longo das aulas. Ha
problemas, que vistos de fora ndo parecem complexos, mas, no entanto, quando temos a
responsabilidade de os resolver, deparamo-nos com uma realidade desconhecida, uma
sensacdo de impoténcia, que por vezes nos bloqueia e ndo nos permite avangar. Esses
ensinamentos permitiram, ndo sé ajudar os alunos do Conservatdrio de Musica do Porto,
com quem tive oportunidade de trabalhar, mas também ajudar sobretudo os meus alunos

de outras instituigdes.

Gostaria também de realcar a importancia da professora cooperante, que durante todo
0 ano letivo foi incansavel, no sentido de uma enorme disponibilidade para comigo,
estagiaria, no intuito de me ajudar em tudo o que fosse preciso. Houve uma enorme

evolucdo pedagdgica devido também aos seus ensinamentos.
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Por fim, referir que a realizacdo deste estagio, foi sem divida uma mais valia e que
me proporcionou aprendizagens e experiéncias extremamente enriquecedoras, que me
serdo futuramente importantes para a continuagdo do meu trabalho enquanto professora
de flauta transversal. Pretendo transmitir o melhor dos meus conhecimentos aos meus

alunos, para que possam ter um futuro brilhante na musica.
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6. Parecer acerca da Pratica

6.1 Professora Supervisora

A mestranda Patricia Melo concluiu com éxito a sua Pratica Supervisionada. A
aluna tem j& bastante experiéncia na leccionacao de flauta, pelo que demonstrou solidez

e clareza na transmissdo de ensinamentos aos alunos, nas aulas por mim assistidas.

Tanto no caso das aulas dadas ao aluno do Ensino Bésico, como as dadas a aluna
do Ensino Secundério, houve uma consistente planificacdo prévia, no sentido de as aulas
estarem devidamente preparadas e organizadas. Os alunos reagiram bem as indicacdes e
sugestdes da Patricia, melhorando significativamente o seu desempenho durante as aulas
por ela leccionadas. Mesmo tratando-se de dois casos de alunos tendencialmente
introvertidos, a Patricia foi, a pouco e pouco, incutindo neles uma certa descontracgéo,

conseguindo extrair-lhes resultados bastante positivos.

Saliento também a prontidao, disponibilidade e contributo tdo preciosos da minha
colega Daniela Anjo, professora no Conservatorio de Musica do Porto, que tdo bem
recebeu e auxiliou a Patricia nesta sua tarefa, permitindo-lhe, assim, completar mais esta

etapa dos seus estudos.

Ava Pagunl) e Oivemg [iboins L ann Yoreo

’

Ana Raquel de Oliveira Milheiro Lima Alves

Junho de 2018
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6.2 Professora Cooperante

A mestranda Patricia Melo concluiu com éxito a sua Pratica Pedagdgica e o seu
estagio. Seguiu com rigor e empenho todas as indicacbes dadas pelo supervisor e
cooperante.

As aulas foram planeadas com rigor e preparadas com cuidado. Neste seguimento,
resultaram momentos lecionados de grande qualidade e profissionalismo.

De salientar o empenho da mestranda no projeto cientifico, e no que concerne a
qualidade e resultado do mesmo. Todos 0s comentarios, sugestdes e criticas foram postos
em prética nas aulas posteriores.

Realco ainda a procura continua no intuito de promover nos alunos um elevado nivel
técnico e artistico paralelamente a um processo motivacional.

Houve por parte da mestranda uma enorme demonstracao de maturidade no exercicio

da prética pedagdgica.

Porto, 18 de junho de 2018

Daniela Anjo

Dot oo
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Capitulo 111 - Projeto de Intervencéo: A Pratica Coletiva
como complemento a aprendizagem do Instrumento —
Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior

1. Introducéo

O Projeto de Intervencdo decorreu no Porto.Flute Festival, realizado no
Conservatorio de Musica do Porto, nos dias 12, 13 e 14 de fevereiro, sob a coordenagdo
da AFLAUP (Associacdo de Flautistas de Portugal).

Foi um festival que juntou professores, tanto portugueses como estrangeiros, e que a
nivel de participantes tambem juntou flautistas de varios paises. Foi o maior evento
produzido pela AFLAUP, desde a sua existéncia e, por esse motivo, achei que seria
pertinente fazer parte dele, podendo assim, entre um grande namero de flautistas e de
pessoas relacionadas a esta mesma area da flauta, realizar o projeto de intervencdo para a

minha tese.

Sendo assim, contactei os diretores da AFLAUP, e sabendo que iriam precisar de
colaboradores no evento, voluntariei-me para contribuir no que fosse necessario, em troca
de poder assim trabalhar para o meu projeto. Esse pedido foi aceite e nunca houve
contradi¢Ges sobre a minha participacdo. Como prova, encontra-se no anexo numero 4, o

certificado da minha participacdo no festival.

Como estipulado no Livreto do Festival (ver anexo 5), a AFLAUP pretende, em
parceria com o Conservatério de Musica do Porto, proporcionar oportunidades de partilha

e potenciar a aquisicdo de conhecimentos e competéncias.

Para que isso fosse possivel, reuniram alguns dos maiores flautistas e pedagogos
nacionais e internacionais que disponibilizaram aos alunos momentos Unicos, distribuidos

em masterclassses, concertos, workshops, ensemble de flautas e exposigdes.
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Distribuicdo das atividades do festival:

Masterclasses:

1) 12 de fevereiro das 9n30 — 13h15
Professora Wéndela VVan Swol — Pequeno Auditério
Julien Beaudiment — Sala 0.08
Katharine Rawdon — Sala de Orquestra
2) 13 de fevereiro das 9h30 as 13h15
Nuno Inécio — Sala -2.03
Adriana Ferreira — Pequeno Auditério
Sarah Rumer — Sala 0.08

Pamela Stahel (Masterclasse de Fautim/Piccolo) — Sala de Orquestra

3) 14 de fevreiro das 9h30 as 13h15
Stephanie Wagner — Pequeno Auditorio
Michel Bellavance — Sala 0.08
Raquel Lima — Sala de Orquestra

Workshops:

1) 12 fevereiro - 9h30
Professor Olavo Barros — “Interpretagdo e Flautas Historicas”

2) 13 de fevereiro — 9h30
Professor Vasco Gouveia — “Treino mental em fungido dos sonhos”
Professor Jorge Caryevschi — “Interpretacao das obras para flauta de J. S. Bach
em instrumentos modernos
14h15 — Professor Gareth Mclernon “Flutes-out-tutorial” — guia passo a passo
para aprender o Zoom Tube de lan Clarke

3) 14 de fevereiro — 9h30

— “Técnica Alexander”
Professor Pedro Couto Soares — “Té Al d
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Exposicdes:

As exposigdes estiveram a decorrer durante todo o festival, estando sempre disponiveis

aos alunos.

1) Sala 0.01 Just Flutes e Mancke Headjoints

2) Sala 0.02 EuroMusica Fersan e Arista Flutes

3) Sala 0.03 Pearl/Caius e Cardoso & Conceigéo

4) Sala 0.04 Yamaha

5) Sala 0.05 Daniel Paul Luthier e Alfred Verhoef

6) Sala 0.06 Adams — European Flute Centre e Wm. S. Haynes Co.
7) Sala 0.07 Verne Q. Powell Flutes e Lefreque/Ritmos Musicais

Concertos:

1) 12 fevereiro — 14h15
1° parte: Nuno Inécio — Flauta e Carolina Coimbra — Harpa
2° parte: Marco Pereira — Flauta; Antonio Pereira— Viola de Arco e Ligia Madeira
— Piano
2) 12 fevereiro — 18h
1° parte: Sarah Rumer — Flauta e Igor Longato — Piano
2° parte: Pamela Stahel — Piccolo e Igor Longato — Piano
3° parte: Sarah Rumer — Flauta; Pamela Stahel — Piccolo e Igor Longato — Piano
3) 12 fevereiro —19h
1° parte: Julien Beaudiment — Flauta e Cristovdo Luiz — Piano
2° parte: Ana Ferraz — Flauta e Cristovéo Luiz — Piano
3° parte: Ana Ferraz — Flauta a solo
4° parte: Julien Beaudiment — Flauta; Michel Bellavance — Flauta e Cristovéo Luiz
— Piano
4) 13 fevereiro — 16h
Concerto dos pequenos flautistas do Conservatorio de Musica do Porto: Alice
Rodrigues, Matias Coimbra, Afonso Rodrigues, Carlota Maria, Lia Kennedy,
Sofia Cardoso, Maria Rita Brito, José Pedro Pereira, Anastésia Gritsenko, Inés
Dantas e Abigail Estela.

Estes alunos foram acompanhados ao piano pela professora Francesca Serafini.
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5) 13 fevereiro —18h
1° parte: Katharine Rawdon — Flauta e Piccolo a solo
2° parte: Wéndela Van Swol — Flauta e Francesca Serafini — Piano
3° parte: Gil Magalh&es — Flauta e Francesca Serafini — Piano
6) 13 fevereiro—19h
1° parte: Adriana Ferreira — Flauta; Nuno Meira — Violino; Teresa Correia — Viola
de Arco; Luis Carvalhoso — Violoncelo
2° parte: Adriana Ferreira — Flauta e Isolda Crespi — Piano
3° parte: Michel Bellavance — Flauta e Isolda Crespi — Piano
7) 14 fevereiro — 14h15
Olavo Barros — Flauta; Pedro Couto Soares — Flauta; Sofia Nereida — Cravo e
Mario Carreira — Viola Francesa e “Terz-guitar”
8) 14 fevereiro — 18h
1° parte: Stephanie Wagner — Flauta e Jonathan Ayerst — Piano
2° parte: Raquel Lima — Flauta Alto a solo
3° parte: Raquel Lima — Flauta e Stephanie Wagner — Flauta
4° parte: Stephanie Wagner — Flauta Contrabaixo a solo
5° parte: Raquel Lima — Flauta e Isolda Crespi — Piano
9) 14 fevereiro — 19h
Orquestra de Flautas do Porto.Flute Festival com a dire¢do do professor Jorge

Caryevschi

Nota: encontra-se disponivel no anexo 5, o reportério executado em todos 0s concertos

acima referidos, bem como o curriculo de todos os envolvidos.

Como se pode observar no plano de atividades, os flautistas participantes tiveram
oportunidade de conhecer e ouvir excelentes intérpretes e professores, que ao longo dos

trés dias do festival os rodearam com a sua arte e transmitiram 0s seus conhecimentos.

No que diz respeito as Masterclasses, ou seja, relativamente ao numero de
participantes ativos, as vagas eram limitadas. No entanto, para os participantes ndo ativos,

ou seja, ouvintes, ndo havia qualquer restricao.
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Posto isto, a dimensdo do evento foi de tal forma ampla que contou com cerca de
duzentos participantes, em que para além de alunos de todos os niveis profissionais,
também havia inimeros professores de flauta de diversas instituicbes do nosso pais. Foi
um evento muito elogiado por todos pelo facto das oportunidades de aprendizagem que

proporcionou.

Para concluir, no que diz respeito & minha parte de trabalho no festival, estive na
rececdo dos participantes, bem como na rececdo dos professores e convidados,
encaminhando-os as suas salas e mostrando as instalagdes do conservatorio. Para além
disso, assisti aos ensaios do Ensemble de Flautas e distribui 0s duzentos questionarios
pelos participantes, apelando & colaboragio deles. Eramos uma equipa de oito pessoas
que nos dividiamos em turnos para que, a0 mesmo tempo que organizdvamos tudo,
pudéssemos estar ao dispor dos participantes e ainda assim pudessemos usufruir das

atividades do festival: ver masterclasses, ouvir os concertos, etc.

2. Problematica do Estudo

2.1 ldentificacdo da Probleméatica

A aprendizagem inicial de um instrumento, mais concretamente da Flauta
Transversal, pode ser bastante dificil para alguns alunos. Ha alunos que de imediato
mostram uma grande aptiddo natural para a flauta, mas ha outros em que a adaptacao
inicial se torna um verdadeiro desafio. Essa aprendizagem vai depender muito da

dedicacdo e empenho do aluno para superar as primeiras dificuldades.

O que nos torna num bom musico e o que nos faz chegar a grandes resultados é o
facto de gostarmos do que fazemos e de nos sentirmos realizados e motivados a continuar.
Visto que a vida de um mausico € passada a estudar desde cedo, o fator motivacional é

extremamente importante para a nossa evolucdo pessoal e profissional.

Apesar de achar que uma das grandes razdes para a falta de estudo dos alunos é a
falta de motivacédo, em alguns casos considero que ha uma falta de tempo disponivel, para
estudar. Para além disso, o tempo de aula de instrumento por semana, por vezes, ndo é o
suficiente para permitir ao aluno desenvolver capacidades para aprender a estudar e fazer

render o seu tempo de estudo. Hoje em dia, apesar da grande carga horaria das escolas,
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os alunos ainda tém inameras atividades extracurriculares que lhe preenchem o dia, ndo
havendo margem para horas de estudo. Para além disso, em algumas instituicdes de
ensino da musica, ha apenas uma aula por semana, e com apenas quarenta e cinco minutos

de duracéo.

No que diz respeito ainda a problematica propriamente dita, considero também que
nos primeiros tempos de aprendizagem, a falta de um grupo ou de um momento coletivo
leva assim & desmotivacdo e ao desinteresse. Quando comecei 0s meus estudos e a
conseguir tocar as primeiras notas, ndo tinha nenhum grupo onde pudesse por em pratica
tudo o que estava a consolidar nas aulas, nem tinha onde mostrar e apresentar 0 meu
trabalho. Para além disso, no que diz respeito as aulas de instrumento, por vezes tornam-

se monGtonas, no sentido em que se passa um periodo a preparar 0 mesmo reportorio.

2.2 Plano de Melhoria

Para tentar melhorar e amortizar esta problematica apresentada, considero que se 0s
alunos tivessem uma pratica coletiva todas as semanas seria 0 ideal para criar mais
motivacao, para interagirem com outros colegas instrumentistas e quem sabe criar mais
oportunidades de aprendizagem que surgem também com a vivéncia de novas

experiéncias.

Digamos que a pratica coletiva ndo seria a principal fonte de aprendizagem dos

alunos, mas sim um complemento essencial a aprendizagem individual de cada aluno.

2.3 Objetivos de Resultados Esperados

O objetivo desde estudo tem como base perceber se a pratica coletiva influencia os
alunos na sua aprendizagem individual. Apesar disso, compreender se é algo que 0s
motiva, que os envolve socialmente e que até os leva a novas conquistas, aprendizagens,

vivéncias e experiéncias.

Quanto aos resultados esperados, depreendo que estes demonstrardo que sera uma
mais valia para os alunos, tanto a nivel profissional, intelectual, como sociocultural. A

pratica coletiva, a meu ver, permite aos alunos ganhar uma maior confianga, um sentido
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de entreajuda e um maior conhecimento, que sem duvida contribuira para o
enriquecimento intelectual e pessoal do aluno para o seu futuro enquanto instrumentista.

No entanto, espero comprovar cientificamente estes dados.

3. Fundamentacao Teoérica

Para a realizacdo deste projeto, é necessario obter um enquadramento teérico que o
fundamente. Essa fundamentacdo deriva da opinido de varios autores que irdo ajudar a

elucidar e compreender melhor a questdo da problematica adjacente a este projeto.

Como referido anteriormente, na questao da problemaética deste projeto, a vida de um
muasico é passada a estudar, e torna-se indispensavel ndo haver um constante
desenvolvimento. Para cientificamente comprovar a minha opinido, foquei-me no autor
J. Lave, que defende que “a aprendizagem ¢ um aspeto integrante da atividade no mundo
e com o mundo a tempo inteiro” (p. 203). “A aprendizagem de um individuo esta sempre
em constante desenvolvimento, podendo assim referenciar que tudo aquilo “o que ¢

aprendido ¢ sempre complexo e problematico” (Lave, 2009).

Apesar desta opinido fundamentada pelo autor referido acima, ainda relativamente
ao processo de desenvolvimento do conhecimento, averiguei, segundo o mesmo autor
que, 0 “...conhecimento passa sempre por um processo de construcdo e transformacao.
Sendo que a sua aquisicdo ndo é uma simples questdo de absorcdo do conhecimento. Em
vez disso, 0s corpos de conhecimento, os aprendizes e as transmissdes culturais, exigem
uma reconceptualizacdo como produtos culturais e sociais”. (Lave, 2009). Esta opinido
vai de encontro com 0s objetivos e resultados que espero averiguar com a analise e
realizacdo deste projeto. A aprendizagem nédo passa sé pelo ato de estudo individual, é
necessario um conhecimento social, que permita uma maior evolucdo e talvez, num

menor curto espago de tempo.

No entanto, para uma melhor compreensdo do processo de aprendizagem, que no
fundo € o principal conceito deste projeto, pude averiguar, partindo da autora Brito, que
ha varios tipos de aprendizagem. Sendo assim, e referindo o que a autora expdem no seu
trabalho, “ha dois tipos de aprendizagem: a superficial, que responde a uma tarefa e a
profunda, quando os educandos estudam fazendo uma relagdo com os conhecimentos

adquiridos anteriormente”. (Brito, 2012).
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Para além do ja exposto, conferi que ha também outras duas catalogarizacdes para o
processo de aprendizagem. A aprendizagem colaborativa e cooperativa. Para um melhor
esclarecimento destes termos, foquei-me na autora que refere que “a aprendizagem
colaborativa e cooperativa surgem do interesse de estruturar a sala de aula e os seus
processos de ensino. Uma aprendizagem mais eficiente é colaborativa e social em vez de
competitiva ¢ isolada” (Torres, 2014). No entanto, reforca também que a aprendizagem
colaborativa tem vindo a ser defendida no meio académico atual, “pois se reconhece
nessas metodologias o potencial de promover uma aprendizagem mais ativa por meio de
um estimulo” (Torres, 2014). A autora refere-se a um estimulo, designando o pensamento
critico, capacidade de interacdo, resolucdo de problemas e autorregulacdo de ensino-

aprendizagem.

Seguidamente, como ja referido anteriormente no segundo capitulo deste trabalho, a
realizacdo deste mestrado partiu do facto de ndo me sentir preparada para lidar com todo
o tipo de alunos. Nesse sentido, senti que deveria averiguar melhor o papel de um
professor.

Sendo assim, com base na fundamentacédo de uma autora, compreendi que “antes do
socio construtivismo o professor ensina, é o detentor do conhecimento e da verdade
absoluta e o aluno aprende mostrando o seu aprendizado na reproducdo exata de como o

professor ensinou, repetindo o caminhar do que sempre aconteceu ao longo da historia”
(Brito, 2012).

No entanto, a autora também refere que posteriormente, a funcdo de um professor
comeca a ser vista de uma maneira diferente, sendo o professor a questionar os alunos,
fazendo-os procurar respostas que o satisfaca. Assim, esta a contribuir para uma nao
acomodacéo cognitiva que fara com que o aluno tenha de se esforcar mais para aprender.

Como refere a autora, “sdo as perguntas que movem o mundo” (Brito, 2012).

Estas fundamentagOes da autora, vdo de encontro ao que eu penso sobre ser um
professor: um professor deve estimular os alunos, dar um novo rumo as aulas, criando
instabilidade cognitiva, permitindo estimulé-los para novos conceitos e estruturas. Para
além disso, o professor deve manter uma interacdo forte com os alunos, destacando-se a
importancia do feedback e de afetos que ajudam no desenvolvimento dos mesmos. No
geral, um professor deve desafiar, criar autonomia, questionar, incentivar, ajudar e apoiar,

bem como conhecer, respeitar e valorizar os alunos.
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Por fim, para colmatar a questao das fun¢des de um professor, a autora refere que, “o
professor atua na criacdo de contextos e ambientes adequados para que o aluno possa
desenvolver as suas habilidades sociais e cognitivas de modo criativo, na interagdo com
outrem”. (Torres, 2014).

No que respeita a pratica musical propriamente dita, que é a grande incitacdo deste
trabalho, averiguei que “a pratica musical pode ser concebida como uma agéo artistica de
criagéo, percecéo e resposta, que revela a complexidade que se presentifica no espaco de
fazer masica, que € preenchido por multiplas relagdes e interacdes de forma que a musica

ali produzida nao ¢ individual, mas sim social” (Cunha, 2016).

Para além disso, na continuacdo da minha pesquisa, descobri o autor S. Castle, que
refere que “a aprendizagem em grupo permite ter uma instru¢cdo menos centrada no
professor, passando a haver uma maior atividade ativa, centrada no aluno” (Castle, 1992).
Esta fundamentacdo do autor, vai de encontro com o que mais uma vez, espero averiguar
com a andlise deste projeto. A importancia de uma aprendizagem em grupo, centrada no

aluno.

Como também referido anteriormente na questdo da problematica, relativa ao tema
em questdo, o facto motivacional serd o maior enfase de uma aprendizagem em conjunto.
Assim, para tentar comprovar cientificamente o exposto, refiro a autora Condessa, que
refere que “ha diversos fatores que contribuem para a motivagdo como fator determinante
para a continuidade nos estudos musicais.” Segundo a autora os fatores ambientais
possuem duas categorias de destaque relacionadas com a motivacdo: as pessoas e 0
contexto. (citado em Dantas, 2010). Para grupos musicais, a execucao musical representa
uma tarefa grupal, em torno da qual os alunos se esfor¢cam para a sua realizac¢ao, havendo

uma cooperagéo entre si e desenvolvendo um sentido de grupo.

O vinculo estabelecido em torno da musica fortalece as relagGes interpessoais, que
por sua vez contribui para o desenvolvimento de uma identidade grupal, e a formacéo de

valores e comportamentos.

Pertencer a um grupo representa extrema importancia no desenvolvimento
psicossocial de um individuo, em grupos musicais o sentimento de pertenca é promovido

pelo reconhecimento e pela aprovacdo dos demais individuos. (Dantas, 2010).
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Por fim, segundo a autora Mills, “as aulas em grupo apresentam oportunidades que
as aulas individuais ndo tém, pois numa aula de grupo, os alunos tém mais oportunidades
para aprender com 0s seus pares, para se divertirem com eles e aprender de muitas
maneiras” (citado em Souza, 2013). Para além disso, “o ensino em grupo permite aos
professores e alunos serem responsaveis por seu crescimento coletivo e abre as portas da
descoberta para cada um. Em um grupo, professores e alunos se esforcam, pressionam e

lideram uns aos outros a altos niveis” (Souza, 2013).

4. Plano de Acéo
4.1 Estratégias e Recolha de Dados

As estratégias passaram por aproveitar o grande evento realizado pela AFLAUP
(Associacdo de Flautistas de Portugal), no sentido de conseguir um maior leque de
opinides e oportunidades para contactar com mais flautistas, de diferentes escolas, idades
e de niveis profissionais. Com a grande adesdo ao evento tornou-se facil conseguir

bastante material para o estudo deste projeto.

Quanto a recolha de dados foi efetuado um questionario a todos os participantes no
ensemble de flautas, no qual foram distribuidos duzentos questionarios, obtendo no final
oitenta respostas. Essas respostas eram opcionais e de caracter livre. Cada participante
contribuia com as suas opinides se assim o considerasse relevante ou pertinente. No
questionario, as respostas eram semiabertas, de maneira a que 0s participantes pudessem

exprimir-se a0 maximo e eu conseguisse obter a maxima informacéao possivel.

Nota: ver questionario no anexo n° 6.

4.2 Calendarizacédo/Cronograma das Atividades

Os ensaios do Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ficaram a cargo do
professor Jorge Caryevschi. Este, é considerado um especialista em ensembles de flautas
e ja dirigiu ensembles em vérios paises. Tudo comecou quando fundou a Orquestra
Holandesa de Flautas (“Het Nederlands Fluitorkest), que se destacou por um inovador
enfoque instrumental, programacdo conceptual e um design multidisciplinar das suas

performances, em colaboragdo com artistas de renome.
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Os ensaios tiveram lugar no grande auditorio do Conservatorio de Mdsica do Porto

e realizaram-se da seguinte forma:

1° dia — 12 fevereiro 15h15 — 16h45
2° dia — 13 fevereiro 15h15 — 16h45
3°dia — 14 fevereiro 15h15 — 16h45

Tabela 8 - Cronograma dos ensaios do Ensemble do Porto.Flute Festival

Para além destes ensaios estipulados pela direcdo do evento, houve no Gltimo dia do
festival, pela parte da manha, ensaios extra para consolidar melhor o reportério para o
concerto final. Esses ensaios foram divididos em ensaios de naipe (sendo eles flautas em

do, flautas em sol e flautas baixo).

5. Analise e Discussao dos Resultados

Apos o levantamento das respostas dos participantes no questionario, procedeu-se
assim a analise dos mesmos. No entanto, antes de passar a analise de cada pergunta, e por
uma questdo meramente informativa, informo que sessenta e seis dos participantes, que

responderam aos questionarios, eram do sexo feminino e catorze eram do sexo masculino.

Para além disso, tentei apurar quem pertenceu a cada Ensemble. O ensemble
inicialmente seria dividido em dois: Ensemble A — Nivel Avancado e Ensemble B — Nivel
Basico. No entanto, por decisdo do maestro, acabaram por juntar os niveis de maneira a
que ninguém se sentisse inferiorizado. Assim, os dados que apurei (quarenta e sete
participantes no Ensemble A, treze no Ensemble B, trés em ambos e dezassete que nao
responderam) deixam de ser relevantes, devido as mudancas existentes durante o decorrer
do festival. Posto isto, sdo entdo apresentados os resultados obtidos, apos a analise dos

mesmos:
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Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas?

= Sim = Ndo = Nidorespondeu

Gréfico | - Resultado da pergunta 1 do questionario

Esta pergunta € apenas de carécter informativo, ndo contribuindo para o detalhe da

analise do tema em questao.

Neste grafico podemos observar que a maior parte dos participantes do festival, mais
concretamente 91%, o que corresponde a setenta e trés pessoas, ja tinha tido a
oportunidade de trabalhar em Ensemble de Flautas. No entanto, foi possivel averiguar
que 9% dos participantes (7 pessoas) nunca teriam trabalhado nesta formacéo, tendo a sua

primeira experiéncia neste festival.
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Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é
participar num ensemble de flautas?

= Sim = Ndo = Ndo respondeu

Gréfico Il - Resultado da pergunta 2 do questionario

Ja neste outro grafico podemos concluir que 59% dos participantes (quarenta e sete
pessoas) responderam que sim. No entanto, para além dos 5% dos participantes (quatro
pessoas) que nao responderam, 36% (0s que responderam que nao, que equivalem a vinte
e nove pessoas) afirmaram que a sua participacdo no Ensemble ndo lhes alterou a sua
perspetiva sobre o assunto, afirmando que essa opinido deriva de ja terem tido essa

experiéncia anteriormente.

No entanto, relativamente a questdo das justificacdes, ou seja, a pergunta 2.1 do
questionario (Porqué?), obtive os seguintes resultados: 51,25% dos participantes
responderam que sim, 22,50% responderam que ndo e 26,25% ndo responderam a

questao.

Desses dados destacam-se (entre os participantes que responderam de forma positiva)
duas justificacdes que mais foram apontadas nos questionarios, sendo elas: 1) o facto de
aprenderem em conjunto; e 2) Dimensdo e nivel do ensemble. No entanto, para além
destes principais aspetos, obtive as restantes justificagdes: 1) porque nunca tinham
participado; 2) trabalho de outro tipo de reportério; 3) trabalho diferente de aspetos
técnicos, que foram descritos como afinacdo, juncdo, concentracdo, coordenacao e saber
ouvir; 4) partilha de experiéncias; 5) maior cansaco; 6) ganho de uma maior experiéncia;

7) maior motivagéao; 8) maior gratificagdo na performance.
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Para concluir, dos 22,50% dos participantes que disseram que ndo, afirmaram que

essa razdo deriva do facto de anteriormente ja terem participado num ensemble.

Antes desta experiéncia, tinha nocado do tipo de trabalho
que se faz nesta formacao?

= Sim = N3o = N3o respondeu

Gréfico Il - Resultado da pergunta 3 do questionario

Com base no grafico apresentado podemos observar que a maioria dos participantes,
mais propriamente 79% (sessenta e trés pessoas), ja tinham noc¢do do trabalho
desenvolvido neste tipo de formag&o. No entanto, 19% (quinze pessoas) responderam que
desconheciam o trabalho desenvolvido e 2% (duas pessoas) ndo se pronunciaram acerca
do assunto.

Porém, das pessoas que na questdo 3.1 (Porqué?) justificaram as suas respostas,
obtive 50% dos participantes com resposta positiva. No entanto, 16,25% responderam

negativamente e 33,75% nao responderam a questao.

No seguimento da andlise das justificacGes dos intervenientes, e comecando pelos
50% dos participantes que responderam positivamente, estes afirmaram como principal
razao o facto de ja anteriormente terem participado num ensemble. Contudo, para além
dessa razdo principal, os participantes enumeraram outros aspetos, tais como: 1) ja tinha

conhecimento por outras pessoas (professores e colegas); 2) ja tinha assistido a ensaios
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de Ensemble; 3) o trabalho desenvolvido é igual a uma orquestra; 4) torna-se complicado

trabalhar questdes como afinacéo e tipos de som.

No que diz respeito aos 16,25% dos participantes que responderam que ndo, deram
como justificacBes 0s seguintes aspetos: 1) nunca tinha participado; 2) s6 tinha tocado em
duos, trios ou quartetos; 3) anteriormente o trabalho tinha sido diferente; 4) s tinha
tocado em orquestra com outros instrumentos; 5) ndo tinha técnica/conhecimento para
ISs0; 6) estou habituado a tocar sozinho; 7) trabalha-se mais do que pensava. De todas as

opiniBes, a que mais foi unanime foi o facto de ja terem participado num ensemble.

Prefere tocar sozinho ou em grupo?

m Sozinho = Grupo = Ambos N&o respondeu

Gréfico IV - Resultado da pergunta 4 do questionario

Observando o grafico acima representado podemos concluir que a maioria, 60% dos
participantes (quarenta e oito pessoas, para ser exata) prefere tocar em grupo do que 0s
32% que prefere tocar sozinho (vinte e seis participantes). No entanto, 5% (quatro
pessoas) assinalaram as duas opc¢des de resposta, mostrando que ndo conseguem ter uma
preferéncia definida. Para além disso, também podemos constatar que houve 3% (duas

pessoas) que ndo responderam a questéo.

No que diz respeito as suas justificagbes, na questdo 4.1 (justifique), e comecando
pelos 5% dos participantes que ndo conseguiram ter uma preferéncia definida,
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justificaram-se da seguinte forma: 1) tanto se desenvolve em grupo como

individualmente; 2) os dois casos sao uma mais valia.

Ja 0s 23,75% dos participantes que disseram que preferem tocar sozinhos, deram
como justificacdes os seguintes aspetos: 1) melhor percecdo dos erros; 2) sensagdo de
controlo da expressividade e foco em aspetos minuciosos; 3) trabalho pessoal e
individual; 4) maior a vontade e com menos esfor¢o; 5) ndo depender dos outros, tendo a
sua prépria responsabilidade; 6) melhor comunicacgdo; 7) é uma forma de identificacéo
prépria; 8) preferéncia de reportorio para uma flauta; 9) maior liberdade na execucéo; 10)
maior demonstracdo das nossas capacidades; 11) mais facil e aliviante; 12) momento
unico.

Contudo, para além destes aspetos acima referidos, houve também participantes que
responderam positivamente, mas ndo justificaram a sua resposta. No entanto, pude
observar que a razdo principal entre as citadas no paréagrafo anterior é o facto do

sentimento de liberdade na sua execu¢édo, ndo dependendo dos outros instrumentistas.

Quanto aos 47,50% dos participantes, que preferem tocar em grupo, destacam-se
duas razBes principais, expressas nos questionarios: 1) troca de conhecimentos e
aprendizagens uns com 0s outros; 2) maior a vontade (confianca e seguranca),

principalmente nas audi¢des ou concertos.

No entanto, apesar destas serem as mais expressas nos questionarios, pude averiguar
também os seguintes aspetos: 3) gosto pelas harmonias das diferentes vozes; 4)
sentimento de ser uma parte de um todo; 5) audicdo dos outros flautistas; 6) transmissdo
de formas diferentes de interpretacdo; 7) um grupo é sempre mais forte do que uma pessoa
sozinha; 8) maior dindmica e entusiasmo; 9) interagcdo musical; 10) maior aprendizagem;
11) oportunidade de tocar noutros instrumentos da familia da Flauta; 12) maior interagdo
e colaboracdo; 13) maior motivacdo; 14) o reportorio € mais completo; 15) os objetivos e
resultados atingidos sdo impossiveis de obter a solo; 16) maior gosto pelo reportorio para

ensemble; 17) espirito e trabalho de equipa; 18) maior aprendizagem da afinacéo.
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Considera importante o trabalho/formacdo do professor
responsavel pelo ensemble no ambito da performance do
grupo?

= Sim = N3o = N3o respondeu

Gréfico V - Resultado da pergunta 5 do questionario

Como podemaos observar no grafico acima representado, a maioria dos participantes,
96% (setenta e seis pessoas) respondeu positivamente a questdo. No entanto, 2% (duas
pessoas) consideraram que o trabalho do professor ndo é importante para o grupo. Para

além disso, houve também 2% (duas pessoas) que ndo se manifestaram sobre o assunto.

No que diz respeito as justificacdes, na questdo 5.1 (justifique), nem todos os
participantes se manifestaram. No entanto, dos 75% (60 pessoas) que responderam
positivamente, obtive como razdes principais 0s seguintes factos: 1) quanto maior for o
conhecimento do professor, maior € a sua partilha com os alunos, ou seja, quanto mais
souber mais vai transmitir aos alunos; 2) maior capacidade de identificacdo e resolucéo

de problemas.

Porém, apesar dessas razfes principais, consegui apurar as restantes opinides: 1) o
professor é responsavel por dar as indicacdes e explicacdes dos aspetos a trabalhar; 2)
importante para saber liderar o grupo; 3) a performance depende do professor; 4) maior
confianca no professor; 5) o professor ndo pode transmitir conhecimentos errados; 6) a
experiéncia do professor vai ser refletida no trabalho final do ensemble; 7) ele é que é o
maestro; 8) sem o professor nao se realizava o ensemble; 9) maior experiéncia; 10) melhor

gestdo do grupo; 11) é o responsavel pelo nosso trabalho; 12) maior qualidade para o
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grupo; 13) a formacdo dele interfere com o incentivo no ensemble; 14) maior organizagédo

e coordenacéo; 15) maior motivacéo.

Ja 2% dos participantes (duas pessoas), responderam que ndo é importante a

formacéo do professor para o ensemble, mas ndo justificaram a sua resposta.

Uma das questdes mais abordadas para um grupo
funcionar, é a partilha de experiéncias/aprendizagens
entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

= Sim = N3o = N3o respondeu

Gréfico VI - Resultado da pergunta 6 do questionario

Posso afirmar que apesar dos 92% (setenta e cinco pessoas) que responderam
positivamente, houve 5% (trés pessoas) que disseram que ndo consideravam importante

este aspeto, bem como 3% (duas pessoas) que ndo responderam a questao.

Quanto as justificacdes relativas a pergunta 6.1 (justifique), 32,50% dos participantes
ndo responderam, ou seja, ndo justificaram as suas respostas. Dos que responderam
negativamente, apenas 1,25% respondeu, mas ndo compreendi a sua caligrafia, pelo que
ndo pude contar com a sua resposta. No entanto, dos 66,25% que responderam
positivamente, consegui apurar como resposta principal o seguinte aspeto: maior
aprendizagem com os outros (troca de informagdes € um meio de aprendizagem). Para
além deste, os participantes ainda referiram os seguintes: 1) maior nocdo do trabalho
desenvolvido noutras instituicdes de ensino; 2) maior entreajuda (ser ajudado e poder
ajudar os outros); 3) novas histdrias e pontos de vista ajudam a abrir novos horizontes; 4)

maior desenvolvimento intelectual; 5) mais experiéncias, mais desenvolvimento; 6)
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novos conhecimentos, que nem sempre sao adquiridos com 0s nossos professores; 7) cria
melhor ambiente no grupo; 8) diferentes percecdes e novas maneiras de interpretar algo;
9) maior evolugéo pessoal; 10) conhecimento de pessoas novas, com outras habilitagdes;
11) quando aumentam as partilhas de aprendizagem, também aumenta o sucesso; 12)

resulta numa melhor performance.

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a
motivacdo enquanto flautista?

= Sim = N3do = N3o respondeu

Gréfico VII - Resultado da pergunta 7 do questionario

Relativamente a este grafico, podemos observar que 84% (sessenta e sete pessoas)
responderam positivamente a esta questdo. No entanto, 11% (nove pessoas) responderam

negativamente e 5% (quatro pessoas) nao se manifestaram.

No que diz respeito a questdo 7.1 (de que forma?), onde os participantes teriam que
justificar as suas respostas, observei que 33,75% (vinte e sete pessoas) nao justificaram
as suas respostas. No entanto, dos 3,75% (trés pessoas) que justificaram a sua resposta
negativa, apontaram as seguintes razdes: 1) ndo decidi se quero seguir masica ou ciéncias;
2) nao decidi se quero seguir musica ou ginastica; 3) acho que este tipo de formacao nédo
é levado a sério.

Ja 62,50% (cinquenta pessoas) que justificaram as suas respostas positivas, deram
como aspetos principais 0s seguintes: 1) maior vontade de estudo; 2) novas aprendizagens
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e informacdes. Contudo, para além destas principais, pude apurar as seguintes opinides:
3) crescer enquanto flautista; 4) foi uma experiéncia Unica; 5) conhecimento de flautistas
de referéncia; 6) conhecimento maior de reportdrio; 7) maior relacionamento com os
outros; 8) maior conhecimento do nivel flautistico de Portugal; 9) vontade de querer tocar
em ensemble; 10) vontade de querer participar em mais projetos como este; 11) ver
pessoas melhores, faz querer ser melhor; 12) ouvir os professores e perceber o
encorajamento que transmitem aos seus alunos para realizarem os seus sonhos; 13)
descobrir novas perspetivas de assuntos especificos da flauta; 14) querer ir mais além;
15) maior consciencializagdo para trabalhar de forma mais elaborada e consciente; 16)
percec¢do do trabalho em conjunto e de forma mais humilde; 17) experiéncia de tocar num
grupo tdo grande; 18) partilha de conhecimentos; 19) audicdo de musicos que nos

inspiram.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante?

= Sim = N3o = N3o respondeu

Graéfico VIII - Resultado da pergunta 8 do questionario

Esta pergunta é apenas de caracter informativo, ndo contribuindo para o detalhe da
analise do tema em questao.

Como podemos observar no grafico acima representado, 52% dos participantes
(quarenta e duas pessoas) responderam positivamente, no entanto 45% (trinta e seis
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pessoas) responderam negativamente e ainda 3% (duas pessoas) ndo se manifestaram
relativamente ao assunto.

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos

terem esta experiéncia?
1%

= Sim = N3o = N3o respondeu

Gréfico IX - Resultado da pergunta 9 do questionario

Como é bastante visivel no grafico acima representado, 99% dos participantes
(setenta e nove pessoas) consideram importante a pratica de Ensemble para o
desenvolvimento dos alunos. Caso ndo houvesse 0 1% (uma pessoa) que ndo respondeu

a questdo, provavelmente teriamos uma opinido 100% positiva.
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Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre
agregados a componente de tocar em ensemble de
flautas?

= Sim = Ndo = Ndo respondeu

Gréfico X - Resultado da pergunta 10 do questionario

Esta pergunta é apenas de caracter informativo, ndo contribuindo para o detalhe da

andlise do tema em questao.

Como ilustrado no grafico acima, podemos observar que a maioria dos participantes,
73% (cinquenta e oito pessoas) respondeu positivamente a questdo. No entanto, 26% dos
participantes (vinte e uma pessoas) deram como resposta um ndo, mostrando que nao
acham pertinente haver a pratica de ensemble num masterclasse. Para além disso, 1%

(uma pessoa) ndo se manifestou sobre o assunto.
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No Ensino Especializado, considera que seria uma mais
valia para os alunos se a pratica de ensemble fizesse parte
da formacao do seu curriculo?

= Sim = N3o = N3o respondeu

Graéfico XI - Resultado da pergunta 11 do questionario

Como podemos observar a maioria dos participantes, mais concretamente 86%
(sessenta e nove pessoas) responderam positivamente. No entanto, 10% (oito pessoas)

responderam negativamente e 4% (trés pessoas) ndo responderam a questao.

Dos participantes que justificaram as suas respostas na questdo 11.1 (justifique),
verifiquei que dos 63,75% participantes (cinquenta e uma pessoas) que responderam
positivamente a questdo anterior, deram como principais respostas as seguintes: 1)
aprendizagem de tocar em conjunto; 2) maior experiéncia; 3) troca de conhecimentos. No
entanto, para além destas respostas, houve ainda participantes que enumeraram 0S
seguintes aspetos: 1) trabalho de aspetos que individualmente ndo sdo possiveis; 2)
aprender a ouvir os outros; 3) maior coordenacdo em conjunto; 4) demonstracdo de uma
maior experiéncia; 5) trabalho em conjunto é importante ndo s6 para um mdsico, como
para todas as profissdes; 6) enriquecimento do nosso conhecimento; 7) complementa a
pratica instrumental e ajuda no habito musical; 8) melhor preparacdo para o futuro; 9)
oportunidade de tocar noutros instrumentos, da familia da flauta; 9) mais tempo de
aprendizagem; 10) desenvolvimento da parte intelectual; 11) maior motivacao no estudo;
12) maior consciéncia e respeito pelos outros.
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No entanto, dos 7,50% dos participantes (seis pessoas) que justificaram as suas
respostas negativas, apurei as seguintes respostas: 1) € mais importante tocar com outros

instrumentos, ndo s6 com flautas; 2) é mais importante a pratica de orquestra;

Por fim, 28,75% (vinte e trés pessoas), ndo justificaram as suas respostas, nao
respondendo a questdo 11.1.

Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais
produtiva essa formacao para os alunos?

= Conservatério  ® Ensino Superior = Ambos Nao respondeu

Grafico XII - Resultado da pergunta 11.2 do questionario

Como esta visivel no grafico acima representado, podemos ver que a maioria dos
participantes, mais propriamente 71% (cinquenta e sete pessoas) acham mais adequada a
pratica de ensemble no conservatorio, ou seja, até ao final do ensino secundario. No
entanto, 13% (dez pessoas) concordam que essa pratica deveria ser mais tarde, ou seja,
no ensino superior. Porém, 11% dos participantes (nove pessoas), ndo conseguiram dar
uma resposta definida, no sentido de achar importante a inclusdo em ambos 0s niveis.

Para além disso, 5% (quatro pessoas) ndo responderam a questao.

-77 -



A Prética Coletiva como complemento a aprendizagem do Instrumento: Ensemble de Flautas do Porto.Flute Festival, ensino basico,
complementar/superior — Patricia Martins Melo

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria
vantagens na aprendizagem de um aluno?

m Sim ®= N3do = N3o respondeu

Gréfico XII - Resultado da pergunta 12 do questionario

Como podemos observar pelo gréafico acima representado, 96% dos participantes
(setenta e sete pessoas) responderam positivamente mostrando que para eles ha vantagens
na aprendizagem. No entanto, 4% (trés pessoas) dos participantes acha o contrario, e por

isso responderam negativamente a questao.

No que diz respeito a questdo 12.1 (quais?), onde os participantes teriam que
justificar as suas respostas, 27,50% néo o fez, deixando a sua resposta em branco. Para
além disso, 1% (uma pessoa) que teria respondido negativamente a questdo anterior

também nao se justificou.

No entanto, dos participantes que responderam positivamente, 71,25% (cinquenta e
sete pessoas) justificaram as suas respostas, apontando como a principal vantagem o facto
de aprenderem a tocar em conjunto. Porém, houve quem também exprimisse 0s seguintes
aspetos: 1) maior respeito pelos colegas; 2) maior humildade, ouvido, rigor e
coordenacdo; 3) maior motivacdo e capacidade de leitura; 4) desenvolvimento de
competéncias como a concentracdo, capacidade técnica, nogoes de afinacéo, articulacao,
qualidade sonora, nogdo ritmica, postura de grupo e questdes de juncdo ; 5) maior
motivacao e seguranca; 6) maior estudo em conjunto; 7) troca de conhecimento e de
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culturas; 8) conhecimento de outros instrumentos da familia da flauta; 9) entreajuda entre
0s colegas de grupo, ou seja, trabalho em equipa onde podemos aprender com 0s outros
e ensinar também os outros; 10) mais facilidade de aprendizagem; 11) maior versatilidade

e capacidade interpretativa.

E desvantagens?

= Sim = N3do = N3o respondeu

Grafico XIV - Resultado na pergunta 12.2 do questionario

Partindo dos resultados acima representados, podemos concluir que a maioria dos
participantes, 86% (sessenta e nove pessoas) ndo considera que a pratica de ensemble
traga desvantagens aos alunos. No entanto, 10% (oito pessoas) consideram o contrério,
dizendo que ha desvantagens nesta pratica de ensemble. Por fim, 4% (trés pessoas) néo

responderam a questao.

No que diz respeito as suas justificacdes relativas a esta questdo, a maioria, mais
propriamente 90% (setenta e duas pessoas) ndo justificaram as suas respostas. No entanto,
das 10% (oito pessoas) que responderam positivamente, mostrando que haveria
desvantagens, deram como justificacfes os seguintes aspetos: 1) sendo o grupo grande,
0s alunos ndo se conseguem ouvir e ndo conseguem corrigir e perceber os seus erros; 2)
podem ndo aproveitar a oportunidade para evoluir e posteriormente ndo conseguirem

tocar a solo; 3) pode trazer rivalidade entre os colegas; 4) se o nivel for muito dispar pode
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ser aborrecido para os mais velhos ou dificil para os mais novos; 5) deixa de haver um

foco na sonoridade; 6) falta de comunicacéo, se o0 ensemble for grande.

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir
de aulas em conjunto?

= Sim = N3o = N3o respondeu

Gréfico XV - Resultado da pergunta 13 do questionario

Esta pergunta é apenas de caracter informativo, ndo contribuindo para o detalhe da

andlise do tema em questao.

Como podemos observar, 79% (sessenta e trés pessoas) responderam positivamente
achando que um aluno pode perfeitamente aprender em conjunto, mas, no entanto, 21%
(dezassete pessoas) responderam negativamente afirmando que, contrariamente aos

outros participantes, ndo acham possivel essa aprendizagem.

Nota: todas estas informagfes foram recolhidas atraveés das respostas dos
participantes, que estdo disponiveis no anexo n° 7.
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6. Conclusao

No decorrer deste projeto, e apds a analise dos resultados obtidos, é notério que 0s
alunos tém um maior a vontade e um maior gosto pela pratica instrumental coletiva,
chegando a conclusdo de que a pratica destas atividades € um fator motivacional a
aprendizagem do instrumento e uma ferramenta fundamental para complementar o seu

desenvolvimento individual.

Como apontado anteriormente, na identificacdo da problematica, com o pouco tempo
de aula individual por semana, e a falta de tempo de estudo, devido as grandes cargas
horérias e as atividades extracurriculares, verifica-se que é uma mais valia para os alunos
poderem ter uma pratica coletiva, que os desafie a colocar em pratica o que vao

aprendendo individualmente.

Assim, esta prética de grupo pode ajudar positivamente os alunos, no sentido de
manter a sua motivacdo, bem como um maior desenvolvimento intelectual e social,
resultante da interacdo com os outros colegas. Essa interacdo social, vai ajudar os alunos

a desenvolver também cognitivamente.

Este festival, nomeadamente na parte do Ensemble de Flautas, contribuiu para que
os alunos se sentissem mais motivados, com maior vontade de estudar, com objetivos
mais definidos e com um maior conhecimento de causa. Tanto que, como Visto
anteriormente nos resultados, praticamente 100% por participantes concordaram que esta

pratica é extremamente importante para o seu desenvolvimento.

Para além disso, podemos verificar que a grande maioria dos participantes,
consideram relevante e pertinente haver a préatica de ensemble nas instituicdes de ensino,
como um complemento as suas aulas individuais. Tudo isto, mostra que realmente a
pratica coletiva influencia os estudantes na sua aprendizagem individual e que os motiva
e envolve socialmente, contribuindo para novos objetivos, aprendizagens, vivéncias e

experiéncias.

A prética coletiva é uma mais valia, tanto a nivel pessoal, como a nivel intelectual e
sociocultural, permitindo aos alunos ganhar uma maior confianga, um maior
conhecimento e um maior sentido de entreajuda, que contribuira para um enriquecimento
intelectual dos alunos, que futuramente serd utilizado, enquanto instrumentistas e

professores de musica.
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7. Reflexao Final

A pratica de ensino supervisionada foi sem margem de ddvida uma experiéncia
positiva e enriquecedora, que contribuiu para 0 meu desenvolvimento enguanto

instrumentista e professora de Flauta Transversal.

Enquanto professora ja obtinha alguns conhecimentos e métodos pedagdgicos,
explorados por mim e por conhecimento prévio, no entanto, a pratica de ensino
supervisionada, com a oportunidade de lecionar e observar as aulas, veio trazer novos
conhecimentos praticos e metodoldgicos, bem como uma reflexdo do que € ser um bom
professor, e do que é realmente a pratica educativa, que a partir de agora, posso
desenvolver nas minhas aulas de instrumento, ajudando cada vez mais 0s meus alunos

para um maior e melhor enriquecimento.

Espero que a pertinéncia deste projeto possa contribuir para um maior sucesso escolar
e que ajude os professores, a tornar os alunos cada vez melhores, fazendo-os lutar pelos
seus objetivos, para conseguirem ter um futuro brilhante na area da musica, tanto como

instrumentistas como professores de musica.

A possibilidade de comunicacdo, ou seja, de dialogo, de entreajuda dos intervenientes
deste projeto e desta préatica de ensino supervisionada, contribuiu para um processo de

evolucdo, ndo so6 a nivel profissional, como também a nivel pessoal.

O acompanhamento da professora orientadora e da professora cooperante, foi uma
experiéncia gratificante, fazendo com que guarde comigo aprendizagens e conhecimentos
gue nunca pensei adquirir durante o processo de estagio. Realmente, o ato de observar e

de partilhar conhecimentos, faz com que haja um enorme crescimento mutuo.

Essa partilha de conhecimentos, leva também & interacdo social entre os individuos.
Como refere o autor Woolfolk “o desenvolvimento cognitivo depende muito mais das
interacbes com as pessoas do mundo da criangca e das ferramentas que a cultura
proporciona para promover o pensamento. O conhecimento, as ideias, as atitudes e os
valores das criangas desenvolvem-se pela interacdo com os outros”. (citado em Dantas,
2010).
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ANEXO |

Conteudos Programaticos da Disciplina

de Flauta Transversal

(Conservatdrio de Musica do Porto)



B AT S L S

5 CONSERVATORIO DE MUSICA 130 PORTO

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

Conteddos
CURSO PREPARATORIO

Preparatario lll /32 Ano - PROVA FINAL

Uma escala 100 pontos
Um estudo 100 pontos

Preparatério IV / 4° Ang - PROVA FINAL

Uma escala &0 pontos

Um estudo T0 pontos

Uma pega T0 pontos
CURSO BASICO

12 Grau f 52 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até um acidente), harpejo Mem &0 pontos
Um estudo sorteado pelo jiri de entre dois apresentados pelo aluno T0 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno T0 pontos

22 Grau f 62 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior & relativas menores (até dois acidentes), harpejo M e m (simples & ¢

inversoes) 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno T0 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno T0 pontos

Em vigor desde o ano lectivo 2017-2018



AT S L S

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

32 Grau [ 72 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores [até trés acidentes), harpejo M e m (simples e cf
inversies) e 7* da dominante, escala cromdtica e escala em 3.

Um estudo sorteado pelo jiri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma pega sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

42 Gray /82 Ang - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até cinco acidentes), harpejo M & m [simples e cf
inversies) e 7% da dominante, escala cromdtica e escala em 3.

Um estudo sorteado pelo jiiri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma pega sorteada pelo juri de entre trés pecas contrastantes apresentadas pelo alung

Uma leitura a primeira vista

52 Gray / 9° Ang - PROVA GLOBAL

Uma escala maior & relativas menores [até sete acidentes), simples e am 3™, harpejos M, m &
72 da dominante (simples e ¢/ inversbes), escalas cromatica e hexafona

Um estudo sorteado pelo jiri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

Uma obra contrastante da completa apresentada pelo aluno

ACESS0 AD CURSO SECUNDARIO

PARA 62 Grau / 10° Ano - PROVA DE ACESSO

Uma escala maior & relativas menores [até sete acidentes), simples e am 3%, harpejos M, m &
7% da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

Um estudo escolhido pelo aluno

Um estudo sorteado pelo jiri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

Uma pega sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno

Em vigor desde o ano lective 2017-2018

&0 pontos
T0 pontos
70 pontos

&0 pontos
L0 pontos
T0 pontos
20 pontos

50 pontos
40 pontos
60 pontos
L0 pontos

50 pontos
35 pontos
35 pontos

45 pontos
35 pontos



E AT S

PROVAS DE 50PROS — MADEIRAS

CURSO SECUNDARIO

§° Gray / 10° Ang - PROVA FINAL
Uma escala maior e relativas menores [até sete acidentes), simples e em 3", harpejos M, m e
7% da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 50 pontos
Umia obra completa (concerto ou concertino, sonata ou sonating, suite) 40 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas pegas contrastantes apresentadas pelo aluno 30 pontos
Uma |eitura 3 primeira vista 20 pontos

72 Grau f 112 Ano - PROVA FINAL

Uma ascala maior & relativas menores (até sete acidentes), simples & em 3™, harpejos M, m &

7% da dominante {simples e ¢/ inversoes), escalas cromatica e hexafona 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 50 pontos
Uma obra completa |concerto ou concertino, sonata ou sonatina, suite) 40 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas pegas contrastantes apresentadas pelo aluno 30 pontos
Uma |eitura 3 primeira vista 20 pontos

B2 Grau J 122 Ano - PROVA GLOBAL

12 parte [prova técnica)

Um estudo apresentado pelo aluno 25 pontos
Umi estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 20 pontos
Execugao de excertos de crquestra noutros instrumentos da familia * 10 pontos
Umsa leitura (flauta, flauta de bisel, obog, fagote) ou transposicdo 3 primeira vista (darinete,

saxofone) de pequeno trecho musical apresentado pelo juri 15 pontos
22 parte [recital)

Um cencerto ou concerting, sonata ou sonatina apresentado pelo aluno &0 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno 35 pontos
Uma peca obrigatoria anundiada no final do 22 pericdo 35 pontos

* Obs. Esta prova & facultativa. Quando ndo realizada, devera a sua pontuacdo ser
distribuida equitativamente pelos outros itens da prova.

Em vigor desde o ano lective 2017-2018
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PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

82 Grau [ 12° Ano - PROVA de APTIDAO ARTISTICA (recital)

Programa livre [executado, no respectivo instrumento, a solo ou em grupao) 120 pontos
Apresentacao de notas ao programa do recital * 20 pontos

* consultar regulamento em vigor.

§ As provas finais e globais tém caracter obrigatorio para todos os alunos que frequentam os respectivos
graus / anos.

§ As provas finais e globais realizar-se-3o durante o 32 periodo de cada ano lectivo, em data a definir pelo
conselhe Pedagogico.

§ As escalas, dos cursos basico e secundario, das provas finais, globais & de acesso serdo anunciadas com uma
semana de antecedéncia.

Jaari

§ O juri das provas finais ou ghobais sera constituido por trés professores do grupo.
§ O jurida prova de aptid3o artistica sera constituido por quatro professores do grupo.

Avaliagao

§ As provas finais constituem um dos elementos da avaliacdo continua, tendo um peso de 25% na avaliagdo
final de cada aluno, no grau respectivo. Na prova global de 52 grau / 92 ano o peso & de 30% e na prova
global de 82 grau / 122 ano o peso & de 50%.

§ Qwando o aluno obtiver Bom ou mais na prova final de 42 ano e 160 pontos ou mais na prova global de 52
grau / 92 ano, fica dispensado de fazer a prova de acesso ao 12 grau / 52 ano e a0 62 grau / 102 ano
respectivamente.

§ A avaliagio das provas € feita de acordo com as cotacbes estabelecidas na matriz das mesmas, sendo
lavrada uma acta com a cotac3o de todos os itens.

§ Os aitérios de avaliagdo das provas estdo definidos nos Critérios Especificos de Avaliacdo — Sopros.

Em vigor desde o ano lectivo 2017-2018



ANEXO I1

Relatorios das Aulas Observadas



Curso Basico

Observacdo daaulan®3e4
Hora: 13:35—15:05 Data: 26 de outubro de 2017
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: exercicios técnicos de aquecimento, Peca Eine Kleine

Nachtmusik e Concerto de Vivaldi

A professora comecou a aula com exercicios técnicos especificos. Na primeira
abordagem pediu ao aluno que executasse notas longas, no intuito de se focar na sua
sonoridade, pois por vezes, o aluno perde a consisténcia do som, ouvindo-se uma ligeira
vibracdo, deixando o som descontrolado e desfocado. Enquanto o aluno executava o
exercicio a professora relembra-o de que o diafragma necessita de estar sempre em

funcionamento para dar apoio e suporte ao som.

Posteriormente, a professora aproveita as escalas para trabalhar diferentes
articulacoes e dindmicas. Pede ao aluno que execute a escala de Sol Maior por terceiras
simples e dobradas e em seguida com sequéncias de trés notas. Tudo isto para que o aluno
desenvolva a sua técnica e para que possa tornar as escalas num exercicio diversificado e
simples. Apos efetuar o exercicio, esta pede-lhe a escala cromatica num andamento
bastante lento, para permitir executd-la com diferentes articulagdes. Durante este processo
a professora vé-se obrigada a ter que marcar o tempo, devido ao aluno perder a
consciéncia da pulsacdo e comecar a correr exageradamente, descontrolando as passagens
técnicas. No geral, o aluno necessita ganhar mais nog¢éo do tempo e do ritmo. Para além
disso, a professora foi reparando e corrigindo a postura da mao direita do aluno,
chamando-o & atencdo, no sentido de o aluno perceber que é algo que necessita de

mudanc¢a com alguma urgéncia.

Na segunda parte da aula, a professora revela que se quer focar nas pecas que 0

aluno ird executar na audicdo de flauta. Numa fase inicial pede-lhe que execute as pecas



de inicio ao fim, sem ela interferir, com se estivesse na audicdo. Explica, que quer ver
como o aluno reage e como estdo consolidados os contetdos que foram sendo trabalhados
nas aulas anteriores. Antes do aluno iniciar a sua performance, a professora incentiva-o e
relembra-o, que se deve focar nos pontos em que tem mais dificuldade antes de comecar

a sua execucao.

No final da execucdo do aluno, a professora deu um reforco positivo, bem como

referiu os conteudos que podem ser melhorados até ao dia da audicdo:

Pontos positivos: Som (conseguiu manter a consisténcia, sem ser notorio aquela
vibracdo e descontrolo) e dindmicas (apesar de néo ter sido perfeito, ja se conseguiu notar
algumas ideias musicais por parte do aluno. No entanto, algumas ficaram sem efeito,

devido aos movimentos corporais).

Pontos negativos: Postura corporal (0 aluno além de ndo estar calmo enquanto
executa, ndo mantem a postura corporal: toca com as costas inclinadas para a frente e as
pernas juntas) e a dificuldade em manter o andamento (o aluno comecou num andamento

controlado, mas pouco depois comecgou a acelerar e a descontrolar a sua performance).

Depois de toda esta explicacdo a professora trabalha com o aluno pequenas partes
especificas para o ajudar a resolver os problemas. Foca-se em executar as passagens
lentamente, com diferentes articulagdes e dinamicas, ajudando assim o aluno na

continuidade das frases, trabalhando os seus finais.

Para concluir a aula, a professora anota, no caderno do aluno, todos os contetdos
que o aluno deve melhorar e estudar até a proxima aula. Como o aluno é bastante

desorganizado e distraido, a professora organiza o estudo do aluno.

Observagédo da aulan®5 e 6*
Hora: 11:50 — 13:20 Data: 2 de novembro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade



Conteudos Programaticos: Estudo n° 1 Gariboldi, Air Varié de J. Demersseman e

Sonata de Donizetti

*Mudanca de aluno, ja referida no corpo de texto deste trabalho

Como ja ¢ habitual, a professora iniciou a aula com exercicios técnicos, mas desta
vez deixando a aluna tocar sozinha. Os exercicios consistiram na execuc¢do da Escala de
F& Maior, sempre de cinco em cinco notas e posteriormente a Escala Cromatica. Durante a
primeira escala a professora pediu uma maior velocidade na sua execucao e em seguida
que dobrasse as primeiras e as ultimas notas. Quanto a escala cromatica, consistiu na

execucao de todas as notas articuladas e s6 com uma oitava.

Depois do aquecimento, a professora pediu a aluna que executasse o estudo n°1
do Gariboldi. Neste parametro houve uma corre¢éo da articulacéo, bem como um trabalho

técnico, no intuito de aumentar a velocidade do estudo.

Logo de seguida a professora focou-se nas pecgas para a audicdo: Air Varié de J.
Demersseman e Sonata de Donizetti. Em primeiro ensaiaram as pe¢as com 0 pianista,
onde trabalharam entradas, afinacdes e partes ritmicas. Nesse acompanhamento a
professora deixou a aluna tocar sozinha para ver como reagia € como lidava com 0s

obstaculos.

Para concluir a aula, quando o acompanhamento foi finalizado, a professora
aproveitou o tem restante da aula, para trabalhar partes especificas de cada peca. Em
algumas situacdes a aluna errou notas e articulagcbes sem ter consciéncia disso. A
professora reforca que deve estudar com uma maior atencdo e que deve ser perfecionista,
no sentido de ter certeza do que esté a estudar e se realmente esta a cumprir com estipulado

na partitura.

Observacdo daaulan®7e8
Hora: 11:50 - 13:20 Data: 9 de novembro de 2017
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade



Conteudos Programaticos: Concerto Naudot; Air Varié de J. Demerssemann e Suite

Romantique de Marc Berthomieu

Como ¢é notdrio, a professora inicia as aulas com exercicios de aguecimento,
sempre relacionados com escalas, para que os alunos desenvolvam a sua destreza técnica.
Assim, pediu a aluna que executasse a escala de Ré Maior num andamento bem lento,
para se focar na sonoridade. De seguida, com a mesma escala e no mesmo andamento,
executaram a escala em canone, para que o seu foco fosse, desta vez, na afinacdo dos

intervalos.

Quando superado este objetivo, a professora pediu a execucdo do arpejo e as
inversdes da mesma escala, mas desta vez num andamento bastante rapido para causar
desconforto e um certo desafio a aluna. Assim, a professora executou 0s contetdos com
a aluna, no intuito de a incentivar e desafiar, testando os limites e as suas capacidades. No
entanto, 0s exercicios continuaram e, de seguida, a aluna teve que executar a escala por
terceiras e em sequéncias de trés notas, o que desafiou ainda mais a sua destreza técnica.
No entanto, a professora ndo deixou a aluna desistir e conseguiu, apesar que ainda num

andamento abaixo do pretendido, que a aluna realizasse o exercicio.

Refiro que, enquanto decorreu todo este processo de aquecimento e dos exercicios
técnicos, a professora foi chamando a aluna a atencdo, devido aos seguintes parametros:
consisténcia sonora, técnica e postura corporal que, por vezes, ndo sdo bem executados.
Quando assim €, a aluna ouve a professora e consegue de imediato adaptar-se ao que a

professora lhe exige.

A segunda parte da aula foi de acompanhamento, e focaram-se em trés pecas:
Concerto de Naudot, Air Varié de J. Demerssemann e Suite Romantique de Marc
Berthomieu. Quanto ao concerto, e sendo uma peca ligeiramente mais exigente, a
professora tocou com a aluna para esta se sentir mais confiante e conseguir estar a vontade
com as entradas e as frequentes mudangas de andamento, bem como as questdes musicais.
No entanto, apesar de alguma dificuldade demonstrada pela aluna, conseguiram executar
os trés andamentos, para que tanto a aluna como o pianista, ficassem mais esclarecidos

sobre as dificuldades da obra.

Por fim, quanto as outras pecas a aluna ja as executou sozinha, devido a ter que as

executar numa audicdo de flauta, dentro de alguns dias. Notou-se que a aluna ja se encontra



bastante a vontade com as pecas, conseguindo demonstrar os conteudos consolidados,

principalmente no que respeita as questdes musicais.

Mas, como normalmente acontece, nem tudo saiu corretamente e a professora teve
que intervir. Assim que o acompanhamento acabou, a professora deu o feedback a aluna,
referindo tudo o que necessita ser melhorado até a audicdo. O primeiro ponto, e que chamou
logo a atencdo, foi a postura corporal da aluna. Esta, executa com 0 pescoco para baixo,
fechando o orificio da flauta e dificultando a consisténcia do som, bem como a consisténcia da
afinagédo. Apesar disso, por vezes a aluna distrai-se por breves momentos o que faz com

gue toque notas erradas e troque algumas articulagdes.

Observacgédo daaulan®9e 10
Hora: 11:50 — 13:20 Data: 16 de novembro de 2017
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Concerto de Naudot - 1° andamento; Suite Romantique de

Marc Berthomieu e Rondo de Mozart.

O aquecimento comegou com a escala de Ré Maior articulada e ligada em
diferentes andamentos. Logo de seguida, com as mesmas articulagdes, a aluna executou
o0 arpejo da escala. No entanto, a professora pediu também que a aluna executasse a escala

por terceiras, onde esta demonstrou algumas dificuldades técnicas.

O foco da aula foi 0 ensaio das trés pecas ja indicadas acima com o pianista.
Quanto ao Concerto, desta vez s6 se houve um foque, no primeiro andamento. A aluna ja
executou o concerto sozinha e, no fim, trabalharam questdes musicais e de afinagdo. A
professora foi sempre dando um feedback e chamando a atencéo, quando comete alguma

falha, para que possa corrigi-lacom o estudo.

No que diz respeito a Suite Romantique, ensaiaram 0s trés andamentos e focaram-
se principalmente na musicalidade. Como o nome indica é uma peca bastante expressiva,

que transmite uma histéria. A professora foi dando o feedback a aluna, no intuito de



reforcar e realcar os contelidos que a aluna necessita estudar com mais rigor. A aluna
demonstrou uma maior dificuldade no andamento rapido, devido a ndo consisténcia da
parte técnica. Por vezes, distrai-se e erra notas sem se aperceber. A professora reforca que
guando estuda sozinha em casa precisa prestar mais atengédo. Precisa concentrar-se no que

executa para que nao falnem pormenores.

Por fim, no Rondo de Mozart foi a peca que a aluna demonstrou mais dificuldades
por ser a peca mais recente e ainda ndo ter conseguido interiorizar os contetdos. A
professora para ajudar executou a peca com ela durante o ensaio, para se sentir mais a
vontade e conseguir acertar com as entradas, bem como compreender as mudancas de

andamento.

A Professora realga que a aluna mantém uma postura positiva e uma atitude
enérgica quando executa uma pega com o piano, com que ja se identifica. Consegue
demonstrar e transmitir as suas ideias musicais. Posto isso, a professora refere que deve
ser sempre assim, mesmo que ainda nao estejam consolidados os contetdos. Nao deve
deixar que a inseguranca lhe arruine uma performance. A postura e energia positiva devem
estar sempre presentes, porque quando fazemos uma performance, transmitimos o que

sentimos no momento.

Observacdo daaulan®1le 12
Hora: 11:50 — 13:20 Data: 23 de novembro de 2017
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Concerto Naudot; Suite Romantique de Marc Berthomieu
e Estudo n° 6 de R. Galli

A aula iniciou-se com exercicios de sonoridade, no intuito de a aluna aquecer e,
com isso, aprender como trabalhar a consisténcia do seu som em casa. Assim sendo, a
professora pediu para que executasse notas longas, cada uma com quatro tempos. Numa

primeira fase teria que tocar tudo numa dinamica forte e posteriormente tudo em piano,



sempre com o metrénomo, com a seminima igual a sessenta. O segundo exercicio, ainda
com 0 mesmo tempo no metrénomo, consistiu na execucdo das duas dinamicas base (forte
e piano) durante os quatro tempos. A ideia seria conseguir passar de um forte para um

piano ou vice-versa sem mudar a qualidade e a consisténcia do som.

Por fim, a professora aconselhou que a aluna se focasse no livro “24 pequenos
estudos melodicos” do Marcel Moyse para que executasse as pequenas melodias

melddicas, focando-se no som, mas ndo deixando de parte as dindmicas pretendidas.

Depois de a aluna interiorizar os exercicios a professora pediu para ouvir o estudo.
Deixou a aluna tocar do inicio ao fim e entdo depois, deu o feedback, especificando os

conteddos que necessita de trabalhar e aperfeicoar.

A aluna precisa focar-se mais na sua articulacdo, pois para além desta ndo ser
percetivel em todos os momentos, ndo cumpre com as articulagcdes do estudo. Por vezes
faz articulagdes que ndo estdo escritas, sem dar conta. Nesse sentido a professora diz-lhe:
“tens que imaginar que as pessoas que te estdo a ouvir estdo a fazer um ditado melédico e
gue no fim quando fores comparar com a partitura, tens que perceber que as articulacbes
estdo trocadas e que ndo parece 0 mesmo estudo”. Para além disso explica que o objetivo
do estudo é aumentar o controlo técnico e aprender a realizar uma leitura integral do “texto”

da partitura.

A parte final da aula foi toda direcionada para o ensaio com o piano, onde se
focaram no Concerto de Naudot e na Suite Romantique de Marc Berthomieu. No quediz
respeito ao concerto focaram-se s6 no primeiro andamento e quanto a Suite foi completa,

trabalhando os quatro andamentos.

De um modo geral, a professora volta a alertar a aluna para a troca das articulagdes
e a falta de precisdo na articulacdo. Alerta a aluna para que estude com mais concentracéo e
rigor para desfazer os vicios que criou ao estudar sem concentracdo. E um parametro que se
nota em tudo o que a aluna executa, bem como algumas notas erradas que por vezes surgem,

constantemente de aula para aula.



Observacao da aula n® 13 e 14*
Hora: 13:35—15:05 Data: 30 de novembro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Suite Romantique — Marc Berthomieu; Danca Hlngara de
Brahms e Themes from Eine Kleine Nachtmusik — Mozart

*De volta ao primeiro aluno do ensino basico

No inicio da aula a professora pede ao aluno que execute a escala de La Maior,
primeiro com dois tempos cada nota e bem lento para se focar na sonoridade.
Seguidamente, com a mesma escala pede diferentes ritmos, usando semicolcheias e
tercinas num andamento superior. Por fim, quando o aluno ja demonstrava dificuldades,
ensinou-lhe o staccato duplo e triplo, dizendo que “quando queremos uma articulagdo
suave pensamos nas silabas “De / Ge” e quando queremos uma articulagdo bem definida

e curta pensamos em “TK”.

Quanto ao reportério que o aluno teria que trazer para a aula estudado, ndo se
realizou da melhor maneira. Assim que a professora lhe pediu para tocar a primeira peca,
percebeu que o aluno durante aquela semana nao teria estudado para a aula e que estava
a ler tudo a primeira vista. Posto isto, a professora expressou a sua desilusdo para com
aquela situacdo e disse ao aluno que ndo poderia voltar a acontecer, sendo uma falta de

respeito para com ela.

Assim, toda esta aula foi a base do estudo do reportorio entre a professora e o
aluno. Paragens consecutivas para ler notas e corrigir ritmos. Como o aluno ndo tem nogao
do tempo e ndo consegue manter um tempo regular para acertar com o ritmo, a professora

decidiu colocar o metrénomo, fazendo entender ao aluno que € assim que deve estudar.



Observacdo da aulan®15e 16
Hora: 13:35—15:05 Data: 7 de dezembro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Estudo n° 9 do Gariboldi; Sonata Donizetti; Concerto
Vivaldi e Suite Romantique — Marc Berthomieu

Para o aquecimento a professora pediu na escala de D6 Maior o exercicio da
sequéncia de cinco notas, com tudo articulado. Depois disso, pediu a relativa menor da

escala maior, bem lenta, com dois tempos cada nota para que o aluno se focasse no som.

Posto isto a professora pede o estudo n° 9 e pergunta ao aluno em que tonalidade
esta e que execute antes a escala correspondente a essa tonalidade. No entanto, o aluno
ficou sem conseguir dar uma resposta e sem saber que escala pertencia aqueles sustenidos
gue estavam na armacao de clave. Assim, a professora ensinou ao aluno a técnica para

saber quantos sustenidos tem uma escala e assim nunca se confundir.

Depois disso, ouviu o aluno a tocar o estudo, corrigindo no final os seguintes
parametros: posi¢oes das notas agudas; correcao de algumas notas e articulagdes trocadas;
correcao do andamento do estudo e correcdo da posicao da cabeca em relacdo a estante.
Explica, no caso da posicdo corporal do aluno, que este deixa cair muito 0 pescoco,
baixando também muito a flauta, prejudicando a sua execucao, fazendo com que perca

qualidade sonora e a consisténcia da afinacao.

Quanto a Sonata de Donizetti a professora trabalhou com o aluno s6 a primeira
parte, marcando a segunda parte para a proxima aula. Assim, volta a centrar-se na posi¢éo
corporal do aluno, desta vez focando-se na mao direita que o aluno mantém sempre numa
posicdo incorreta. Coloca o polegar muito para a frente, o que faz com que a méo incline
toda para o lado esquerdo e ndo lhe permita ter velocidade técnica, bem como néo lhe
permite fechar os orificios da flauta. Para além disso, trabalha as passagens técnicas

lentamente e com diferentes ritmicos, corrigindo também os trilos e as suas terminacdes.



Por fim, teve a presenca do pianista acompanhador, permitindo ensaiar a sonata
completa, mesmo que a segunda parte ainda ndo estivesse bem consolidada. Assim o aluno

ja ficou com uma ideia do que necessita trabalhar para os préximos ensaios.

Para além disso, ensaiaram o primeiro andamento do Concerto de Vivaldi e o
segundo andamento da Suite Romantique. Tanto numa peg¢a como noutra, o aluno
demonstra sempre 0 mesmo problema. Sempre que tem compassos de espera nao
consegue depois voltar a tocar, porque perde-se a no¢do dos tempos. SO consegue se a
professora estiver a marcar o tempo ao pé dele e a ajuda-lo. Assim, nesse contexto,
ensaiaram todas as entradas do aluno, para que as conseguisse realizar sem a ajuda da

professora.

Observacédo da aulan®17e 18
Hora: 11:50 - 13:20 Data: 22 de fevereiro de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Eine Kleine Nachtmusik de Mozart

Neste dia em especifico, o aluno teve a sua primeira audi¢do do ano, que ocorreu
as 11:50h na sala 0.08 no Conservatdrio do Porto. A audi¢do contou com a presenca do

pianista acompanhador para que pudesse ser executada a obra “Eine Kleine Nachtmuik”

de W. A. Mozart.

Antes da audicdo a professora esteve a ouvir o aluno, no sentido de esclarecer as
Gltimas duvidas e ter consciéncia de como o aluno se estava a sentir. Para além disso,
houve também um pequeno ensaio com o pianista, no sentido de uma breve passagem da

obra.

Quanto a audicdo correu extremamente bem. O aluno mostrou-se bastante a
vontade perante o publico e conseguiu que a sua execucao corresse bem e de uma forma

controlada. Visto ser um aluno bastante energético, fiquei positivamente surpreendida.



Observacéo da aula n® 19 e 20
Hora: 11:50 — 13:20 Data: 1 de marco de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Estudo n° 15 Galli; Estudo n° 3 Gariboldi; Suite

Romantique de Marc Berthomieu e Sonata de Donizetti

A aula iniciou-se com o aquecimento entre a professora e o aluno. Para tal,
executaram a escala de Mib Maior articulada e ligada, depois o arpejo seguido das
respetivas inversdes. Para além disso, executaram também a escala cromatica. A escolha
desta escala prendeu-se com a tonalidade do estudo que o aluno teria que executar nesta
aula. Enquanto iam executando os exercicios a professora ia intercetando o aluno por

causada sua postura corporal, levantando-lhe as costas, 0 pescoco e os bracos.

Quanto ao estudo n° 15 de Galli, a professora esteve constantemente a mandar o
aluno levantar mais a flauta e inclusive o pescoco, porque por vezes, executa com 0
pescoc¢o apoiado nos ombros. Para além disso, refere que a sua respiracéo tem que ser de
diafragma e deve pensar na silaba “ou” para abrir bem o interior da boca e néo fazer
barulhos com a garganta. Para completar a explicacéo, informa que quando realizada a

respiragdo nao pode mexer com 0s ombros.

Ja no estudo n° 3 de Gariboldi, visto o aluno continuar com o mesmo problema de
baixar 0 pesco¢o e 0 queixo, a professora decidiu executar o estudo em simultaneo com
ele, para este perceber que assim ndo consegue afinar. Explica-lhe que fica baixo e que
assim, com aquela postura, muda o angulo de ar, prejudicando assim a afinacdo e a

estabilidade sonora.

No que diz respeito a Suite Romantique, trabalharam trés andamentos, ficando s6
0 4° andamento por trabalhar. Sendo assim, no 1° andamento ocorreu o seguinte: 1)
correcdo da afinacdo, principalmente causada pela ma postura, 2) correcdo de notas

erradas, por causa dos duplos sustenidos. Ja no 2° andamento houve apenas uma atencao



a articulacdo no sentido de corrigir as notas ligadas e articuladas e também no sentido de
conseguir o caracter certo. Por fim, no 3° andamento: 1) corre¢do do ritmo e 2) corre¢édo

das notas.

Ja no final da aula a professora pediu que o aluno executasse um pouco da Sonata
de Donizetti. A professora diz ao aluno que tem que ter mais calma e ndo deixar que a sua
energia, atrapalhe a sua performance. Para além disso, concentraram-se no andamento da

sonata, visto o aluno muitas vezes correr ou atrasar, dependendo das passagens técnicas.

Observacéo da aula n®21 e 22
Hora: 11:50 — 13:20 Data: 15 de marco de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 4° grau, 8° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Estudo n° 16 de Galli; Suite Romantique; Escalas

Durante a execucdo do estudo a professora foi-se concentrando nos seguintes
pontos: 1) levantar mais a flauta ao aluno, 2) endireitar a sua méo direita, devido ao aluno
inclinar a méo para a esquerda e colocar o polegar muito para a frente, 3) chamada de
atencdo para as quebras de ar, 4) chamada de atencdo para a postura perante a estante e o

apoio das pernas.

Na execucdo das escalas a professora focou-se nos seguintes pontos: 1) igualdade
de todas as notas, mesma qualidade sonora e duracao, 2) coluna de ar sem oscilagdes, 3)
diferentes articulages e execucdo dos respetivos exercicios técnicos das escalas. Para
aléem disto, ainda referiu que as escalas “devem ser tocadas como se fossem uma melodia

de uma peca, sempre bonitas e com conducéo de frase”.

Quanto a Suite Romantique foi apenas a passagem dos dois primeiros andamentos
para verificar se os contetdos trabalhados na ultima aula, tinham sido interiorizados e

esclarecidos.



No final da aula, a professora deixou o aluno sair mais cedo, para puder ouvir

umas alunas que iam ter audicéo a tarde e que estavam com davidas.

Observacdo da aulan®23 e 24
Hora: 13:35—15:05 Data: 12 de Abril de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Estudo n° 17 de R. Galli; Estudo n° 6 de G. Gariboldi; Air

Varié de J. Demersseman

A aula comegou com o estudo n° 17 de R. Galli, onde a professora corrigiu
algumas notas trocadas pelo aluno, devido a tonalidade que implicava inimeros bemais.
Foi realizada uma abordagem do estudo mais lentamente e com varias articulacdes para
que o aluno pudesse assimilar as notas e por consequéncia conseguir controlar a destreza
técnica. A professora recorreu bastante ao uso dos diferentes ritmos, sempre que uma
passagem ndo estava segura ou assimilada. Para além destas chamadas de atencdo, a
professora também se focou na posicdo do aluno, estando atenta a sua méo direita, porque
nem sempre o aluno consegue colocar a médo corretamente, em relacdo a flauta. Quanto a
sonoridade pede ao aluno para que toque mais piano, deixando assim de forcar o som e

de parecer agressivo.

Quanto ao segundo estudo, notava-se que o aluno tecnicamente tinha consolidado
0s conteudos durante o seu estudo individual. Contudo, no que requer as qualidades do
som e de expressividade ficou aquém do esperado. Por isso mesmo, houve um trabalho
baseado no controlo sonoro, principalmente quando hd a execucdo de grandes

diminuendos e, um trabalho de consolidagédo das dinamicas e respiracoes.

Por fim, j& na execucdo da pega, houve um trabalho de corre¢do do ritmo e das
notas. Sendo uma peca escrita num compasso composto, a professora ajuda o aluno
explicando e demonstrando que se efetuar a divisdo dos tempos, conseguird mais

facilmente encaixar as appoggiaturas nos tempos corretos.



Observagéo da aula n® 25 e 26

Hora: 13:35 - 15:05 Data: 19 de Abril de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Estudo n° 8 dos 15 Estudos Mignnones de G. Gariboldi;
Suite Romantique de M. Berthomieu; Air Varié de J. Demersseman; Sonata em Fa

Maior de G. Telemann

A aula comegou com um pequeno aquecimento, onde a professora aproveitou para
trabalhar as escalas maiores e menores, com todos 0s exercicios técnicos (arpejos,

inversdes, arpejo de 7° da dominante, escala por terceiras, escala cromatica, etc.).

No que diz respeito ao estudo, houve um trabalho musical, no sentido de o aluno
conseguir cumprir com o estipulado na partitura. No geral, o aluno s6 se preocupava em

conseguir executar as notas e o ritmo corretamente, deixando a parte musical de lado.

Quanto a Suite Romantique e & Air Varié foram trabalhadas juntamente com o
pianista. Foi o grande foco na aula visto que o aluno executara estas pec¢as na prova final
de ano. O ensaio resultou de um trabalho arduo de juncdo, visto o aluno ndo se sentir

minimamente confortavel se ninguém o estiver a apoiar.

Por fim o aluno executou a Sonata em Fa Maior de G. Telemann, mas sem piano.
Apesar de se notar que o aluno estudou, demonstrando que ja domina tecnicamente a obra,
musicalmente ndo se empenhou. Assim, a professora fez um trabalho de esclarecimento
musical de maneira a que o aluno possa estudar individual, tendo a certeza que o esta a

fazer da melhor forma.



Observacéo da aula n® 27 e 28
Hora: 13:35—15:05 Data: 26 de Abril de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Estudo n° 9 dos 15 Estudos Mignnones de G. Gariboldi;
Sonata em F& Maior de G. Telemann; Suite Romantique de M. Berthomieu; Air Varié

de J. Demersseman

A aula como habitualmente, comecou com um aguecimento direcionado com a
execucgdo das escalas, tanto maiores como menores. Para além de a professora explicar e
relembrar ao aluno todas as partes tedricas que envolve as escalas, executaram-nas em
mais que uma tonalidade para a professora ter a certeza que o aluno conseguia assimilar a
parte tedrica e assim conseguir executar qualquer escala que lhe fosse pedido. Para além
disso, foi-lhe também solicitado a execucdo do exercicio n° 1 de M. Reichert para

desenvolvimento da destreza técnica e articulagao.

Quanto ao estudo n° 9, para além de primeiramente o aluno ter executado as
escalas pertencentes a tonalidade em que o estudo esta escrito, houve um trabalho de

corregdes técnicas (notas, ritmo e respiracoes).

Por fim, quanto as pecas executadas na aula, foi a continuidade do trabalho da aula
anterior. Conseguir perceber se o0 aluno assimilou os contetidos pretendidos e se o0s esta a

conseguir colocar em pratica.

Observacéo da aula n®29 e 30
Hora: 13:35 - 15:05 Data: 3 de Maio de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 3° grau, 7° ano de escolaridade



Conteudos Programaticos: Estudo n° 1 dos 25 Estudos Romanticos de E. Kohler; 3° e
4° andamentos da Suite Romantique de M. Berthomieu; Estudo n° 10 dos 15 Estudos
Mignnones de G. Gariboldi

A aula comecou com um aquecimento bastante técnico, para permitir ao aluno
desenvolver assim a sua destreza técnica. O exercicio consistiu na execucdo de varias
escalas, mas divididas em sequéncias de cinco notas, obrigando o aluno a estar 0 mais

concentrado possivel e aumentar a sua capacidade de reacdo e a sua capacidade técnica.

Ja no estudo n° 1 o aluno mostrou que tecnicamente tinha bem consolidado os

conteudos, mostrando-se & vontade na sua execucdo. Contudo, € um estudo que, quando

respeitando musicalmente o pedido, permite mostrar um grande virtuosismo. No entanto,
como ja referido anteriormente, € um parametro que tem que ser muitas vezes trabalhado
em aula, devido a dificuldade do aluno. No entanto, depois de assimiladas as ideias
musicais indicadas pela professora, o aluno consegue, aos poucos, ir chegando ao

objetivo.

Quanto aos andamentos da peca, consistiram numa leitura rigorosa da partitura e a
descodificacdo de algumas passagens dificeis, bem como a clareza nas articulacfes e nas

alteracdes das notas.

Por fim, o estudo n°® 10 necessitou também de um trabalho musical intensivo. O
aluno preocupa-se demasiado com a parte técnica e nem pensa na parte musical. Esta

sempre & espera das opinides e conselhos da professora.



Curso Secundario
Observacdo daaulan®3e4
Hora: 10:10 - 11:40 Data: 26 de outubro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: exercicios técnicos de aquecimento e a pe¢a: Andante

et Scherzo de Louis Ganne

No inicio da aula, a professora procedeu ao aquecimento com a aluna. Neste caso
em particular, pediu alguns exercicios técnicos de maneira a testar os limites da aluna. Ao
executar os exercicios com ela, faz com que intuitivamente esta fique mais motivada e
consiga interiorizar o processo como um certo desafio, no intuito de acompanhar o ritmo

da professora.

O primeiro exercicio consistiu na Escala de D6 Maior, tocada em grupos de cinco
notas, comegando no D4, depois no Ré e assim sucessivamente, sempre a vontade, numa
dindmica forte. Depois da aluna ter superado este objetivo, a professora para dificultar
0 exercicio, pede para dobrar sempre as duas primeiras e as duas ultimas notas, sempre

numa dindmica em pianissimo.

Quanto ao segundo exercicio, teve como base as escalas cromaticas. A aluna teve
que executar as escalas cromaticas sempre a subir de meio em meio tom, comegando
na nota DO e apoiando a primeira nota de cada quatro. Para dificultar a professora pediu
que a aluna executasse aquele exercicio pela extensdo toda da flauta, desde os graves,

médios e agudos.

Por fim, o terceiro e Gltimo exercicio teve como foco o estudo dos intervalos. A
professora pediu, partindo sempre da mesma nota base, neste caso a nota Mi, que a
aluna fosse subindo sempre meio tom, dizendo que ““a articulagcdo deve ser feita s6 com
o ar, com impulsos do diafragma, para relaxar a embocadura e fazer com que os labios
saibam exatamente a posicdo para cada nota, sem ter a ajuda da lingua”. Para além disso,

realgou que “¢ essencial trabalhar a musculatura dos nossos labios”.



Posteriormente aos exercicios, a professora explica que se quer focar, no tempo
restante da aula, a peca: Andante et Scherzo de Louis Ganne, visto a aluna ter que a
executar na audigéo de Flauta.

Inicialmente a aluna comega por tocar sozinha para que a professora possa analisar e
ouvir como estdo interiorizados os conteddos. De maneira geral a aluna precisa focar-
se mais nas dindmicas e no rigor ritmico das frases. A professora volta a realcar que é
extremamente importante subdividir os tempos para que tenha a certeza que o ritmo

esta correto.

Apesar desses aspetos gerais que saltam logo a vista, a professora foi enumerando e
referindo outros problemas que foram surgindo ao longo da peca, nomeadamente a
afinagdo. Esta diz a aula: “tens que levantar a cabeca quando estas a perder o ar, para
compensar a afinacdo”. Depois disto, exemplifica e explica como fazer um
diminuendo: “tens que pensar na silaba “OU”, para que os teus labios andem
ligeiramente para a frente, permitindo controlar a quantidade de ar emitida e a afinagéo

do diminuendo”.

No entanto, os problemas continuam e a professora apercebesse que o vibrato
da aluna ndo estava controlado e entdo disse: “ndo pode ser vibrato de garganta, mas
sim com o diafragma, fazer pequenas oscilagdes no ar”. Para isso acontecer, a
professora ainda reforgcou que deve estar mais, relaxada como se estivesse a cantar.
Quanto ao som, a professora refere que o som “tem que ser mais cristalino, como se

estivesses com pouco ar a cantar; quase€ como S€ sugasses O ar”.

Para finalizar a aula, a aluna ensaia a peca com 0 acompanhamento de piano.
Aqui tenho que realgar dois pontos positivos de uma aula para a outra. A aluna desta
vez ja afinou antes de comecar e a professora ja ndo esteve o tempo todo a tocar com
ela. Dividem a peca em varias partes e a aluna toca sempre primeiro sem a professora
dizer nada. No fim, esta faz os seus comentarios e a aluna volta a tocar para tentar
melhorar o que for possivel. Durante essas varias partes, ensaiam pequenos sitios
complexos de jungdo, num andamento bastante lento, para que consigam subdividir 0s
tempos e juntar as partes. Para além disso, definem os andamentos (velocidade), que

serdo realizados no dia da audigé&o.

No fim da aula, a professora da o reforco positivo a aluna. No entanto, também
referencia que as partes técnicas ainda nao estdo dominadas e bem consolidadas. Refere



que é preciso estudar quatro horas por dia (duas de manhd e duas a tarde), mas que esse
estudo seja também de sonoridade e musicalidade. Explica que ambos os parametros
devem ser estudados em conjunto, que tudo faz parte de um todo. Diz também que
“precisas tocar seis vezes bem uma passagem seguida, para eliminar um erro cometido

anteriormente”.

Observacdo daaulan®5e 6
Hora: 10:10-11:40 Data: 2 de novembro de 2017
Duracédo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Contelidos Programaticos: Exercicios de aquecimento, Sonata de Poulenc e
o0s 3 Estudos Virtuosos Flamencos de Krystof Zgraja

Os exercicios técnicos foram na base das aulas anteriores: exercicio n° 4 do
Taffanel, exercicio n° 5 do Reichert, escalas cromaticas e exercicio de Flatterzunge. No
que diz respeito ao Taffanel, a professora pediu tudo articulado e numa velocidade
acima da que tém vindo a pedir. Depois para complicar pediu 0 mesmo exercicio com
duas notas ligadas e duas articuladas. Para finalizar tocaram um compasso cada uma e
pediu a aluna que prolongasse 0 som mesmo até ao fim para que nao houvesse nenhuma

quebra de som. Explica que é assim que se fazem os divisi na orquestra.

No exercicio do Reichert a professora pediu diferentes articulacbes e
acentuacdes para que a aluna desenvolva melhor a sua parte técnica. Ja nas escalas
cromaticas focou- se na sonoridade e musicalidade. Pediu para que fosse tudo em mp
(meio piano) e com um som natural e descontraido. Relativamente a técnica
propriamente dita, chamou a aluna a atengéo para que ndo levantasse muito os dedos,
para Ihe permitir controlar a sua destreza. Quanto ao exercicio de Flatterzunge, foi

executado em notas longas até acabar o ar e em seguida com grandes diminuendos.

Finalizado o aquecimento a professora decide focar-se na Sonata de Poulenc,

mais propriamente no 2° e 3° andamentos. No 2° andamento, a professora disse a aluna



que necessita de encontrar outra sonoridade, outro tipo de som. Para além disso, faz
referéncia a tese do professor Nuno Indcio com o tema: “As cores do som”. Neste
andamento a aluna tira duvidas sobre a posi¢ao dos trilos. No que diz respeito ao 3°
andamento, houve um trabalho técnico: passagens rapidas bem lentas, com diferentes

articulacoes e ritmos.

Na segunda parte da aula, houve acompanhamento, no qual se focaram no 1° e
2° andamentos. Trabalharam afinacdes, aspetos de musicalidade e partes ritmicas
dificeis de juncdo. Depois do acompanhamento acabar, a aluna e a professora
trabalharam o 3° andamento sozinhas e ao pormenor, pois 0 andamento é muito rapido

e técnico e é preciso ser bem estudado lentamente para que fique dominado.

Para encerrar a aula, a professora pede a aluna que execute o estudo do inicio ao
fim, para ver se esté consolidado. Depois disso, avisa a aluna do que tem que preparar

para a proxima aula.

Observacdo daaulan®7e8
Hora: 10:10-11:40 Data: 9 de novembro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto
Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Fantasia da Carmen de Bizet; 3 estudos Flamencos

de Krystof Zgraja e 3° andamento Sonata de Poulenc

O aquecimento da aula teve como base o exercicio n° 4 do Taffanel, a comecar
na tonalidade com quatro sustenidos. Inicialmente a aluna executou o exercicio
exatamente como esta escrito no livro, mas depois para complicar a professora foi
pedindo ritmos, articulagBes, andamentos e dindmicas diferentes, explicando sempre o
contexto. Nos exercicios que a aluna apresentava maior dificuldade, a professora tocava
com ela, para ndo a fazer desistir, criando uma certa provocacéo saudavel, para tentar

superar 0s seus limites.

Por fim, pede escalas crométicas sempre a subir de meio em meio tom, tudo

ligado e com bastante som. Sempre com conducgéo de frase e mantendo o andamento



inicial. Assim que acabaram 0s exercicios a professora marcou 0s exercicios novos,

que a aluna tera que apresentar nas proximas aulas.

Passando a segunda parte da aula, a professora pediu para ouvir o estudo do
Krystof Zgraja, para verificar se a aluna esta a resolver os pormenores de articulacao e
de ritmo que por vezes lhe escapa. Neste ponto, a professora exemplifica cantando e
tocando, aproveitando para exagerar oS pormenores para que a aluna perceba
exatamente o que ela pretende. No fim disto, escolhe novos métodos de estudos para

que a aluna os comece a trabalhar para as proximas aulas.

Quanto as pecas, na Carmen de Bizet a professora pede a aluna que execute
diretamente de onde comegam as varia¢des do tema. Depois de a ouvir com atengéo
pede mais articulacdo e mais definicdo nas passagens articuladas. Diz também que é
crucial estabilizar o ritmo e ter nogcdo das grandes mudangas, principalmente na
passagem de tercinas para sextinas. Ja no 3° andamento da Sonata de Poulenc,
trabalharam as passagens lentamente com diferentes articulacdes e a aluna verificou

com a ajuda da professora, as posi¢des dos trilos.

Relativamente as partes técnicas houve um trabalho lento para que a aluna
conseguisse interiorizar melhor as notas e em algumas circunstancias a professora
tocou com a aluna, fazendo s6 o baixo e a aluna desenvolvendo a melodia por cima.
Tudo isto, para que ela perceba quais as notas principais e quais as que deve realcar.
Apesar disto, houve uma passagem aguda especifica que a professora ensinou a aluna a
executa-la com harmonicos para facilitar a sua execucdo. A aluna apercebe-se que a
afinacdo ndo é exatamente igual de quando tocamos com as posi¢Ges originais, mas vé

que é possivel corrigir e que com o piano disfarcara na perfeicao.

Observagédo da aulan®9e 10
Hora: 10:10-11:40 Data: 16 de novembro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade



Conteudos Programaticos: Estudo n° 3 dos “15 estudos modernos progressivos” do

Gariboldi; 1° e 3° andamento da Sonata de Poulenc.

Como ponto de partida, a professora pediu a aluna que se focasse na escala de
Fa Maior. A partir dessa escala trabalharam a sua destreza técnica, testando os limites
da aluna. A professora diz que tocara com a aula para que néo a deixe tocar a defesa e
deixar cair o andamento dos exercicios. Assim, executaram a escala maior ligada e
articulada em diferentes andamentos. Posteriormente, executaram o0 arpejo, as
inversdes de trés e de quatro, sequéncias de trés, quatro e de oito notas, escalas por
terceiras, por terceiras dobradas e triplas, e por fim a escala cromatica. Tudo isto, com

diferentes articulagdes e sempre com a professora a comandar o andamento.

A aluna conseguiu em quase todos 0s exercicios executar tudo corretamente. E
mesmo quando algo corria menos bem, nunca desistiu e conseguiu seguir, ndo deixando

de tocar e ndo mostrando a parte fraca.

Quanto ao estudo n°3 do Gariboldi, a professora quis ouvir do inicio ao fim,
para verificar o que a aluna consolidou sozinha no seu estudo diario. Antes de fazer
qualquer comentario a sua execucao, chamou a aluna a atencdo quanto a sua postura
corporal. Esta vai deixando descair a flauta e curvando-se para a frente, fazendo com
que a consisténcia do som e da afinagdo desapareca. Depois desta observagédo
importante, a professora passou aos pormenores especificos do estudo. Pediu mais
definicdo na articulacdo e demonstrou para que a aluna percebesse como executar o que
a professora Ihe estava a exigir. Para além disso, fez corre¢des ritmicas, visto a aluna

mudar o ritmo nas partes mais dificeis, de uma forma inconsciente.

No que diz respeito a Sonata, no 1° andamento a professora viu-se obrigada a
ter que marcar o tempo, porque a aluna perdia a no¢ao e comecgava a correr. Quantos aos
ritmos, explica que lhe falta precisdo ritmica, precisa subdividir os tempos para ter
certeza que os ritmos ficam corretos. Por fim, explica que para a aluna conseguir fazer
um piano nos agudos precisa de manter a velocidade do ar para sustentar 0 som e ndo

deixar cair o som, mantendo a sua consisténcia e a afinacdo das notas.

Jano 3°andamento a professora pediu a aluna que pensasse num grito de guerra,
pois 0 andamento comega com um ataque de uma nota aguda numa dindmica em
fortissimo. Diz que precisa de uma maior atitude, demonstrando maior energia, devido

a ser um andamento muito intenso e energético.



A aluna demonstra dificuldades em executar as passagens técnicas nos agudos e
a professora diz-lhe que as deve estudar com articulagdo para que possa, com a ajuda da
lingua, saber exatamente quais os dedos que ndo mexem em simultdneo. Quanto as
partes mais melddicas a professora pediu a aluna que as executasse com um vibrato
com menor amplitude e que 0 usasse sempre nessas partes. Por vezes a aluna ndo utiliza

0 vibrato nas suas execucoes.

Para finalizar a aula, executaram o 1° e 2° andamentos da Sonata, com a pianista.
O 3° andamento ndo foi possivel ensaiar devido a pianista ainda ndo o conseguir tocar.
A meio do 1° andamento a professora mandou parar, verificando o tempo no

metrénomo porque estava num andamento muito inferior ao indicado na partitura.

Observacdo daaulan®1le 12
Hora: 10:10-11:40 Data: 23 de novembro de 2017
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Dueto de flautas; Fantasia de G. Fauré e Sonata de

Poulenc

A aluna tem um grupo de musica de camara com outro colega flautista,
formando assim um dueto de flautas. Como tinham concerto nessa semana pediram a
professorada aluna, que néo ¢ a professora de masica camara deles, para os ouvir, de
maneira a fazer criticas e dar opinides construtivas para que possam melhorar até ao
dia da performance. Sendo assim, a professora ouviu atentamente os trés duetos que 0s
alunos tinham preparado e aconselhou a melhor ordem do reportério para o concerto.
Para além disso ainda lhes deu mais reportorio e ideias para desenvolverem numa

préxima apresentacéo.

Posteriormente a isto, o outro aluno retira-se da aula e a professora foca-se no
reportério da aluna. Pede entdo que a aluna execute a Fantasia de G. Fauré, mas que

comece diretamente da parte rapida. A professora primeiro ouviu a execucdo da aluna,



mas como as passagens ndo estavam dominadas e o tempo estava inconstante, decidiu
colocar o metrénomo e pediu a aluna que comegasse novamente. Nesta segunda fase, a
professora tocou com a aluna para a ajudar a segurar 0 tempo e estar atenta ao
metrénomo, dizendo-lhe que deve estudar em casa assim e que na proxima aula quer

ouvi-la a tocar sozinha com o metrénomao.

No entanto, ndo sdo sO as passagens técnicas que saltam a vista como néo
estando controladas. A aluna nas partes melddicas ndo consegue focar o som e a
professora pede-lhe que as faca em flutterzunge para permitir relaxar a garganta e
automaticamente descontrair a embocadura. Para além disso, tem também problemas
com a articulacdo e a professora pede-lhe para que articule melhor com a lingua,
dizendo que por vezes parece que articula com o ar e que assim ndo ha uma grande
percecdo da articulacdo. Deve focar- se na lingua e ajudar os ataques das notas com o

apoio e impulso do diafragma.

Quanto a parte lenta da peca a professora fez um trabalho de notas longas para
definir o vibrato. Pediu a aluna que ndo comecasse logo com o vibrato, a ideia sera
introduzi-lo aos poucos, criando um movimento durante a nota longa. Pede também
que se foque no ataque das notas em piano, dizendo que o melhor é atacar as notas com
a silaba “P” para que o ataque surja numa dindmica pianissimo, tornando-se quase
impercetivel. Para além disso, da sugestdes de respiracdes possiveis e pequenos
conselhos de musicalidade, indicando sitios onde deve acelerar ou atrasar, criando

assim movimentos nas frases.

Para finalizar centraram-se na Sonata de Poulenc no 1° e 3° andamentos, que
sdo os mais dificeis e exigentes. Depois de ouvir a aluna a tocar, a professora reforca
que, quanto ao primeiro andamento, necessita de um maior cuidado, no que respeito a
afinacdo das notas em piano, dando algumas posi¢Oes auxiliares para ajudar a subir a
afinacdo. No entanto, refere que necessita também de uma maior estabilidade de tempo
(andamento) enquanto executa, ndo podendo perder o andamento inicial. Para além
disso reforca também que necessita articular melhor o inicio dos trilos para que se

perceba a nota base.

Por fim, no 3°andamento a professora pediu uma maior utilizagéo do vibrato nas
partes melddicas para ajudar na conducdo das frases. Para além disso, pediu um som

mais escuro nos graves, criando outro ambiente sonoro. No entanto, refere mais uma



vez, que necessita de uma maior energia no som, e que a deve prolongar sempre até ao

fim, principalmente nas partes de maior energia do andamento.

Observacgdo daaulan®13e 14
Hora: 10:10 - 11:40 Data: 30 de novembro de 2017
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Estudo n° 17 dos “40 estudos” do Luigi Hugues; Estudo

n°® 4 dos “15 estudos modernos” do Gariboldi; Fantasia de Fauré

O aquecimento iniciou-se com a execucao de escalas cromaticas, sempre a subir
de meio e meio tom e sempre na dindmica “mp " (meio piano), devagar e pela extensao
toda da flauta. Em seguida, com base na escala de D6 Maior a professora pede o
exercicio de cinco notas (dd, ré, mi, fa, sol, fa, mi, ré, d6), mas dobrando as primeiras
e as ultimas notas, sempre tudo ligado. Posteriormente, para finalizar o aquecimento, a
partir da mesma escala, a professora pediu a escala com trés oitavas, obrigando a aluna
a executar notas no extremo do registo agudo da flauta. Para além disso, pediu o arpejo,

as inversoes de trés e de quatro e a escala por terceiras.

Quanto ao estudo n° 17, a professora pediu que a aluna executasse a escala
correspondente a tonalidade do estudo, neste caso La Maior, fazendo sempre o arpejo,
inversdes e escala por terceiras. Depois disso, a professora ouviu a aula executar o
estudo de inicio ao fim. A aluna ndo conseguiu manter o tempo definido, nem o ritmo
do estudo. Assim, para tentar resolver o problema a professora colocou 0 metrénomo a
tocar para que a aluna conseguisse ter nocdo dos seus erros. O estudo é todo em
sextinas, mas como nao ha regularidade de dedos, nem de ritmo e tempo, por vezes,

para quem esta a ouvir parece que o estudo é todo em grupos de quatro semicolcheias.

No que diz respeito ao estudo n° 4 de Gariboldi, a professora ouviu a aluna até
ao fim, referindo posteriormente que estava bem consolidado, dominando e estudado.

Referiu também, que o estudo anterior deveria estar como este. Posto isto, a aluna



pergunta a professora o porqué de ser preciso executar tantos estudos, expressando
ainda, que ndo gosta de o fazer. Ao que a professora explica que “é importante para
desenvolver a leitura e a técnica, pois permite encontrar combinagdes técnicas
diferentes em cada um dos estudos e assim permite ao intérprete resolver os problemas
técnicos”. Para além disso, explica que nas pegas € necessario um més ou maisa estudar
as mesmas combinaces, enquanto que nos estudos é apenas uma ou duas semanas no

maximo.

Por fim, o resto da aula foi focada na Fantasia de Fauré. Depois de ouvir a aluna
a tocar partes especificas, diz-lhe que, agora que tecnicamente a peca ja estd dominada
é preciso tornar as passagens musicais, dizendo também que esté tudo ainda por partes
e que deve pensar na peca como um todo. Aconselha a aluna a ouvir varias gravacoes
da peca para se familiarizar com ela e comecar a criar as suas ideias musicais. Depois
disto, ensaia a pe¢a com o pianista, onde se focou nas partes mais musicais, que por
vezes perde a no¢do de afinacdo e ndo ha consisténcia nas partes em que ha grandes

oscilacdes de andamento, como acelerandos e ritardandos.

Observacédo da aulan®15e 16
Hora: 10:10 - 11:40 Data: 7 de dezembro de 2017
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Exercicios técnicos; Estudo n® 5 dos “15

estudos modernos” de G. Gariboldi; Fantasia de Fauré

A professora decidiu focar-se grande parte da aula com exercicios técnicos para
colocar a prova a destreza técnica da aluna e conhecer 0s seus limites. Sendo assim,
para comegar, pediu o exercicio n° 4 de P. Taffanel a partir dos bemais, sendo que no
inicio pediu tudo articulado e posteriormente pediu que ligasse as primeiras duas notas,

em cada oito semicolcheias, ou seja, no inicio de cada sequéncia, para que conseguisse



trabalhar expressividade. No entanto, ao longo do exercicio foi chamando a atengédo

para a postura e a qualidade sonora.

Seguidamente, pediu o exercicio n° 4 de Reichert, bem lento para que se o foco
se centrasse na sonoridade, e nos legatos nas mudancas de oitava presentes no
exercicio. Para além disso, pediu escalas cromaticas a subir de meio em meio tom, para
consolidar a velocidade e destreza dos dedos, podendo assim igualar todos os dedos,
bem como treinar a conducao de frase, podendo concentrar-se numa dinamica a subir

e noutra a descer.

Para além disto, decide ensinar-lhe um exercicio que aprendeu numa
masterclasse com o flautista Trevor Wye e que ndo esta escrito em nenhum livro de
exercicios para flauta. Explica que deve ter como base a nota ré grave e a partir dai, as
duas primeiras notas sdo cromaticas e a terceira nota vai sempre mudando, subindo
meio tom. Para completar, diz a aluna que “estudar técnica ndo significa excluir o som.

A técnica € o todo de uma execu¢do”.

No entanto, a professora nao fica por ali. Posteriormente, pediu o exercicio de
intervalos do flautista Marcel Moyse, executado em golpadas de ar, feitas com o
diafragma e posteriormente tudo em legato. De maneira a que, primeiramente €
necessario relaxar por completo a embocadura e numa segunda parte, concentrar-se na
qualidade e consisténcia sonora. Explica também que este exercicio € muito importante
porque é preciso “treinar as diferentes posicGes da embocadura para cada oitava e
saber exatamente o que os labios tém que fazer”. Para finalizar a parte técnica da aula,
pediu a escala de Sol Maior bem répida, primeiro com staccato simples e depois em
staccato duplo. Para além disso, pediu também o arpejo, as invers@es, a escala por

terceiras e a escala menor harmonica e melddica.

Passando assim a primeira parte da aula, a professora decidiu ouvir o estudo n°
5 de G. Gariboldi. Depois de ouvir a aluna a professora pediu mais movimento nas
partes melddicas, dizendo que ndo pode permanecer tdo estatica. Para aléem disso,
trabalhar lentamente os saltos para os agudos para que a aluna perceba a mudanca que
existe na embocadura, para que depois a consiga executar mais rapido. Diz também
gue sempre que tem o grupo de seis semicolcheias, sendo duas a duas ligadas, precisa
largar mais cedo a segunda nota ligada, para que consiga realgar e definir melhor a

articulacdo da nota seguinte.



Quanto a fantasia trabalharam a parte rapida, comecando do fim para o inicio.
A aluna achou estranho e perguntou & professora o porque de estarem a tocar ao
contrario, ao que a professora responde que como é habitual verem sempre do inicio,
automaticamente a parte inicial fica sempre consolidada mais cedo e a parte final fica
sempre para tras, ficando na maioria das vezes menos consolidada. Para finalizar

ensaiaram mais uma vez a fantasia com o piano.

Observacdo daaulan®17 e 18
Hora: 10:10-11:40 Data: 22 de fevereiro de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: 1° Andamento da Sonata de Poulenc

Neste dia em especifico, a aluna teve a sua primeira audi¢do do ano letivo. Esta
realizou-se no Conservatério de Musica do Porto, pelas 11:50 no Grande Auditorio.
Para essa audicdo foi necessario a colaboracdo da pianista acompanhadora para que

fosse possivel a execucdo do 1° andamento da Sonata de Poulenc.

Comecando a aula da aluna antes da audicdo, a professora aproveitou para ver
se a aluna teria davidas de Gltima hora. Executaram as partes mais delicadas e dificeis
da obra e a professora tentou colocar a aluna mais descontraida e confiante. Para além
disso, veio também a pianista acompanhadora para um breve ensaio onde foi feita uma

passagem da obra, antes da audic&o.

No que diz respeito & audi¢do propriamente dita, correu satisfatoriamente bem.
No entanto, a aluna demonstrou alguns nervos e uma certa hesitacdo na execugéo com

0 piano. Notava-se uma certa inseguranca e alguns problemas de afinagéo.



Observacéo da aula n®19 e 20
Hora: 10:10-11:40 Data: 1 de marco de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Contetidos Programaticos: Fantasia de Fauré; Duetos Flauta

A aula comegou com o trabalho da Fantasia de G. Faurg, visto a aluna ter outra
audicdo dentro de poucas semanas. Primeiro a professora pediu a parte rapida de inicio
ao fim para ver se a aluna consolidou os contetdos, visto ser a parte mais exigente da
obra. Posto isto, encontrados os problemas gerais da aluna, a professora comecgou a
trabalhar as passagens técnicas bem lentas e com diferentes ritmos, até para corrigir as

notas e as ligaduras. Para além disso, trabalharam o caracter da articulagéo.

Posteriormente, a professora ouviu 0 duo de flautas que a aluna tem no
conservatdrio. Estes, iriam ter um concerto e pediram novamente opinides a professora.
Focaram-se na obra “Maia” de Ian Clarke, por ser a mais exigente de todas as que iam
executar no concerto. As questdes trabalhadas, foram focadas em questdes musicais,
de afinacdo e juncéo.

Para finalizar a aula, o outro aluno do dueto saiu e houve a presenca da pianista
acompanhadora, no intuito de ensaiar a Fantasia com a aluna. Foi sobretudo um ensaio
de juncdo de partes bem especificas para ficar tudo bem consolidado para a proxima

audicéo.

Observacéo da aulan®21 e 22
Hora: 10:10-11:40 Data: 15 de margo de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade



Conteudos Programaticos: Aquecimento; Concerto Ré Maior de Mozart;
Fantasia Fauré

No aquecimento a aluna executou as escalas maiores e menores do Trevor Wye,
onde a professora pediu o0s seguintes pontos: 1) forte nos graves, 2) piano nos agudos,
3) umas vezes com flutter e outras sem, para ver o controlo sonoro. Como € um
exercicio que passa pelas tonalidades todas, nas mais dificeis a aluna executa mais lento

e com diferentes ritmos e articulacbes para ajudar a segurar os dedos.

Para além das escalas do Trevor Wye a professora pediu também o exercicio n°
9 do Boehm. E um exercicio extremamente importante para praticar articulago,

diferenciando-se assim do outro que € mais direcionado para a destreza técnica.

Quanto ao Concerto de Ré Maior de Mozart, foi a primeira leitura da obra, visto
ser a proxima obra que a aluna ird preparar durante o periodo letivo. Mesmo sendo uma
primeira abordagem ja houve aspetos em que a professora se focou: 1) trilos pela nota
superior, 2) vibrato nas notas longas, 3) treino das quatro semicolcheias com saltos em
ritmos diferentes, 4) articulagdo mais curta e mais leve, 5) notas iguais repetidas, mais

separadas 6) passagens mais lentas para verificar articulacGes.

Para finalizar a aula a aluna executou a Fantasia de Fauré com a pianista, visto
a audicao ser naquele dia. Esta ocorreu no conservatorio, pelas 15:20h no pequeno
auditorio. Depois do ensaio a professora incentiva a aluna e dd um bom feedback para
que esta levante a sua autoestima e se motive para a audi¢cdo. A aluna demonstra

muita inseguranca e ja no ensaio se fez sentir a pressdo da audicao.

Observacdo da aulan®23 e 24
Hora: 10:10 - 11:40 Data: 12 de Abril de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de MUsica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade



Conteudos Programaticos: Estudo n° 24 dos 40 Exercicios de L. Hugues; Estudo n®
10 dos 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi; Suite de Bach para Violoncelo

A aula iniciou com um pequeno aquecimento que teve como objetivo o
relaxamento total da embocadura. Sendo assim, a aluna comecgou por executar notas

longas com e sem flutterzunge em toda a extensdo da flauta.

Ja no primeiro estudo a aluna ndo se mostrou muito a vontade, levantando
alguns erros que teriam que ser corrigidos na hora. Sendo assim, durante a aula houve
um trabalho de regularidade de dedos (técnica), bem como a regularidade de dindmicas
(expressividade). J& no segundo estudo, a aluna mostrou-se muito mais confiante e
confortavel. No entanto, talvez por esse a vontade com que se demonstrou, fez com que
trocasse algumas notas e executou alguns ritmos mal. Houve assim um trabalho de

melhor leitura da partitura, para que as notas e o ritmo ficassem interiorizados.

Por fim, a execucdo da peca de Bach, que € extremamente caracteristica do
periodo barroco, trouxe um arduo trabalho no que diz respeito ao sentido musical e ao
cumprimento das caracteristicas barrocas. E sem divida um parametro em que a aluna

ndo se sente minimamente a vontade e por isso a aula foi direcionada nesse sentido.

Observacao da aula n® 25 e 26
Hora: 10:10—-11:40 Data: 19 de Abril de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: 2° e 3° andamento da Sonata de F. Poulenc; 1°
andamento co Concerto em Ré Maior de W. Mozart

A aula comegou com um pequeno aquecimento e teve como base a continuagéo
da aula anterior, baseada no controlo e qualidade sonora, que sera conseguido com 0
relaxamento da embocadura. Um aspeto em que a aluna demonstra bastantes
dificuldades. O exercicio consistiu em notas longas como na aula passada, mas em vez

de a aluna executar o exercicio em flutterzunge, teve de usar o vibrato, mantendo a



qualidade sonora. O objetivo € comecar com uma nota sem vibrato e quando o som
estiver estabilizado ir assim introduzindo a oscilagéo do ar, mantendo sempre a mesma

consisténcia e afinagéo.

Quanto a Sonata de Poulenc, 0 andamento que requereu mais trabalho foi o
segundo andamento. Sendo, um andamento lento, a aluna manifestou dificuldades de
respiracdo, afinacdo e consisténcia sonora. E um andamento que requer bastante
maturidade e concentracdo. Para melhorar os conteudos, houve um trabalho rigoroso
de afinag@o, com recurso ao afinador e um trabalho musical, definindo muito bem as
dindmicas para ajudar também na parte da respiracdo e consequentemente na parte

sonora.

Por fim, no Concerto de Mozart, houve um trabalho de clareza nas articulagdes
e confirmacdo de alguns trilos e passagens técnicas. Para além disso, o grande foco foi
na cadéncia. A professora ajudou a aluna a interpreta-la musicalmente e deu-lhe

algumas ideias para que a aluna pudesse colocar em préatica no seu estudo individual.

Observacéo da aula n® 27 e 28
Hora: 10:10 - 11:40 Data: 26 de Abril de 2018
Duracéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: Estudo n° 11 dos 15 Estudos Modernos de G.
Gariboldi; Estudo n° 23 dos 40 Exercicios de L. Hugues; 3° andamento da Sonata
de F. Poulenc

A aula comegou com o aquecimento em que a professora aproveitou para fazer
uma revisdo geral as escalas e a todos os exercicios técnicos que a aluna tera que
executar na prova final de ano. Os exercicios consistiram nos arpejos, inversdes, arpejos
de sétima da dominante, escala cromatica, escala por terceiras e as relativas menores
naturais, harmonicas e melddicas, também executadas com o respetivo arpejo e

inversoes.



O estudo n° 11 foi trabalhado bastante ao pormenor visto que a aluna o executara
na prova final. Houve um rigor nas passagens técnicas e no ritmo para que a base ficasse
estavel permitindo depois ser o mais musical possivel. Houve marcacdo de dindmicas
alternativas, bem como respiracfes secundarias para que a aluna se sentisse mais
confortavel. Para além disso, houve também uma especial atengéo nos trilos, visto ser
preciso haver uma consciencializa¢do das posi¢des, bem como também um trabalho de

vibrato, para ser executado nas partes lentas do estudo.

O estudo n° 23 acabou por ter a mesma aten¢do, sendo também um estudo que
a aluna terd que executar na prova final. Houve sobretudo um trabalho de clareza da
partitura e um trabalho técnico no sentido de manter uma homogeneidade técnica e de

tempo, permitindo uma performance controlada e equilibrada do estudo.

Por fim, houve um trabalho rigoroso do 3° andamento do Poulenc, visto que na
ultima aula ndo houve tempo para isso. Para além disso, houve também ensaio com a

pianista, para consolidar o reportério para a prova.

Observacéo da aula n® 29 e 30
Hora: 10:10 - 11:40 Data: 3 de Maio de 2018
Duragéo: 90 minutos

Local: Sala -1.15A, Conservatorio de Musica do Porto

Nivel: 6° grau, 10° ano de escolaridade

Conteudos Programaticos: 1° andamento do Concerto em Ré Maior de W.
Mozart; Estudo n° 6 dos 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi;

O aquecimento foi novamente baseado em escalas. No entanto, para além da
execucdo das escalas propriamente ditas, a professora decidiu, para obrigar a aluna a
trabalhar a sua destreza técnica, solicitar exercicios que envolviam cromatismos e
repeticdes de varias células consecutivamente. A aluna foi posta a prova e demonstrou,
para além da dificuldade inicial, que a sua destreza técnica tem evoluido durante as

aulas.



No que diz respeito ao primeiro andamento do Concerto de Mozart, houve a
continuidade do trabalho da cadéncia, para ver se a aluna estava a conseguir assimilar
os contetdos pedidos na Gltima aula. Para além disso, houve uma revisdo do andamento
e esclarecimento de duvidas expostas pela aluna, depois de ter estudado o concerto com
maior rigor em casa. Para além disso, houve ensaio com a pianista, onde sobretudo se
deu importancia a juncdo e a igualdade musical. O ensaio teve o maior foco na aula,
visto que a aluna tera que executar a obra numa audicéo. A aluna mostrou-se bastante

empenhada e correspondeu positivamente as expetativas.



ANEXO Il

Planificacdes das Aulas Supervisionadas



Curso Basico

Aulan°®1

Data: 1/02/2018 | Duracdo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Contetdos
Programaticos

Escala D6 Maior
Estudo n° 47 — 58 Exercicios do G. Gariboldi

Son

ata — G. Donizetti (1° parte)

*

Escala D6 Maior

e Permite desenvolver varios aspetos. Nesta aula em questao aproveitou-

*

se a escala para um trabalho de articulacdo e de respiragéo
Estudo n° 47 — 58 Exercicios do G. Gariboldi

Conteddos e Permite desenvolver os seguintes aspetos: trabalho ritmico, fraseado e
Didaticos trabalho de correcéo de notas
* Sonata — G. Donizetti
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: questdes estilisticas, musicais,
ritmicas e questdes de respiracdo
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do reportorio
e Desenvolver ao maximo o reportorio para a sua execucdao numa audicao
Objetivos ou avaliacdo (Prova)
Gerais e Melhorar o método e a forma da respiracédo
o Estabelecer a base ritmica
e Melhorar a coordenacao dos dedos
e Respirar corretamente (utilizando a boca e ndo o
nariz)
Desenvolvimento | « Mais controlo sonoro nos diferentes registos
tecnico e Dominar a parte ritmica do reportorio
Desenvolvimento e Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem como da
criatividade musical
e Desenvolvimento da autonomia musical, bem como
_— Desenvolvimento de aprendizagem; Autonomia para resolucdo de
Clefes Pessoal uestdes técnicas e musicais sem estar dependente do
Especificos g P
professor
e CorrecOes de erros ritmicos
e CorrecOes de notas trocadas pelo aluno
e Dialogo para esclarecimento de duvidas e/ou opinides
Estratégias musicais

e Explicacdes, seguidas de demonstracdo préatica

e Reforco positivo, juntamente com o feedback da
execucéo do aluno

e Diferentes maneiras de interpretacdo, para que o
aluno possa estuda-las e decidir com qual se identifica
mais




SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

Explicacéo do exercicio
Exemplificagdo do professor

(10 m) e Execucdo do mesmo em conjunto com o aluno e posteriormente audigdo so
do aluno para certificacdo da interiorizacdo do pretendido
e Esclarecimento de duvidas
e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucédo do aluno
Estudo e Correcdo de aspetos técnicos (ritmo e notas)
(15 m) o Exemplificacdo de questdes musicais a melhorar
e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis dividas
e Trabalho de faseado/expressividade
Peca e Execucdo da obra por seccles
(15 m) e Feedback da execucdo apresentada
e Verificacdo das respiracoes
e Correcao e esclarecimento da parte ritmica
Concluséo da |e Atribuicdo de tarefas para a préxima aula (objetivos)
Aula e Orientacéo do estudo diario
(5 m) « Diélogo sobre as proximas atividades (Audico)

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho

AVALIACAO

Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a coordenacédo dos dedos Bom

Respirar Corretamente Bom

Rigor Ritmico Muito Bom
Capacidade Expressiva Suficiente

Controlo Sonoro Suficiente
Autonomia musical Insuficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro. Ainda esta

dependente do professor nesse parametro

Nem sempre consegue bons resultados, mas ja consegue

Suficiente perceber e distinguir o certo e o errado

Bom

O aluno reagiu muito bem ao pretendido e conseguiu
consolidar os parametros

Muito Bom Domina na perfeicdo a parte ritmica




Aulan® 2

Data: 8/02/2018 | Duracgéo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Contetdos
Programaticos

Estudo n® 14 — G. Galli
Sonata — G. Donizetti (2° parte)

* Estudon® 14 — G. Galli

e Permite desenvolver varios aspetos. Nesta aula em questdo o estudo
serviu como um exercicio de respiragdo

Conteudos
Didaticos *  Sonata — G. Donizetti (2° parte)
e Permite desenvolver o0s seguintes aspetos: questdes estilisticas,
musicais, ritmicas e questdes de respiracao
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do reportério
e Desenvolver ao maximo o reportdrio para a sua execucdo numa audi¢édo
Objetivos ou avaliagdo (Prova)
Gerais e Melhorar 0 método e a forma da respiracao
o Estabelecer a base ritmica
e Coordenacdo da parte ritmica com a parte musical
e Respirar corretamente (utilizando a boca e ndo o
nariz)
Desenvolvimento | «  Maior controlo sonoro nos diferentes registos
tecnico e Dominar a parte ritmica do reportério
Desenvolvimento ¢ Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem como da
criatividade musical
e Desenvolvimento da autonomia musical, bem como
_ Desenvolvimento de aprendizagem; Autonomia para resolugdo de
Objetivos Pessoal TS ..
e questdes técnicas e musicais sem estar dependente
Especificos

do professor

e Correcdes de erros ritmicos

e Correcdo de notas trocadas

e Diadlogo para esclarecimento de duavidas e/ou

Estratégias opinides musicais

e Explicages, seguidas de demonstracdo préatica

e Reforco positivo, juntamente com o feedback da
execucdo do aluno

e Diferentes maneiras de interpretacdo, para que o
aluno possa estuda-las e decidir com qual se
identifica mais

e Melodias da peca usadas como exercicios de
respiracéo

SEQUENCIA DE ATIVIDADES




Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
Feedback geral da execucdo do aluno

Estudo e Correcao de aspetos técnicos (ritmo e notas)

(20 m) e Exemplificacdo de questbes musicais a melhorar
e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis davidas
e Execucdo de compasso a compasso parando para respirar lentamente e

corretamente
e Trabalho de faseado/expressividade
Peca e Execucéo da obra por secgdes
(20 m) o Feedback da execucdo apresentada

Verificacdo das respiracoes
Correcao e esclarecimento da parte ritmica
Verificagdo das notas

Conclusao da
Aula
(5m)

Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (objetivos)
Orientacdo do estudo diario
Diélogo sobre as proximas atividades (Audicao)

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metrénomo, Espelho

AVALIACAO
Parametros de avaliagio Niveis de desempenho do aluno
Coordenacdo da parte ritmica e musical Bom
Respirar Corretamente Muito Bom
Rigor Ritmico Bom
Capacidade Expressiva Suficiente
Controlo Sonoro Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Nem sempre consegue bons resultados, mas ja

Suficiente consegue perceber e distinguir o certo e o errado

Bom

O aluno por vezes € demasiado energético e nem
sempre esta concentrado. No entanto, quando se
concentra consegue realizar os parametros

Durante a aula interiorizou corretamente e executou

Muito Bom devidamente a respiracdo enquanto executa as obras




Aulan°® 3

| Data:10/05/2018 | Duragéo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Contetdos
Programaticos

Escala Ré Maior
Estudo n° 1 — 25 Estudos Romanticos de E. Kohler
Air Varié de J. Demersseman

* Escala Ré Maior
e Permite desenvolver varios aspetos técnicos. Nesta aula em questéo,
acabou por ser feita uma revisdo de todos 0s exercicios técnicos que o
aluno devera executar na prova de flauta

Conteudos | * Estudo n® 1 - 25 Estudos Romanticos de E. Kohler
Didaticos e Permite desenvolver os seguintes aspetos: ritmo, fraseado e respiracao
* Peca— Air Varié de J. Demersseman
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: questdes estilisticas, musicais,
ritmicas e questdes de respiracdo
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de preparagdo para uma melhor performance do reportério
e Desenvolver ao maximo o reportério para a sua execu¢do numa audicdo
Objetivos ou avaliacdo (Prova)
Gerais e Melhorar o método e a forma da respiracdo, bem como a consolidagéo
estilistica e musical do reportério
o Estabelecer a base ritmica
e Melhorar a coordenacdo dos dedos
e Respirar corretamente (utilizando a boca e ndo o
nariz)
Qese_nvolvimento e Mais controlo sonoro nos diferentes registos
tecnico e Dominar a parte ritmica do reportério
e Dominar a parte do andamento das obras
Desenvolvimento | e Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem como da
criatividade musical
A e Consolidacdo dos inicios e finais de frases
Objetivos : : .
Especificos _ o Desenvolv!mento da autonom_la musical, bem~como
Desenvolvimento de aprendizagem; Autonomia para resolugdo de
Pessoal questdes técnicas e musicais sem estar dependente do
professor

e Correcdes de erros ritmicos

o CorrecOes de notas trocadas pelo aluno

e Diadlogo para esclarecimento de duvidas e/ou

Estratégias opinides musicais

e Explicages, seguidas de demonstracdo préatica

e Reforgo positivo, juntamente com o feedback da
execuc¢do do aluno

e Diferentes maneiras de interpretacdo, para que o
aluno possa estuda-las e decidir com qual se
identifica mais

e Explicacbes com exemplos quotidianos para uma
melhor facilidade nas dindmicas




SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aqguecimento

Explicacdo das escalas, para relembrar os conteddos da prova
Exemplificacdo do professor

(10 m) e Execucdo do mesmo em conjunto com o aluno e posteriormente audi¢éo s6
do aluno para certificacdo da interiorizacdo do pretendido
e Esclarecimento de duvidas
e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucdo do aluno
Estudo e Correcdo de aspetos técnicos (ritmo e notas)
(15 m) e Exemplificacdo de questbes musicais a melhorar
e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis davidas
Trabalho de faseado/expressividade
Peca Execucdo da obra por seccdes
(15 m) Feedback da execucéo apresentada

Verificacdo e marcagdo de possiveis respiracdes
Correcdo e esclarecimento da parte ritmica

Conclusao da
Aula
(5m)

Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (objetivos)
Orientacéo do estudo diario
Dialogo sobre as proximas atividades (Audicdo e prova final de ano)

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho

AVALIACAO

Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a coordenacédo dos dedos Muito Bom

Respirar Corretamente Bom

Rigor Ritmico Muito Bom
Capacidade Expressiva Suficiente

Controlo Sonoro Suficiente
Autonomia musical Insuficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro. Ainda esta

dependente do professor nesse parametro

Nem sempre consegue bons resultados, no entanto tem

Suficiente consciéncia do que necessita de trabalhar

Bom

O aluno reagiu muito bem ao pretendido e conseguiu
consolidar os parametros

Muito Bom Domina na perfeigdo o parametro pretendido pelo

professor




Aulan®4 Data:17/05/2018 | Duracéo: 45 Minutos
CONTEUDOS
Conteados Exercicio de notas longas

Programaticos

Estudo n® 1 — 25 Estudos Romanticos de E. Kohler
Suite Romantique — M. Berthomieu (1° e 2° andamentos)

* Exercicios de notas longas
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: homogeneidade do som,
afinacdo e expressividade
* Estudo n° 1 — 25 Estudos Romanticos de E. Kohler

Co.nt,et_]dos e Permite desenvolver questdes musicais, bem como questdes de afinagéo
Didaticos *  Suite Romantique — M. Berthomieu (1° e 2° andamentos)
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: questdes estilisticas,
musicais, ritmicas e técnicas
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do reportério
e Desenvolver ao méximo o reportdrio para a sua execucao numa audicao
Objetivos ou avaliacdo (Prova)
Gerais e Melhorar o metodo e a forma da respiracdo, bem como a afinagéo e a
destreza técnica
e Estabelecer a base ritmica e os estilos musicais do reportério
e Melhorar a destreza e coordenacao técnica
e Respirar corretamente e sempre nos mesmo sitios,
néo cortando o sentido musical as frases
Desenvolvimento | e Mais controlo sonoro nos diferentes registos
tecnico e Dominar a parte ritmica do reportorio
Desenvolvimento e Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem como da
criatividade musical
e Desenvolvimento da autonomia musical, bem como
_— Desenvolvimento de aprendizagem; Autonomia para resolucdo de
Objetivos Pessoal 565 teoni . ar d dent
e questBes técnicas e musicais sem estar dependente
Especificos

do professor

e CorrecOes das respiraces executadas no meio das
frases

e Correcles de notas trocadas pelo aluno, devido a
quantidade de alteracGes existentes na peca

e Dialogo para esclarecimento de duvidas e/ou
opinides musicais

o e Explicacbes, seguidas de demonstracao pratica

Estrategias e Reforco positivo, juntamente com o feedback da

execucdo do aluno

SEQUENCIA DE ATIVIDADES




e Explicacdo do exercicio
e Exemplificacdo do professor

Aquecimento |« Execucdo do mesmo em conjunto com o aluno e posteriormente audicio s6
(15 m) do aluno para certificacdo da interiorizacdo do pretendido

e Esclarecimento de davidas

e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucdo do aluno

Estudo e Correcao de aspetos técnicos (respiracoes)
(10 m) e Exemplificagdo de questdes musicais a melhorar

e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis davidas

e Ensaio com o piano

Peca e Execucédo dos dois primeiros andamentos, que serdo executados na prova
(15 m) final de flauta

Feedback da execucdo apresentada
Verificacao das entradas e juncdo de partes especificas
Correcao e esclarecimento da parte ritmica

Conclusao da
Aula
(5m)

Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (objetivos)
Orientacdo do estudo diario
Dialogo sobre as proximas atividades, audi¢éo e prova final

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho

AVALIACAO

Parametros de avaliacdo

Niveis de desempenho da aluna

Melhorar a destreza e coordenagéo Bom
técnica

Respirar Corretamente Bom
Rigor Ritmico Muito Bom
Capacidade Expressiva Suficiente
Controlo Sonoro Suficiente
Autonomia musical Insuficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Insuficiente O aluno ndo domina este parametro. Ainda esta
dependente das ideias musicais do professor
Nem sempre consegue bons resultados, mas ja consegue
Suficiente perceber e distinguir o certo e o errado
O aluno reagiu muito bem ao pretendido e conseguiu
Bom consolidar os parametros
Muito Bom J& domina na perfeicdo a parte ritmica




Aulan®5 Data:07/06/2018 | Duracgéo: 45 Minutos
CONTEUDOS
Conteudos Estudo n° 10 — Estudos Mignonnes de G. Gariboldi

Programaticos

Suite Romantique — M. Berthomieu (1° e 2° andamentos)

*Estudo n° 10 — Estudos Mignonnes de G. Gariboldi
e Permite desenvolver questbes musicais, ritmicas, bem como questdes
de afinacéo
*  Suite Romantique — M. Berthomieu (1° e 2° andamentos)

Contetdos e Permite desenvolver 0s seguintes aspetos: questbes estilisticas,
Didaticos musicais, ritmicas e técnicas
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos bésicos para uma melhor performance do
reportorio
Objetivos e Melhorar 0 método e a forma da respiracdo, bem como a afinacéo e a
Gerais destreza técnica
e Estabelecer a base ritmica e os estilos musicais do reportdrio
e Melhorar a destreza e coordenagdo técnica
e Respirar corretamente e sempre nos mesmo sitios,
ndo cortando o sentido musical as frases
Desenvolvimento |«  Mais controlo da afinagéo
tecnico e Dominar a parte ritmica do reportério
Desenvolvimento ¢ Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem como da
criatividade musical
e Desenvolvimento da autonomia musical, bem
— Desenvolvimento como de aprendizagem; Autonomia para resolugéo
ObjEiiios Pessoal de tbes técni icai t
o questdes técnicas e musicais sem estar
Especificos

dependente do professor

e CorrecOes das respiracdes executas no meio das
frases

e Esclarecimento das questdes musicais explicitas na
partitura

e Trabalho rigoroso das questdes técnicas

e Dialogo para esclarecimento de duvidas e/ou

- opinides musicais

Estrategias e Explicaces, seguidas de demonstragio pratica

e Reforgo positivo, juntamente com o feedback da
execucgdo do aluno

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucédo do aluno




Estudo .
(15 m) °

Correcéo de aspetos técnicos (respiracdes)

Exemplificacdo de questdes musicais a melhorar

Discusséo dessas questdes e esclarecimento de possiveis duvidas
Execucdo novamente do aluno para consolidacdo dos parametros
trabalhados

Peca
(20 m)

Execucdo dos dois primeiros andamentos, que serdo executados numa
audicéo de turma

Feedback da execugéo apresentada

Maior rigor musical

Correcéo e rigor nas respiracoes

Correcéo de articulacgdes e ligadas (rigor na leitura da partitura)

Correcdo e esclarecimento da parte ritmica

Conclusao da
Aula
(10 m)

Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (feedback)
Orientacéo do estudo diario

Dialogo sobre a proxima audicao

Feedback sobre a prova final de flauta

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho

AVALIACAO
Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a destreza e coordenacgéo Muito Bom
técnica
Respirar Corretamente Bom
Maior controlo da afinacéo Suficiente
Capacidade Expressiva Bom
Autonomia musical Bom

DESCRICAO DOS PARAMETROS

O aluno ja demonstra alguma consciéncia sobre a

Suficiente afinagéo, no entanto nem sempre consegue manter

essa afinacdo regular durante a sua execugao

Bom

Houve um melhoramento das capacidades
expressividades do aluno, notando-se que ja ndo esta
dependente do professor para conseguir ser
minimamente musical. Para além disso, ja consegue
respirar nos sitios corretos, ndo cortando o sentido
das frases

Muito Bom Ja domina na perfeicdo as partes técnicas do

reportdrio, havendo uma estabilidade técnica ao
longo das pecas




Aulan®6 Data:14/06/2018 | Duragéo: 45 Minutos
CONTEUDOS
Conteudos Aquecimento - Exercicios melddicos

Programaticos

Estudo n® 2 — 25 Estudos Romanticos de E. Kohler
Suite Romantique — M. Berthomieu (3° e 4° andamentos)

*  Exercicios melodicos
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: homogeneidade e controlo do
som, afinacéo e expressividade
* Estudo n° 2 — 25 Estudos Romanticos de E. Kohler

Contetidos e Permite desenvolver questdes técnicas, como a destreza de dedos, bem
Didaticos como a capacidade interpretativa
*  Suite Romantique — M. Berthomieu (3° e 4° andamentos)
e Permite desenvolver o0s seguintes aspetos: questdes estilisticas,
musicais, ritmicas e técnicas
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do reportoério
e Desenvolver ao maximo o reportério para a sua execu¢do numa audicéo
Objetivos ou avaliacdo (Prova)
Gerais e Melhorar a no¢do da afinacdo, controlo sonoro e a destreza técnica
e Estabelecer a base ritmica e os estilos musicais do reportorio
e Melhorar a destreza e coordenacao técnica
e Melhorar a nog¢do e o controlo da afinacéo,
principalmente em grandes intervalos e nos
Desenvolvimento extremos dos registos e das dindmicas
técnico e Mais controlo sonoro nas diferentes oitavas da flauta
e Dominar a parte ritmica do reportorio
Desenvolvimento ¢ Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem como da
criatividade musical
Objetivos _ o Desenvolv!mento da autonom_ia musical, bem~como
Especificos Desenvolvimento de arzrend,lzagem; Auto_no_mla para resolucdo de
Pessoal questdes técnicas e musicais sem estar dependente
do professor
e Correcdes de pequenos erros ritmicos
e Correcdes de notas trocadas pelo aluno, devido as
alteracOes existentes
e Afinacdo de algumas notas e intervalos com o
suporto do afinador
e Dialogo para esclarecimento de duvidas e/ou
. opiniGes musicais
Estrategias e Explicacdes, sequidas de demonstracéo préatica

e Reforgo positivo, juntamente com o feedback da
execucdo do aluno




SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

Explicacdo do exercicio
Exemplificacao do professor
Execucao do mesmo em conjunto com o aluno e posteriormente audicéo sé

(10 m) do aluno para certificacdo da interiorizacdo do pretendido
e Esclarecimento de duvidas
e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucdo do aluno
e Correcado de aspetos técnicos (ritmo e notas)
Estudo e Trabalho rigoroso de passagens técnicas mais exigentes
(10 m) e Exemplificacdo de questdes musicais a melhorar
e Marcacdo de respiracbes e ralentandos, de maneira a melhorar
musicalmente o estudo, mas ao mesmo tempo facilitando na parte técnica
e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis davidas
e Execucdo dos andamentos para no¢do do estudo individual do aluno
e Feedback da execucdo apresentada
e Correcdo e esclarecimento da parte ritmica, bem como correcdo e
esclarecimento de algumas alteracdes existentes em algumas notas
Peca e Correcao das respiracfes e marcacao de possiveis respiracfes secundarias,
(20 m) para além das j& existentes na partitura

Trabalho técnico, devido a passagens rapidas com alguma exigéncia
(melhorar a destreza técnica)

Conclusao da
Aula
(5 m)

Atribuicdo de tarefas para as férias de verdo (objetivos)
Orientacdo do estudo diario

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho, Afinador

AVALIACAO
Parametros de avaliagio Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a destreza e coordenagéo Bom
técnica
Rigor Ritmico Muito Bom
Melhorar a nocéo e o controlo da Insuficiente
afinacdo
Maior controlo Sonoro nos diferentes Suficiente
registos

DESCRICAO DOS PARAMETROS

O aluno ndo domina este parametro. Ainda néo
consegue ter bem nocdo de quando esta desafinado. E

Insuficiente quando nota que algo ndo esta bem, ndo consegue

corrigir de imediato. Ainda esta bastante dependente
do professor neste parametro

Nem sempre consegue bons resultados, mas ja

Suficiente consegue perceber e distinguir o certo e o errado.




Quando se concentra consegue cumprir com o
pretendido

O aluno reagiu muito bem ao pretendido e conseguiu
Bom consolidar os parametros

Muito Bom Ja domina na perfeicdo a parte ritmica




Curso Secundario

Aulan®l Data: 1/02/2018 | Duracéo: 45 Minutos
CONTEUDOS
Conteudos Exercicio de intervalos com base em impulsos de diafragma

Programaticos

Estudo n® 9 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
Fantasia — G. Fauré

* Exercicios de Diafragma
e Permitem desenvolver os seguintes aspetos: relaxamento total
da embocadura, bem como a projec¢ao sonora
*  Estudo n° 9 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi

Co_nt,et_jdos e Permite desenvolver os seguintes aspetos: desempenho
Didaticos técnico, caracter e qualidade do staccato, expressividade
* Fantasia — G. Fauré
e Permite desenvolver o0s seguintes aspetos: questbes
estilisticas, interpretacdo e desenvolvimento técnico (dedos,
articulacdo e som)
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do
reportério
Objetivos e Desenvolver ao maximo o reportorio para a sua execucao
Gerais numa audigédo ou avalia¢do (Prova)
e Coordenar a parte técnica com a parte musical
o Estabelecer a base ritmica
e Melhorar a coordenacdo dos dedos
e Assimilar as velocidades dos andamentos
_ e Melhorar a qualidade sonora (mais
D,ese_nvolwmento homogeneidade nos diferentes registos da
tecnico flauta)
e Dominar a parte ritmica do reportorio
Desenvolvimento e Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem
como da criatividade musical
Objetivos _ e Desenvolvimento da _autonomia musicql,
Especificos Desenvolvimento bem como dg aprendlzage~m; A,uto_nomla
Pessoal para resolucdo de questdes tecnicas e
musicais sem estar dependente do
professor

e Correcdes de erros ritmicos

e Correcdes de notas trocadas pela aluna

e Dialogo para esclarecimento de duvidas

Estratégias e/ou opinides musicais

e Explicacbes, seguidas de demonstracdo
prética




e Reforco positivo, juntamente com o
feedback da execucédo da aluna

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

Explicacéo do exercicio
Exemplificacdo do professor

(15 m) e Execucdo do mesmo em conjunto com a aluna e posteriormente
audicdo sO da aluna para certificacdo da interiorizagdo do
pretendido

e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucdo da aluna
Estudo e Correcdo de aspetos técnicos (ritmo e notas)
(15m) o Exemplificacdo de questdes musicais a melhorar
e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis dlvidas
e Afinagdo com o piano
Peca e Execucéo da obra com acompanhamento de piano
(10 m) e Feedback da execucéo apresentada
e Abordagem e ensaio de passagens especificas para a consolidacao
da juncdo entre a flauta e o piano
Concluséo da |e Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (objetivos)
Aula e Orientacio do estudo diario
(5 m) « Dialogo sobre as proximas atividades (Audic&o)

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho, Piano

AVALIACAO
Parametros de avaliagdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a coordenacgéo dos dedos Bom
Dominar a parte ritmica Muito Bom
Rigor no estilo musical Suficiente
Assimilar as velocidades dos Bom
andamentos
Melhorar a qualidade sonora Suficiente
Autonomia musical Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Insuficiente A aluna ndo domina o parametro
Suficiente Ainda esta muito dependente das ideias do
professor
Bom Demonstra que ja sabe o que fazer

Muito Bom Domina na perfeicdo a parte técnica




Aulan® 2

Data: 8/02/2018 Duracéo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Contetdos
Programaticos

Melodia de Trevor Wye em vérias tonalidades
Estudo n® 9 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi

Conteudos
Didaticos

* Melodia de Trevor Wye
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: respiracao,
sonoridade, afinacdo e expressividade
* Estudo n°9 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
e Permite desenvolver 0s seguintes aspetos: desempenho
técnico, caracter e qualidade do staccato, expressividade

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos Gerais

e Trabalho de aspetos béasicos para uma melhor
performance do reportorio

e Desenvolver ao maximo o reportdrio para a sua execucao
numa audigédo ou avalia¢do (Prova)

e Coordenar a parte técnica com a parte musical

o Estabelecer a base ritmica

Objetivos Especificos

e Melhorar a coordenacdo dos dedos
e Assimilar as velocidades dos

andamentos
Desenvolvimento | « Melhorar a qualidade sonora (mais
técnico regularidade nos diferentes registos da
flauta)

e Dominar a parte ritmica do reportorio

Desenvolvimento | e Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva,
bem como da criatividade musical

e Desenvolvimento da  autonomia
Desenvolvimento musical, bem como de aprendizagem;
Pessoal Autonomia para resolugdo de questdes
técnicas e musicais sem  estar
dependente do professor

e Didlogo para esclarecimento de
duvidas e/ou opinibes musicais

o Explicac0es, seguidas de

Estratégias demonstracdo pratica

e Reforgo positivo, juntamente com o
feedback da execucdo da aluna

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento
(20 m)

e Execucdo do mesmo em conjunto com a aluna e
posteriormente audicdo s6 da aluna para certificacdo da
interiorizagédo do pretendido

e Questdes de afinacdo e métodos de resolucéo

e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim (observar o

que a aluna assimilou de uma aula para a outra)




Estudo e Feedback geral da execucdo da aluna

(20 m) e Exemplificagdo de questdes musicais que ainda podem
melhorar

e Definir andamento do estudo que lhe permita executar as
passagens técnicas na perfeicédo

e Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis

davidas
Concluséo da Aula |e Atribuicdo de tarefas para a préxima aula (objetivos)
(5m) e Orientacdo do estudo diério

e Dialogo sobre as proximas atividades (Audicao)

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metrénomo, Espelho, Piano

AVALIACAO
Parametros de avaliagdo Niveis de desempenho da aluna
Desenvolvimento da autonomia musical Bom
Melhorar a coordenacédo dos dedos Muito Bom
Melhorar a qualidade sonora Suficiente
Assimilar as velocidades dos andamentos Muito Bom

Descricédo dos Parametros

Insuficiente A aluna ndo domina o parametro
Suficiente Ainda tem que continuar a trabalhar
Bom J& comeca a ter as suas proprias ideias

Muito Bom Assimilou os andamentos pretendidos




Aulan®3 Data:10/05/2018 | Duragéo: 45 Minutos
CONTEUDOS
Contetdos Escala Sib Maior e relativas menores com exercicios técnicos

Programaticos

Estudo n®6 e n® 11 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
Fantasia — G. Fauré

* Escalas Maiores e Menores com exercicios técnicos
e Permitem desenvolver aspetos técnicos, como a regularidade,
velocidade e destreza dos dedos
* Estudo n®6 e n° 11— 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi

Co_nt,el_jdos e Permite desenvolver os seguintes aspetos: desempenho
Didaticos técnico, caracter estilistico, expressividade e rigor ritmico
* Fantasia— G. Fauré
e Permite desenvolver o0s seguintes aspetos: questdes
estilisticas, interpretacdo e desenvolvimento técnico (dedos,
articulacéo e som)
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do
reportdrio
Objetivos e Desenvolver ao maximo o reportério para a sua execugio
Gerais numa audicdo ou avaliacdo (Prova)
e Coordenar a parte técnica com a parte musical
e Estabelecer a base ritmica, bem como a consolidacdo das
notas
e Melhorar a coordenacéo dos dedos e a sua
destreza nas passagens rapidas
e Assimilar as velocidades dos andamentos
Desenvolvimento | e« Melhorar a qualidade sonora (mais
técnico homogeneidade nos diferentes registos da
flauta)
e Dominar a parte ritmica do reportorio
Desenvolvimento e Rigor no estilo musical das obras,
Interpretativo percecdo do caracter interpretativo
" e Aumento da capacidade expressiva, bem
Objet,l\./OS como da criatividade musical
Especificos

e Desenvolvimento da autonomia musical,

Desenvolvimento bem como de aprendizagem; Autonomia

Pessoal para resolucdo de questbes técnicas e
musicais sem estar dependente do
professor

e Correcdes de erros ritmicos

e CorrecOes de notas trocadas pela aluna

e Dialogo para esclarecimento de duvidas

Estratégias e/ou opinides musicais

e Explicacbes, seguidas de demonstracdo
pratica

e Reforco positivo, juntamente com o
feedback da execucédo da aluna




SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento
(15 m)

Explicacdo das escalas e dos exercicios técnicos para a prova
Exemplificacdo do professor

Execucdo do mesmo em conjunto com a aluna e posteriormente
audicdo sO da aluna para certificacdo da interiorizacdo do
pretendido

Esclarecimento de duvidas das questdes tedricas que se aplicam
nas escalas, principalmente nas escalas menores

Estudo
(15 m)

Execucdo dos estudos completos de inicio ao fim

Feedback geral da execucdo da aluna

Correcéo de aspetos técnicos (ritmo e notas)

Exemplificacdo de questdes musicais a melhorar

Discussao dessas questdes e esclarecimento de possiveis duvidas

Peca
(15 m)

Execucdo da parte rapida, ou seja, 2° parte da obra

Feedback da execucdo apresentada, e resolugéo dos problemas
técnicos, utilizando exercicios especificos e com varios ritmos
diferentes, para facilitar a aprendizagem e o dominio das
passagens mais dificeis da obra

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metrénomo, Espelho, Piano

AVALIACAO
Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a coordenacdo, velocidade e Bom
destreza dos dedos
Dominar a parte ritmica Muito Bom
Rigor no estilo musical Suficiente
Assimilar as velocidades dos Bom
andamentos
Melhorar a qualidade sonora Suficiente
Autonomia musical Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Insuficiente A aluna ndo domina o parametro
Suficiente Ainda esta muito dependente das ideias do
professor
Bom Demonstra que ja sabe o que fazer
Muito Bom Domina na perfeicdo a parte técnica




Aulan® 4

Data: 17/05/2018 Duracéo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Contetdos
Programaticos

Estudo n® 6 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
Sonata de F. Poulenc (1° e 3° andamentos)

Conteudos
Didaticos

*

*

Estudo n° 6 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi

Permite desenvolver 0s seguintes aspetos: respiracao,
destreza técnica, questdes musicais

Sonata — F. Poulenc (1° andamento e 3° andamento)

Permite desenvolver o0s seguintes aspetos: desempenho
técnico, cardcter e qualidade do staccato, afinacdo e
expressividade

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos
Gerais

Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do
reportdrio

Desenvolver ao maximo o reportdrio para a sua execugao
numa audigédo ou avalia¢do (Prova)

Coordenar a parte técnica com a parte musical

Estabelecer a base ritmica

Melhor afinacdo e capacidade interpretativa

Objetivos
Especificos

Desenvolvimento
técnico

e Melhorar a coordenacéo dos dedos com a
articulacéao

Melhorar a destreza técnica

Maior rigor e controlo das respiracoes
Assimilar as velocidades dos andamentos
Melhorar a qualidade sonora (mais
regularidade nos diferentes registos da
flauta)

e Dominar a parte ritmica do reportorio

Desenvolvimento e Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem

como da criatividade musical

e Desenvolvimento da autonomia musical,

Desenvolvimento bem como de aprendizagem; Autonomia
Pessoal para resolucdo de questdes técnicas e

musicais sem estar dependente do
professor

e Dialogo para esclarecimento de duvidas
e/ou opinides musicais
e ExplicagOes, seguidas de demonstragdo

Estratégias pratica

e Reforco positivo, juntamente com o
feedback da execucéo da aluna

SEQUENCIA DE ATIVIDADES




Execucdo do mesmo em conjunto com a aluna e posteriormente
audicdo sO da aluna para certificacdo da interiorizagdo do

Estudo pretendido
(15 m) Questdes de afinago e métodos de resolugéo
Marcacdao de respiragdes opcionais, para uma melhor resisténcia
durante a execugéo do estudo
e Execucdo dos andamentos completos de inicio ao fim (observar
0 que a aluna melhorou e assimilou desde a sua ultima abordagem
Peca na aula)
(25 m) o Feedback geral da execugéo da aluna

Ensaio com acompanhamento de piano para uma maior
consolidacédo para a prova final de ano
Discussdo dessas questdes e esclarecimento de possiveis duvidas

Conclusao da
Aula
(5m)

Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (objetivos)
Orientacdo do estudo diario
Dialogo sobre as proximas atividades, audicdo e prova final

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metronomo, Espelho, Piano

AVALIACAO
Parametros de avaliagdo Niveis de desempenho da aluna

Desenvolvimento da autonomia musical Bom

Melhorar a coordenacéo dos dedos com a Muito Bom
articulacao

Maior rigor e controlo das respiragdes Bom
Melhorar a destreza técnica Suficiente
Dominar a parte ritmica do reportorio Muito Bom
Melhorar a qualidade sonora Suficiente
Assimilar as velocidades dos andamentos Muito Bom

Descricédo dos Parametros

Insuficiente A aluna ndo domina o parametro
Suficiente Ainda tem que continuar a trabalhar nestes
parametros
Bom Ja comeca a ter as suas proprias ideias, no

entanto nem sempre cumpre as respiragoes,
cortando o sentido musical das frases

Assimilou os andamentos pretendidos, ja

Muito Bom domina a parte ritmica e consegue

coordenar os dedos com a articulacdo




Aulan®5

Data: 7/06/2018 Duracéo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Conteudos
Programaticos

Exercicion®1 e n° 2 de P. Taffanel
Estudo n° 12 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
Sonata de F. Poulenc (2° andamento)

* Exercicion® 1 e n®2 — P. Taffanel
e Permitem desenvolver o controlo e a destreza técnica
* Estudo n°® 12 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
e Permite desenvolver 0s seguintes aspetos: desempenho

Contetidos técnico, rigor estilistico, capacidade ritmica
Didaticos *  Sonata de F. Poulenc (2° andamento)

e Permite desenvolver 0s seguintes aspetos: questdes de
interpretacdo e estilisticas, bem como a capacidade de
afinacdo e controlo sonoro

OBJETIVOS DA AULA

e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do

reportdrio
Objetivos e Desenvolver ao maximo o reportorio para a sua execucao
Gerais numa audigédo ou avalia¢do (Prova)

e Controlo da afinacéo e da estabilidade sonora

o Estabelecimento do caracter musical

e Maior controlo técnico e maior destreza nos dedos

e Melhorar a coordenacdo e a destreza dos
dedos
e Controlo da afinacéo
Desgnvolvimento e Melhorar a qualidade sonora (mais
técnico homogeneidade nos diferentes registos da
flauta)
Desenvolvimento ¢ Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem
como da criatividade musical
.. e Desenvolvimento da autonomia musical,
Objet,l\_/os Desenvolvimento bem como de aprendizagem; Autonomia
ESpecificos | peggpal para resolucdo de questdes técnicas e
musicais sem estar dependente do
professor

e Correcdes de erros ritmicos no estudo

e Correcdes de notas trocadas pela aluna

e Correcdo da afinacdo em determinadas

Estratégias notas e intervalos, recorrendo a ajuda do
afinador

e Dialogo para esclarecimento de duvidas
e/ou opinides musicais

e ExplicagOes, seguidas de demonstracdo
pratica

e Reforco positivo, juntamente com o
feedback da execucédo da aluna




SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento | e

Explicacdo da funcionalidade do exercicio
Exemplificacdo do professor
Execucdo do mesmo em conjunto com a aluna e posteriormente

(15 m) audicdo sO da aluna para certificacdo da interiorizacdo do
pretendido
e Esclarecimento de duvidas
e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
e Feedback geral da execucéo da aluna
Estudo e Correcdo de aspetos técnicos (ritmo e notas)
(10 m) e Exemplificacdo de questbes musicais e respiracdes a melhorar
e Execucdo do andamento completo pela aluna
Peca e Feedback da execucdo apresentada
(15 m) e Rigor na afinacdo das notas, principalmente nos intervalos

grandes
Consolidagdo do andamento (tempo) da obra

Conclusdoda |e
Aula
(5 m)

Atribuicdo de tarefas para a proxima aula (objetivos)
Orientacéo do estudo diario

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, L&pis, Metrbnomo, Espelho, Piano,

Afinador
AVALIACAO
Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a coordenacdo e destreza Bom
dos dedos
Controlo da afinacédo Bom
Melhor qualidade sonora Muito Bom
Rigor Estilistico Suficiente
Autonomia musical Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS

Insuficiente A aluna ndo domina o parametro
Suficiente Ainda esta muito dependente das ideias do
professor
Bom Demonstra que ja sabe o que fazer, no
entanto ainda precisa de continuar a
melhorar e a evoluir constantemente
Muito Bom A aluna conseguiu manter a qualidade

sonora ao longo da aula




Aula n® 6

Data: 14/06/2018 Duracéo: 45 Minutos

CONTEUDOS

Conteudos
Programaticos

Estudo n® 13 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
Concerto em Ré Maior de W. A. Mozart (3° andamento)

* Estudo n® 13 — 15 Estudos Modernos de G. Gariboldi
e Permitem desenvolver o controlo e a destreza técnica, bem

Conteddos como a musicalidade e afinacao
Didaticos * Concerto em Ré M de Mozart — 3° andamento
e Permite desenvolver os seguintes aspetos: destreza técnica e
articulacao
OBJETIVOS DA AULA
e Trabalho de aspetos basicos para uma melhor performance do
reportdrio
Objetivos e Desenvolver a0 maximo o reportdrio para a sua execugio
Gerais numa audicéo ou avaliacdo (Prova)
e Controlo da articulagcdo juntamente com o controlo técnico
o Estabelecimento do caracter musical
o Maior expressividade
e Melhorar a coordenacéo e a destreza dos
dedos
e Controlo da articulagéo (staccato duplo)
Desenvolvimento | e« Melhor juncdo da técnica com a
técnico articulacéo
e Maior expressividade e afinagio
Desenvolvimento ¢ Rigor no estilo musical das obras
Interpretativo e Aumento da capacidade expressiva, bem
como da criatividade musical
Objetivos _ e Desenvolvimento da fautonomia musica_l,
o Desenvolvimento bem como de aprendizagem; Autonomia
Especificos Pessoal lucio d - -
para resolucdo de questes técnicas e
musicais sem estar dependente do
professor
e Correcdes de erros ritmicos
e Correcdes de notas trocadas pela aluna
e Melhor esclarecimento das articulagdes e
Estratégias ligadas
e Maior rigor da leitura da partitura
e Dialogo para esclarecimento de dividas
e/ou opinides musicais
o ExplicacOes, seguidas de demonstracao
pratica
e Reforgo positivo, juntamente com o
feedback da execucdo da aluna
SEQUENCIA DE ATIVIDADES
e Execucdo do estudo completo de inicio ao fim
Estudo e Feedback geral da execucéo da aluna




(20 m)

Correcdo de aspetos técnicos (ritmo e notas)

Exemplificacdo de questdes musicais e respiracdes a melhorar
Exercicios de diferentes ritmos para resolver problemas técnicos
em determinas passagens rapidas

Peca
(20 m)

Execucéo do andamento completo pela aluna

Feedback da execugéo apresentada

Interpretacdo aprofundada de todas as questfes de articulacdo
(verificacdo das ligaduras)

Consolidacdo das notas e do ritmo

Verificagdo e alteracdo de algumas dindmicas

Conclusao da
Aula
(5m)

Atribuicdo de tarefas para as férias de verdo (objetivos)

RECURSOS EDUCATIVOS

Flauta (professor e aluno), Partituras, Estante, Lapis, Metrénomo, Espelho, Piano

AVALIACAO
Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho da aluna
Melhorar a coordenacdo e destreza Bom
dos dedos
Controlo da articulacéo (staccato Muito Bom
duplo)
Melhor junc¢éo da técnica com a Bom
articulacao
Maior expressividade e afinagéo Suficiente
DESCRICAO DOS PARAMETROS
Insuficiente A aluna ndo domina o parametro
Suficiente A aluna nem sempre tem nocao da afinacéo e

nem sempre cumpre as questdes musicais

Demonstra que ja sabe o que fazer, no
entanto ainda precisa de continuar a
melhorar e a evoluir constantemente

Muito Bom A aluna consegue executar muito bem o

staccato duplo com uma boa precisdo e uma
boa qualidade sonora




ANEXO IV

Certificado de Participacdo do Porto.Flute Festival
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ANEXO V

Livreto do Porto.Flute Festival
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E com enorme satisfagdo que a Diregdo da AFLAUP — Associacdo de Flautistas de Portugal —da as
boas vindas a todos os participantes no Porto.Flute festival.

Depois de, ao longo de 2017, termos levado a cabo diversas iniciativas, designadamente, as
masterclasses com os professores José-Daniel Castellon, Gareth McLearnon, Abigail Burrows,
Julien Beaudiment e Ana Ferraz, sentimos ter chegado o momento de organizar um evento de
maior dimensao e projegao.

Porto.Flute é um festival de flauta organizado pela AFLAUP, em parceria com o Conservatorio de
Modsica do Porto, que pretende proporcionar oportunidades de partilha e potenciar a aquisi¢do
de conhecimentos e competéncias.

Para tal, reunimos alguns dos principais flautistas e pedagogos nacionais e internacionais, numa
agenda onde todos os participantes poderdo usufruir de masterclasses, concertos, workshops,
orquestra de flautas, exposi¢cdes, entre outras.

Temos a honra de ver confirmada a presenga de cerca de trinta artistas convidados e duas
centenas de inscritos, nUmeros que confirmam o sucesso e o impacto deste festival na
comunidade flautista.

Agradecemos a preciosa parceria doConservatério de Musica do Porto, a generosidade com que
os professores e artistas aceitaram o nosso convite e de uma maneira geral o contributo de todos
0S que nos apoiaram na preparagdo e realizagdo deste evento. Em especial, agradecemos aos
participantes e as suas familias a confianga na nossa organizagao.

Desejamos a todos um excelente Porto.Flute Festival!

A Diregdo da AFLAUP
Marco Pereira

Gil Magalhdes

Rute Cruz



The AFLAUP Board - Associagdo de Flautistas de Portugal —is delighted to welcome all participants
in the Porto.Flute festival.

After having carried out several initiatives, namely masterclasses with the teachers José-Daniel
Castellon, Gareth McLearnon, Abigail Burrows, Julien Beaudiment and Ana Ferraz during last
year. We feel the time has come to organize a larger event both in dimension and projection.

Porto.Flute is a flute festival organized by AFLAUP, in partnership with the Oporto. Music
Conservatory, which aims to provide opportunities to share and promote the acquisition of
knowledge and skills.

Therefore, we managed to bring together some of the leading national and international flutists
and educators in an agenda, where all participants can enjoy masterclasses, concerts, workshops,
flute orchestras, exhibitions among others.

We have the honor to announce the presence of about thirty invited artists and two hundred
subscribers, numbers which confirm the success and impact of this festival in the flautist
community.

We thank the precious partnership of the.Oporto Conservatory of Music, the generosity with
which teachers and artists accepted our invitation and in a general way the contribution of all
who supported us in the preparation and implementation of this event. In special, we want to
thank all the participants and their families for their trust in our organization.

We wish you all a great Porto.Flute Festival!

The AFLAUP Board
Marco Pereira

Gil Magalhaes
Rute Cruz



O Conservatorio de Musica do Porto, ainda a comemorar o Centenario da sua fundagdo, tem todo
0 gosto em apoiar o acolher nas suas Instalagdes o “Porto. Flute festival”.

A exemplo do que aconteceu com Acordedo, Clarinete, Guitarra, Harpa, Piano, Saxofone, Violeta
e outros instrumentos, em que acolhemos grandes eventos e encontros internacionais
organizados por Professores e Associagdes Nacionais destes instrumentos, acolhemos mais um
importante evento, desta vez organizado pela Associagdo de Flautistas de Portugal, onde se
cruzam muitos flautistas de todo o pais, alguns deles com fortes ligagbes a este “nosso”
Conservatdrio, enquanto seus alunos e/ou professores e que retine no Porto alguns dos mais
prestigiados Flautistas e Pedagogos de toda a Europa.

Entendemos que estes acontecimentos se traduzem em bons contributos para a concretizagdo
do nosso Projeto Educativo e da nossa Missdo e reforcam ainda a abertura da escola a
comunidade e ao meio musical.

Assim sendo, em representagdo do Conservatério de Musica do Porto, dou as boas-vindas a todos
os participantes neste Festival e satido todos os “Flautistas” da AFLAUP, felicitando desde ja os
seus responsaveis pela organizagao de mais este Festival.

Na certeza de que serd um grande sucesso e constituird certamente uma alargada e
enriquecedora partilha de saberes e de experiéncias em prol da Musica e da Flauta em particular,
deixo as minhas saudagdes musicais para todos os participantes, alunos e professores envolvidos.

Sejam todos muito bem-vindos!
Antonio Moreira Jorge

(Diretor do Conservatério de Musica do Porto)



The Oporto Music Conservatory, that is still celebrating the 100th anniversary of its foundation,
is very pleased to support and host in its facilities the “Porto Flute Festival”.

The same way we hosted the Accordion, the Clarinet, the Guitar, the Harp, the Piano, the
Saxophone, the Viola and other instruments’ big events and international meetings, organized by
its teachers and National Associations, we host another important event. This time organized by
the Associagcdo de Flautistas de Portugal, where many flutists from all over the country meet.
Some of them have strong ties to this “so our” Conservatory while its students and/or teachers
and as a meeting point of some of the most renowned Flutists and educators from the whole
Europe.

We understand that these events result in gains to the fulfilment of our Educational Project and
Mission and furthermore they strengthen the opening of the school to'the community and to the
music business.

Therefore on the behalf of the Oporto Music Conservatory, | welcome all the participants in this
Festival and | salute all the AFLAUP “Flutists,” congratulating already those responsible for the
organization of this event.

Being my conviction that this event will be a great success and will most certainly be a broad and
enriching sharing of knowledge and experiences in favor of the Music in general and the Flute in
particular, | leave my musical greetings to all the participants, students and teachers.

A very welcome to you all!

Anténio Moreira Jorge

(Director of the Oporto Music Conservatory)
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12 feb
9h30 - 13h15

Weéndela van Swol

Pequeno Auditdrio

Ana Inés Peixoto
Catarina Sousa Costa
Inés de Almeida Correia
Maria do Carmo Vendas

Soraia Azevedo Almeida

13 feb
9h30 - 13h15

Nuno Inacio
Sala-2.03

Ana Teresa Ribeiro
Ana Rita Almeida
Elsa Costa

Janete silva

Maria Inés Freitas

14 feb
9h30 =13h15

Stephanie Wagner
Pequeno Auditdrio
Diogo Mendes

Joana Quelhas

Mariana Costa

Simdo Moura

Xavier Santos

MASTERCLASSES

Julien Beaudiment

Sala 0.08

Diana Moreira

Ana Alves da Silva
Bruno Silva

Carolina Alexandra Rosa
Rita Mendes

Katharine Rawdon

Sala de orquestra A
Maria Francisca Alves
Bruna Dias Silva

Hugo Ribeiro Coelho

Ruben Leal

| Tiago A_fonso Leal Campos

Adriana Ferreira

wsiah Rumer

Pequeno Auditério ''sala 0.08

Afonso Palha
Ana Isabel Machado
Ana Margarida Costa

Mara Marinho

Rossana Valente

Michel Bellavance

Sala 0.08
Raquel Varela
Paulo Ferreira
Leonor Moreira
Miguel Teixeira

Vasco Carvalho

Inés Golega

Beatriz Alves

Maria Teresa Perfeito
Morgana Patriarca

Victoria Mailho

Pamela Stahel
Sala de orquestra
Gabrielle Silva
Miguel Teixeira
Rita Valente

Sofia Cosme

Afonso Palha

Raquel Lima

Sala de orquestra

Ana Rita Coelho

Clara Marinho

Licia Sequeira

Margarida Carvalho

Silvia Rozas Ramallal



WORKSHOPS

12 feb - 9h30
OLAVO BARROS

“Interpretagdo e Flautas Historicas”
Piano Bar

13 feb - 9h30

VASCO GOUVEIA
"Treino mental em fungdo dos sonhos"
Sala: Piano Bar

JORGE CARYEVSCHI
Interpretagdo das obras para flauta de J. S. Bach em instrumentos modernos
Sala: -2.02

13 feb - 14h15

GARETH MICLEARNON
"Flutes-out-tutorial" - guia passo a passo para aprender o Zoom Tube de lan Clarke
Sala: Auditério

14 feb - 9h30

PEDRO COUTO SOARES
“Técnica Alexander”
Sala: Piano Bar

10



Sala 0.01

Sala 0.02

Sala 0.03

Sala 0.04

Sala 0.05

Sala 0.06

Sala 0.07 -

EXHIBITION

Just Flutes
Mancke Headjoints

EuroMusica Fersan
Arista Flutes

Pearl/Caius
Cardoso & Conceigao — instrumentos musicais

Yamaha

Daniel Paul Luthier
Alfred Verhoef

Adams — Earopean Flute Centre

Wm. S. Haynes Co.

Verne Q. Powell Flutes

Lefreque/Ritmos Minucias

11



CONCERTS

AUDITORIO
12 FEB - 14H15

J. LAUBER - 4 Danses Médiévales op. 45
I. Rigaudon
Il.Mascarade
Ill. Pavane
IV. Gaillarde

J. FRANGAIX - Cinque piccoli duetti
I. Preludio
Il. Pastorale
lll. Canzonetta
IV. Sogno
V. Rondo

Nuno Indcio - Flauta
Carolina Coimbra - Harpa

M. DURUFLE - Prélude, Récitatif et Variations, Op. 3

T. NIKOLAJEVA - Trio op. 18
I. Prelude - moderato
Il. Scherzo - Presto
IIl. Monologue - Adagio
IV. Aria = Moderato
V. Intermezzo - Allegro molto
VI. Pastorale - Andante
VIl. Fantasy March - Tempo di Marcia
VIII. Finale - Allegro ma non troppo

Marco Pereira - Flauta

Antonio Pereira - Viola d"arco
Ligia Madeira - Piano

12



AUDITORIO
12 FEB - 18H00

S. PROKOFIEV - “Sonata em Ré” Op.94
I. Moderato
Il. Scherzo - Presto
Ill. Andante
IV. Allegro con brio
Sarah Rumer - Flauta
Igor Longato - Piano

A. CAVICCHI - “Three Moods”
I. A silent sorrow
II. A lighter gloom
Il Joyful

Pamela Stahel - Piccolo

Igor Longato - Piano

F. POULENC - Trio
I. Presto
Il. Andante
Ill. Rondo

A. CAVICCHI - “Chiaroscuro”
Sarah Rumer - Flauta
Pamela Stahel - Piccolo

Igor Longato — Piano
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AUDITORIO
12 FEB - 19H00

F. RIES - Sonate sentimentale (para flauta e piano)
Julien Beaudiment - Flute
Cristovao Luiz - Piano

G. MAHLER - 4 lieder

I. “Wer hat dies Liedel erdacht?” - Des Knaben Wunderhorn

Il. “Von der Jugend” —— Das Lied von der Erde

Ill. “Rheinlegendchen” - Des Knaben Wunderhorn

IV. “Oft denk’ich, sie sind nur ausgegangen! - Kindertotenlieder
Ana Ferraz - Flauta
Cristovao Luiz - Piano

B. BARTOK - RuménischeVolkstidnze (para flauta e piano)
PH. GLASS - Serenade (para flauta solo)

Julien Beaudiment - Flauta

Cristovao Luiz - Piano

PH. GLASS - Fagades
Julien Beaudiment - Flauta
Cristovao Luiz - Piano

L. BERIO - Sequenza (para flauta solo)
Ana Ferraz - Flauta

M. HINDSON - Odysseus and sirens (para flauta e piano)
Julien Beaudiment - Flauta
Cristovao Luiz - Piano

E. KOHLER - Valse des Fleurs
Julien Beaudiment - Flute
Michel Bellavance - Flute
Cristovao Luiz - Piano

14



AUDITORIO
13 FEB - 18H00

E. VARESE - Density 21.5 (para flauta solo)

D. LOEB - Six Preludes (para piccolo solo)
Studies on East Asian Pipes
I. Ti (China)
Il. Taegum (Coréa)
Ill. Donglim (Tibete)
IV. Shinbone (Japéo)
V. Suling (Bali)
VI. Khéne (Lads)

S. SIEG - So long* - Suite para Flauta solo (dedicado a Katharine Rawdon)
I. So kind
Il. So sad
Ill. So happy

*estreia absoluta

K. RAWDON - Freud’s Divan, Vienna (para flauta solo)
Katharine Rawdon - Flauta e Piccolo

G. RABBONI - Sonatas
I. Sonata n® 14 - Allegro ma non troppo
Il.Sonata n2 13 - Andante sostenuto
[ll. Sonata 16 - Allegro non troppo

J. GERAEDTS - Sonatine
Weéndela van Swol - Flauta
Francesca Serafini - Piano

C. DEBUSSY - Syrinx (for flute solo)
Gil Magalhdes - Flauta

J. DEMERSSEMAN - Solo de concerto n? 6
Gil Magalhdes - Flauta
Francesca Serafini - Piano

15



AUDITORIO
13 FEB - 19H00

W. A. MOZART - Quarteto kv 285
I. Allegro
Il. Adagio
Ill. Rondeau
Adriana Ferreira - Flauta
Nuno Meira - Violino
Teresa Correia - Viola d"arco
Luis Carvalhoso - Violoncelo

H. DUTILLEUX - Sonatine
Adriana Ferreira - Flute

Isolda Crespi - Piano

C. FRUHLING - Fantasie Fiir Flote

S. BROTONS - Sonata op.21

I. Lento cantabile - cadenza

Il. Presto — Lento sensibile — Presto
Michel Bellavance - Flauta
Isolda Crespi — Piano

16



AUDITORIO
14 FEB - 14H15

J. N. KAPELLER - Allegro agitato (2 flautas e viola francesa)

MAURO GIULIANI - Grand Potpourri op. 126, (flauta e "terz-guitar")
I. Introduzione
Il.Thema (Zelmira di Rossini) e Var. | e Il
Ill. Andante (Semiramide di Rossini)
IV. Tema (Mannaggia Pallece, Canzonetto Popolara di Napoli) e Var. I e Il
V. Thema. Maestoso (Alfredo il Grande di Donizzetti)
VI. Finale

F. A. HOFFMEISTER - Variagdes sobre um tema da Flauta Magica de Mozart (flauta solo)

W. F. BACH - Sonata em Mi m (flauta e baixo continuo)
I. Allegro ma non tanto
II. Siciliano
Ill. Vivace

C. PH. E. BACH - Trio em Mi M (2 flautas e baixo continuo)
I. Adagio di molto
Il. Allegro assai

J. M. LECLAIR - Deuxiéme Récréation de Musique (2 flautas e baixo continuo)
I. Ouverture
Il. Forlane
Ill. Sarabande
IV. Menuet
V. Badinage
VI. Tambourin

Olavo Tengner Barros e Pedro Couto Soares - flautas transversais

Sofia Nereida Pinto - cravo
Mario Carreira - viola francesa e "terz-guitar"

17



AUDITORIO
14 FEB - 18H00

C. KOECHLIN - Sonate para piano e flauta op. 52
I. Adagio molto tranquilo
Il. Allegretto trés modéré
Ill. Final, Animé et gai

Stephanie Wagner - Flauta

Jonathan Ayerst - Piano

J. YUASA - Mai-Bataraki Il (para flauta em sol)

Raquel Lima - Flauta em sol

G. PETRASSI - Dialogo Angelico (para duas flautas)
Stephanie Wagner - Flauta

Raquel Lima - Flauta

D. B. THOMAS - Sleeping Lions (para flauta contrabaixo solo)

Stephanie Wagner - Flauta contrabaixo

PH. GAUBERT - Sonata n? 2
I. Pastorale
Il. Andante
Ill. Assez vif
Raquel Lima - Flauta

Isolda Crespi - Piano

18



AUDITORIO
14 FEB - 19H00

W. A. MOZART - Trés fragmentos da Flauta Magica (arr. Jorge Caryevschi)
I. Ein Vogelfédnger bin ich ja
Il. Priestermarsch
Il. Ein Mddchen oder Weibchen

J. VELDHUIS - Jesus is coming (versdo para a “Het Nederlands Fluitorkest”)

A. PIAZZOLLA - Melodia en la menor (Canto de Octubre, arr. Enver Cuervos)

A. PIAZZOLLA - Nightclub 1960 (da Historia do Tango, arr. Dominy Clements)

D. CLEMENTS - The blue and the dim and the dark (composta para a “Het Nederlands
Fluitorkest”, versao com 6érgao)

D. LOBO - Verbum Caro (edigdo José Abreu, arr. Jorge Caryevschi)

Orquestra de Flautas do Porto.Flute Festival
Jorge Caryevschi - Diregao

19



PEQUENO AUDITORIO
13 FEB - 16H00

Pequenos Flautistas do Conservatorio de Musica do Porto

E. PERRUCHON - Petit Matin
Alice Rodrigues

H. JOUBERT - L'Hippopotame Gaetan
Matias Coimbra

H. JOUBERT - Les Santons
Afonso Rodrigues

SUSATO - Dance
Carlota Maria

POPULAR - Merrly We Roll Again
Lia Kennedy

T.WYE - Welsh Melody
Sofia Cardoso

R. MARTIN - FlGtinette
Maria Rita Brito

G. MEUNIER - Une chason tres douce
José Pedro Pereira

G. MEUNIER = La Marche de Mehdi
Anastasia Gritsenko

ALAN RIDOUT - Rustic Dance
ANONIMO - Sad Waltz

Inés Dantas

G. MEUNIER - Valsette
Abigail Estela

Francesca Serafini - Piano

20



Adriana Ferreira, flauta

Solista da Orquestra Nacional de Franga desde 2012, Adriana Ferreira
obteve recentemente o lugar de primeira flauta solo da Orquestra da
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, em Roma. Durante um ano, foi
também flautista principal da Orquestra Filarménica de Roterddo.
Em 2010, obtém o 12 Prémio no Concurso Internacional Carl Nielsen,

na Dinamarca. Em 2013, é laureada no Japdo com o 32 Prémio no

Concurso Internacional de Kobe; antes de obter em 2014 0 12 Prémio
no Concurso Severino Gazzelloni em Itdlia. No mesmo ano, obtém o 22 Prémio ex-aquo (12 ndo atribuido)
e o Prémio Coup de Coeur Breguet no Concurso Internacional de Genebra, na Suiga. Em duo com a pianista
Isolda Crespi grava o CD Danse des Sylphes (Numérica), seguido de um CD para a colec¢do Falaut em Itdlia.
Em 2016 apresenta um CD a solo com a Orquestra de Cadmara de Genebra, para a editora Claves. Natural
de Cabeceiras de Basto, Adriana Ferreira (1990-) estudou flauta na Escola Profissional Artistica do Vale do
Ave - Artave, na classe da professora Joaquina Mota. Como bolseira da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
integrou a classe de Sophie Cherrier no Conservatdrio Nacional Superior de Musica de Paris (2008-2015),
onde completou o Mestrado e o 32 Ciclo superior. Estudou ainda com Benoit Fromanger na Hochschiile

Hanns Eisler de Berlim e é licenciada em Musicologia pela Universidade Paris-Sorbonne. Em 2015, obteve

Adriana Ferreira has been recently appointed Principal Flute of the Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Orchestra, in Rome. She holds the position of Co-Principal Flute at the Orchestre National de France since
2012; and for one year, she was Principal Flute of the Rotterdam Philharmonic Orchestra. In 2010, Adriana
won the 1st Prize at the Carl Nielsen International Competition in Denmark. In 2013, she was awarded 3rd
Prize at the Kobe International Competition in Japan, before obtaining 1st Prize of the Severino Gazzelloni
Competition in Italy in'2014. Finally, she won the Geneva Competition (joint 2nd Prize, the 1st Prize was
not attributed), where she was also honoured by the Coup de Cceur Breguet Prize. As a duet with pianist
Isolda Crespi, she published in 2011 the CD Danse des Sylphes with Numerica in Portugal, followed by a
CD for the Falaut collection in Italy. Recently, she released a CD as a soloist with the Geneva Chamber
Orchestra, for the swiss label Claves. Born in Cabeceiras de Basto, Portugal, in 1990, she studied at the
Artave Music School (2002-2008) with Joaquina Mota. Laureate of the Calouste Gulbenkian Foundation in
Lisbon, she joined the class of Sophie Cherrier at the Paris Conservatoire (2008-2015), where she has
obtained her diploma (3rd cycle supérieur). She also studied with Benoit Fromanger at the Berlin
Hochschile Hanns Eisler and holds a Musicology Degree from the Paris-Sorbonne University.

(www.adriana-ferreira.com)
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Ana Ferraz, flauta

Natural do concelho da Maia, Ana Ferraz iniciou os seus estudos
musicais no Conservatério de Musica da Maia, onde terminou o 59
Grau na classe do Professor Marco Pereira. Em 2010, prosseguiu os
seus estudos na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave,
ARTAVE, na classe do mesmo professor, Marco Pereira, tendo

— A concluido como melhor instrumentista do curso de sopros,
Ana Ferraz

apresentando-se seguidamente a solo com a Orquestra Sinfénica
Artave. Efectuou cursos de aperfeicoamento orientados, entre outros, pelos Professores, Adriana
Ferreira, Julia Géllego, Derek Jones, Herman van Kogelenberg, Nicole Esposito, Patrick Gallois, Sarah
Rumer, Adam Walker e Emmanuel Pahud. Ana Ferraz foi premiada em diversos concursos, em particular
com o 12 lugar no “142 Concurso Internacional de Musica Santa Cecilia” @ 12 lugar na “Jastrzebie-
Zdroj International Flute Competition” na Poldnia. Em 2013, foi admitida na Haute Ecole de Musique
de Geneve na classe do professor Michel Bellavance onde terminou a sua licenciatura com nota
maxima. Actualmente estd no segundo ano de mestrado em performance no Conservatoire Nacional
Supérieur de Musique et Danse de Lyon, tendo como professor principal Julien Beaudiment, assistente
Emmanuelle Reville e professor de piccolo Gilles Cottin. Ana Ferraz é bolseira da fundagdo Calouste

Gulbenkian.

Born in Maia, Ana Ferraz began her studies at the Maia Music Conservatory, where she finished the
fifth grade in the class of Marco Pereira. In 2010 she started studying at Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave, ARTAVE, with the same teacher having concluded her studies at that school as the best
musician of the woodwinds course. She subsequently performed as a solo flutist with the Artave
Symphony Orchestra. She pursued her studies, honing her skills by attending several further training
courses by many teachers such as Adriana Ferreira, Julia Géllego, Derek Jones, Herman van
Kogelenberg, Nicole Esposito, Patrick Gallois, Sarah Rumer, Adam Walker and Emmanuel Pahud. Ana
Ferraz was awarded first prize several times in many competitions of which the following: 1st place in
the “14th International Music Contest S. Cecilia,” 1st place in “Jastrzebie-Zdroj International Flute
Competition’ in Poland. In 2013 she entered the Haute Ecole de Musique de Geneéve, in the class of
Michel Bellavance and where she finished her BA with the highest grade. Currently she attends the
second year of her master’s degree in performance at the Conservatoire Nacional Supérieur de
Musique et Danse de Lyon, having Julien Beaudiment as titular professor, Emmanuelle Reville as
assistant and Gilles Cottin as piccolo professor. Ana Ferraz is a grant recipient of the Calouste

Gulbenkian Foundation.
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Anténio Pereira, viola d"arco

Nasceu em Mirandela, onde iniciou os seus estudos musicais.
Ingressou na Escola Superior de Musica e das Artes do Espectdculo
do Porto na classe dos Professores Radu Ungureanu e Zofia
Woycicka, tendo posteriormente ingressado na classe de viola do
Professor Ryszard Woycicki, com quem terminou a Licenciatura em

Viola com as mais altas classificacdes. Admitido a Catedra de Viola

do insigne violetista e pedagogo Gerard Caussé na Escuela Superior
de Musica Reina Sofia - Madrid, Anténio Pereira continuou ai a sua formagdo com Jensen Horn-Sin Lam
e Diemut Poppen em Viola, e com Rainer Schmidt em Musica de Camara. No alargamento dos seus
horizontes interpretativos, participou em diversas Masterclasses com musicos como Ana Bela Chaves,
Gérard Caussé, Nobuko Imai, Ryszard Woycicki, Richard Gwilt, Ulrich Eichenauer, Walter Levin e
Wolfram Christ, entre outros. Mestre em Ensino de Musica pela Universidade de Aveiro, Antdnio
Pereira leciona a cadeira de Violeta na Escola Superior das Artes Aplicadas de Castelo Branco (ESART),
e na Universidade de Aveiro (UA). Orienta regularmente masterclasses de Violeta, e os seus alunos sdo
anualmente distinguidos em diversos concursos. A sua formacdo violetistica é continuamente

desenvolvida sob orientagdo e conselho de Ana Bela Chaves.

Antdnio Pereira was born in Mirandela, where he began his musical studies. He entered the Escola
Superior de Musica e das Artes do Espectdculoin Porto in the classes of the professors Radu Ungureanu
and Zofia Woycicka and he attended later the viola class of professor Ryszard Woycicki, with whom he
finished his BA in Viola with the highest grade. Antdnio entered the viola class of the prestigious violist
and teacher Gerard Caussé at the Escuela Superior de Musica Reina Sofia - Madrid. Antdnio Pereira
pursued his viola studies with Jensen Horn-Sin Lam and Diemut Poppen and he studied Chamber Music
with Rainer Schmidt. In order to improve his performing skills he attended many masterclasses with
musicians such as Ana Bela Chaves, Gérard Caussé, Nobuko Imai, Ryszard Woycicki, Richard Gwilt,
Ulrich.Eichenauer, Walter Levin and Wolfram Christ, among others. He holds a master’s degree in Music
Teaching by the Aveiro University. Antonio Pereira teaches viola at the Escola Superior das Artes
Aplicadas de Castelo Branco (ESART) and at the Aveiro University (UA). Antdnio regularly teaches viola
masterclasses and the value of his students is distinguished in several competitions every year. He

keeps on mastering his skills and training under the guidance and advice of Ana Bela Chaves.

23



Carolina Coimbra, Harpa

Carolina Coimbra nasceu em 1992 em Vila Nova de Gaia, Portugal.
Concluiu em 2015 na Universidade de Artes de Zurique (ZHdK) o
mestrado Master of Arts in Music Performance na classe de Sarah
O'Brien, Irina Zingg e Catherine Michel. Integrou a Orquestra de Jovens
do Mediterraneo na temporada de 2017. Colabora regularmente com a
Orquestra Gulbenkian, a Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Mdsica,
Orquestra Sinfdnica Portuguesa, a Orquestra Metropolitana de Lisboa, a
Opernhaus Zirich, e a Orquestra do Norte. A sua atividade como solista
inclui a participagdo em festivais como XI RioHarp Festival, Xll World Harp
Congress (Sydney), Académie Lyon Printemps de la Musique (Franga), Arpissima Festival (Itdlia), Salsomaggiore
Harp Festival (Italia), | Harpweek Uppsala (Suécia), Young Celebrity HarpMasters:(Suiga), "22 Ciclo de Harpa
Internacional do Porto (Porto), “Solistas da Metropolitana” (Portugal). Dedica-se também a musica de cdmara,
atuando regularmente com o trompista Gabriele Amaru e com o flautista Nuno Indcio. Carolina venceu varios
prémios internacionais como, Suoni d'arpa 2017, Saluzzo, Itélia (22 Prémio); XXVI.Concorso Riviera della Versilia
‘D. Ridolfi’ 2017, Itdlia (22 Prémio); 18th International Competition Petar Konjovic, Sérvia (12 Prémio); 1°
Concurso de Harpa da Escola Nossa Senhora do Cabo, Portugal (12 Prémio), 4°Concorso Internazionale di Arpa
Marcel Tournier, Italia (12 Prémio); XI Concurso ARPA PLUS, Espanha (22 Prémio). Participou em cursos de
aperfeigoamento com os professores Milda Agazarian, Elinor Bennett, Mara Galassi, Skaila Kanga, Germaine
Lorenzini, Isabelle Moretti, Marielle Nordmann, Isabelle Perrin, lon-lvan Roncea, Park Stickney, Marie Pierre
Langlemet, Fabrice Pierre, Alice Giles, Friedrich Frangoise e Petra van der Heiden. Em 2017 concluiu uma pds-
graduagado na classe da Professora Irina Zingg na Scuola Civica di Musica Claudio Abbado em Mildo. Atualmente

frequenta o segundo ano do Mestrado em Ensino da Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa.

Carolina Coimbra was born in 1992 in Vila Nova de Gaia, Portugal. In 2015 she finished her master’s degree from
the Zurich University of Arts (ZHdK) in the class of Sarah O'Brien, Irina Zingg and Catherine Michel. Being awarded
therefore the title of Master of Arts in Music Performance. She joined the Orquestra de Jovens do Mediterraneo
in the 2017 season. She works regularly with the Gulbenkian Orchestra, the Orquestra Sinfénica do Porto Casa
da Musica, Orquestra Sinfonica Portuguesa, Orquestra Metropolitana de Lisboa, the Zurich Opernhaus and the
Orquestra do Norte. Her activity.as solo flutist includes the participation in festivals such as XI RioHarp Festival,
XIl World Harp Congress (Sydney), Académie Lyon Printemps de la Musique (France), Arpissima Festival (Italy),
Salsomaggiore Harp Festival (Italy), | Harpweek Uppsala (Sweden), Young Celebrity HarpMasters (Switzerland),
"29 Ciclo de'Harpa Internacional do Porto (Porto), “Solistas da Metropolitana” (Portugal). Carolina Coimbra also
dedicates herself to chamber music and she often plays with the horn player Gabriele Amaru and with the flutist
Nuno Indcio. Carolina has won several international awards such as Suoni d'arpa 2017, Saluzzo, Italy (2nd Prize);
XXVI Concorso Riviera della Versilia ‘D. Ridolfi’ 2017, Italy (2nd Prize);18th International Competition Petar
Konjovic, Serbia (1st Prize); 12 Concurso de Harpa da Escola Nossa Senhora do Cabo, Portugal (1st Prize),
4°Concorso Internazionale di Arpa Marcel Toumier, Italy (12 Prize); XI Concurso ARPA PLUS, Spain (2nd Prize).
She pursued her studies, honing her skills by attending further training courses with the following teachers Milda
Agazarian, Elinor Bennett, Mara Galassi, Skaila Kanga, Germaine Lorenzini, Isabelle Moretti, Marielle Nordmann,
Isabelle Perrin, lon-lvan Roncea, Park Stickney, Marie Pierre Langlemet, Fabrice Pierre, Alice Giles, Friedrich
Francoise and Petra van der Heiden. In 2017 she finished a Post-Graduation in the class of professor Irina Zingg
at Scuola Civica di Musica Claudio Abbado in Milan. She currently attends the second year of her master’s degree
in Music Teaching at the Escola Superior de Mdsica de Lisboa.
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Cristovao Luiz, piano

Natural de Lisboa, estudou violino com Klara Erdei e piano com
Antdnio Ferreira e Anténio Toscano. Diplomou-se na ESMAE com
Sofia Lourengo e Luisa Tender, trabalhando sob a orientagdo de
Markus Groh na Hochschukle fir Musik und Theater Hannover.
Participou em masterclasses de piano com Helena S& e Costa,
Sequeira Costa, Tania Achot, Fernando Puchol e Markus Tomas.
Obteve o Prémio Helena S& e Costa ESMAE em 2005,
interpretando o 12 Concerto de Tchaikovsky com a Orquestra Sinfonietta ESMAE, sob a direcgdo de

Cesdrio Costa. Apresentou-se em recitais a solo e em duo com Thiérry Barbé, David Heyes, Sandrina
Carrasqueira, Ana Maria Pinto, Iva Barbosa, Raquel Bastos, Pedro Meireles, Vitor Faria, Ana Ferraz e Julien
Beaudiment, em Portugal, Itdlia e Alemanha. Acompanhou classes de cordas e canto na ESMAE desde
2004 e na Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa. E pianista-acompanhador no
Conservatério de Musica do Porto desde 2005. Acompanhou masterclasses com o Quarteto Vintage
de Clarinetes e o violinista Jack Liebeck (Verdo Classico CCB), e de canto com Anténio Salgado, Susan
Waters, Elizabete Matos e Dora Rodrigues. Em Julho de 2017, assumiu o lugar de maestro-titular do Céro
do Circulo Portuense de Opera. Tem sido convidado para diversos programas com a Orquestra Sinfénica
do Porto e o Coro Casa da Musica e os maestros Christian Karlssen, Michael Zilm, Lothar Zagrosek, Pedro

Neves, Marion Sarmiento, Paul Hillier, Olari Elts, Takuo Yuasa e Douglas Boyd.

Born in Lisbon, Cristévdo Luiz studied violin with Klara Erdei and piano with Anténio Ferreira and Anténio
Toscano. He graduated in ESMAE with Sofia Lourenco and Luisa Tender, working under the supervision of
Markus Groh at the Hochschukle fir Musik und Theater Hannover. He participated in piano masterclasses
with Helena Sa e Costa, Sequeira Costa, Tania Achot, Fernando Puchol and Markus Tomas. In 2005 he
obtained the Helena Sa and Costa ESMAE Prize, performing the 1st Tchaikovsky Concerto with ESMAE
Sinfonietta Orchestra, under the baton of Cesario Costa. He has performed as soloist and in duo with
Thiérry Barbé, David Heyes, Sandrina Carrasqueira, Ana Maria Pinto, lva Barbosa, Raquel Bastos, Pedro
Meireles, Vitor Faria, Ana Ferraz and Julien Beaudiment in Portugal, Italy and Germany. He has
accompanied string and singing classes at ESMAE (2004-2010) and the School of Arts of the Portuguese
Catholic University (2010-2015). Since 2005 he is accompanist at Conservatdrio de Musica do Porto. He
has accompanied masterclasses with the Vintage Clarinet Quartet, the violinist Jack Liebeck (Verdo
Classico CCB), and voice with Antdnio Salgado, Susan Waters, Elizabete Matos and Dora Rodrigues. In July
of 2017, he was named conductor of the Choir of Circulo Portuense de Opera. He has been guest musician
with Orquestra Sinfénica do Porto and Coro Casa da Musica and the conductors Christian Karlssen, Michael
Zilm, Lothar Zagrosek, Pedro Neves, Marion Sarmiento, Paul Hillier, Olari Elts, Takuo Yuasa and Douglas
Boyd.
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Francesca Serafini, piano

Italiana, estudou no Conservatdrio de Musica “A.Casella” de L’Aquila
conseguindo o nivel superior com médxima classificagao, louvor e mengao
honrosa. Depois de ter concluido o curso iniciou o seu aperfeigoamento
musical frequentando cursos anuais na Academia Angelica Costantiniana
de Roma com o prof.Kostantin Bogino, na Academia de Mdsica de Napoli

com o maestro Sergio Fiorentino e na Escola de Musica de Fiesole com o

Francesca Serafini Trio di Milano (M. Sirbu, R. Filippini, B. Canino). Foi vencedora de

nuUMerosos concursos nacionais e internacionais, entre os quais:concurso nacional “F. Schubert”, “Agora 80” de
Roma, Prémio Beethoven de Crotone, Concurso “Mascia Masin” de San Gemini, prémio “Lucus” para a musica
de cdmara, 12 prémio absoluto no Concurso de Musica da Camara Gravina de Puglia, etc. Colaborou com varios
artistas entre os quais os violinistas Vadim Brodsky e Grigori Zhislin. Actuou inimeras vezes como solista e em
formagdes de camara na Itdlia, Portugal, Austria, Alemanha, Hungria. Tocou em directo para a televisdo italiana
(Rai 1) e gravou para a BMG um Cd de musicas contempordnea. Em duo com a pianista Daniela Ignazzitto foi
convidada em abril de 2015 a tocar na Ganz Hall da Universidade Roosevelt de Chicago e a dar master class aos
alunos da mesma Universidade. Toca em varias formagGes cameristicas, sendo a musica da cdmara a principal
actividade: Porto Lirico, GayaQuintet, Trio Andante, Heartbrekers, Suoni di Napoli. E desde 2012 pianista
acompanhadora do Conservatdrio de Musica do Porto. Mestre em musicoterapia (estudou na Universidade de
Extremadura, Espanha) trabalha como musicoterapeuta em instituicdes de acolhimento de criangas e em

projectos em estabelecimentos prisionais.

Francesca Serafini is Italian. She studied at the Music Conservatory “A. Casella” in L’Aquila, where she achieved
the superior level with the highest score, distinction and an honorable mention. After having completed her
course, she began enhancing her musical skills by attending annual courses at the Academia Angelica
Costantiniana, in Rome, with prof. Kostantin Bogino, at the Naples Music Academy with the conductor Sergio
Fiorentino and at the Fiesole School of Music with the Trio di Milano (M. Sirbu, R. Filippini, B. Canino). She has
won several national and international competitions, among which: “F. Schubert” national competition, “Agora
80” in Rome, Beethoven Prize in Crotone, “Mascia Masin” competition in San Gemin, “Lucus” award for chamber
music, st Prize winner of the Chamber Music Gravina Competition in Puglia, etc. She worked with several artists
among which the violinists Vadim Brodsky and Grigori Zhislin. She performed numerous times as a soloist and in
chamber ensembles in Portugal, Austria, Germany, Hungary. She played live for the Italian television (Rai 1) and
recorded a contemporary music CD for BMG. In April 2015, she was invited In a duo with the pianist Daniela
Ignazzitto, to play at the Ganz Hall of the Roosevelt University, in Chicago, and to teach a masterclass there. She
plays in several chamber formations, being chamber music her main activity: Porto Lirico, GayaQuintet, Trio
Andante, Heartbrekers, Suoni di Napoli. Frascesca Serafini has been an accompanist pianist at the Oporto
Conservatory of Music. She holds a master’s degree in musicology (she studied at University of Extremadura,

Spain) and works as a music therapist in childcare institutions and in prisons projects.
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Gareth McLearnon, flauta

O flautista norte-irlandés Gareth McLearnon, premiado com varios
galarddes, leva uma vida musical verdadeiramente internacional e
diversificada. Aluno da Guildhall School of Music & Drama (2003),
Gareth desenvolveu uma carreira Unica que engloba diversos géneros
e estilos de musica e uma multiplicidade de atividades-artisticas. Em

2016-2017, realizou concertos e orientou masterclasses na Australia,

Portugal, Russia, Franga, Holanda, Noruega, Suécia, Finlandia, Islandia, Espanha, Emirados Arabes Unidos,
China, Alemanha, Suica, Pol6nia e EUA, além de muitos compromissos no Reino Unido. E principal flautista
na “Heritage Orchestra” desde 2009 e professor da “Yuri Bashmet Academy” desde 2013. Gareth
MacLearnon tem ensinado na Russia e realizado concertos com os Solistas de Moscovo. Orientou
masterclasses na “Yale University”, “The Royal Conservatoire of Scotland”, “Central Conservatory of
Music”, Pequim, “Royal College of Music”, Estocolmo, Norwegian Academy of Music e “Guildhall School
of Music & Drama”. E compositor e arranjador de diversas obras publicadas e realizadas em todo o mundo

e artista europeu da Wm. S. Haynes Co., tocando numa flauta sélida de 14K feita para ele em 2015.

Multi award-winning Northern Irish flutist Gareth. McLearnon leads a truly international and diverse
musical life. An alumnus of the Guildhall School of Music & Drama (2003), Gareth has gone on to carve
out a unique career encompassing many genres and styles of music, and a multitude of varied artistic
activities. In 2016-2017 he performed concerts and gave masterclasses in Australia, Portugal, Russia,
France, The Netherlands, Norway, Sweden, Finland, Iceland, Spain, UAE, China, Germany, Switzerland,
Poland and the USA as well as many UK engagements including orchestral, chamber music, West End and
recording session work. He has been principal flute of the Heritage Orchestra since 2009; a Yuri Bashmet
Academy professor in since 2013, teaching classes all over Russia as well as performing concertos with
Moscow Soloists; and has given masterclasses at Yale University, The Royal Conservatoire of Scotland,
Central Conservatory of Music, Beijing, Royal College of Music, Stockholm, Norwegian Academy of Music
and Guildhall School of Music & Drama. A published composer and arranger, Gareth’s works for flute &
piano, and for flute choir are performed across the globe. He is extremely proud to be European Artist-in-

Residence for the Wm. S. Haynes Co. and plays on a Custom made solid 14K flute made for him in 2015.
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Gil Magalhdes, flauta

Nasceu no Porto em 1974, tendo iniciado os estudos musicais com o
seu pai, José Magalhdes. Iniciou o estudo da flauta transversal no
Conservatdrio de Musica do Porto na classe do professor Olavo Barros,
tendo prosseguido os seus estudos e frequentado Masterclasses com
Wendy Quilan, Sabina Laurain, Aurele Nicolet, Felix Renggli, entre

outros. Licenciado em Flauta Transversal na classe ‘do professor

Eduardo Lucena, na Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo.
Atualmente, no ambito do curso de investigagdo conducente ao grau
de Doutor em Performance Musical na Universidade de Aveiro, prepara a sua dissertacdo de tese de
Doutoramento. Vencedor nas edi¢des de 1988 e 1990 do 12Prémio Regional nos concursos da “Juventude
Musical Portuguesa”, obteve também o 12 lugar nos concursos para a “Orquestra Sinfénica da Juventude
Luso Francesa”, “Orquestra Portuguesa da Juventude”, “Orquestra Sinfénica das Escolas de Musica” e
“Orquestra Regional do Norte”. Foi flautista convidado na” REGIE SINFONIA” — Orquestra do Porto. De 1993
até 2004 foi flautista da Orquestra do Norte, na qual realizou, durante este periodo, mais de 1200 concertos
em Portugal, Espanha e Franga. Em 2003 recebeu o convite para, na qualidade de Flautista Co principal,
integrar a Orquestra Sinfonica do Estado do México. Desde 2006, juntamente com o guitarrista Carlos Lima,
forma o "ExpressOriente Duo". E professor no Departamento de Musica da Universidade do Minho, no
Conservatério de Musica de Guimardes, e Maestro/Diretor Artistico da Banda de Musica da Sociedade
Musical de Arcos de Valdevez. Desde 2016 toca com flautas Sankyo.

Gil Magalhdes was born in Oporto in 1974 and he began his studies with his father José Magalhdes. He started
studying flute in the class of Olavo Barros at the Oporto Music Conservatory. Gil pursued his studies and
attended several masterclasses with Wendy Quilan, Sabina Laurain, Aurele Nicolet, Felix Renggli, among
others. He finished his BA in Flute in the class of professor Eduardo Lucena at the Superior School of Music
and Performing Arts (Oporto). He is currently taking his PhD in Musical Performance at the Aveiro University.
He won 1st Regional Prize in the competitions “Juventude Musical Portuguesa” in 1988 and 1990. Gil was
also awarded first place in the competitions for “Orquestra Sinfénica da Juventude Luso Francesa”,
“Orquestra Portuguesa da Juventude”, “Orquestra Sinfénica das Escolas de Musica” and “Orquestra Regional
do Norte”. He was an invited flutist of the ” REGIE SINFONIA” - Orquestra do Porto. He was a flutist of the
Orquestra do Norte between 1993 and 2004. During this period he played at more than 1200 concerts in
Portugal, Spain and France. In 2003 he was invited for the position of co-principal in the Symphony Orchestra
of the State of Mexico. He has been playing together with the guitarist Carlos Lima in a duet called
"ExpressOriente Duo" since 2006. Gil teaches at the Music Department of the Minho University, at the
Conservatory of Music in Guimardes. He is the conductor and artistic director of the Banda de Musica da
Sociedade Musical in Arcos de Valdevez. Gil has been playing Sankyo flutes since 2016.
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Igor Longato, piano

Igor Longato estudou piano, érgdo, composigdo e concluiu a licenciatura,
com nota médxima no Conservatdrio “Giuseppe Verdi” em Mildo. Mais
tarde terminou o mestrado em diregdo na Musikhochschule de Lucerne.
Igor comegou a tocar em varios concertos de musica de cdmara, apos ter
vencido o prémio Gioventu’ Musicale Italiana em 1992. Em 1996 grava
um CD (Mussorgsky Pictures at an Exhibition, Scriabin Preludes) e comega
a colaborar com radios internacionais. Longato faz recitais, concertos a
solo com orquestras e ainda se apresenta como maestro e solista. Toca,
regularmente, em Italia, na Suiga, Espanha, Crodcia, Albédnia, Turquia, Bulgdria, Bielorrussia, Ucrdnia e nos

Estados Unidos. Enquanto pianista e maestro teve oportunidade de colaborar com varias orquestras, entre elas
Accademia | filarmonici, Orchestra Sinfonica dell'Insubria, Wind Art Orchestra, | solisti della Svizzera Italiana,
Symphony Orchestra ‘Mihail Jora’, State Philharmonic Orchestra of Belarus, Bourgas Philharmonic Orchestra,
Sophia Radio Symphony Orchestra, Ruse Opera Orchestra, Waterbury Symphony Orchestra, Kiev Soloists, Arts
Festival Orchestra, | Virtuosi Italiani, Collegium Musicum Luzern, Archi dei Pomeriggi Musicali di Milano,
Perpetuum Mobile, Alpen Sinfonie Orchester. Como solista interpretou concertos de Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, Tchaikovsky, Rachmaninoff, Gershwin e Piazzolla. Igor foi convidado como | Solisti della Scala para
representar Itdlia no Tata Theater em Bombaim. Deu um concerto em honra de Sua Exceléncia o Presidente da
Repuiblica da Austria e Sua Exceléncia o Presidente da Confederacdo Suica durante a visita cultural que ambos
fizeram a Suiga. Igor Longato orienta, regularmente, masterclasses de piano e correpetidor na Musikhochschule
de Lucerne.

Igor Longato studied piano, organ, composition, and graduate with highest degree at “Giuseppe Verdi”
Conservatory in Milan. Then completes a Master in Conducting at the Musikhochschule Luzern. Winning the
Gioventu’ Musicale Italiana” Award in 1992 Igor starts performing in a variety of chamber music concerts. In 1996
he records a CD (Mussorgsky Pictures at an Exhibition, Scriabin Preludes) and starts collaborations with
international radio companies. He performs in recitals, solo concertos with orchestras and as soloist-conductor.
Igor performs regularly.in Italy, Switzerland, Spain, Croatia, Albania, Turkey, Bulgaria, Belarus, Ukraine and in the
United States. As pianist and conductor, has cooperated with many orchestras, among which Accademia |
filarmonici, Orchestra Sinfonica dell'lnsubria, Wind Art Orchestra, | solisti della Svizzera Italiana, Symphony
Orchestra ‘Mihail Jora’, State Philharmonic Orchestra of Belarus, Bourgas Philharmonic Orchestra, Sophia Radio
Symphony Orchestra, Ruse Opera Orchestra, Waterbury Symphony Orchestra, Kiev Soloists, Arts Festival
Orchestra, | Virtuosi Italiani, Collegium Musicum Luzern, Archi dei Pomeriggi Musicali di Milano, Perpetuum
Mobile, Alpen Sinfonie Orchester. As soloist he performed concertos of Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, Tchaikovsky, Rachmaninoff, Gershwin and Piazzolla. Igor was invited with | Solisti della Scala to
represent Italy at the Tata Theatre in Bombay, and gave concert for H.E. the President of the Austrian Republic
and H.E. President of the Swiss Confederation during their cultural tour in Switzerland. Igor Longato regularly
gives piano master classes and is corepetitor at the Musikhochschule Luzern.
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Isolda Crespi Rubio — Piano

Natural de Barcelona, licenciou-se em piano pelo Royal College of
Music (Londres) na classe do Professor John Barstow. Em 2013 concluiu
o Mestrado em Ciéncias da Educagdo, Musica, na Universidade Catdlica
Portuguesa e publicou a sua tese com o titulo “O Professor Invisivel. A
influéncia do pianista acompanhador na aprendizagem musical dos
estudantes de instrumento” na Editora “Novas Edicdes Académicas”.

£ G MBS g Actuou em recitais como solista e pianista acompanhadora em
Isolda Crespi

Espanha, Portugal, Franga, Suica, Reino Unido, Dinamarca, Brasil e
Coreia do Sul. Acompanha com frequencia masterclasses, audi¢des e concursos e tem gravado e tocado em
directo em vdrias ocasides para Antena 2. Apresenta-se regularmente com a flautista Adriana Ferreira com
quem gravou em 2011 o CD “Danse des Sylphes” para a discografica Numérica e em 2015 para a revista
italiana “Falaut”. Tem tocado com solistas de prestigio internacional como Stefan Schulz, Catalin Rotaru,
Vincent Lucas, lan Bousfield, Benoit Fromanger, Mario Caroli, Fritz Damrow e Giorgio Mandolesi entre outros.
Em 2014 apresentou-se a solo com a Orquestra ARTAVE interpretando o Segundo Concerto para piano e
orquestra de Rachmaninov. Orientou o Curso de Piano dos Cursos de Aperfeicoamento Técnico-
Interpretativo do Conservatdrio de Musica de Paredes (2015 e 2016) e uma masterclass de piano e de musica
de cdmara na Universidade de Santa Maria (Rio Grande do Sul) dentro do Festival Harmos Brasil 2015.
Actualmente é pianista acompanhadora na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave (ARTAVE), Professora
assistente convidada na Escola Superior de Mdsica e Artes do Espectdculo do Porto (ESMAE) e Professora
auxiliar na Universidade do Minho.

Bornin Barcelona, Isolda holds a Bachelor’s Degreein piano from the Royal College of Music in London, where
she studied with John Barstow. In'2013 she finished a Master’s Degree of Science in Music Education at the
Universidade Catdlica Portuguesa in Oporto publishing her thesis with the title “The Invisible Professor. The
influence of the piano accompanist on the musical education of instrumental students” for the publisher
Novas Edigdes Académicas. She has performed both as a soloist and as an accompanist in Spain, Portugal,
France, Switzerland, the UK, Denmark, Brazil and South Korea. She frequently accompanies masterclasses,
auditions and competitions and has recorded and played live several times for the portuguese radio “Antena
2”. She regularly performs with flutist Adriana Ferreira with whom she recorded in 2011 the CD Danse des
Sylphes for the label Numérica (Portugal) and in 2015 for the italian magazine “Falaut”. She played with
renowned soloists such as Stefan Schulz, Catalin Rotaru, Vincent Lucas, lan Bousfield, Benoit Fromanger,
Mario Caroli, Fritz Damrow and Giorgio Mandolesi, among others. In 2014 she performed the Second Piano
Concerto by Rachmaninov with Orquestra ARTAVE. She oriented the piano masterclasses in the Cursos de
Aperfeicoamento of the Conservatério de Musica from Paredes in 2015 and 2016 as well as a piano and
chamber music masterclass in the University of Santa Maria (Rio Grande do Sul, Brazil) as part of the Festival
Harmos Brasil 2015. She is currently a piano accompanist at the Escola Profissional Artistica do Vale do Ave
(ARTAVE), a guest assistant Professor at the Escola Superior de Musica e Artes do Espectdculo do Porto
(ESMAE) and an Auxiliar Professor in the Universidade do Minho.
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Jodo Queirés, piano

PORTO.FLUTE

festival

Natural do Porto. Obteve o diploma do curso superior de piano no
Conservatério de Musica do Porto, na classe do professor Jaime Mota.
Tem desenvolvido intensa actividade como acompanhador de musica
vocal e instrumental, participando regularmente, como pianista

acompanhador, em cursos e concursos nacionais e internacionais.

Participou no XIX e XXI Festival Internacional de Musica da Pévoa do
Varzim e no Il e VI Festival Internacional de Musica de Gaia. Apresenta-se regularmente em varias cidades
do pais e do estrangeiro. Gravou para a Antena 2, RTP1, RTP2 e TVI. Foi acompanhador de cursos de musica
das cantoras lleana Cotrubas, Gundula Janovitz, Elisabete Matos e do flautista Michel Debost. Foi Pianista do
Circulo Portuense de Opera entre 1992 e 1994. E colaborador do Coro Madrigélia desde a sua fundagdo em
1994, tendo participado nas digressdes a varias cidades brasileiras, efectuadas por este coro em Agosto de
1998 e 2000. Integra a Orquestra Saldo Jardim Passos Manuel do Coliseu do Porto desde 2003. Foi vice-
presidente do Conselho Executivo do Conservatdrio de Musica do Porto entre 2005 e 2009 e entre 2011 e

1013. Actualmente é Professor Acompanhador no Conservatdrio de Musica do Porto.

Jodo Queirds was born in Oporto. He finished his BAin piano in the class of Professor Jaime Mota at Oporto
Conservatory of Music. Jodo has been developing a very intensive activity as accompanist of vocal and
instrumental music, who regularly works as an accompanist on the piano in national and international courses
and competitions. He participated in the XIX and XXI Festival Internacional de Mdsica da Pévoa do Varzim and
inthe Il and VI Festival Internacional de Musica de Gaia. Jodo performs regularly in several cities of the country
and abroad. He has already recorded for Antena 2, RTP1, RTP2 and TVI. Jodo Queirés worked as an
accompanist of the music courses attended by the following singers lleana Cotrubas, Gundula Janovitz,
Elisabete Matos and the flutist Michel Debost. Between 1992 and 1994 he was pianist at the Circulo
Portuense de Opera. He has been performing with the Coro Madrigalia since its foundation in 1994. Between
August 1998 and 2000 he has performed with this choir in many tours across several cities in Brazil. He has
been playing at the Orquestra Saldo Jardim Passos Manuel of the Coliseu do Porto since 2003. Between 2005-
2009 and 2011-2013 Jodo was the executive vice president of the Oporto Conservatory of Music. Jodo Queirds

currently works as an accompanist teacher at the Conservatory of Music of Porto.
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Jonathan Ayerst - Piano

Jonathan Ayerst é desde o ano 2000 pianista do Remix Ensemble Casa da
Mdsica, com o qual participou, muitas vezes como solista, em festivais
pela Europa inteira. Bolseiro da Royal Academy of Music jd se apresentou
ao vivo na BBC Radio 3 e FM Classic e deu varios recitais em salas como
Wigmore Hall e Purcell Room, South Bank Centre em Londres. Como

organista recebeu o Fellowship do Royal College of Organists em 2013,

tendo dado recitais em igrejas na Alemanha, Inglaterra e em Portugal,
mas também na Casa da Musica do Porto. Em 2010 fundou o grupo vocal Capella Duriensis. Em 2016 recebeu o
Charles alan Bryars Organ Scholarship da Universidade de Sheffield para iniciar o Doutoramento com o titulo
“Um Estudo Psicoldgico da improvisagdo cldssica com énfase especial nas técnicas de aprendizagem” na mesma

Universidade.

Jonathan Ayerst is the Remix Ensemble Casa da Musica pianist since 2000 and with this music group he has
played many times as a soloist in festivals across all Europe. A grant recipient of the Royal Academy of Music, he
has performed live on BBC Radio 3 and FM Classic and gave several recitals in halls as Wigmore Hall and Purcell
Room, South Bank Centre in London. As an organist he received the Fellowship from the Royal College of
Organists in 2013 and gave recitals in churches in Germany, England and Portugal but also at Casa da Musica in
Oporto. In 2010 he founded the vocal group Capella Duriensis. In 2016 he received the Charles Alan Bryars Organ
Scholarship to start his PhD with the title “A Psychological study of the classical improvisation with special

emphasis on learning techniques” at the University of Sheffield.
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\ Jorge Caryevschi, flauta

Jorge Caryevschi (* 1944) foi solista de flauta da Orquesta Sinfénica

Nacional de Buenos Aires, exercendo ao mesmo tempo a profissdo de

arquiteto. Desde 1976 vive na Holanda, onde foi primeiro flautista - como
PORTO. FLUTE

(estival musico independente — da Orquestra Sinfonica da Radio da Holanda, na

Orquestra Sinfonica de Utrecht, na Orquestra Filarmdnica de “Noord-
Holland” e na na Filarmdnica Hingara, na Alemanha. Simultaneamente
dedicou-se ao repertorio solistico e de cdmara, tanto com instrumentos
modernos como histéricos. Durante mais de vinte anos formou um duo com o pianista noruegués Hakon Austbg,
foi membro do quarteto “L'Academia d'Harmonia” com os solistas de corda da Orquestra do século XVIII,
organizou concertos monograficos com destacados musicos holandeses e participou nos mais importantes
festivais europeus de musica contemporanea. Foi fundador e diretor da Orquestra Holandesa de Flautas (“Het
Nederlands Fluitorkest”), que se destacou por um inovador enfoque instrumental, programagdo conceptual e
um design multidisciplinar das suas performances, em colaboragdo com artistas de renome como a cantora
americana Roberta Alexander, o bandoneonista Carel Kraayenhof, o ator Willem Nijholt e a cantora Mathilde
Santing. Jorge Caryevschi é considerado especialista em orquestras de flauta e, como tal, foi convidado a dirigir
em Caracas, Madrid, Paris, Porto e Seul. Além disso, ele publicou vérios artigos sobre orquestras de flauta e
outros assuntos especificos na Alemanha, Espanha, Franga, Holanda, Portugal e Estados Unidos. Como resultado
de sua atividade musicoldgica, ele gravou para o RNE um CD com musica romantica espanhola para flauta e
pianoforte em instrumentos da época e editou musica holandesa para a empresa Zimmermann em Frankfurt.
Jorge Caryevschi foi professor do Conservatdrio Nacional de Buenos Aires, no Conservatério ArtEZ em Zwolle,
nos Paises Baixos e na Universidade de Aveiro, Portugal. Em Madrid fundou na década de 80 a Escola de Estudos
Superiores Flautisticos, um estudo de pds-graduagdo para professores de conservatérios espanhdis. Orientou

masterclasses na Argentina, Bélgica, Coreia, Espanha, Estados Unidos, Holanda, Israel, Portugal e Venezuela.

Jorge Caryevschi (*1944) was flute soloist at the Argentine National Symphony Orchestra and worked as an
architect at the same time. He lives in the Netherlands since 1976, where he was the first flutist as an
independent musician - in the Netherlands Radio Philharmonic Orchestra, of the Utrecht Symphony Orchestra,
in the Noord-Holland Philharmonic Orchestra and in the Hungarian Philharmonic and in Germany. At the same
time, he devoted himself to solo and chamber music repertoire both for modern and historic instruments. He
kept a duo with the Norwegian pianist Hakon Austbg for more than twenty years, together with the strings
soloists of the Orchestra of the Eighteenth Century, he was a member of the quartet “L'Academia d'Harmonia.”
He organized monographic concerts with prominent Dutch musicians and has participated in the major European

festivals of contemporary music. He was the founder and director of the Nederlands Flute Orchestra (“Het
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Nederlands Fluitorkest”), that has distinguished itself by an innovative instrumental approach, a conceptual
programming and a multidisciplinary design of the performances, which was possible due to the collaboration
with renowned artists such as the American singer Roberta Alexander, bandoneon player Carel Kraayenhof, the
actor Willem Nijholt and the singer Mathilde Santing. Jorge Caryevschi is considered an expert in flute orchestras
and, as such, he was invited to conduct in Caracas, Madrid, Paris, London and Seoul. In addition, he published
several articles about flute orchestras and other specific issues in Germany, Spain, France, the Netherlands,
Portugal and United States. As a result of his musicological activity, he recorded for the RNE (Spanish national
radio) a CD with romantic Spanish music for flute and pianoforte, that he played in instruments of the time, and
he edited Dutch music for the Zimmermann company in Frankfurt. Jorge Caryevschi taught at the National
Conservatory of Buenos Aires, at the ArtEZ Conservatory in Zwolle, The Netherlands, and at the Aveiro University,
in Portugal. He founded the Superior School of flute studies in the 80s in Madrid and a post-graduation for the
professors of Conservatories in Spain. He taught masterclasses in Argentina, Belgium, Korea, Spain, USA, The

Netherlands, Israel, Portugal and Venezuela.
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Julien Beaudiment, flute

Ap0ds ter ocupado a posi¢do de primeira flauta na prestigiada Orquestra
Filarmodnica de Los Angeles sob a diregdo de Gustavo Dudamel, Julien
Beaudiment é, atualmente, primeira flauta da Orchestre de |I'Opera
National de Lyon e professor no Conservatoire National Supérieur de
Musique de Lyon. Julien Beaudiment ocupou ainda lugar de primeira

flauta na Orquestra Nacional BBC do Pais de Gales na Gra-Bretanha.

fas S

Beaudiment Oriundo de La Rochelle e Bordéus atravessou o Canal da Mancha aos

18 anos de idade para estudar na Guildhall School of Music and Drama
em Londres com Paul Edmund-Davies e Averil Williams. Posteriormente, entrou para o Conservatdrio
Superior de Musica de Paris, onde ganhou o primeiro prémio para flauta e musica de cdmara na classe de
Sophie Cherrier, Vincent Lucas e Michel Moragués em musica de cdmara. Aprendeu com grandes flautistas
tais como Maxence Larrieu, Jacques Zoon, Joshua Smith, Ransom Wilson, Vicens Prats e Benoit Fromanger.
De Hollywood Bowl em Los Angeles ao Suntory Hall em Toquio passando pelo Concertgebouw em
Amesterddo e o Royal Albert Hall em Londres, Julien Beaudiment toca nas mais belas salas de espetédculos do
mundo, com a orquestra Simon Bolivar da Venezuela, a Estonian Festival, a Orquestra Sinfénica de Londres,
a Orquestra Filarmodnica de Londres, a Philharmonia, a Orquestra de Camara Escocesa, a Academy of St.
Martin in the Fields, a Orquestra Hall¢, a Orquestra da Opera de Pequim, a Orquestra Nacional do Capitdlio
de Toulouse, a Orquestra Nacional de Bordéus, a Orquestra Filarmdnica de Estrasburgo, a Orquestra de Paris,
a Orquestra da Opera Nacional de Paris, a Orquestra de CAmara de Lausanne, a Orquestra NDR de Hamburgo
sob a direcdo de Gustavo Dudamel, Esa Pekka Salonen, Sir Colin Davis, Paavo Jarvi, Christoph Eschenbach,
Michael Tilson Thomas, Edo de Waart, VladimirJurovski, Kirill Petrenko, Evelino Pido, Robin Ticciati, Charles
Dutoit, Semyon Bychkov, Christian Zacharias, James Conlon, Sir. Roger Norrington, William Christie, Philippe
Jordan, Ivan Fischer, Louis Langrée, Thierry Fischer, Emmanuel Krivine, Manfred Honeck, Thomas
Hengelbrocht, Raphael Frithbeck de Burgos, Leonard Slatkin, Susanna Maliki... musicos tais como Joshua Bell,
Murray Perahia e Itzhak Perlman e compositores, nomeadamente John Adams, Peter EGtvos, Matthias
Pintscher e a estrela de Hollywood John Williams. Juilen Beaudiment leciona todos os verdes na Academia
Internacional de Verdo de Nice, em Franca, bem como, na Academia de Musica de Oxford no Canad3, na
Academia Internacional de Mdsica de Cagliari em Itdlia, no Festival de Flauta de S. Francisco e em inimeros

masterclasses por todo 0 mundo, América do Norte, Europa e Asia.

After having hold the position of principal flute of the prestigious Los Angeles Philharmonic under Gustavo
Dudamel, Julien Beaudiment is today principal flute of the Orchestre de I'Opera National de Lyon and
professor at the Conservatoire National Supérieur de Musique de Lyon. He has also held the same position
with the BBC National Orchestra of Wales in Great Britain. Originally from La Rochelle and Bordeaux, he
crossed the English channel at the age of 18 to study at the Guildhall School of Music and Drama in London

with Paul Edmund-Davies and Averil Williams. He subsequently entered the Conservatoire National Supérieur
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de music de Paris, where he won the first prize of flute and chamber music in the class of Sophie Cherrier,
Vincent Lucas, and Michel Moragues for chamber music. He learned from great flautists such as Maxence
Larrieu, Jacques Zoon, Joshua Smith, Ransom Wilson, Vicens Prats and Benoit Fromanger. From the
Hollywood Bowl in Los Angeles to the Suntory Hall in Tokyo, passing threw the Concertgebouw in Amsterdam
and the Royal Albert Hall in London, he plays in the most beautiful halls in the world with the Orchestra Simon
Bolivar of Venezuela, the Estonian Festival, the London Symphony Orchestra, the London Philharmonic
Orchestra, the Philharmonia, the Scottish Chamber Orchestra, the Academy of St. Martin in the Fields , the
Hallé Orchestra, the Beijing Opera Orchestra, the Orchestre National du Capitole de Toulouse, the Orchestre
National de Bordeaux, the Orchestre Philharmonique de Strasbourg, the Orchestre de Paris, the Orchestre de
I'Opéra National de Paris, the Orchestre de Chambre de Lausanne, the NDR Orchestra in Hamburg, under the
direction of Gustavo Dudamel, Esa Pekka Salonen, Sir Colin Davis, Paavo Jarvi, Christoph Eschenbach, Michael
Tilson Thomas, Edo de Waart , Vladimir Jurovski, Kirill Petrenko, Evelino Pido, Robin Ticciati, Charles Dutoit,
Semyon Bychkov, Christian Zacharias, James Conlon, Sir Roger Norrington, William Christie, Philippe Jordan,
Ivan Fischer, Louis Langrée, Thierry Fischer, Emmanuel Krivine, Manfred Honeck, Thomas Hengelbrocht,
Raphael Frithbeck de Burgos, Leonard Slatkin, Susanna Maliki... and musicians such as Joshua Bell, Murray
Perahia and Itzhak Perlman, as well as the composers John Adams, Peter Eétvos, Matthias Pintscher, and the
Hollywood star John Williams. He teaches every summer at the Nice International Summer Academy in
France, as well as at the Orford Music Academy in Canada, the Cagliari International Music Academy in Italy
and at the San Francisco Flute festival, and at numerous masterclasses throughout the world, in North

America, in Europe, and Asia.
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Katharine Rawdon, flauta

A flautista Katharine Rawdon, Powell Artist, foi solista com as Orquestra
Gulbenkian; Orquestra Classica do Porto; Orquestra Nova Filarmonia;
National Orchestra of New York; the New York Concertante Orchestra
e San Luis Chamber Orchestra na Califérnia. Como musico convidada,
colaborou com a Sinfonia Varsdvia e ainda com o Leipzig String Quartet
e a harpista Marie-Pierre Langlamet da Filarmdnica de Berlim. Em
formagdes de musica de cdmara tocou por diversas vezes no Weill
Recital Hall do Carnegie Hall, assim como em convengdes da National
Flute Association (EUA). E detentora do 12 Prémio dos concursos de
musica de camara Yellow Springs e Artists International Debut Competition. Trabalha regularmente com
Syrinx : XXII e Syrinxello, com Raj Bhimani, piano, Anténio Carrilho, flautas de bisel e Catherine Strynxckx,
violoncelo, interpretando repertdrio de cinco séculos na familia de flautas desde o flautim até a flauta
contrabaixo. Com estes grupos apresentou-se em concerto em varias edigdes dos Dias da Musica no Centro
Cultural de Belém, assim como em New York e em digressao pela india. Syrinx : XXl € membro da Associagdo
Chamber Music America. Como flautista da OrquestrUtdpica, estreou dezenas de obras de compositores
portugueses e estrangeiros. E flautista Co-Principal da Orquestra Sinfénica Portuguesa ha 24 anos, tendo sido
dirigida pelos maestros Leonard Bernstein, Kurt Masur, Rafael Friibeck de Burgos, Nello Santi, Antonio Pirolli,
e Michel Plasson. Foi bolseira da National Orchestral Association de New York, da Tanglewood Festival
Orchestra, e da Watson Foundation. E diplomada da Pomona College (Allen Prize, Phi Beta Kappa) e da
Manhattan School of Music (com honras). Os seus principais professores foram Gary Woodward, Anne Diener
Zentner, Carol Wincenc e Robert Dick. Lecciona na ESART, Castelo Branco, e na Academia de Flauta de Verao.

The flutist Katharine Rawdon, Powell Artist, played as a soloist with the Orquestra Gulbenkian; the Orquestra
Classica do Porto; the Orquestra Nova Filarmonia; the National Orchestra of New York; the New York
Concertante Orchestra and the San Luis Chamber Orchestra in California. As an invited musician she
collaborated with the Warsaw Symphony, the Leipzig String Quartet and the harpist Marie-Pierre Langlamet
of the Berlin Philharmonic. She played several times in chamber music groups at the Weill Recital Hall of the
Carnegie Hall and also at conventions of the National Flute Association (USA). She was awarded 1st place of
the Yellow Springs chamber music competition and the Artists International Debut Competition. Katharine
Rawdon works regularly with Syrinx : XXIl and Syrinxello; with Raj Bhimani, piano; Anténio Carrilho, block
flute and Catherine Strynxckx, cello; playing five hundred centuries repertoire in the flute family from piccolo
to contrabass flute. She played with these groups in concerts in several editions of the Dias da Musica at the
Centro Cultural de Belém, in New York and on tour across India. Syrinx : XXII she is a member of the Chamber
Music America. As a flutist of the OrquestrUtdpica, she premiered dozens of works by Portuguese and foreign
composers. She has been Co-Principal flutist of the Orquestra Sinfonica Portuguesa for the last 24 years.
Katharine Rawdon has been directed by conductors such as Leonard Bernstein, Kurt Masur, Rafael Friibeck
de Burgos, Nello Santi, Antonio Pirolli, and Michel Plasson. She was a grant recipient of the National
Orchestral Association de New York, of the Tanglewood Festival Orchestra and the Watson Foundation.
Katharine Rawdon holds a BA by Pomona College (Allen Prize, Phi Beta Kappa) and a master’s degree with
honour in Music, Flute Performance by the Manhattan School of Music. Her main teachers were Gary
Woodward, Anne Diener Zentner, Carol Wincenc and Robert Dick. She teaches at ESART, Castelo
Branco and at the Summer Flute Academy.
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Ligia Madeira, piano

Ligia Madeira nasceu na Covilhd, onde iniciou os seus estudos musicais.
Em 1999 ingressa no Conservatdrio de Musica do Porto na classe de
Maria José Souza Guedes, onde conclui o curso complementar de piano
com a maxima classificagdo. Participou em masterclasses orientadas
por Helena Costa, Jorg Demus, Anne Queffélec, Jacqueline Bourges-
Maunoury, Pascal Devoyon, Sequeira Costa e Vitali Margulis, entre

outros. Durante parte muito significativa da sua formagdo estudou com

Madalena Soveral na ESMAE-IPP, com quem completou a licenciatura
em piano e estudos de mestrado em interpretagdo artistica. Paralelamente estudou ao abrigo do programa
Erasmus na Academia de Musica Franz Liszt em Budapeste com Istvdn Lantos, e frequentou uma pos-
graduagdo em piano no Conservatério de Musica de Zaragoza sob a orientagdo de Josep Colom, Dominique
Weber e Elisabeth Leonskaya. Em 2014 conclui o mestrado em ensino de musica na Universidade de Aveiro.
Distinguida em varios concursos e apoiada por uma bolsa de estudo da “Yamaha Music Foundation of
Europe”, apresentou-se enquanto solista com a Orquestra Sinfénica da ESMAE e com a Orquestra Sinfénica
do Porto Casa da Mdsica, sob dire¢do de Rodolfo Saglimbeni e Alessandro Crudele, e com o Coro Casa da
Musica sob diregdo de Paul Hillier. Apresenta regularmente o seu trabalho a solo e de musica de cdmara em
varios paises, em colaboragdo com musicos tdo diversos como Ana Bela Chaves ou Drumming - Grupo de
Percussdo, mantendo desde 2008 um duo com o pianista Luis Duarte. Desde 2013 é professora de piano no

Conservatorio de Musica do Porto.

Ligia Madeira was born in Covilhd, where she began her studies. In 1999 she entered the Oporto Conservatory
of Music in the class of Maria José Souza Guedes, where she finished the piano course with the highest grade.
She attended masterclasses taught by Helena Costa, Jorg Demus, Anne Queffélec, Jacqueline Bourges-
Maunoury, Pascal Devoyon, Sequeira Costa e Vitali Margulis, among others. Ligia studied with Madalena
Soveral at ESMAE-IPP during a significant part of her training. She finished her BA in Piano and her master’s
degree in artistic performance with the same professor. At the same time she studied with Istvan Lantos at
the Franz Liszt Music Academy in Budapest under the Erasmus programme. She attended a post-graduation
in Piano under the guidance of Josep Colom, Dominique Weber and Elisabeth Leonskaya. She finished her
master’s degree in music teaching at the Aveiro University in 2014. Ligia won several competitions and
awarded a scholarship by “Yamaha Music Foundation of Europe.” She performed as soloist with the
Orquestra Sinfonica da ESMAE and with Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica under the direction of
Rodolfo Saglimbeni and Alessandro Crudele and with the Coro Casa da Musica under the direction of Paul
Hillier. She regularly presents her work as a soloist and in chamber music in several countries and in
collaboration with musicians as diverse as Ana Bela Chaves or Drumming - Grupo de Percussdo. Ligia keeps a
duet with the pianist Luis Duarte since 2008. She has been teaching piano at the Oporto Conservatory of
Music since 2013.
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Luis Carvalhoso, violoncelo

Iniciou os seus estudos musicais com 8 anos de idade, em 1994
ingressou na Escola Profissional de Mdsica de Viana do Castelo, onde
estudou violoncelo nas classes dos professores Pétia Samardjieva e
Iminas Kucinscas. No ano 2000 entrou na Escola Superior de Mdusica
e das Artes do Espectaculo do Instituto Politécnico de Porto, para a

classe de violoncelo do professor Jed Barahal. Em 2004, foi bolseiro

do Programa Erasmus, através do qual estudou no Royal Welsh
College of Music and Drama, em Cardiff, com o professor Peter Esswood. Realizou masterclasses de
violoncelo com os professores: Paulo Gaio Lima, Miguel Rocha, Anner Bylsma, Lluis Claret, Jed Barahal,
Jaroslav Mikus, Oliver Parr, entre outros. Nos ultimos anos, como membro de varias orquestras, realizou
concertos em diversas localidades de Portugal, bem como em paises como Espanha, Franca, Holanda,
Inglaterra e Brasil. Actualmente lecciona na Escola de Musica Oscar da Silva — Matosinhos. Paralelamente
tem vindo a desenvolver uma intensa atividade como maestro. No ano.2005 venceu o primeiro prémio do
concurso “Prémio Jovens Musicos” na categoria de Msica de Camara de Nivel Superior com o “Quarteto
de Cordas Freitas-Branco”. Desde Junho de 2006 é licenciado em violoncelo pela Escola Superior de Musica
e das Artes do Espectdculo do Instituto Politécnico de Porto, tendo-lhe sido atribuido o Prémio Engenheiro

Antdnio de Almeida.

Luis Carvalhoso. Luis Carvalhoso began his studies when he was 8 years old. In 1994 he entered the Escola
Profissional de Musica de Viana do Castelo, where he studied cello in the classes of the professors Pétia
Samardjieva and Iminas Kucinscas. In 2000 he entered the Escola Superior de Musica e das Artes do
Espectdculo do Instituto Politécnico do Porto and joined the cello class of the professor Jed Barahal. Being
a grant recipient of the ErasmusExchange Program, he studied in 2004 at the Royal Welsh College of Music
and Drama, in Cardiff, with the professor Peter Esswood. He attended cello masterclasses with the
following professors: Paulo Gaio Lima, Miguel Rocha, Anner Bylsma, Lluis Claret, Jed Barahal, Jaroslav
Mikus, Oliver Parr, among others.In recent years as a member of several orchestras, he played in concerts
in many places of Portugal as well as in Spain, France, The Netherlands, England and Brazil. He currently
teaches at Escola de Msica Oscar da Silva, in Matosinhos. At the same time he as been developing a very
intense activity as a conductor. In the year 2005 together with the “Quarteto de Cordas Freitas-Branco”
he won first prize of the “Prémio Jovens Musicos” competition in the category of chamber music, superior
level. He finished his BA in cello in 2006 at the Escola Superior de Musica e das Artes do Espectaculo of

the Instituto Politécnico de Porto, having been awarded the Engenheiro Anténio de Almeida prize.
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Marco Pereira, flauta

Partindo do principio de que é possivel aprender em todos os contextos
e momentos, Marco Pereira tem vindo a construir a sua identidade como
professor e intérprete, com distintas influéncias e formagdes,
procurando sintetizar o que de melhor lhe podem dar tanto a nivel
humano como artistico. Iniciou os estudos oficiais na Fundacdo
Conservatorio Regional de Gaia, prosseguindo-os no Conservatério de
Mousica do Porto, onde considera ter adquirido a base da sua formagdo e
onde desempenha, actualmente, as fungbes de docente. Concluiu a
Licenciatura em Flauta na ESMAE, onde também frequentou o Curso de
Musica Antiga — Flauta Traverso e, na Universidade de Aveiro, concluiu os Mestrados em Performance e Ensino
de Musica. Realizou também um Posgrado em Flauta, no Conservatori del Liceu, em Barcelona. A sua formagdo
proporcionou-lhe a possibilidade de trabalhar com os professores Luis Meireles, Olavo Barros, Eduardo Lucena,
Raquel Lima, Magdalena Martinez, Julia Gallego, Christian Farroni, entre outros. E, em cursos de
aperfeicoamento, com os professores Vasco Gouveia, Ana Maria Ribeiro, Nuno Inécio, Istvan Matuz, Vicens
Prats, Herbert Weissberg, Jean Ferrandis, Patrick Gallois, Michel Hassel, Félix Rengli, Michel Debost, Kathleen
Chastain, Maxence Larrieu, Jacques Zoon, Michel Bellavance, entre outros. Tem dedicado uma importante parte
da sua vida a ensinar, em diversos pontos do pais e estrangeiro, comodocente de escolas do ensino artistico, ou
como orientador de cursos de aperfeicoamento. Atualmente, é professor de flauta no Conservatdrio de Musica
do Porto e Conservatério de Musica da Jobra. Paralelamente, desenvolve uma carreira artistica regular, que
considera essencial para complementar a sua atividade docente, tendo integrado a Orquestra Portuguesa das
Escolas de Musica, Orquestra do Norte, Orquestra Filarmonia das Beiras, Banda Sinfénica Portuguesa, Toy
Ensemble, entre outros. E membro fundador do Quarteto Assai, Duo Entr’acte e Al Trio.

Assuming that it is possible to learn inall contexts and at all times, Marco Pereira has been building his identity
as a teacher and a performer with different influences and formations trying to get the most out of them both
at the artistic and the human level. He started his studies at the Fundagdo Conservatdrio Regional de Gaia and
continued at the Oporto Conservatory of Music, where he considers to have acquired the basis of his training
and where he currently works as a teacher. He concluded his BA in Flute at ESMAE, where he also attended the
Ancient Music course - Traverse Flute. He pursued his studies at Aveiro University, where he finished a master’s
degree in performance and another one in music teaching. He also holds a post-graduation in flute by the
Conservatori del Liceu, in Barcelona. During his studies he had the chance to work with professors such as Luis
Meireles, Olavo Barros, Eduardo Lucena, Raquel Lima, Magdalena Martinez, Julia Gallego, Christian Farroni,
among others. He attended further training course with professors Vasco Gouveia, Ana Maria Ribeiro, Nuno
Indcio, Istvan Matuz, Vicens Prats, Herbert Weissberg, Jean Ferrandis, Patrick Gallois, Michel Hassel, Félix Rengli,
Michel Debost, Kathleen Chastain, Maxence Larrieu, Jacques Zoon, Michel Bellavance, among others. Marco
Pereira has devoted an important part of his life to teach in art education schools and as a tutor in further training
courses both in several parts of the country and abroad. Currently he is working as a flute teacher at the Oporto
Conservatory of Music and the Conservatério de Musica da Jobra. At the same time he has been developing an
artistic career, which he considers essential to complement his activity as a teacher. As a musician he has
integrated the Orquestra Portuguesa das Escolas de Musica, the Orquestra do Norte, Orquestra Filarmonia das
Beiras, Banda Sinfdnica Portuguesa, Toy Ensemble, among others. He is a founding member of the Assai Quartet,
Duo Entr “acte and Al Trio.
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Mario Carreira, guitarra
PORTO.FLUTE

Mario Carreira estudou guitarra e instrumentos antigos de corda
dedilhada no Conservatério Nacional de Lisboa, no Conservatoire de
Musique de Caen (Franga), e na Universidade de Evora onde obteve
o grau de Licenciado. Estudou com Manuel Morais, (discipulo de
Emilio Pujol), Louis Marie Feuillet (discipulo de Alexandre Lagoya),
Macario Santiago Kastner (1908-1992), Alberto Ponce, Hopkinson
Smith, Enrico Onofri, Christina Pluhar, Jakob Lindberg e musica de
camara com Marc Destrubé e o agrupamento L'Archibudelli, de quem recebeu os maiores elogios.
Especializado no repertdrio do século XIX (guitarra romantica, terz-guitarel , apresentou-se em concertos
na Europa e na Nova-Zelandia (Portugal, Espanha, Franga, Suica, Suécia, Dinamarca, Itédlia, Nova-Zelandia)
e foi membro da Orquestra Barroca Divino Sospiro. Em 2013 foi agraciado pela cidade de Bisceglie (Italia),
cidade natal do compositor-guitarrista Mauro Giuliani (1781- 1829). Realizou algumas conferéncias em
torno do Classicismo Vienense, designadamente com o music6logo americano Thomas Heck (Ohio, E.U.A)
e Gerhard Penn (Austria), nas Universidades de Aveiro, Evora, e no Conservatério de Musica do Porto.
Publicou na Estar editora (Lisboa) e na Tecla Editions (Londres). E professor de guitarra cldssica no

Conservatdrio de Musica do Porto desde 1987.

Mario Carreira studied guitar and ancient plucked string instruments at the Conservatdrio Nacional de
Lisboa, Conservatoire de Musique de Caen (France) and at the Evora University, where he finished his BA.
He studied with Manuel Morais (pupil of Emilio Pujol), Louis Marie Feuillet (pupil of Alexandre Lagoya),
Macario Santiago Kastner (1908-1992), Alberto Ponce, Hopkinson Smith, Enrico Onofri, Christina Pluhar
and Jakob Lindberg. He studied chamber music with Marc Destrubé and the agrupamento L'Archibudelli,
from which he received the highest praises. In 2013 Madrio Carreira was distinguished by the city of
Bisceglie (Italy), birthplace of the guitar player and composer Mauro Giuliani (1781- 1829). He lectured
some conferences around the Viennese Classicism in particular with the American musicologist Thomas
Heck (Ohio, USA) and Gerhard Penn (Austria) at the universities of Aveiro and Evora and at the Oporto
Conservatory of Music. Mario published his work at Estar editora (Lisbon) and Tecla Editions (London). He

has been teaching classic guitar at the Oporto Conservatory of Music since 1987.
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Michel Bellavance, flute

Artista Miyazawa reconhecido internacionalmente, Michel
Bellavance é um flautista suigo-canadiano muito solicitado em todo
o mundo e professor de flauta das classes avangadas no conceituado
Conservatdrio de Genebra (HEM Suica). Com compromissos em
quase todos os continentes, Bellavance desfruta de uma agenda de

viagens muito completa, com convites para ser cabeca de cartaz

como artista convidado em festivais, para tocar em orquestras, bem
como, para dar workshops, masterclasses e recitais em conservatdrios e universidades. Michel abrange
uma vasta gama de repertdrio e a sua discografia comprova o grande interesse que tem tanto por pegas
novas como por outras menos familiares. Bolseiro do Conselho do Canadd para as Artes, Bellavance
estudou em Paris, Genebra, Zurique e S. Francisco, tendo aperfeigoado as suas capacidades com artistas

como Auréle Nicolet, Patrick Gallois, Maxence Larrieu e Paul Renzi.

Miyazawa Artist, Internationally celebrated Swiss-Canadian flutist, Michel Bellavance, is in high demand
around the globe and is the Professor of Flute for the advanced classes at the renowned Geneva
Conservatoire, (HEM Switzerland). With engagements on nearly every continent, Bellavance enjoys a very
full travel schedule with invitations to headline as guest artist at festivals, perform with orchestras, as well
as hold workshops, master classes and recitals at conservatories and universities. Michel embraces a full
range of repertoire, and his discography attests to his keen interest for both new and less familiar pieces.
A grant recipient of the Canada Arts Council, Bellavance studied in Paris, Geneva, Zirich and San Francisco,
honing his performing skills with artists such as Auréle Nicolet, Patrick Gallois, Maxence Larrieu and Paul

Renzi.
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ey 28 Nuno Inécio, flauta
"PORTO.FELUTE

Nuno Indcio é 12 Solo-Flautista da Orquestra Metropolitana de Lisboa.
E desde 1999 docente na Escola Superior de Musica de Lisboa e na
Academia Nacional Superior de Orquestra (Academia da
Metropolitana). Diplomado pela ESML com classificagdo maxima foi
durante dois anos, aluno do internacionalmente aclamado Professor
Trevor Wye, em Inglaterra. William Bennett, Trevor Wye e Vigens Prats
foram os Mestres que mais o influenciaram. E Mestre pela UNL e
Doutorando em Artes Musicais na mesma Universidade. Nuno Inacio
é considerado uma das referéncias incontornaveis da Flauta em Portugal, estatuto que tem vindo a ser
afirmado pela presenga nas Convengdes Internacionais de Flauta da British Flute Society (BFS), Associagdo
de Flautistas de Espanha (AFE), e actividade concertista regular nos mais consagrados Festivais e palcos
nacionais, tanto no ambito da Musica de Cdmara como Solista com diversas orquestras. Foi dedicatario em
obras escritas por Sérgio Azevedo, Eduardo Patriarca e Fernando Lobo. Dos varios prémios obtidos, destacam-
se 0 12 Prémio no Concurso Internacional de L'U.F.A.M., em Paris, e 0 12 Prémioe Distingdo de Jovem Musico
do Ano no PJM da RDP/antena2. Efectuou inimeras gravagbes e concertos em directo para a RTP e Antena
2. Foi protagonista em dois documentdrios para a RTP2, “Bravo” e “Sons da Musica”. Orientou Master Classes
e Workshops na ESMAE,ESML, ARTAVE, Cursos Internacionais de Vila do Conde, EPABI, Conservatdrios e
Academias de Agueda, Minde, Ovar, Cursos Internacionais da Academia de Barcelos. Actua regularmente com
o Pianista Paulo Pacheco, a harpista Carolina Coimbra e o cravista Marcos Magalhdes. Colabora com o
Moscow Piano Quartet e Ensemble D’Arcos.

Nuno Indcio is the first Solo-Flutist of the Orquestra Metropolitana de Lisboa. He has been working as a
teacher at Escola Superior de Musica de Lisboa and at the Academia Nacional Superior de Orquestra
(Metropolitana Academy) since 1999. He graduated with highest grade at ESML and was a student of the
internationally acclaimed Professor Trevor Wye in England for two years. William Bennett, Trevor Wye and
Vigens Prats were the masters, who influenced him most. He holds a master’s degree by UNL and a PhD in
Musical Arts by the same university. Nuno Indcio is considered a major flute figure in the national scene,
status that he has been consolidating by taking part in international flute conventions of the British Flute
Society (BFS), Association of flutists of Spain (AFE) and regular activity in concerts in the most acclaimed
festivals and national stages both as a soloist with several orchestras and also in the chamber music context.
Sérgio Azevedo, Eduardo Patriarca and Fernando Lobo dedicated him some of their works. Among the many
prizes he was awarded, the following deserve special emphasis: 1st place in the International competition of
L'U.F.A.M., in Paris, 1st place and distinction as Jovem Musico do Ano in the PJM of RDP/antena2. He made
several recordings and live concerts for RTP and Antena 2. He was the leading figure in two documentaries
for RTP2, “Bravo” and “Sons da Musica” (The Sounds of Music). He taught Masterclasses and Workshops at
ESMAE, ESML and ARTAVE, Vila do Conde International Courses, EPABI, Conservatories and Academies of
Agueda, Minde, Ovar, and International courses of the Barcelos Academy. He performs regularly with the
pianist Paulo Pacheco, the harpist Carolina Coimbra and the harpsichord-player Marcos Magalhdes. He
collaborates with the Moscow Piano Quartet and the Ensemble D’arcos.
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Nuno Meira, violino

Iniciou os seus estudos de Violino com o professor Carlos Carneiro e
prosseguiu com o professor Vitor Diamantino na Sociedade Martins
Sarmento. Em 1995 ingressou na Escola Profissional e Artistica do Vale
do Ave na classe do prof. Antdnio Soares onde termina o curso com
nota maxima a violino. Prossegue os seus estudos em Londres no Royal
College of Music com a professora Ani Schnarch e em 2005 foi-lhe
atribuida uma bolsa de estudos pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, a

fim de realizar uma Pdés-Graduagdo. Frequentou varios cursos de
aperfeigoamento com Lewis Capland, Alexei Michline, Boris Kuniev, Ani Schnarch, Serguei Aratourian, Anibal
Lima entre outros. Trabalhou com varias orquestras, Orquestra de Jovens da Unido Europeia, Orquestra
Aproarte, Orquestra Portuguesa das Escolas de musica, Orquestra Artave, Orquestra da Extremadura,
Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica e Orquestra do Algarve onde desempenhou as fungdes de
concertino adjunto e principal. Teve a oportunidade de trabalhar com conceituados maestros como Bernard
Haitink, Patrick Lang, Elliot Gardiner, Neil Thomson, Juan Trillo, Roberto Tibiri¢a, Ernst Schelle, Christophe
Millet, Marc Shuster, Osvaldo Ferreira, Christoph Konig, entre outros. Pertenceu a varios grupos de musica
de cdmara onde trabalhou com Nigel Clayton, Ani Schnarch, Andrew Ball, Alexander Stewart, Zoltan Santa,
Alexandre Samardjiev, Jorge Alves, Alberto Gaio Lima e Jaroslav Mikus. E Membro fundador do Ibertrio. Foi
jari convidado pelos concursos Pagos Premium, Concurso Capela e Cidade do Porto. Actualmente lecciona
violino na Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave. Terminou a Profissionalizagdo e Mestrado de Mdsica
na Universidade Catdlica Portuguesa em 2015.

He started his violin studies with the teacher Carlos Carneiro and went on with the teacher Vitor Diamantino
at the Martins Sarmento Society. In 1995 he entered the Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave in the
class of the professor Antdnio Soares and finishes his course with the highest grade in violin. He pursued his
studies in London at the Royal College of Music with the professor Ani Schnarch and in 2005 he got a Post-
Graduation scholarship by the Calouste Gulbenkian Foundation. Nuno attended several further training
courses with Lewis Capland, Alexei Michline, Boris Kuniev, Ani Schnarch, Serguei Aratourian, Anibal Lima
among others. He worked with several orchestras such as the European Union Youth Orchestra, Aproarte
Orchestra, Orquestra Portuguesa das Escolas de Musica, Artave Orchestra, Orchestra of the Extremadura,
Orquestra Sinfénica.do Porto Casa da Musica and Orquestra do Algarve, where he played the roles of both
principal and assistant concertmaster. He had the chance of working with renowned conductors such as
Bernard Haitink, Patrick Lang, Elliot Gardiner, Neil Thomson, Juan Trillo, Roberto Tibirica, Ernst Schelle,
Christophe Millet, Marc Shuster, Osvaldo Ferreira, Christoph Konig, among others. Nuno played in several
chamber music groups, where he had the chance of working with Nigel Clayton, Ani Schnarch, Andrew Ball,
Alexander Stewart, Zoltan Santa, Alexandre Samardjiev, Jorge Alves, Alberto Gaio Lima and Jaroslav Mikus.
He is a founding member of Ibertrio. He was an invited member of the jury in the competitions Pagos
Premium, Capela Concurso and Oporto city. Nuno currently works as a teacher at the Escola Profissional
Artistica Artistic School do Vale do Ave. He finished his professionalization and master’s degree in Music at
the Catholic University in 2005.

44



Olavo Tengner Barros, flauta

Diplomou-se em flauta transversal (diploma de solista — U.M.), em
1992, na Academia Superior de Artes Constantijn Huygens, em
Zwolle (Holanda), na classe do professor Jorge Caryevschi. Como
bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian, estudou com Abbie de
Quant e Marten Root (traverso) no Conservatdrio de Utrecht. Foi

aluno do Conservatério de Musica do Porto, onde se diplomou, com

distingdo, em 1985, na classe do professor Eduardo Lucena.
Participou em masterclasses com Pierre-Yves Artaud, David Reichenberg, Philippe Suzanne, Wilbert
Hazelzet , Marc Hantai e Enrico Onofri. Obteve, em 1988, o 12 prémio - nivel superior do Concurso da
Juventude Musical Portuguesa. Em 1984, obteve o 12 prémio do Concurso de Musica de Braga, assim como
o Prémio Eng2 Antdnio Almeida, no Porto. Actuou como solista com a Orquestra Gulbenkian, Orquestra
RDP Porto e Filarmonia das Beiras. Foi flautista principal da Orquestra do Norte. E membro do grupo
“Musica Nova” e tem colaborado frequentemente com os “Musicos do Tejo”, “Flores de Musica” e
“Concerto Campestre”. E membro fundador dos grupos: “Contraverso”, D’Amore”, “Portogalante” e “Ars
Iberica”. Dirigiu masterclasses em vdrias escolas do pais. Actualmente, lecciona flauta transversal no

Conservatério de Musica do Porto e na Escola Superior de Musica de Lisboa. E professor de traverso no
Curso de Mdsica Antiga da ESMAE.

In 1992 he finished his BA in transverse flute (soloist diploma - U.M.) in the class of the professor Jorge
Caryevschi at the Constantijn Huygens Superior Arts Academy in Zwolle (The Netherlands). As a grant
recipient of the Calouste Gulbenkian Foundation, he studied with Abbie de Quant and Marten Root
(traverso) at the Conservatory of Utrecht. He studied at the Oporto Music Conservatory, where he
graduated with distinction in 1985 in the class of the teacher Eduardo Lucena. He attended masterclasses
with Pierre-Yves Artaud, David Reichenberg, Philippe Suzanne, Wilbert Hazelzet, Marc Hantai and Enrico
Onofri. In 1988 he was awarded the 1st prize - superior level of the Juventude Musical Portuguesa
Competition. In 1984, he was awarded first prize of the Concurso de Musica de Braga and the prize Eng.
Anténio Almeida, in Porto as well. He performed as a soloist with the Gulbenkian Orchestra, the RDP
Orchestra and the Filarmonia das Beiras. He was the principal flutist of the Orquestra do Norte. He is a
member of the group “Musica Nova” (New Music) and he has been collaborating with the “Musicos do
Tejo”, “Flores de Musica” and “Concerto Campestre”. He is a founding member of the groups:
“Contraverso”, D’Amore”, “Portogalante” and “Ars Iberica”. He taught masterclasses in several
Portuguese schools. He currently teaches flute at the Oporto Music Conservatory and at the Escola

Superior de Musica de Lisboa. He is a traverso teacher of the Ancient Music Course at ESMAE.
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Pamela Stahel, flauta

Passou a sua juventude nos EUA. Crescendo numa familia de
musicos, comegou 0s seus estudos no violino aos cinco anos de
idade. Mais tarde, depois de descobrir a flauta, ela formou-se em
performance com Bernard Z.Goldberg, flutista solista da “Pittsburgh
Symphony Orchestra”. Estudou com William Hebert, Julius Baker,
assim como em masterclasses com Marcel Moyse, o que consolidou
a sua formagdo. A sua primeira experiéncia orquestral incluiu
compromissos com vdrias orquestras americanas, como “Pittsburgh
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Symphony Orchestra”, “Canton Symphonie”, “Akron Symphonie” e “Fort Wayne Philharmonic”. Depois de

se mudar para a Suiga, Pamela Stahel intensificou os seus estudos com André Jaunet, enquanto se tornou
“freelancer” ativa. Participou como convidada em ensembles como “Tonhalle Orchestra”, “Zurich
Chamber Orchestra” e “Lucerne Symphony Orchestra”. O seu compromisso com a “Philharmonia Zurich”;
“Zurich Opera Orchestra”, comegou em 1991. Atualmente trabalha com maestros como Fabio Luisi, Zubin
Metha, Bernard Haitink, Franz Welser-Most e Christoph von Dohnanyi. Aficionada da musica de cadmara,
ela atua regularmente com “Labyrinth Ensemble”, “Trio Bleu”, “Chamber Soloists Lucerne”, “Yofin
Ensemble” e “Opera Nova”, o que envolve estreias de obras contemporaneas e projetos de fusdo. Pamela
Stahel dedica-se ainda a formar jovens musicos. Lecionou no “Music Conservatory of Lucerne” e
atualmente dirige as classes de Piccolo e Musica de Cdmara na “Zurich University of the Arts”. Participou
como convidada na “NFA Flute Convention” nos Estados Unidos, bem como em varios festivais, tais como
“Rheinau Summer Academy”, na Suica e “International Piccolo Festival”, em Itdlia.

Pamela Stahel spent her youth in the USA. Growing up in a musical family, she began the violin at the age
of five. Later after discovering the flute, she went on to earn a BM in music performance with Bernard
Z.Goldberg, Soloflutist of the Pittsburgh Symphony Orchestra. Studies with William Hebert, Julius Baker
as well as masterclasses with-Marcel Moyse furthered her education. Her first orchestral experience
included engagements with various American orchestras such as the Pittsburgh Symphony Orchestra,
Canton & Akron Symphonies & Fort Wayne Philharmonic. After relocating in Switzerland, Ms.Stahel
intensified her studies with Andre Jaunet while becoming an active freelancer. Invitations to guest with
ensembles such as the Tonhalle Orchestra, Zurich Chamber Orchestra, and Lucerne Symphony Orchestra
followed. Her engagement with the Philharmonia Zurich; Zurich Opera Orchestra, began in 1991. Currently
she works with conductors such as Fabio Luisi, Zubin Metha, Bernard Haitink, Franz Welser-Most &
Christoph von Dohnanyi. A passionate chamber musician, she performs regularly with the Labyrinth
Ensemble, trio bleu, chamber soloists lucerne, the yofin ensemble & opera nova which involves premieres
of contemporary works and crossover projects. Ms.Stahel is devoted to furthering young musicians and
has taught previously at the Music Conservatory of Lucerne and presently conducts a piccolo and
chamber music class at the Zurich University of the Arts. She has also been invited to perform at the NFA
Flute Convention in the USA as well as various festivals such as the Rheinau Summer Academy in
Switzerland, The International Piccolo Festival in Grado, Italy.
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festival

Pedro Couto Soares, flauta de bisel

Realizou os seus estudos musicais no Conservatério de Musica do
Porto (1982), no Conservatoério Sweelinck de Amesterdao (1983-87)
e na Escola Superior de Artes Constantijn Huygens em Zwolle (1988).
Detentor de diplomas de solista em flauta de bisel e flauta
transversal dedica-se sobretudo a musica antiga e contemporédnea
tendo colaborado com vdérios agrupamentos especializados com os
quais tocou em numerosos festivais em Portugal e no estrangeiro.
Das vdrias gravagdes em que participou, destacam-se o CD “Diferencias” de flauta de bisel solo e “Um
Sarau na Corte” de flauta e pianoforte. Em 2013 concluiu o doutoramento em Musica na Universidade de
Aveiro com uma tese sobre a Técnica Alexander e a pratica e ensino da flauta. Ensinou no Conservatdrio
de Mdusica do Porto, Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo, Universidade de Aveiro e
Universidade de Evora. Atualmente é professor adjunto na Escola Superior de Musica de Lisboa do
Instituto Politécnico de Lisboa, onde coordena a Area de Musica Antiga.e 0 Mestrado em Mdsica e leciona

Flauta de Bisel, Musica de Cdmara e Didatica da Musica.

Pedro Couto Soares studied at the Oporto Conservatory of Music (1982), at the Sweelinck Conservatory
in Amsterdam (1983-87) and at the Constantijn Huygens Superior School of Arts in Zwolle (1988). He holds
a soloist diploma in block flute and flute and he has been dedicated his activity mainly to ancient and
contemporary music, having collaborated with several specialized groups with which he played in several
festivals both in Portugal and abroad. Among the many recordings, in which he took part, the following
are highlighted: the “Diferencias” CD for block flute solo and “Um Sarau na Corte” for flute and pianoforte.
In 2013 he concluded his PhD in Music at the Aveiro University with a thesis on the Alexander Technique
and the flute practice and teaching. He taught at the Oporto Music Conservatory, Superior School of Music
and Performing Arts (ESMAE) and the universities of Aveiro and Evora. He currently works as an assistant
teacher at the Escola Superior de Musica de Lisboa of the Instituto Politécnico de Lisboa, where he
coordinates the area of ancient music, the master’s degree in Music and teaches block flute, chamber

music and Music Didactics.
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Raquel Lima, flauta

Estudou na ESMAE com Eduardo Lucena, na Hochschule de Karslruhe
(Alemanha) com Renate Greiss, e na Royal Academy of Music em Londres
com Clare Southworth, enquanto bolseira da Fundagdo C. Gulbenkian.
Recebeu, da Royal Academy of Music, o prestigiado titulo de Membro
Associado ARAM. Detém o Titulo de Especialista, atribuido pela ESMAE,
e é Doutorada em Mdsica (Performance) pela Universidade de Aveiro. E
premiada em varios concursos nacionais e internacionais, destacando-se
o Concurso J.Pierre Rampal. Colabora regularmente com a Orquestra
Sinfénica da Galiza, o Remix Ensemble, e o Sond’Ar-te ElectricEnsemble,
e ja colaborou com as principais orquestras portuguesas. Participou em alguns dos mais importantes Festivais
de Musica Europeus: Festival MaerzMusik (Berlim), Festival Musica (Estrasburgo), Festival Wien Modern (Viena),
Festival Wittener Tagen fur Neue Kammermusik (Witten, Alemanha), Festival Agora (Paris), Festival de Musica
Viva/Entr’artes de Oeiras, Festival Mozart de La Corufia, Festival de Musica da Pévoa de Varzim, entre outros.
Participou em digressdes por varios pontos do pais e estrangeiro (IRCAM e Centro Georges Pompidu, em Paris,
Cité de la Musique, em Estrasburgo, Radial System, em Berlim, Mozartsaal em Viena, Teatro de Reims e Teatro
de Caen (Franga), Casa da Musica, Fundagdo C. Gulbenkian. J4 se apresentou também em Bucareste, Londres e
Nova lorque. Ja tocou sob a direcgdo de maestros como Lorin-Maazel, Jesus Lopez-Cobos, Peter Rundel, Emilio
Pomarico, Stefan Asbury, Peter Eotvos, Alberto Zedda, Muhai Tang, Giovanni Antonini, Rumon Gamba, e com
solistas como Angela Gheorghiu, Mischa Maisky, Christoph Prégardien, Pierre Strauch, G. Capugon, Elisabete
Matos, Hakan Hardenberger, Vladimir Viardo e Luciano Pavarotti. E membro fundador do Duo Pourquoi Pas
(flauta e guitarra) com quem ja gravou dois discos. E também membro fundador do Ensemble de Flautas Eolia.
E membro fundador da Academia de Flauta de Verdo. Lecciona na ESMAE.

As a grant recipient of the Calouste Gulbenkian Foundation, Raquel Lima studied at ESMAE with Eduardo Lucena,
at the Hochschule in Karslruhe (Germany) with Renate Greiss and at the Royal Academy of Music in London with
Clare Southworth. She received the prestigious title of ARAM Associate Member by the Royal Academy of Music.
She was assigned the title of specialist by ESMAE and she holds a PhD degree in Music (Performance) by Aveiro
University. She won several prizes in many national and international competitions, including the J.Pierre Rampal
Contest. She regularly collaborates with the Symphonic Orchestra of Galicia, the Remix Ensemble and the
Sond’Ar-te ElectricEnsemble. She has already collaborated with the leading Portuguese orchestras. Raquel
participated in some of the most important European Music Festivals: Festival MaerzMusik (Berlim), Festival
Musica (Estrasburgo), Festival Wien Modern (Viena), Festival Wittener Tagen fur Neue Kammermusik (Witten,
Alemanha), Festival Agora (Paris), Festival de Musica Viva/Entr'artes de Oeiras, Festival Mozart de La Corufia,
Festival de Musica da Pévoa de Varzim, among others. She participated in many tours all over the country and
abroad (IRCAM and Georges Pompidu Centre, in Paris, Cité de la Musique, in Strasbourg, Radial System, in Berlin,
Mozartsaal in Vienna, Reims Theatre, Caen Theatre (France), Casa da Musica, Fundagdo C. Gulbenkian. She has
already performed in Bucharest, London and New York. Raquel has already played under the direction of the
following conductors: Lorin Maazel, Jesus Lopez-Cobos, Peter Rundel, Emilio Pomarico, Stefan Asbury, Peter
Eotvos, Alberto Zedda, Muhai Tang, Giovanni Antonini, Rumon Gamba and with soloists such as Angela
Gheorghiu, Mischa Maisky, Christoph Prégardien, Pierre Strauch, G. Capugon, Elisabete Matos, Hakan
Hardenberger, Vladimir Viardo and Luciano Pavarotti. She is a founding member of the Duo Pourquoi Pas (flute
and guitar) with whom she has already recorded two CDs. Raquel is also a founding member of the Eolia Flute
Ensemble. She is a founding member of the Summer Flute Academy. Raquel teaches at ESMAE.
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Sarah Rumer, flauta

A flautista suica, Sarah Rumer nasceu em 1978. Apés ter estudado
flauta e voz com Guinter Rumpel e Rudolf Hartmann em Zurique, Sarah
Rumer prosseguiu os seus estudos musicais em Viena com Dieter Flury
e frequentou masterclasses com Peter Lukas-Graf, Auréle Nicolet e
Michael Kofler. Ao longo do seus estudos foi membro da Academia da
Orquestra da Opera de Zurique e trabalhou regularmente como
freelancer com a Orquestra da Opera Estatal de Viena. Os seus

primeiros eventos como solista foram com a Graz Philharmonic e a
Mozarteumorchester Salzburg antes de ter ganho o lugar de solista da Orchestra da Suisse Romande em
2004. Foi convidada especial da Orquestra Sinfonica da Radio de Berlim, da Tonhalle Orchestra Zurich, bem
como, da Frankfurt Radio Symphony Orchestra. Sarah Rumer venceu os principais concursos musicais da
Suica e recebeu muitas distingdes no estrangeiro, designadamente; Carl Nielsen International Music
Competition na Dinamarca, International Flute Competition Markneukirchen, Alemanha e a prestigiada Kobe
International Flute Competition, onde recebeu um prémio especial pela sua interpretacdo de Mozart.
Enquanto solista teve oportunidade de tocar com numerosas orquestras na Suiga, Alemanha, Dinamarca,
Franga, Japdo e com a sua orquestra, a Orchestra de Suisse Romande sob a diregdo de Marek Janowski e
Heinz Holliger. A paixdo pela musica de cdmara originou convites para participar em festivais de musica como
o de Lucerne e Verbier. O interesse crescente de Sarah Rumer pelo ensino levou-a a alcangar a posigdo de
Professora de Flauta da Lucerne School of Music da Universidade de Lucerne. Para além disso, ainda orienta
masterclasses em Portugal, no Japdo e na Coreia e é membro fundador da Academia de verdo em Rheinau
na Suica.

The Swiss Flutist, Sarah Rumer was born in 1978. After studying flute and voice with Ginter Rumpel and
Rudolf Hartmann in Zurich, she went on to intensify her musical education in Vienna with Dieter Flury, as well
as attending masterclasses with Peter Lukas-Graf, Auréle Nicolet and Michael Kofler. During her studies, Ms.
Rumer was a member of the Academy of the Zurich Opera Orchestra and a regular freelancer with the Vienna
State Opera Orchestra. Her first engagements as Soloflutist were with the Graz Philharmonic and
Mozarteumorchester Salzburg before she won the position of Soloflutist of the Orchestra of the Suisse
Romande in 2004. Guest appearances with the Radio Symphony Orchestra Berlin, the Tonhalle Orchestra
Zurich as well as the Frankfurt Radio Symphony Orchestra followed. Sarah Rumer has won the major Swiss
music competitions and has received many honors abroad including; Carl Nielsen International Music
Competition, Denmark, International Flute Competition Markneukirchen, Germany, and the renowned Kobe
International Flute Competition where she received a special award for her interpretation of Mozart. As a
soloist, Ms.Rumer has performed with numerous orchestras in Switzerland, Deutschland, Denmark, France,
Japan and with her own orchestra, The Orchestra of the Suisse Romande, under the direction of Marek
Janowski and Heinz Holliger. Her passion for chamber music had led to invitations to music festivals such as
the Lucerne and Verbier Festivals. Due to Ms.Rumer’s increased interest in teaching, she holds the position
of Professor of Flute at the Lucerne School of Music at the University of Lucerne, teaches masterclasses in
Portugal, Japan & Korea and is a founding member of the Summer Academy in Rheinau, Switzerland.
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Sofia Nereida, cravo

Sofia Nereida é mulher, m3e e musica. A sua actividade vai desde o ser
cravista (Abrazuver 2016; Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Mdusica
2015; Bandas Sonoras Instantaneas Ill, Orquestra Factor E! 2015;
Ensemble Ars Iberica 2013/14; Atrairia as Proprias Pedras, de Zeferino
Mota, TeCA 2013; Intensive Program La Follia, Cozenza, Itdlia 2013;
Officina da Musica Portugal e Holanda 2008; Orquestra Barroca Casa

da Mdsica 2008), professora (Conservatdrio de Musica do Porto desde
2012; ESMAE 2008/2012), criadora de espectdculos de Servigo Educativo (O que é a Mdsica Antiga? Casa da
Musica 2012; Viva, Vivaldi! Casa da Musica 2013; Principe Des’Orientado Casa da Musica 2014), criadora de
workshops (Mini Mozart com Anténio Miguel, Casa da Musica 2017; Nem Ata nem Dangata com Nuno Peixoto
de Pinho, Casa da Musica 2016; Na Ponta dos Dedos com Antdnio Miguel, Casa da Musica 2015; Arvore
Menina com Anténio Miguel 2016; Eu e os Sons, Sdo Tomé e Principe, 2016), e de musica para teatro infantil
(Opostos Bem Dispostos, com Tiago Carvalho e Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana Providéncia/ACE; Uma
Familia é uma Familia, com Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana Providéncia/ACE), animadora musical
(Festival dos Canais, Aveiro, 2016; Guimardes Capital da Cultura 2012) e amante de musicas do Mundo (A
Presenga das Formigas 2012; Duo no Dedo 2011; Ela Uma Vez... 2010). Para além da sua formagdo enquanto
cravista (Licenciatura ESMAE 2008 e Mestrado em Ensino ESML 2015), toca acordedo como auto-didacta. Em
2017, Sofia Nereida continua a trabalhar no Conservatério de Musica do Porto como professora e
acompanhadora ao cravo, e na Casa da_Musica como co-lider de espectaculos e workshops. Tem vindo a
aprofundar a sua actividade com comunidades com necessidades especiais participando no Festival ao
Alcance de Todos, em Abril, bem como a sua experiéncia com grupos de criangas e jovens em Africa, ao dirigir
workshops de musica em Sdo Tomé e Principe (Abril de 2016, Outubro de 2017) e Cabo Verde, o seu pais
natal (Abril de 2017). Criou, em parceria com Rasmus Forman, o workshop de artes e mindfulness O Som do
Momento (Centro Budista do Porto, Maio de 2017; Escola de Musica da Vila, Vila do Conde, Junho de 2017;
edigdes futuras em Novembro de 2017 em Espinho, e Janeiro de 2018 em Porto e Braga). Paralelamente a
actividade musical, Sofia Nereida gosta de viajar e cozinhar, dangar e meditar.

Sofia Nereida is a woman, mother and musician. Her wide activity extends itself from being a harpsichordist
(Abrazuver 2016; Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica 2015; Bandas Sonoras Instantdneas Il
Orquestra Factor E! 2015; Ensemble Ars Iberica 2013-14; Atrairia as Proprias Pedras, de Zeferino Mota, TeCA
2013; Intensive Program La Follia, Cozenza, Italy 2013; Officina da Musica of Portugal and Holland 2008;
Orquestra Barroca Casa da Musica 2008), being a teacher (Conservatory of Music of Porto since 2012; ESMAE
2008-2012), being an educational services show creator ( O que é a Musica Antiga? - What is ancient music?
Casa da Musica 2012; Viva, Vivaldi! Casa da Musica 2013; Principe Des’Orientado Casa da Mdsica 2014),
Workshop creator (Mini Mozart with Anténio Miguel, Casa da Musica 2017; Nem Ata nem Dangata with
Nuno Peixoto de Pinho, Casa da Musica 2016; Na Ponta dos Dedos with Anténio Miguel, Casa da Musica 2015;
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Arvore Menina with Anténio Miguel 2016; Eu e os Sons, Sdo Tomé e Principe, 2016), music composer for
children’s theatre (Opostos Bem Dispostos with Tiago Carvalho and Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana
Providéncia/ACE; Uma Familia é uma Familia with Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana Providéncia/ACE)
music promoter (Festival dos Canais, Aveiro, 2016; Guimardes Capital da Cultura 2012) and world music lover
(A Presenca das Formigas 2012; Duo no Dedo 2011; Ela Uma Vez... /2010. In addition to her training as a
harpsichordist (BA by ESMAE 2008 and master’s degree in teaching by ESML 2015), she also plays accordion
as a self-taught musician. In 2017 Sofia Nereida kept on working at the Conservatory of Music of Porto as a
teacher and as an accompanist harpsichord and as co-leader of concerts and workshops. She has been deepen
her activity in communities with special needs. She participated in the Festival ao Alcance de Todos in April.
She has also been deepen her experience with children and youngsters in Africa by conducting music
workshops in Sao Tome and Principe (April 2016, October 2017) and Cape Verde her home country (April
2017). Together with Rasmus Forman, she created the arts and mindfulness workshop O Som do Momento
(Centro Budista do Porto, May 2017; Escola de Musica da Vila, Vila do Conde, Jun 2017; future editions in
November 2017 in Espinho and January 2018 in Porto and Braga). In addition to her musical activity, Sofia
Nereida likes to travel and to cook, to dance and doing meditation.
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Stephanie Wagner, flauta
PORTO.FLUTE
(estival

E, desde 2004, solista do Remix Ensemble Casa da Musica. Apresentou-se
como solista em Portugal e pela Europa em obras como ...explosante, fixe...
e Mémorial de P. Boulez e Tempi concertati de L. Berio. Também como
solista, participou nos festivais de Salzburgo (Austria), de Tanglewood (EUA)
e no “Serate Mozartiane” (Itdlia). Stephanie Wagner estudou no New
England Conservatory (Boston) e na Hochschule fiir Musik und Theater de
Munique (Meisterklasse). Participou em master classes com K. Zoller, B.
Fromanger, Renate G.-Armin e J. C. Gérard entre outros. Trabalhou em orquestras como a London Symphony
Orchestra, a Boston Philharmonic Orchestra e nas Sinfénicas de Nuremberga e Munique. Gravou para o Bayerischer
Rundfunk, a WGBH em Boston e os esttidios MODE Records (Nova lorque). Foi bolseira da “Villa Musica” de 1999
até 2003. Stephanie Wagner é convidada regularmente para integrar Juris de concursos nacionais e internacionais
(Prémio Jovens Musicos - nivel Superior de Flauta, 2010 e 2016). E fundadora da Academia de Flauta de Verdo e do
Ensemble Eolia. Leccionou na ESMAE, na Escola das Artes da Universidade Catélica Portuguesa e na Universidade
de Aveiro. Deu Masterclasses na Universidade de Evora e no Conservatdrio do Porto. Desde 2016 é Docente na
ESART do IP Castelo Branco. Em 2015 foi-lhe atribuido o Titulo de Especialista com louvor por unanimidade do juri
na ESMAE do Porto. Stephanie Wagner toca em flautas da Verne Q. Powell, EUA, (Flauta e Piccolo) e de Eva Kingma,

Holanda (Flauta em Sol, Flauta Baixo e Flauta Contrabaixo), de quem também é representante em Portugal.

Stephanie Wagner is flute soloist at the Remix Ensemble Casa da Musica since 2004. She has performed as soloist in
Portugal and across Europe with works such as....explosante, fixe... e Mémorial of P. Boulez and Tempi concertati of
L. Berio. She participated also as a soloist in the Salzburg festival (Austria), the Tanglewood festival (USA) and the
“Serate Mozartiane” (ltaly). Stephanie Wagner studied at the New England Conservatory (Boston), at the
Hochschule fir Musik und Theater in Munich (Meisterklasse). She attended masterclasses with K. Zéller, B.
Fromanger, Renate G.-Armin and J. C. Gérard among others. She worked in orchestra such as the London Symphony
Orchestra, the Boston Philharmonic Orchestra and in the Symphonic Orchestras of Nuremberg and Munich. She
recorded for the Bayerischer Rundfunk, the WGBH in Boston and for the studios MODE Records (New York).
Between 1999 and 2003 she was grant recipient of the “Villa Musica.” Stephanie Wagner is often invited to integrate
the jury of national and international competitions (Prémio Jovens Musicos - superior level of flute, 2010 and 2016).
She is the founder of the Summer Academy and of the Eolia Ensemble. She teaches at ESMAE, at the School of Arts
of the Catholic University and at the Aveiro University. She taught some masterclasses at the University of Evora and
at the Conservatory of Porto. She teaches at ESART in Castelo Branco since 2016. In 2015 she was assigned the title
of specialist with unanimous distinction by the jury of ESMAE. Stephanie Wagner plays on flutes of Verne Q. Powell,
EUA, (flute and piccolo) and of Eva Kingma, The Netherlands (flute in G, bass flute, contrabass flute) whose brand

she is a representative in Portugal.
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Teresa Correia, viola d"arco

Natural de Vila Nova Famalicdo, Teresa Correia iniciou os seus
estudos na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave — Artave, nas
classes dos professores David Lloyd e Jorge Alves. Em 2001 ingressou
na Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo do Porto na
classe do professor Ryszard Woycicki, terminando a Licenciatura com

a classificagdo maxima. Frequentou masterclasses com Barbara

Teresa Co

Friedhof, Igor Souliga, Ana Bela Chaves, Trevor Mactait, Aida-Carmen
Soanea e Tatjana Masurenko. E também detentora de varios prémios, destacando-se o primeiro prémio
em viola d"arco nivel médio no concurso Prémio Jovens Musicos, o segundo prémio em viola d"arco nivel
superior e o primeiro prémio na categoria de Musica de Cadmara nivel superior com o Quarteto de Cordas
Freitas-Branco (do qual € membro fundador), no mesmo concurso. Destaca-se ainda o Prémio Helena Sd
e Costa, a medalha de mérito de melhor aluna da Licenciatura do Instituto Politécnico do Porto em 2006,
o prémio Rotary Club do Porto e o Prémio Engenheiro Anténio de Aimeida. Tocou a solo com a Orquestra
Gulbenkian, com a Orquestra Sinfonieta e a Orquestra Artave. Tem sido convidada a orientar
masterclasses de viola d"arco e de musica de cdmara em algumas das principais escolas de musica do pais.
E Mestre em Ciéncias da Educagdo — MUsica, pela Universidade Catdlica do Porto e leciona, atualmente,

na Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave — Artave e na Arteduca.

Born In Vila Nova de Famalicdo, Teresa Correia began her studies at the Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave - Artave, in the classes of David Lloyd and Jorge Alves.. In 2001 she entered the Superior
School of Music and Performing Arts of Porto in the class of professor Ryszard Woycicki where she finished
her BA with the highest grade. She attended masterclasses with Barbara Friedhof, Igor Souliga, Ana Bela
Chaves, Trevor Mactait, Aida-Carmen Soanea and Tatjana Masurenko. Teresa Correia won several prizes
among which: first place for viola- middle-level - in the Prémio Jovens Musicos, second place for viola -
superior level- and the first place for chamber music - superior level - with the Quarteto de Cordas Freitas-
Branco (String Quartet) of which she is the founding member. All prizes were won at the same contest.
Other important prizes include the Helena Sa e Costa prize, the medal of distinction for the best BA student
of the Instituto Politécnico do Porto, the Rotary Club do Porto prize and the Engenheiro Antdnio de
Almeida prize. She played as a soloist with the Gulbenkian Orchestra, the Orquestra Sinfonieta and the
Orquestra Artave. She has been invited to teach viola and chamber music masterclasses in some of the
leading schools of the country. Teresa holds a master’s degree in Educational Sciences by the Catholic
University of Porto. She currently teaches at the Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave - Artave and

at Arteduca.
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Vasco Gouveia, flauta
PORTO.FLUTE

Concluiu a primeira etapa dos seus estudos musicais em 1988 na
Fundagdo Musical dos Amigos da Crianga em Lisboa, data apds a
qual uma bolsa da Fundagdo Calouste Gulbenkian |he permitiu
prosseguir os estudos em Londres na Guildhall School of Music and
Drama com a professora Averil Williams. Em 1993, a atribuigdo de
uma bolsa de Estudos Fulbright levou-o a Universidade de Boston,
nos Estados Unidos, onde se diplomou com o Mestrado em
Interpretagdo - Flauta, dois anos mais tarde. Vasco Gouveia recebeu vérios prémios, como o “Director’s
Award”, “Wood’s Arts Prize”, a distingdo artistica da Sociedade Phi Kappa & Lambda e mengdo honrosa
em Musica de Cdmara no «Torneo Internazionale di Musica», em Roma. Comao concertista e recitalista,
tem-se apresentado por toda a geografia portuguesa, bem como em varios paises como Espanha,
Franca, Inglaterra, Itdlia, Bélgica, Alemanha, Suécia e EUA. Criticos em festivais tais como o «Baltic Sea
Festival», o « Festivale Teatro Ghione», o «Festival Joaquin Turina» oumesmo o «Festival Internacional
do Algarve» tém destacado as actuagOes deste flautista. Orienta regularmente «Master-classes» e

cursos de flauta por todo o pais, Inglaterra e Espanha.

Vasco Gouveia completed the first stage of his musical studies in 1988 at the Fundagdo Musical dos
Amigos da Crianga, in Lisbon. Afterwards, he was awarded a scholarship by the Calouste Gulbenkian
Foundation, that enabled him to pursue his studies in London at the Guildhall School of Music and
Drama with the professor Averil Williams. In 1993, he was awarded a Fulbright scholarship that took
him to the University of Boston, in the USA, where he finished his master’s degree in Interpretation —
Flute, two years later. Vasco Gouveia was awarded several prizes such as the “Director’s Award”,
“Wood’s Arts Prize”, the artistic distinction of the Phi Kappa & Lambda Society and an honorable
mention in Chamber Music at the «Torneo Internazionale di Musica», in Rome. As a concert and recital
player, he has been performing all over Portugal and in several countries such as Spain, France, England,
Italy, Belgium, Germany, Sweden and the USA. Several critics at festivals like the «Baltic Sea Festival»,
the «Festivale Teatro Ghione», the «Festival Joaquin Turina» or even the «Festival Internacional do
Algarve» have highlighted the performances of this flutist. Vasco Gouveia regularly teaches

Masterclasses and flute courses all over the country, England and Spain.
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Wendela van Swol, flauta

Wendela-Clarie van Swol (Haia, Holanda) estudou no
Conservatério Real de Haia, sua cidade natal, com os
professores Frans Vester e Paul Verheij, onde se formou
como professora de flauta com mestrado no mesmo
instrumento. Continuou a sua formagdo em cursos de
verdo e masterclasses com figuras proeminentes como
Peter-Lukas Graf, Olivier Messiaen, Trevor Wye, Geoffrey
Gilbert, Frans Briggen, Barthold Kuyken, Sophie Cherrier,
André Jaunet e Stephen Preston. Trabalhou com as
principais orquestras da Holanda e tocou nas salas de

concertos mais importantes da sua terra natal. Wendela-Claire van Swol trabalhou intensamente em
ensembles de musica de cdmara, com os quais tocou na Holanda, Bélgica, Alemanha, Inglaterra, EUA e
Itdlia. Em 1991 fixou residéncia em Espanha, apds obter o lugar flautista de co-principal na Orquestra
Sinfdnica do Principado das Asturias (OSPA). Em 1992 alcangou o lugar de solista na Orquestra de
Cdrdoba, ao qual acabou por renunciar em Dezembro de 2008. Em Agosto de 2014 foi convidada a
tocar na Convengao anual da Associagdo de Flauta Nativa Americana, em Chicago, e na Convengdo da
Sociedade Britdnica de Flauta, tendo interpretado e estreado, em ambas as ocasides, obras da
compositora americana Katherine Hoover. Wendela-Claire van Swol tem vindo a lecionar masterclasses
em Italia, na Bélgica, nos EUA, na Holanda, Portugal e por toda a Espanha. E presidente do juri do
Prémio de Flauta da Andaluzia. Entre 2011 e 2015 foi vice-presidente da Associagdo de Flautistas de
Espanha. Desde 2004 que é docente da cadeira de flauta no Conservatério Superior de Musica Rafael
Orozco em Cordoba.

Wendela-Claire van Swol (The Hague, Netherlands) studied at the Royal Conservatory of Music in her
hometown with teachers Frans Vester and Paul Verheij, obtaining the qualification of Advanced
Teacher of Flute and:a Master's Degree in Flute. She furthered her musical education on summer
courses and master classes with Peter-Lukas Graf, Olivier Messiaen, Trevor Wye, Geoffrey Gilbert, Frans
Briiggen, Barthold Kuyken, Sophie Cherrier, André Jaunet and Stephen Preston. She has worked with
the leading orchestras in the Netherlands, playing at the major concert halls in Holland. She has also
worked intensively.in chamber ensembles, performing in the Netherlands, Belgium, Germany, England,
the USA and Italy. She took up residence in Spain in 1991 on obtaining the position of co-principal flute
in Principality of Asturias Symphony Orchestra (OSPA). In 1992, she obtained the post of soloist with
the Orchestra of Cordoba, a position she subsequently renounced in December 2008. In August 2014,
she was invited to play at the annual convention of the US National Flute Association (in Chicago) and
at the British Flute Society Convention. On both occasions, she interpreted and premiered works by
American composer Katherine Hoover. She has been giving masterclasses in Italy, Belgium, USA, The
Netherlands, Portugal, and throughout Spain. She has been a president of the jury of the Andalucia
Flute Prize. From 2011 to 2015, she was the vice-president of the Association of Spanish Flutists. Since
2004, she holds the Chair in Flute at the Rafael Orozco Superior Conservatory of Music in Cordoba.
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ANEXO VI

Questionario aos Participantes do Porto.Flute Festival



Questionirio

Este inquénte enquadra-se numa investigaciio no dmbito do Mestrade em Ensino da
Misica, da Escola Supenior de Misica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
mformagdes recolhidas sio estntamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificacio
dos Inqundos servem apenas para efeito de mterpretacio de respostas.

A sua parficipacio € deveras Importante.

Parte I: Descricio do Participante ne Ensemble de Flautas do
Porto.Flute Festival

1) Sexo: Femimino D Masculing I:I ) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Hahilitago Musical:

3) Anos de Expenéncia:

6) Em que Ensemble participou: A B
Parte IT: Processo de Aprendizagem/Diilogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que & participar num Ensemble de

Flautas? Sim Nio
2.1. Porqué?




. Antes desta expeniéncia, tinha nogio do tipe de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim Nio

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupe? Sozimho Grupo
4.1. Justfique

. Considera importante o trabalho/formagio do professor responsavel pelo ensemble
no &mbito da performance do grupo? Sim Nio
3.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, € a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto mmportante?
Sim Nio

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participacio neste projeto influencion a motivagio enquanto flautista?
Sim Nio

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta expenéncia?

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os ahmos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formacio do seu curricule? Sim Nio
111 Justifique

112 Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formagdo para os almos? Conservatorio Ensino Superior

12. Acha que a oporhumidade de trabalhar em ensemble cnia vantagens na aprendizagem
de um ahmo? Sim Nio

12.1. Qraais:

122 E desvantagens? Sim Nao
Quais:

13. Acha possivel um ahmo aprender individualmente a partir de aulas em comjunto?

Muito obrigado pela colaboragio!



ANEXO VII

Resultados dos Questionarios do Porto.Flute Festival



Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do
Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: lé

3) Escola que ﬁequenta:_ﬁmgmi& & Mieo Yo £

4) Habilitago Musical:_(* Qe

5) Anos de Experiéncia: q Qe

6) Em que Ensemble participou: A_X B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim____ Nao A
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nog@o do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim X Nao
3.1. Porqué: A\)ﬂ twv\) {,qxl;h. f(,}r

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo X

4.1. Justifique_Pagy o sils oa a wdal a2 bea ,,nm Y i

Com o) m‘l‘at_'é. fh&&(!"!

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_x __ Nio

5.1. Justifique _pAgqu e & Mab o U o pdiaeed

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_A Nio

6.1. Justifique: fﬂ"l!-’ { ‘;m ngm.w Dg&:{:’miﬂiq‘;

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim X Nio

7.1. De que forma?

S i 4



8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_«__ Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_ % Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_% Nao

11.1. Justifique Pﬁ.;u !’IQ' Peﬂ*"l’“ um  baddonyy

11:2; Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatorio Ensino Superior_X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nao
12.1. Quais: DALNRQA.L (’m?aﬁn\: 10A

12.2. E desvantagens? Sim Nao_x

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X _ Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!



~

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino O Masculino E 2) Idade:_ 46

3) Escola que frequenta: F.éé)co atte

4) Habilitagdo Musical: _AA=

5) Anos de Experiéncia: %)

6) Em que Ensemble participou: A k B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nao_X

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim X~ Nio
2.1. Porque?
-
-~ . ! B
£ oo _exgeciéncic fove gue QuNce +lue opotdocchde

e ter.




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?

Simy{ Nao___

3.1. Porqué: SiMy Pols \A)’a’ Finha ouuide 7ﬂ4/or.

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho____ Grupo &
4.1. Justifique 5%21 {(m amm a/x@no(oﬂbs‘ a a/hnr e

_xsas_@,Lmaﬁpmeem, ind il [emdste

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim x Nao__
5.1. Justifique_¢ (z0. PO S 65‘{c al; fate €Nsitae.

- Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim X Néo___

6.1. Justifique: S, 2o i Pacd{haves seias vne can
0SS 0u/wos .

- Sente que a sua participagio neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim_X_ Nio
7.1. De que forma?
& . . ( ~
2m. (G‘. vira e(*/\i’?efe(\é\‘\cio V(e .




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim ¥ Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

SimX Nio__

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim k Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_!L Nao__
11.1. Justifique Okm,, {Po(q.»p ap(?(\do(\l\oe 507060 on o

Yels Pon Sf ufdo

1152 Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério Ensino Superior k

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim X Nao
12.1. Quais:_ S5 (Y\/ Ueso .

12:2; E desvantagens? Sim Nao k

Quais:

e

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_%Y Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino E Masculino O 2) Idade:_1&

3) Escola que frequenta:_Ac ~osvuaie gu Caisice dr ViQev de Porciio

4) Habilitagsio Musical: #° Grewn  ( Lraguante &= )

5) Anos de Experiéncia: 10 _e-ws>

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_w
2.1. Porqué?

Povouih 17 weO & a pe-Vwalive “eX  Opag owh‘cﬁ’w

2§ Mana W0GEe oM Covnl €8 .




3. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formg

Sim_x Nio

3.1. Porqué:

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1 Justifique_ o ¢ coonre  de s, A poas ¢ o

Ly RO VS, o N O SO ol auind do

5. Considera importante o trabalho/formagio do professor responsavel pelo ensemble

no dmbito da performance do grupo? Sim x7  Nio

5.1 Justifique_ Poo s o5 0. i SN N N S T
t ' 9]

Lo covemrela \inan @ woe\\Ver g co-cla
T
S C AN /ruu)@oc. Yool o e QMQM\—&).

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim__ ¥ Nao____

6.1. Justiﬁque:_‘jz’l@ ewnden ¢Lopecbive, NS R odlo,

7. Sente que a sua participagdo neste projeto influencioy amotivagio enquanto flautista?
Sim_y, Nao____
7.1. De que forma?
& Dok LTV v e corns [0 Viden




10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ X Néo

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_ X Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_X__Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_ > Nao
131 Justifique_ Apre s OIrfic v~ o Ave Vo 2ro—

cowimwnto i O\L\V\\'\Q,VO\'WVG\ m\oe([enwg\‘
T ) T

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério__x7 _Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim X Nio

12.1. Quais;_ Yo~ Aekedry 0o uidhe., Q_gcaor} Cooroia wesens .

12.2. E desvantagens? Sim Nio_

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ < Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!



P

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino N Masculino &] 2) Idade: ZC-:,

3) Escola que frequenta: ( ) M

4) Habilitagio Musical:__ R~ dgaun

5) Anos de Experiéncia:

6) Em que Ensemble participou: A_X¥ B__ X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X _Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_xX
2.1. Porqué?

. . . A
%/\ n'{_)ja.\mA Mpad  pre AP rm}m I/;/Zm Lpuge'cd




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_/% Nio

3.1APorqué:_TQq“y - 0%4\ i e
F o= e Z

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ ¥’

4~1-JUSﬁﬁqUC - nrad ol Aﬂlnl SV y/< LY A(:g(;

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim_x Nao
5.1. Justifique_ (Zun /s 2 //Arét'/yﬁ P Z A o a,,/[M'W o

lhoc NP jpocice X %Q/Z,/:p{ L’/n%

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante? |

Sim Nao_x <P \ S :
6.1. Justifique:_Nwc ﬂ“d‘zlf ,wa/m /Z,Z/) boc /A/ Aot \}/Jx/zd \ \ AP AL
0 %

Mo /VV/ e die o /L(‘ J/ Nap P Ao p gl apem
7 74 y/

/
Vi
r

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_ X Nio
7.1. De que forma?

MW ) /%/Macéz/’u
i




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ X

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao_ X

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagédo do seu curriculo? Sim 5: Nao

11.1. Justifique /1’14/ /04,;(" VLO M.ﬁ/}'ﬂ M1 ez ap(;ﬂ@i

A) [PV ALY
/ v

11:2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério Ensino Superior__(X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_yx  Nao
12.1. Quais: e~ 7.7 j

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__ . Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagao de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descrigio do Participante no Ensemble de Flautas do
Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino IQ Masculino O 2) Idade: fl (;

3) Escola que frequenta: = (o

4) Habilitagdo Musical: 6 © %:\\.u AL

5) Anos de Experiéncia: 6 g~

6) Em que Ensemble participou: A_> B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim {_ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim S Nao
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim -.A\- Nao__

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho é Grupo
4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim_X_Nao
5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim XT Nio

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim& Nao__

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim 8 Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim«  Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_><_ Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim ﬁ Nao

11.1. Justifique

11:2 Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério_X _Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim K Nio
12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao é

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_,x‘_ Nao_

Muito obrigado pela colaboragdo!




B

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino IZ] Masculino D 2) Idade:__ A&

3) Escola que frequenta: (e ecuataie: e Gunanies

4) Habilitagao Musical: &° Gea

5) Anos de Experiéncia:_ 3 Qn s

6) Em que Ensemble participou: A _X__ B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. J4 tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_3< Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_><_ Nio
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagzg
Sim_X Ndo___
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_¥  Grupo

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim_X__ Nio

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim X Nio

6.1. Justifique:

- Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?

Sim_% Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

11

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao 2{

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X _ Nio

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim X __ Nio

11.1. Justifique
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formag@o para os alunos? Conservatorio Ensino Superior_ X

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_X__ Nio
12.1. Quais:

12:2: E desvantagens? Sim Nio A

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

sim X  Nio

Muito obrigado pela colaboragio!



Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectdculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino O Masculino X 2) Idade: A 1]

3) Escola que frequenta: j)( <')\ T A \‘) E

4) Habilitagdo Musical: L 3 gf\ (V)N

5) Anos de Experiéncia:

6) Em que Ensemble participou: A X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim g/ Nao

2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Si Nio

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Z § Grupo
4.1. Justifique

Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsével pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim? X__Nao
6.1. Justifique:

. Sente que a sua participag@o neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim E Nao

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim.\. Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim /\_Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Simy< Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim i Nio
11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais grodutiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim Nao
12.1. Quais:

12:2; E desvantagens? Sim Nio i

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




T e

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica ¢ Artes de Espectdculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente \confidenciais. Os dados relativos & identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretag@o de respostas.

A sua participagdo € deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino 1 Masculino O 2) Idade: 1Y

3) Escola que frequenta; Comsevalofio & Wisicen da e,

4) Habilitagio Musical: Mmko o I aja,m
(

5) Anos de Experiéncia:_& apan

6) Em que Ensemble participou: A _ % B _ ¥

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_xX_Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de i

Flautas? Sim Néo_ x
2.1. Porqué?

Qn@\q.u-l cmanbive e ovescra {)mf,eﬂ‘\\:m




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim_3x_Nao
3.1. Porqué:__Gh@quse (So Liefa an:« L uloqc\n mouleen

NS0 bpl/x. ‘

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_x__ Grupo

4.1. Justifique_f&me o o eleo rain o vomtads vome

193 caats  AOCAN.  ¢yn R po Qﬁ(fuay.. crunido

J/T,/{Ulc,a a/,( -{n(}d(u; A ;naﬂlli

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no dmbito da performance do grupo? Sim_yx Nio

5.1. Justifique_ 5.0 {Jmc'uu % © «ljméxf;sei Jar
.wlm% nm‘h 4 OMNA q?m& 4Rab=\l|m)\ ©oy o

a&u;ﬁo

q

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_y Nado_
6.1. Justifique:_5g _howuen  andae Qwﬁm loA@g SO\

DN fa’u‘,Q %ui/,u)un an_ch &F;UQJ()/XL')

- Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim_x% Niao
7.1. De que forma?

_S&N\\‘ \:omla&o oo OO HGOAN s/ N
| |
_‘QROQW \(04 &0 Ah r@'m&ﬂ@




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ < Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_y¢ Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_w  Néo

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_y__ Néo
11.1. Justifique Qongqus o pdlica  dr Emaarmhblle
" ]
ada e Dunes o howem  Rabalbm  om
ﬁ!Pv&.\(‘-)O

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_,- _ Ensino Superior,

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim ¢ Nao
121, Quais: ?\(‘)‘Amw\h/\ coono  {ralplhan  om cd&(f;o

12.2. E desvantagens? Sim Nao_¥

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X Nio

Muito obrigado pela colaboragao!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino K Masculino O 2) Idade:_ 22
3) Escola que frequenta:___ univeas Ve

4) Habilitagdo Musical:__ | iceoawen - A FRedjevim  assmases

5) Anos de Experiéncia: 10 Awos

6) Em que Ensemble participou: A _% B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x_Nao

2.1. Porqué?

< _JA TyC DiFCRENTEL SXPERENUAT DR ENSEMALES - MATOWES 0O MENOUE

CON_ ttARy  yELKpg DY WM MMy NOVOL,  FAUE  SenPeE  (on JONTADE  DE

VOLTRAL A DA gt ENcenBLe

+ SEN0O TRO BUTINTAL Ay AINKAL ExPemi€ngay APRENDD gEMPRE QUANTO
7’

A A DE TRABALAL PARA Ul edserele ( A PROPS 530 pa ACTERA

TUNKA  PERLPFETIVA) :




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagzo?
Sim Nao_y

3.1. Porqué:___ -papatan  en  soo/Twid /0uARTETY € BACAAWIE  niFCAEnTE

Do TWaBAto €M ensedBLE

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__x

4.1. Justifique__ - Gosmo nm  (oopeyACAD € (nonOEwACRD ENTRE O

- DA OUTRA SENSAAO F  SEQUCANGA
}

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim_x _ Néo

5.1. Justifique___ wo aiwio  pALA  Smsen esra arewt> A TopAt As  JOres

opiEnT i YAl ) L2} o

S VoV i AEN AN

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_y Nado___
6.1. Justifique: - bann A PaEpmui Do TRASAM €n e (Eitvbs)

- PAQA & (00PERAUY [(ooRpEnACA  eNTeE WObEs

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim__ x_Nio
7.1. De que forma?

DE_rAA A GQUEREN \OUAR A TOUM  €n EnSEARME € 6

AR ne Avbon




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim____ Nédo_x
CLObIs TANENTE MO COM AUAD
€ i bewTd
9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__« Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_«__ Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_x__ Néo

11.1. Justifique ESTNUIA © RESPE  Peuod My A VELHoy € amds

NOW>, © SABCAN0y QU © NQie  PAMEL /LONTRIBVTD PMA 0 DD

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério__ . Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_y  Nao

12.1. Quais:__ A pay inPRTANTE  TRWE SR A PMBiidAe  BE

ELTUDAR €0\ ONIVV

12:2; E desvantagens? Sim Nao_x

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto? |

Sim_y  Nao ’

- ST APLICAL 0 QUE MREWDER  AD SEV EIVDD i DiviOvAL

CONTUDD  (ONRDERD serneaT NEWEADA  UIA  DEVIPA
/

. "
: (PADE DA APRENDIAGER ©F UM % ayTODIDATR )
ORI ew (A&‘A-O (. [ DE&LYLEIU:)I‘ NA  QVAUPAD

Muito obrigado pela colaboragdo!



uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino D 2) Idade: ,22

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagio Musical: ,? o Wil

5) Anos de Experiéncia: { {
6) Em que Ensemble participou( : ) B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. J4 tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X _Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim X Nao____
2.1. Porqué?
s %/m /fzzm /)no vl&) o P/ml/Mﬂ o oy wdS

/)nzé/rmw/o .




3. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagsé
Sim_x Nido__

3.1. Porque km,[a O w20 mAgM Jz MM)& //wa//l

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo A

4.1. Justifique__~> m,'/o ) afgdq‘le/ beo o @2249‘«
g%m'w\ 2 (27,74 mAgn dpﬁm.
d

5. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupof Sim Nio

5.1. Justifique
omene oo aym Qmo(/}l/nfilf a/awo/o /

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim>  Nio

6.1. Jusnﬁque:_@am_@ém_@_w@m@_
7104,0(9\ 2 ozw(ﬂw V11120 W W‘%‘/mo

7. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivag¢do enquanto flautista?

(Sim_ Nao___

7.1. De que forma?

500" kel 9w oww/ @/M gém/ VaZ W%@
nedles woolelofose, o oo ol .




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante@ Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de F lautas Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagio do seu ng’culo@_ Nao__
111 Justifique 7[5 301 a /@Mmﬂﬂé conmd
cwrydle  pun furn | Quothles o eutop Mﬂp
oz sa) r//du/ﬂ : 7 /

112, Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério %7 Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim Nio o
12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nio X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim, Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




T

Questionirio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo € deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade:

3) Escola que frequenta: Cmsemdodc @ix_mv C(. ){stc\ C{(A ( DIVAL

4) Habilitagdo Musical:

5) Anos de Experiéncia:

6) Em que Ensemble participou: A A’ B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim é Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao

2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogo do tipo de trabalho que se faz nesta formagzo?

Sim Nao

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho S Grupo
4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? sim><_ Nio
5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim >< Nio____

6.1. Justifique:

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Niio, é

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim & Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Z SNEO

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim Nio

11.1, Justifique

112: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatorio Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim g Nao
12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim X} Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigago no dmbito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino [ﬂ Masculino O 2) Idade:__ AL

3) Escola que frequenta:_ (G in<oavalemic A Mdsea do Pans

4) Habilitagao Musical: (o gnau

5) Anos de Experiéncia:_&

6) Em que Ensemble participou: A _ X B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim__X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_X
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formaggo

Sim_X Nao
3.1. Porqué:

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__ X

—t ]

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim__ ) Nio

5.1. Justifique

- Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_ X Nao___

6.1. Justifique:

- Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim__X Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__ ¥ Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim__x_ Nao

11.1. Justifique

11.2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_X _ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nio

12.1. Quais:

12:2; E desvantagens? Sim Nio_ X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ X Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!




/

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectéculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descrigio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino IX] Masculino O 2) Idade: ‘QO

3) Escola que frequenta: _jspla 41,,9191(@2 de wusica & lichna

o 5 f ¢ [
4) Habilitagdo Musical: /LU?QQ wla  2° aug /: Queia 71441 o

5) Anos de Experiéncia: /0 aue s

6) Em que Ensemble participou: A_y B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dislogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim )} Naio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim____ Nao_/
2.1. Porqué?

Ae 5 1 PRy
? 7

T AR S S N AT



Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim__¢ Nio

3.1. Porqué:

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__ w7
4.1. Justifique_ 4 QoLu/u:uL'paeé?‘o/— & Axehalho A L’)(/Ju,/}f)e

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_)7 Nio

5.1. Justifique_JiuwCootie  Cotiio  au ai(/PO M2 €s56%. 0

Jf&c\la Poun ( J(G'/ ai o GG lan f/o \(/‘uu/po/ ,{', ”uéu,, Cas . =
2 OpLiza o 2uSacQ
I A

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_4A Nao
] { 4
6.1. Justifique:_a fb&\;"{/jzc, ds  Lepei;iifias o aplan (5 090us
2 ( / ly e
) D}Sebt’io) [so»(r' < 0()&\&_( ol fl/ﬂAu/l /,’ea

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?

Sim Nio_X/

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ Y/

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_) Nio é

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Niao A/

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim Nio_\J
11.1. Justifique_¢ gopas o cho Gui o Qusiu ,L(a 0 MG

uuzfu G 7 {

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e r/nais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_Y __ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_) _ Nio

12.1. Quais: /jil;‘;o' U @ ,onuu cullian G

’Dou.Ja Ao L S Pa do Qo-y'a.c(Jo

4€w}n"w pod Aol ssdan _,”m[o( ols /Luo/-'\/c =
pate o3 t’(k,LOS + 4oUss , FT‘/ /—w‘(aw aeowpcfu‘—,a;( os
- \}QUIOS

12:2. E desvantagens? Sim_¥__ Néo

Quais:_@ _ A 2SS ﬂulé Mada lo ad o 4t ti(i O e .&U-’r
A ¢ :

Coiiu e et Qo Lo "‘l'

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao_x

%7 Fla)o M0 yac YT C‘[j"' ulﬂu'a‘,,{,? Fa,u, a »g(/o/,(_(‘io% (;[o OLWO/

Muito obrigado pela colaboragio!
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Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no &mbito do Mestrado em Ensino da
Muisica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identifica¢do
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino O 2) Idade:_ 22

3) Escola que frequenta:__ € IM AL

4) Habilitagdo Musical: _[jcortabse

5) Anos de Experiéncia:__ ‘D

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X__Ndo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x_Nio
2.1. Porqué?




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagac
Sim_ ¥ Nio

3.1.Porqué:__ Corpre e calay A enpenule Ao (Louabar

/

yooleonle o oc cualar Lo [ovade,
Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X
4.1. Justifique__A Waehlha muiica) o7 fevpe oolhan e pefmo
Ao . > 3 e el) >

ohnor (/ mmﬁm\'\ﬂmnnla AL pire .

Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_X Nio

5.1. Justifique_ Dore Soboge  Hadep e poloksafaaren  aemenie
/ /

inles g beg, | €A 293

S L i o Al do dhedoalhs  \diidica

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_ Ndo_

6.1. Justifique: Ll Sk

ic\ado | \'NKH"*JQ ¢ bor  dealoclhe S e) Jerot oy . B Mg -
oy { e il

O MAy eep e uar,

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_ X Nio
7.1. De que forma?

_A}‘AOU’M A jese@olz © 1;,( € necadl Moagaun T i€ Ao
__‘l&]zﬁ.\hﬁz ne  (lotn e A coalolos pomcacoi. eo.c




10.

I

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ X _ Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_y Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_x_ Nio

11.1. Justifique__ Seoia rpre o woil -wabe dipnvole:  Gacd -

x| £ - - Ll in,)

Rdor jpaea o efddo.
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_x_ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ x__ Nio

12.1. Quais:__Aay mo&\ﬂc@ rcoil ibrkico Ao afivicas e

“jaacats - onodid loidara

12.2. E desvantagens? Sim_x__ Nao

Quais:_poge Vi eleider regpbhvor o o agtid dus glieur

2 praits  Ailsvnter, Sova  punide A frul fpboe OF medir

OVOr e elbaaapude  yvma of  pau [ aumpdor
v 7’

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ X Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!



Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descri¢gio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino D 2) Idade: 18

3) Escola que frequenta: (onseivatcco e Hisica e Coirphio

4) Habilitagdo Musical:_ 8¢ qcov
U

5) Anos de Experiéncia:_Q anos

6) Em que Ensemble participou: A_x B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Diilogo

1. J4tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x__Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x _ Nio
2.1. Porqué?

S0 oyl ¢ uto c\\'?frem(’ tocac €N oCCuilhboe, e oM

cwgestes e glautny e o cosso. pospebwe van  mudand®

oo lohgo Aes oS -




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta fo
Sim__x_ Nao

3.1. Porqué: 'g'v' Hinhe  pacha'pado e edicaey  anterinesy

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_ 2 Grupo_ e

4.1. Jusﬁﬁque_&gwwwv

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim__ X Nao

5.1. Justifique

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_yx  Nio

6.1. Justifique:_A> expociénaas e opRadinesas dos o dives

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim__ ¢ Niéo

7.1. De que forma?

Venda o nluil Ados ookos Fach clpaate " Aol wontade

de e vday P wo Ao soc oD eles




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Néo_

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim <__ Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim__«x_ Nao

11.1. Justifique_(Quoats  mos Expen NIGS _ cais GprendCragens
ot cetén
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_x___ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_x__ Nao

12.1. Quais: A_?\'(\(L( Qo , N0l el Hdoauc e rax"‘ln’

_%_L‘\{mf’mf(ux yQebicloe GO

12.2. E desvantagens? Sim_ x__ Nao

Quais:w Yoot gtenqae Qo Som

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__x__ Niao

Muito obrigado pela colaboragéo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino @ Masculino D 2) Idade: 17

3) Escola que frequenta: )y yasidos 40 linhg

4) Habilitagiio Musical: 12 <

5) Anos de Experiéncia: m

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ % Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_ X

2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim__»< Nao

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho__ x Grupo

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_x__ Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim__ X Nao

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim Nao__x
7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao__ »/

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__~ Nao__ -

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao_ %

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim Nio_ <
11.1. Justifique
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_xEnsino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__» Nio
12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim_-x_Nao

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__ X Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




!

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sao estritamente confidenciais. Os dados relativos & identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino O 2) Idade: ,,M

3) Escola que frequenta: Gscota ﬁullmmcﬂ & r{m’mca, Aeles e Gs?q_c_\r;w(o

4) Habilitagdo Musical:__| wencatuea  (Hlara- ppd‘mmamce)

5) Anos de Experiéncia:__ Ad),

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Didlogo

1. J4 tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nio

2.1. Porqué?




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta forma

Sim_X_ Nio

3.1. Porqué:__Cmbren nein denha pakkr.‘oado nacles ?V\QML(Q,

a coma o1l eri antericenion te a_ar pLl, com t'_u‘e

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_%_ Nio

5.1. Justifique_ln7ig em {3gz|[n nae & Iﬂ(ga‘ a h}m mzinlb_?_,_pﬂ En ’6,

ensInng Um Geul o R0queR_expoei o Sniks. i @ Juuspe
Maﬂﬁ_mm&@aﬁ?aﬁzmmw?mﬁmm
e sovber rentabilizar o balho ewr conjumnto.

. Umas das questdes mais abordadas para um gfupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_Nio

6.1. Justiﬂque:_ﬁ_szmdham_do_tpLama}m_ﬁmndo_&xamm_a_xlc,

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim Nio

7.1. De que forma?




10.

12.

13.

. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ X

. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X_ Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao_X

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagédo do seu curriculo? Sim_X_Nao

11:1; Justifique_Zimo l’g’ ggtgg hag 2 %g“m nao_ ¢ 19““[
! -

R o V) SN VO lv e
/ i 1
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formago para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_X  Nio

12.1. Quais:_Terra  ds cmth|mQQLas (;“!E“gg mg‘hmamenh?

cenvennienal / 'bc?u lar

12.2. E desvantagens? Sim_X__ Nao

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X__ Néo

Muito obrigado pela colaborag#o!




Questionirio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino = Masculino o 2) Idade:_ 7'}

3) Escola que frequenta: A\ vi N ¢

4) Habilitagdo Musical: L. (s O cds (e

5) Anos de Experiéncia:_ \> cenos

6) Em que Ensemble participou: A B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim o< Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim___ No o/

2.1. Porqué?




3. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta fo
Sim_“X Nizo

3.1. Porqué:

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo 3
4.1. Justifique Ao e el !

7

5. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim ¢ Nio

5.1. Justifique

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_ Nio

6.1. ]uStiﬁque:_D/&““ W NS> S 3¢ A et L8 COVvN OGS G 5)(\\- (‘n(‘(\s

_&(‘)?; QO %\\C‘i‘) 2

7. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_%  Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

Il

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio_X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim (> Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio W

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim Nao

111, Justifique

11:2; Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatério_X __ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ < Nio

12.1. Quais:

12:2. E desvantagens? Sim_o¢_ Nao

Quais:_ (D ™ op 20 AGe  son c’j"\‘w\c,"\,c S8R0

Sk ,
v 0T O U8 e N So Can e 2l CoOMAChN
= - -

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ (X Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢aio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: A% ame-

3) Escola que frequenta:_Cem soruaddnss  da Wiisico @9 \)(soiy

4) Habilitago Musical: 2~ Geaus

5) Anos de Experiéncia:_ 9 qmo—~

6) Em que Ensemble participou: A _x B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X Ndo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Nio
2.1. Porqué?




Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta fo

Sim_x__ Néo

3.1 POTQUéi_&WM@MM&PﬂLﬁMS&*

. \ .

\ e AONALD Qe .

Grupo_ X

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho

4.1. Justifique

-

me 2rm %m‘m.

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no 4mbito da performance do grupo? Sim_x_Nao

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_x Nio

6.1. Justiﬁqueimmmmmmmm

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivacdo enquanto flautista?
Sim X Nao

7.1. De que forma?




Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ x _ Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_ X Nao

111 J ustiﬂquew‘s_pﬂs_smm_gmb_dw_mk_

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério_x__ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim__x Nio

12:2. E desvantagens? Sim_x  Nao

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_¥X_  Nao

Muito obrigado pela colaborago!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute F estivél

1) Sexo: Feminino !2 Masculino D 2) Idade: “9

3) Escola que frequenta:__ [ A no

4) Habilitagdo Musical: (0. AN
Jd

5) Anos de Experiéncia: ’)“

6) Em que Ensemble participou: A Z B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim > Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim____ N#o >
2.1. Porqué?
‘oroue id sobia o quo ea frae tm wgin
Qautes e o D/MAGVL!PA/\OO\ B vallignte




. Antes desta experiéncia, tinha no¢@o do tipo de trabalho que se faz nesta formagso

Sim A Nao____
3.1. Porqué: \o ko auw)m Qo@o fAme oem e

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? SozinhoA Grupo
4.1. Justifique \ ) 4

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim><_ Nio

5.1. Justifique (, lmwavz)\o/\&ﬁ (&Q log MUM f)(x@\
W5 Xﬂp\nm‘n R @ n0S

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim X__ Nio

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim _A Nao__

7.1. De que forma?

Eggbg\hgyﬁ, s AR gh%m a0 nivel Lo Codos
Loskishes que v Caw




8.

9.

10.

11

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao__ ¥

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim > Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X__ Nio

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim X Nao

11.1. Justifique_ (& t‘mg)ﬂ&@/\/&e Q‘Qg@& h)(gz £/ (%ﬂ“ﬁj)
A X ] \

— - )

Q) 1 veADe) 9 QC Gy O ensmipll

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatorio ><__Ensino Superior,

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Simx_ Nao
121, Quais_onglMRW (XQ\{QQ\C&\L

12:2. E desvantagens? Sim X Nio
Quais:__MQOIS wwo. Qs Y),Ql\V\Q

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao K

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino ] Masculino O 2) Idade: 13
3) Escola que frequenta: (Dmmemm!’gg de Vale de $lad

4) Habilitagdo Musical:__ 8 ~ Raus

5) Anos de Experiéncia:__ 8

6) Em que Ensemble participou: A __ K B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_#< _Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Nio

2.1. Porqué?

Jamba.m__d.\ﬁﬁﬁm ALONLON
\ \




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta fomagﬁo.

Sim_ Nao

3.1 PON@:AL::%WW
‘

' ox uxérﬁ’x'r- -

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_e<

4.1. Justifique___S2i~obm ~ cope 5000, © m&aﬁéa_,_cgmm

_rﬁm;_mmeg: o

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_% Nao

5.1. Justifique___A» ideiao ale © PA%M Lo ereat
RAD  zpn0ean Wnea CoD ',md,gm@ fara

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_¥. Nio__

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_X__ Nio
7.1. De que forma?

"y = A




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_%

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim ¥ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio X

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim ¥ Nio

11.1. Justifique

11.2 Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_¥< __ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_PA Ndo_
12:1. Quais:
s T-FUE-SY dx‘(ldl,d sty idoioae et

12.2. E desvantagens? Sim____ Nao_\f

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao_BA

Muito obrigado pela colaboragdo!



_

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagédo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino D 2) Idade: _((gz

3) Escola que frequenta: o euu D e Scffan

4) Habilitagdo Musical: HQ);%QO\AO ews  In \-E%f&l—n(‘?“P £ Quu Exlvinoe .

5) Anos de Experiéncia: O ( ewMua ) € 28 do ‘m(‘aﬂ_

6) Em que Ensemble participou: A _X_ B _X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Didlogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ (X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_X
2.1. Porqué?

T4 ‘LAL‘(L otk i nedo
J | \




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim_X_Nao____
3.1. Porqué: ;\;Cg Lu\M \fv»’ﬁ}\‘u\pa(\o :

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo B
4.1. Justifique Gow\.ec oo Coselbdes Lubiekean
it Aockuse Lulaiinde shap
e _alng e J\\&)?('}\VM e \(ﬂmv@; af,\(%,L

a So\o:

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no Ambito da performance do grupo? Sim_X__ Nao
5.1. Justifique___ A ggggm _dgﬁéqgﬁm e *\‘ <acic &$gﬂdma A
c&q\xo

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim _ﬁ Nao__

6.1. Justifique: rfh‘memés; L5p -.A;.u?\‘v a ‘L\)@uﬁ ac lodo

Ac &(Z‘A;ém Cous U vv’w€l Q\L‘f&?jg& aovweNo

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim_Y¥_Nao__
7.1. De que forma?
G , ‘
&:Qw d conpre un dade & bocap wolle e
bty .

O




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_X
(Eu p\(é (iea l\,\pﬁ, &.hx-u’(
y ; . Vud ) Qx podedie Y cpat
9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta Expen&cxa? 'Qlﬁh r )

Sim { /_\ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim}Y Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_X_ Nio
r & A 7
11.1. Justifique_ £ i \\L(\onQme[Q Pa«,‘ aludue
iy .

|
o i X X 1 5

o ol S o s 4 {’}t)

11:2; Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ [X Nao
12:1: Quais: 0

\/QV\'L’(\& dﬁ A0

pfol eud cgﬁo‘ .

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ 'Y

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?
JGuaES g
Sim_X Nio___ uoncleeuwan 0% ofa ]que «L{g .
Oades. AP@:VAWL oowe | cego aus .%,M@ovw—
Wapa3o ! Mo Wmvdualoren

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da

Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informag®es recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participag¢do ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: 4@

3) Escola que frequenta:_€scaln Peal. . Flavie Roserde - Cronfdies

4) Habilitagio Musical:___14€ qp do  cuese Peofrssiowal

5) Anos de Experiéncia: 4

6) Em que Ensemble participou: A _X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_Y Nao__
2.1. Porqué?
MYeroo 6 waveioa de becee em comyupte. mostenndo

o ofivocse e Yedos os oolves vozs,




Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagzio?
Sim_x,__Nao

3.1. Porqué:___ \[idde, e YA gxxdio‘lmde P\ _encenble o ‘ebm\m)

A Coomn oM e Sg m,\ax%c»d@ Ao execubante —nas

> na

o .

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_X :,‘
4.1. Justifique

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_ .+ Nao

5.1. Justifique___ s woeuacsn Ao Penpessmz intec®eeo logew caom

‘
O IONCentENs o O?\'O.S pedh‘m» e (o a Teeus Lol

{popics Ieabalhax  ew (’ﬂfnc\}‘umm

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim__/ Nio

6.1. Justifique:

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim X Nio

7.1. De que forma?




8.

9

10.

11.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ /< Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim _& Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim 2% Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_{ Nao

11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério__»__ Ensino Superior

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ X Nio

12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao_X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim K Niao

Muito obrigado pela colaboragéo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢gio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino K Masculino O 2) Idade: éig

3) Escola que frequenta: ——

4) Habilitagdo Musical 1JD_E$M_EM_LM‘“CA

5) Anos de Experiéncia: A9,

6) Em que Ensemble participou: A_X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim %X Nao__
2.1. Porqué?

Bn adinpr  de  Oagriciomstes, o pifesnes

aPtOeios £ o polessoe.




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formaga;

Sim Nao

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no 4mbito da performance do grupo? Sim Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim Niao

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagio neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim Nao

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_X Nao

{ 9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim_X Nao _@_

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_X Nao_
111 Justifique__ Concaoeedd  eSSeNCim A Doktica s wul-

SCA D¢ COMUNTD  Nos  ali0€  UuA vz aue Paren-

AS  SUAS ) WAV

Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

x 3 A
N DS ou(uelurg

BL CAPACIDANES -

PMJ\ ~ocAR B CON~ formagdo para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior

SeS B NAPE | COMo WUCA CAHAQA )
QuasTo 12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemgle cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_x  Nao

12.1. Quais:_g i [ vy, SENVO\WI O

RoH  COMO O DEAWOWINNT® YA LEIULRA -

12.2; E desvantagens? Sim Nio_X

Quais: —

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?
Sim Nao__ X

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino E] Masculino E] 2) Idade:__ 48
3) Escola que frequenta: X " ©Oeey

4) Habilitagio Musical: 49° ano _m _excola oufesional = 87 e

5) Anos de Experiéncia:__ 40 anas

6) Em que Ensemble participou: A __ X B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim__x Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nio_x
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim_x_ Nao
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__x
4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_x__ Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim__y Nao__

6.1. Justifique:

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_ X Nio
7.1. De que forma?

<

ecLe. i is alem.




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim__X Néo

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim__x_ Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagédo do seu curriculo? Sim_x  Néao

11.1. Justifique_Queqt além de  nos  ayudac alvanes  da
'

. T i L
ncs o conbeer ¢ podee dee contuck com aa oubeos
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa 3‘014}11/5 .

formagdo para os alunos? Conservatério__X_ Ensino Superior___ X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__% Nao

12.1. Quais: 'l . o

12.2; E desvantagens? Sim Nao_ x

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ X Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de ‘Espectaculo d? Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino M Masculino D 2) Idade: ‘lfz

3) Escola que frequenta:_Acadeimicl de HUSIca de Pakos  de Braraoo

4) Habilitagio Musical: 62 QRO

5) Anos de Experiéncia;_ ¥ ( nele )

6) Em que Ensemble participou: A 5 B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? SimX _ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_ ¥ _Nao
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim X_ Nio__

3.1 Porqué: ol +NA 2uMA0 e aonishdo a_ eytees
gﬁupos .

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_X

4.1. Justifique_ RAReCe Q&K Q. ONUSIKQ gﬂg mals

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_X_ Nao

5.1. Justifique__RORa0e o7 NecesSoRIA o coordRnAno
. ) . e A

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_ Nao
6.1. Justifique:_ ORI TAMbem aprendem@ wom &

= rlo=

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim Nao

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Y Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim_X_Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim )X Nio ) ™o armoaoem
®Rpende A0 KMPO. X e Huer EoLa eNAINAR.

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_)X_ Nio

11.1. Justifique

DO SICATE &
VARIAAL oo o

11:2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério )X Ensino Superior X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_X__ Niao
12.1. Quais:_ iPzn

12.2. E desvantagens? Sim Nio_X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim )X __ Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!



el

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectéculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino N 2) Idade:__ |5
3) Escola que frequenta:_ (neweooeSeiq denwveicr do watadena.

4) Habilitagdo Musical:___ & ° Geaw

5) Anos de Experiéncia: A o=,

6) Em que Ensemble participou: A_¥ B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X_ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_ X
2.1. Porqué?

___\csm_m_cm&_'p’_’é&o_m%c;m




Antes desta experiéncia, tinha nogao do tipo de trabalho que se faz nesta formagzo?
Sim_X_ Nio

3.1. Porqué: lsglmmg Yo [ e ?]m\'n‘xrk)

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__x

4.1. Justifique M e oy

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_X_ Nao

5.1. Justifique___pejrcves o a000s, exeeEnCiC

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante? < {
- 2 DN

N\

Sim___Nao_x (v Y

S\ D
6.1. Justifique:___<qpce ~0ciecilCu . con pesscas DI < e 97N
S

ohd!
X -
AN

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_x_ Nao

7.1. De que forma?

y — -




8.

9.

10.

11

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ X Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__x_Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_y_ Néo

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_x_ Nao

1.1 Justifique__ S pocirmne oo Gpecas S

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatorio Ensino Superior__x¢

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ % Nao

12.1. Quais:__ voneavack PNV~

12:2: E desvantagens? Sim Nao_x

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__y Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!
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Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino D 2) Idade:_ 20

3) Escola que frequenta: Aot ose  Soenol de dulsica R p cordiy

4) Habilitagdo Musical:

5) Anos de Experiéncia:__ 2.

6) Em que Ensemble participou: A_x B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x Ndo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nio

2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim_xX__ Nio
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho__ ¥ Grupo

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_X_ Néo

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_ X Nao___

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagio neste projeto influenciou a motivago enquanto flautista?
Sim_X Nio

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim__X_ Néo

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__ X Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao_ X

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim / Néo

11.1. Justifique

11.2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério__x/ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_Y_ Nio
12.1. Quais:

12:2. E desvantagens? Sim Nio A

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim é Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino O Masculino E 2) Idade: 7};

3) Escola que frequenta: Conseypobons Lo wedlg

4) Habilitagdo Musical: fnﬂ(r,vwnb & SE Anciaa-
w )

5) Anos de Experiéncia: é Goan D

6) Em que Ensemble participou: A B

) @ 67150%})& mewen

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Néo_X
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim >< Nao
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_X _ Grupo
4.1. Justifique _ 3:do- ps  meis & uaﬂw hana {'ﬁmn.

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no Ambito da performance do grupo? Sim X Néo

5:1. Justiflque ng\ / 019,11\4a“a 278 ‘\V\ruff A{) ?M :‘fz(ﬁ:mz.._
Qpai Udnroers 1o) ‘{nc&)ﬂlﬁe ﬂn;)f-) P 1L> FNZY) su0X -
3 7ot =

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_"X Nao

6.1. Justifique: 6(!"\/, pais lméﬁ«m-as ﬂ'nmmian 2 fvaiman o

OF A .”xpagnb

. Sente que a sua participagio neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim_X Néo___

7.1. De que forma?

A ﬁsmm Ceme UL X Qi 7,4“ b ?,g}g/xw

_C;H)J,N ww;{v o fiﬂ).w\')s 2 s %/ﬁnﬂjﬂm

O S I)law;vum(‘ g AUAS S“)')’\ﬂ\‘b




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Z Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim /\’ Nao

11.1. Justifique_ S m Fam’,,g VA bzmsm ummne  actng '@,w
»\BIQ

Mg [0.972N i

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagio para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior_ X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ X Nio

12.1. Quais: Ayanm MV Az nnc s Lﬂn Come iaszQ&m

[N ()i'nuiml ) ton o (i}s‘k“zﬁa Ai Cinn© AL

91/\}1«\"&0‘\. e L'A;mkunl’ﬂ .

12:2. E desvantagens? Sim Nao_ X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao_X

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 5mb;to do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo € deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do
Porto.Flute Festival

v
1) Sexo: Feminino Masculino D 2) Idade: J!é

> <

3) Escola que frequenta: ; NN

Quero  Galousde (& cdbention

4) Habilitagiio Musical: & ° ai

5) Anos de Experiéncia: C}' % anNos

6) Em que Ensemble participou: A_X B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim__ R Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_p
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogao do tipo de trabalho que se faz nesta formago?
Sim_X Nao__

3.1. Porqué:

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_“¢ Grupo

4.1. Justifique Sinde SYET) o ynua'sico C%,u_n
)(-(CU')S m 1‘\0 NOC (M"D_D f\dJl das ey O
o YNNG ' :

MS?Ongab)\\dqdj Q. o Me ‘\\(O\bQ_Q‘r\c_

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble

no dmbito da performance do grupo? Sim @ Nao

5.1. Justifique__ & " o (g Queo onve 0NCAUIQLEALD
da  in\ nXedon a e da oolher
aaXelal DNre: ’?GSS {\J»QQ

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_x Nao
6.1. Justifique: aXe ndes ¢ SemX® been,  adnde
,mgkbggf G lxso g@g‘,bé KA ;2@1(}\ AN

relhe, ,;E al\(cge

. Sente que a sua participa¢@o neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?

Sim A Nao
7.1. De que forma?

O nogos 5&%%‘1?\ 3




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ )~

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_2“ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim )q Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim Nao x
L1 Justifique_ppesa, o mals  impalant
cande o < @ f.(n/\\i c ‘:?(:Cd( pvataate)

o(cuaosA(en
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_)J _ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nizo
121, Quais_pe\haar o gualidade oo

G Q G \‘m\\uf‘ Qco [AT6 Yo 2N OJ—U&fr‘r

m el SN COS

12:2. E desvantagens? Sim Nao_X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto? !
Sim Nao_

Muito obrigado pela colaboragdo!



Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagcdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: r{)()

3) Escola que frequenta: \k‘g\\ \JONSA dﬁ)dO ( if\ \TEAALY:

4) Habilitagdo Musical: /\d’ ﬁ(\\o C,"%) L i £, M AA

5) Anos de Experiéncia: 2 A €

6) Em que Ensemble participou: A xé B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim W Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim WA _Nao__
2.1. Porqué?
y (e OpecoxJd




. Antes desta experiéncia, tinha nog@o do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?

Sim__ ¥~ Nio

3.1. Porqué: —— ——.

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho 5(3 Grupo
4.1. Justifique o@oq.uo QS5 N 0P NG A0/ Yk

WWeae 0 W o pofho

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no 4mbito da performance do grupo? Sim_<~ Nio

5.1. Justifique 'Pg m Ho ry QLQ C‘Ulo QoA C/(J

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim St‘:" Nao

——

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?

Sim___ Nao_x{

7.1. De que forma?

e A RO



8.

9.

10.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nﬁo_wg_

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim ?S Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao ﬁ:

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagédo do seu curriculo? Sim Nio

11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatorio Y\ Ensino Superior

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim Nio “\

12.1. Quais: @, W denen do ﬁa’wig

-

12.2. E desvantagens? Sim Nao

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nio

Muito obrigado pela colaborago!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino [ 2) Idade: A&

3) Escola que frequenta; (N pilREAG A o Aiake

4) Habilitagdo Musical: __@° afaee

5) Anos de Experiéncia:__ 14

6) Em que Ensemble participou: A _X__ B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_%_ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_ x Nio
2.1. Porqué?

__setdui— oy afan e el haado g




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_X Ndo__
3.1. Porqué:_? 14 N

oiases VKo

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique_ Sinto ~ wme w2 90 g o oaiad QQ iR

S \ 3 Tale) -
cda \ ~ e
&Q‘JV‘QQAM&\%.

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_»¢_Nao
5.1. Justifique_ Achan  eSRauelio = VS :Lﬂg‘;gg o

aus o qu&m neola  cou o erseuutle,
Q. g i

AOWLD %inm

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_y_ Ndo

6.1 Justifique:_Cue onRoRd o OSpein  tclds  lmpel-
ml(

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim_X Nao____
7.1. De que forma?
S e % A
o e 8O\ coe



8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ 2 Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio  %—

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_x  Nao

11:1- Justifique ¢ T W;h nde o oat N QQ e

qQ-Q couheeianeu

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério__ X Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__ %X Nao
12.1. Quais:_ Kpeos e CAE:CL\()@_,(;_Q g PC!B\'U (2N

12.2. E desvantagens? Sim Nio_ X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?
Sim )< Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




o

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricdio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino B Masculino O 2) Idade: (R

3) Escola que frequenta:_t¢o\e Yupecal de Acles A,?) cedes = |PCR

4) Habilita(;z’io Musical: A3° an 2 (4i0Ne r\\{o%\’ss caal do misice

5) Anos de Experiéncia:__ \ o

6) Em que Ensemble participou: A_X B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X_Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Nio

2.1. Porqué?

Pnrgu( wonce  biabe Yorodo  num eoasemble 4on (er'\AP

e fioon  exk r‘ucl\ch:cko




P

Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_x__ Niao

3.1. Porqué: ?ot(‘\/t’ ‘& halae poticipeclo  cua easwmbles disde sénecn
1

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_x

4.1.JuStiﬁque ?ou;\.o me yinlo wanis = vontede o siata AR

(:{J{enrln 2 ote Goon Colesey

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_x__ Nao

5.1. Justifique Por"‘\)e por=  fegec um ensemble € necessdcio

3icni) 3 ¢ ( S5

-
e tceomben o 2pcchSn

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_x Nio
6.1. Justifique:__ 5., wes  quonle e melhor ¢oaheceroen an
NOSHC mlP;ch o onive\ de “;—lCu ‘ﬁ-—' wielbher noy Cclc{x’h:mm <

NAQiS —l{cm'lmpnkz ceigimes {)p‘o\emos

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?
Sim_ x Nio
7.1. De que forma?

_Noshccads —me  acuc Qrespechion de concder cuienten felorianad

Loaa o -‘\-(0\‘{‘13




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_x  Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim X Nio

\
|

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao_x

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_X Nio

11.1. Justifique Jrsue oo fucer em  anunte , desenvolveonos

Ao po o orchee  ofciestec!
= A T

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_x  Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_X  Nio

12.1. Quais: Adnc S nsSm  de Renlaes  taadeale  clhenico
/

12.2. E desvantagens? Sim Nio_x

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim___ Nao X

Muito obrigado pela colaboragao!




A

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectdculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identifica¢do
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino O 2) Idade: 19

3) Escola que frequenta: é’ f MA é

o
4) Habilitagio Musical: 12°amo

5) Anos de Experiéncia:_ 4 Qm¢)

6) Em que Ensemble participou: A /( B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jéatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_% Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim____ Nao X
2.1. Porgué?
£ 6 meomo Hpp  ob tadidhe que jr das
suttn  sezen ! 7




. Antes desta experiéncia, tinha nog@o do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_ A Nio
3.1 Porqué__ligue _cq) ) 28 A %ﬂ/ﬁ,%ﬁ .

/
que o2 s m/aﬂ/}//m g ae dk Gy,

. Prefere tocar sozinhg ou em grupo? Sozinho_X _ Grupo__
4.1. Justifique Jae 40 War o menw Jerioay
ponivel _phi_ache gue 4 com/irosde
£ o’ /m/. /

. Considera importante o trabalho/formagio do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim X Nido_

5.1. Justiﬁque V] o/ 'l"flt‘,,_,asm' '5’ .22 /’ﬁ VM VMOL
Aeapcho. _cxkiin  Paa Lenligra_ &2
wmd. !

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

sim___ Nio X

6.1. Justifique:

- Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim____ Néio_x

7.1. De que forma?




8.

9.

1

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__ X Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao X

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizessg parte da formagao do seu curriculo? Sim_X Nao__

11.1. Justifique ( 4[/77/%/ 519771 @7 /ﬁ? Yo
ppipas & fau  em  @rjun fo

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatorio Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_X__ Nao
121 Quais:

12:2. E desvantagens? Sim Nio X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?
Sim_ X Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Misica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino lB‘ Masculino N 2) Idade: Q?A )

3) Escola que frequenta: O\/U\J K51 &Q(A 4 d@ T \&0

4) Habilitagdo Musical: 2() 3 £

5) Anos de Experiéncia: w oNLOL

6) Em que Ensemble participou: A I& B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. J4 tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_/ Nao___
2.1. Porqué? '
Tk UMA2 /),QAM-Q',‘\\JO\ n\;n;zaw\l A_A_
Dma oun ’rnl.)w !




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim___ Nao_Xx_
3.1. Porqué: /’\)(\\/O\C(Cﬁ/ 9 O;ULO R-’\O’ /AN (‘A 0
huubag |

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho 0\Grupo
4.1. Justifique_ T chgm 'H] Doer-MAe  NMAAIR

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim [X__ Nao

5.1 Justifique__ (= O ADIE0 AU\QQQ} AQ 8 cuoina
A0S couudiiz. i '

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim K Nao

o1 msinawe__[aerdao do . Apias, AcaN

T

A0 O\D’l\'\afl 2 ? A AR A
Suuboaos

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim___ Nao_ A
7.1. De que forma?

IIVENG! L] D\hl %()0 CQJ [LQILLMQ-

0




8.

9i

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio_ /&

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_ X_ Niao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio ZS

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagio do seu curriculo? Sim Nao K

11.1. Justifique

e cilosautos MY’\'.RA)U/LQMAO\J

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério__ A _Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim DC, Nao
121, Quaisi__ OWISHY 88 Cb ogf\l.\aaq((iﬁ e

(®)

Fxfm coahocts  maothor PrSp e
mxuaeutn

122. E desvantagens? Sim Nao Q

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

sim_ ) Nao___

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino O 2) Idade:Jj*_
3) Escola que frequenta:_w ai\)\(l( h ‘
4) Habilitagio Musical:___ 1 gmw QO XQIET TRNTY

5) Anos de Experiéncia;_ 3 QOON

6) Em que Ensemble participou: A E B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nao_R

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim ﬁ Nao
2.1. Porqué?

s (i e onishde e oo etpenyenar

Q QY & ST OO GORKLL




. Antes desta experiéncia, tinha nogo do tipo de trabalho que se faz nesta formagzo?

Sim_K Nio

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo X

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble
no 4mbito da performance do grupo? Sim_ X Nio
5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_K__ Nio

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participag@o neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim__# Ndo
7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao fS

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim ¥ Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim )} Nao

11.1. Justifique

11:2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_  Ensino Superior,

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ ¥ Nio

12.1. Quais: ‘Té@ﬂ\(’ﬂ ; &\;\mm

12:2; E desvantagens? Sim Nao X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim M Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagao de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.
Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do
Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino ] Masculino O 2) Idade: 4@ anos

3) Escola que frequenta: He holo clit-cone~

4) Habilitagao Musical: $° g (A

5) Anos de Experiéncia: X anos

6) Em que Ensemble participou: A __ > B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Didlogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ ) Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_ X
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_X¥ Ndo__
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho X Grupo
4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no 4mbito da performance do grupo? Sim X Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
sim¥ Nao___

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim__ X Nio

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim ) Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim A Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim .3 Niao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim x Nao

11.1. Justifique

11.2; Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério K Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim Nio
12.1. Quais:

12:2: E desvantagens? Sim Nao z
Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__ % Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




d

Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagao de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino O 2) Idade: fé

3) Escola que frequenta: Q)ﬁnstﬂw«l'é}zja &l it 1C Ao B;J‘(’_Q&K

4) Habilitagdo Musical: K}g ONean .

5) Anos de Experiéncia: é ;

6) Em que Ensemble participou: A_ X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Néo K_

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim‘>( Nio
2.1. Porqué?

A
Fre

&

A
Qollc;&u MNeo "'\”LVNL oM
ok o

00Le Rk TN
M (R 3o} 1%

>3




. Antes desta experiéncia, tinha nogo do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?

Sim_X_ Néo
. 5 0:

3.1. Porqué: \<; s \'m\)é@ P P

. Prefere tocar sozinho ou em grupo" Sozinho X Grupo
4.1. Justifique ‘\Hm\u\ ﬁ@ru & ol wogshl o QR RN~
QQR . ((JMS'(W (72204 \OC..:} Lo ,\,.a?ln, S Mumu,l’zﬁﬂ‘/wiwL
- \ Y L«
§ & CrONdaef e C{M]D{)

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo" Sim_X Ndo__

5.1. Justifique a OJLL‘\’; [A\L%tjnh o S ox ({%mou (‘{wu xxz\\r

e \Ju.'le

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, € a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_ X Nio__

6.1. Justifique: 401, cimn hn\/\"((‘ll\:».X{,\ S0 o M AJ( @ SUnn LS\" 417

QOS"\Q o

. Sente que a sua participagio neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim____ Néo_h_

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_)X_ Néo

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_x Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim X Nio
11.1. Justifique_ L’va\ m,rya»\,\g- om0 S5 ok nes rv_Q;.wS )

(‘\,_;\ 'J)Kva.\;Q‘_ Q. &r@&q&%‘uﬁ P (4\(3\&‘(\)0, ,rﬁzng, e X;AW Corsdan _

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatorio_x_  Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim X Nio

121.  Quais: pm\ wﬂ;&m s (\«MPL,

12.2. E desvantagens? Sim Nio X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim 5 Nio

Muito obrigado pela colaboragio!




s

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: 16

3) Escola que frequenta: (onseevalo®io e Hisig (16 V)QR(&@S

&
4) Habilitagdo Musical: é %MLU

5) Anos de Experiéncia: 6-

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nao K

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_X Né&o____
2.1. Porqué?
Pocque ponsei _que seric. ploR  om feRmos dJe

wng e aRinaghd
% St




3. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagzio?
Sim___ Nao ¥

3.1. Porqué:_A/Unce \Liml\oq ;OQKH(‘[;’)QC{G

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_X  Grupo
4.1. Justifique éwgp Vi lLfZO\_/)C\.QL\m mvito mais pegmai
e indiy [ duall

5. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim % Nao

5.1. Justifique f"oﬂgue, aéc(;u,-nimog e OIS pxpe/:[?‘hacv

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_Nao____

6.1. Justifique:_ Porgue (oh‘\é’té’md} me[ﬁo& OS hoSSos

Lonpay, heires

7. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?

Sim_X_Nio

7.1. De que forma?
Gm%eu W\u{Lq Semﬁ" (Om vv\u'+0a waS (’K'/)(W}(’-W;C./

e _gue we mofive o Ser vCXneR




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim 5 Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

sim X Nao____

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_X"_ Nao

11.1. Justifique r;t‘Dl‘S meg“m_ QL RO MOS V& IS
(
apalfs de \hulaaj/u’& £~ (o“:;v'nie

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatorio >< Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim X Nio
12.1. Quais:_ OLyviR _ 0OS @u*[;flfzss, hao So c?[e v 0S gty

12.2. E desvantagens? Sim Nao_X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X__ Nio____

Muito obrigado pela colaboragéo!




-

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos 2 identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo € deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

A
1) Sexo: Feminino X Masculino O 2) Idade: AS

3) Escola que frequenta: (" nxcuodstis do Misieds Bdo

4) Habilitagdo Musical: &ﬁl_té 5 %ﬁu 5} ﬂg».\,gggg.l (2 g:roqwnkao
' & o)

5) Anos de Experiéncia: 10 owo>

6) Em que Ensemble participou: A B_X

—_—

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_yx Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim_Xx Nao
2.1. Porqué?
R 1 Wi hede '
D€ C\\\,& 2 (Y 2wl ol DS a Tio hd




. Antes desta experiéncia, tinha nogao do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?

Sim Niao_ ¥
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique E/ e vy > XONIS e e e >
Ao vh Ao

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim__X Nao

—

5.1. Justifique /\)3( (e \V.a 7l LAY ?’\ O"pp ~No -+

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_x Nao_%z_

6.1. Justifique: ?\scﬁ'\p\ O~ N YV LAX.Q [N \(PQO CIQB

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim_y Nao_
7.1. De que forgna? (

_hNudewe o 0ol yoewy Comn s>

N Ti ALY




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio__

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_yx Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_y Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_y N&o____
11.1. Justifique /?Q\sn,‘ T S (“\L\Ul dox p,egn’é‘y;c;a
o Coc Ovn conisw Yo

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério__X _ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__ X Ndo
12.1. Quais: —DQBQV\\)Q\\\)Q_T 7 CO—?GCA&QCQ.OA
Q v % o u\((?; 3

12.2. E desvantagens? Sim Nio__ X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim ¥ Niao

Muito obrigado pela colaboragdo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretag@o de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino " Masculino O 2) Idade: Z' '2

3) Escola que frequenta: | ) t vecetdn ¢l 2 A\/ earJ

4) Habilitagdo Musical: Lo ,on i ( 2.0 S XD  ©a S D
N {

5) Anos de Experiéncia: @Ry~ \:QV\J Lerror ) Con~0 MAAT (D ?

6) Em que Ensemble participou: A B

A oggdo; NERAh U des>  cuateandcfs

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

~

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_%_ Néo W

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim___ Nio__\\A~ )N (-l

%

2.1. Porqué?

N o
DAL G".{W\ﬁ.a vel




. Antes desta experiéncia, tinha nog¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim Nao
3.1. Porquéx 2 PN 2CN (U () 2L i AN o)

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo 54
4.1. Justifique_ Gl (h ot ac b0
Q pren My cf CAATD

. Considera importante o trabalho/ o;.r:a(;io do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_}g_ Nao_
5.1. Justifique i S Vel 1)
ca formadcas Ao duz-S Al Snaud | icle oah

. Umas das questdes mais abordadas para um gmpo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim Nao__

~t -

6.1. Justifique: ¢
@%ooru@r\ Uas e cpce ndizaqeNsS
Jd

- Sente que a sua participa¢do neste projeto influenciou a F@xaﬁo enquanto flautista?
Sim_y/_Nio ‘
7.1. De que forma?

_OoPu0 (B p/ Contauar o ostudar




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim " Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
s S
Sim Nio dé’ que ?

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim >_<_ Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_x" Nao
1.1, Justifique noua2  oagpdnAl2aClia~

R 4]
Ainonaite L r-,_,.,,,‘,»;» O
\

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_ >< Ensino Superior_ >~

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_L Nio_ )
121. Quais:_Qoasi eINS i fr)m (v _oviskudin
G iqrf;'u ddr o vuoo !/zd‘{a /

i- ’
Mo namice A9 camgs «

v b,
ewtr Taanvie .

J \

122, E desvantagens? Sim Nao_ £

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_> Nao__

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino IE Masculino D 2) Idade:__4¢

" RN
3) Escola que frequenta:_ L0 1y aqsaYesiO Plleaidant!
Y‘

4) Habilitagdo Musical:_ &~ (2 o,

5) Anos de Experiéncia: b oroa

6) Em que Ensemble participou: A_ X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Didlogo

1. Jé tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_> Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim % Nio_
2.1. Porqué?
//23 Y- 09 Crioen ,{{n 2o A T, L oo £Re

N o X : . hS
DOYYYR VR opfrTienich ;'09/: tan Uan Uibn9 ) USorgloe




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?

Sim_*_Nao

A, ’, G U 4 N , n
3~1~P°rque- Mo Pna 41;[/‘{) 2N aNAIIONA m'r‘ni"“'!““ S 3 hfr‘nn’DS‘(n

~
: ( ‘ v v o
ez [/n: conanXs Serlaa A.’W&. s_oonsds As Yop Usa Jhse ‘)77[\1 S
iondind e LBONA oD 02500
/7 “

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo
-~ )
4.1. Justifique Aolian . vaf e or Aeernnsdes  onBOsas

0O

{ |
QY T:fgr 8Os By Yonde iondinidna) COYYYO 0y

X Ry
;4 -

/4

Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_%_ Nao

" N ) i
: f o 2 P .
5.1. Justifique i Sorcet  au LALany Ao orvn?210008
\
) - r \ L . P
f;l irdicna Q‘“[‘%‘F\/ )Sh'-.- e AL RV TN
£ 'y“v LYY & Lysa iy ; ) 3’:;~,~»,--§0 a4 2 /i
g / [ /
LA,

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_X__Nio
6.1. Justifique: u;»:«; 2 fheas®  di A P, o vn e tns oo
: - -
Qv"[/";j:?ﬂ'ft‘x"n Te de ' sy o Asn A (/ a mals Uh~a e
7

A & Yo
EX 4 $00Y

I o

OO (R Yea Lo DRUCE de OV /X9 de
- i =
%’%}Ja ailio

; (= 2o

07 O:s gL

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim ¥ Nio

7.1. De que forma?

Y . s N P ) 3 o X,
f Aproniad  dedass Bl w2 Qu2s pent Licsa A
| [ LA | 7
<5 ” £ A % 26 np# >
[a'alve w ¥ BYehTs\ OYywias 0% = Yy a LQI1 22N AN Oy s ']

{7




8.

9.

10.

5

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim 4 N&o

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim > Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim__Nio
11.1. JUStifique A _sddirn s Eorrerrelldle o nerncse
‘ ] ‘ \ U
o0 [ Frra de re Tonikhalloe  a-geds DL OB
/ y - i ! "
o0 LEN et o0y IS\ A AFE9 B S A o nat) IS
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatério_ ¥ Ensino Superior,

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nio
¢ A o N ]
12.1. Quais: '/{:.)'W/f» do ~tom ,a oo,  MGarenod
Voo Y

12:2; E desvantagens? Sim Nao_ X

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao_ A

Muito obrigado pela colaboragdo!



Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no admbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricdio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino D 2) Idade: 175

3) Escola que frequenta: ( (g ihse "o A [k((( s 3 (02/ [TRNLY

4) Habilitagdo Musical: Y

5) Anos de Experiéncia: O

6) Em que Ensemble participou: A_X__ B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim NZT Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de

Flautas? Sim "\4! Nio

2.1. Porqué?

) N “w /; ¢ Iy |
\('l'\ 2R L [)’ N S a& O o T RVEE AL g _MWMAco __«.L i
< WY 4 b 5astspt i
] AR Ve AWM OUN e ale€ m¢  ofrkoll jreng pepin ]
\ / ¢ s . 5
S LS olol & fec
a\ ‘;A\.-J._.‘- Gee, (oloCa%




3. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?

Sim Nao_ %

o . + \ 4 \ b 0
3.1. Porqué:_[M Ggo Ulwn/. da 2 nideds ¢ 78"
A + M
Y\UW £ A TTTRRLA] At S Qe ol vr€nSe

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho X Grupo_y

4.1, Justifique_J ¢ ¢ Coe iy i e
[ it h, i NS \ o . 4.4
m\ Py <

5. Considera importante 0 trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da perfonnance do grupo? Sim ¢ Nao

5.1. Justifique_ (Orovily 0 Ao ath Ao oadese {ovr  poeis
\ , IR
oY LO/‘r‘r«( A, THEAL pay e ARSI RIS
<

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre 0s envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_ % Nao
6.1. Justifique: ;’»\ NoCe O :4"{9r NaaV A ePY: ? AN LadYe
U aeond 2 e

7. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_%. Néo
7.1. De que forma?

N dw 0t MnLt Vo - - 0
N e @20 t N ¢ oy v CAX WG el ce { UG

B0

v
"?(W b x""-‘j"‘ L { (v 2t W 2y Do tlc 1R’ GAI € b,




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Niao X

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio <

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagio do seu curriculo? Sim_% Nio

11.1. Justifique &, YoX
ndsid 0, . 1, o Toray 0¥ Qs Savo L. o o
T ~ N [
it o o ¢ AR N eV, 2 P A auck ,«-\ alls An Son Yo \ALe,
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_ >~ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_»~ Nao
12.1. Quais: Dﬂ@; P g, !’m‘rf‘; o o !
‘ [
12.2. E desvantagens? Sim Nao_ Y.
Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Muito obrigado pela colaboragéo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da

Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectdculo do Porto. Todas as

informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao

dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino D Masculino R

2) Idade: £ O

3) Escola que frequenta: U% \IAAD . L\C },\ C/Lo H /V\\'\\‘S'

4) Habilitagdo Musical: ‘ﬁ),, Capn (\(:)\ \ 0
5) Anos de Experiéncia: 8

6) Em que Ensemble participou: A_ 2 B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de

Flautas? Sim Nao_ X
2.1. Porqué?

501 Cms\\yco D L’bl% “Aﬂ /u(j[doée
/ P




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?
Sim__X Nio
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho ~_ Grupo_ /X
. [
4.1. Justifique A/vw non

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no Ambito da performance do grupo? Sim ¥ Nio
5.1. Justifique L X;ww\

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim__ K Nio

6.1. Justifique:

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim__ X Nao

7.1. De que forma?

Cobudon (43




8.

9.

10.

11.

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_AX

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_/X_Naéo

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao X

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_x__ N&o

11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_/X__ Ensino Superior_/X

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__ X Naio
121.  Quais__ Quun

12.2. E desvantagens? Sim Nao X

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Muito obrigado pela colaboraggo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miusica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino D Masculino [X 2) Idade: 74

v~
-
>

3) Escola que frequenta: Al

4) Habilitagdo Musical:

5) Anos de Experiéncia:__ 5

6) Em que Ensemble participou: A _» B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_"< Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de

Flautas? Sim Nio_ X

2.1. Porqué?




Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_» Nao

3.1. Porqué:_ 0" Xiwhe snrLisipode puni=0q .

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_ % Grupo

4.1. Justifique_ [o,0s naipn Liltndads.

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_ < Nao

5.1. Justifique_A fur fasvnart  Agpindi wlstin 4 g O

H f
1o ¢t dh

.

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_x Nio #

6.1. Justifique:

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim___ Nao_ X

7.1. De que forma?




8.

9

10.

11.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ <
Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim_)_ Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio x

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_ >~ Nao
1.1, Justifique - { prls vl o Fop fodhe
i id 2
] Vire- L Le
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formagéo para os alunos? Conservatério_ Ensino Superior

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__*. Nio
12.1. Quais:_(“aondisear [ dod .
12.2; E desvantagens? Sim Nio
Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

A / >
Sim__# Nao

Muito obrigado pela colaborag@o!




o

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino O 2) Idade:_ |y

3) Escola que frequenta:_@necreenucilSnin de Wale do Soviee

4) Habilitagdo Musical: 5 I G

5) Anos de Experiéncia:__ Wkimseery C (eimee

6) Em que Ensemble participou: A B X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Nio
2.1. Porqué?




Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim_x Nao
3.1. Porqué:

L daley

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__«

4.1. Justifique Qaoine bweoa eam Qo pSo GoMam, goie copnorrdon

o onm  emaimen crems  Qabners o el o)

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_x__ Nao

5~1'JuStiﬁque P&ﬂ’a e o f‘\\‘.“«n’m"\‘l‘ '; LRSS n B, ¥ o3 "\4_‘." [atwY :f‘ru')\/r ok

€ oo PL{)U:& < Nc\p' pon VA0S cebs i pentamie Siag (ke

eoteirs J;L careds

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_x  Nio__

6.1. Justifique:_ A @ xpeniemewn ¢ u@-@m,\t\g. wan  emwsndbon

o -~ .
\le - e vomo @l onercs  iopeniue’t doote conmaioa e o

% o Vorn .

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivag¢do enquanto flautista?

Sim_ X_ Nao
7.1. De que forma?

Lo, ciimos 622000




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_X

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_ X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_ % Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_x_ Nao

11:1: Justifique
3" ‘erones £x Qeaiesnec A Te I G SN 2 ST 1 7l 2V m ™) SC e raren D o
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formagédo para os alunos? Conservatorio Ensino Superior__ X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nio
12.1. Quais:

Moo

oy ronde

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ >

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X__ Nio

Muito obrigado pela colaboragio!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sao estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino b] Masculino O 2) Idade: Y

3) Escola que frequenta: Cor\be(\xu&o'( 10 do Misca do Pado

4) Habilitagao Musical:__4* acau canduido (5" gau wvn wealizaye)

5) Anos de Experiéncia: 5/ b QANGH

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Diidlogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X_ Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nzo_X
2.1. Porqué?

Qernpre_adnei qui e trwa XOM0 9400GnUQ e, cotinue
a adg =10




Antes desta experiéncia, tinha no¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_X_Nio

3.1. Porqué: ,qum ga o ain wihos o (mp”»\o

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_ X _ Grupo

4.1. Justifique_ Reqre ¢ uovn crvormerdo caico . Won dopede da

ccaid0do nepoddtin e ol omesrme do pripio gen

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no 4mbito da performance do grupo? Sim_X__ Nio

5.1. Justifique C Serm e 'mmﬂt& Qe gl \d_a Jexac Yoy

Umas das questdes mais abordadas para um g}upo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X Nio_

6.1. Justifique: : < at

Oa moambes gpeedom oy (o on qitos diaws dos

’é\(l\‘;” wmd((BO‘) \o:x (vo\ro‘) QEAAD-

Sente que a sua participa¢@o neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_X_Nao____
7.1. De que forma?

£ compre dieddide cedizas edte Yo de peyedon - Ado

Qu quallgun oaenn e e arotvada \cm?-\()




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ X

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim K Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim_ X_ Néo

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_X Ndo
11.1. Justifique__ £ coapido smr\pm\@(\‘k cohoc rabalkOc enm

Quuga , srm Yody 0 oo de QROCIseie

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? SimL Nao
12.1. Quais:__A c NEL10% o) f o\
ocvon e \Cjar\"\(lrm(% ogife, s VI NINNE maical.

12.2. E desvantagens? Sim Nio_ X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nio_X

Muito obrigado pela colaboragéo!




/

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas s@o estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino O Masculino 2) Idade: f!ﬂ

3) Escola que frequenta: Escolo Securndosio /Cb%) sﬁ‘o Goreos

4) Habilitagdo Musical: =N 00O /[}q‘ﬁcu lodn S ¢ Gaop

5) Anos de Experiéncia: 8 QS

6) Em que Ensemble participou: A B ZS

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. J4 tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? SimX Nédo____
2.1. Porqué?
=0 Errseodhle O opeaiex Do
e o ow ew Yaa pel




3. Antes desta experiéncia, tinha nog&o do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?

Sim_X Nio
3.1. Porqué:_ <y )ind‘\(xk‘«p( oo VOT\K

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_X
4.1. Justifique - Q;ﬂ"\-\b é(l\rdf:’ -50 @BQK
VoKL Iofes, o bGocoteer o1

5. Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_% Nio_
5.1. Justifique ){‘\Q(Q\‘\D (o) hro{Q’ﬁEX Qe \ e
%n\so( l ﬂ@cm\ Qwod}oh O g rr‘})g

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim___ Nao X
6.1. Justifique:

7. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim X Nio_
7.1. De que forma?
/’\\\&Q’\n O oot ookl 0 cree o (
fage) [arac® oL




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim__X Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X_ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim_>< Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim__X_Nao

11.1. Justifique Yrog [aa care cevh do

esrag comy tovsTims > duvno
YaVism > q@ cOa0 Yerocee aaeXe) ndequ\( Qe
11:2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim __& Néo
121, Quais___© @l 400 (el ovolheog
@ de ofive o edtu ok

1232. E desvantagens? Sim Nio e

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_"X_ Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




y

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identifica¢do
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino K] Masculino O 2) Idade:_¢3

3) Escola que frequenta:__ y<cc v Ae. <. (ue

4) Habilitagdo Musical:

5) Anos de Experiéncia:__g /5 1/2

6) Em que Ensemble participou: A B_ x

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ ~¢ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢é participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Nao__
2.1. Porqué?
pm?’ Q ‘!’ﬁrrr\ hum onsamhle Ao A0 Pos55005 © oo

3 e 7 3 f,
1001Zo Sor c%g(.l,la‘ oo ) o i 1224 {).o{‘rur [f\{'k‘il-(j_'(n_&-

MAQ \/\“J a; ;’}(,.\D nt_

.




Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagdo?
Sim Nao_x

3.1. Porqué: Nunca tube posbiclipedo suma abivideds oy

poruco l‘ahwpo LOA deade r&:’u\'{mg

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique_ O mbionfo do {oens om eruA ne A9l =0 adils fo
t

- { { 7 . z
Mous yalaxeda o Ai\;mfldars}\uzssa moN0sS  Ap Cpra (oY

— { / { £ ong
locau soginha  espocalmime ou. concios mu andicsts.

0

Considera importante o trabalho/formagido do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_x Nao

5.1. Justifique O fyabalho oxR0 At prle oo ;Jm/fm'cﬂ A9

il { - ) ! / .
wuto  po posultado %lh&g 4o ch-)qi‘nlo‘& pen cau=a Ao Modg

A ol "
coma conplne ) dal andialts 00s eliivos.
U .

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_ » Nio

6.1. Justifique:_Nom sompne pum 4L 00 oapele com  uw & udp

w

{

Yo (e ywisica fucecdir) o capan do nﬁ’u(lo-", divas oluiyrdes
e D ; ; 2 B
2 onuiy Com todn atonedo Wdoy eo BmthicrDeptoc Assim o (W)

;X.“HCYWY.Q Qo Ltos corivan

/A

LR Cuph oy T

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim__+ Nao
7.1. De que forma?

Mot lveu-m o coOMinuan o trn

ac yoh wnsitess wais wclhos %

o0icoi=m0 Ao ag Ainda Jid
Y 3 » 1
melhar  enquarto jlowdista
{
v




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim__~ Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim_x__ Nao
Musto

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio_x

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim < Nio

11.1. Justifique Mo ccreda Ao si<ica Oscry Aa Silva  weddirinn
n oheminhle o Arkia aus AN o yisdo dileasnto Aa ,{4"""1““1
o do Yeabolho o N QNILOS NuMn NQul=Tra  Sondn assif ’:‘ ML .
112 Para além disso, err; que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formagdo para os alunos? Conservatorio_ .~ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ v/ Nio

12.1. Quais:_({pne vieds didosonto A Hawta  sla wisica 3
[ i g 9
Ao dioballs  wima ogie-tn  ma s =nmiale 0 ma \WaaliiVa)
- O | ) /
e and i A oM ele tvabhalhan 7o A ety A i | wis
oAl
122, E desvantagens? Sim Nio__ -
Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ >< Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!




#

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino & Masculino O 2) Idade: 13

3) Escola que frequenta:__ (oensanvaldaia lode dn Sonen

4) Habilitagdo Musical: ks c(,)(\m X
5) Anos de Experiéncia: 3 (sole)
6) Em que Ensemble participow: A~ B __ x

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ x Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_X Nao

2.1. Porqué?




Antes desta experiéncia, tinha nogao do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?
Sim_X__ Nao

3.1. Porqué:__ )¢ Kaho kdo mu;hmmg@(, wlabie o g,@“"‘.,ﬂ[,‘no

m\mom Ma0  guaio onXo "Jmku"m;

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique

o ieoleonos 2 oimlo  auws oee oonle dv une dodo
\ LI {

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble

no Ambito da performance do grupo? Sim_X Nao

5.1. Justifique__ g . Conon anen osde \-:90 A \nan\\r\o /Gnnmm"‘no,

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_* Nio

6.1. Justifique:_ Oais  ausinconen  ouloan  iskdas fo ud \ |

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_X_Nao

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Niao_ >

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_ X Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_ X Ndo

11.1. Justifique__{; 0Que 2 lia quo oo @ dasim ionlens00s
AN (1\'\\'\« C\Q&LQ 3\ yis 2000 Ci\".‘ (o000 () [ L3NV if\"(\\{\.’)(Ad‘(\l’Y\\mv
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_x  Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__ X Nio
12:1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nido__ %

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__ % Niéo

Muito obrigado pela colaboragdo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participacdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino 1 Masculino O 2) Idade:_ A3 amas
3) Escola que frequenta: e isSca

4) Habilitagdo Musical: 3 * Y

5) Anos de Experiéncia: #am fiames T amas

6) Em que Ensemble participou: A B . X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_y _Nio
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_x Nao

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_x

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagéo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_xX Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_xX Nido__

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim__X Nio

7.1. De que forma?




8.

9

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_x _ Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_y Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim__x Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_x__Nio

11.1; Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior_ X

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ X Nio

12:1. Quais:_Saien. Anolnlharn. eon %"“‘nf

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao__ x

Muito obrigado pela colaboragéo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participacdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino D Masculino [X] 2) Idade: 1

3) Escola que frequenta: £, e torndavin dn Main Zramsecun bévn s Wiretia do Mad.
4) Habilitagio Musical:

5) Anos de Experiéncia:_ 2.

6) Em que Ensemble participou: A~ By

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_y Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_~_Nao
2.1. Porqué?

Pacone wouel @ vood e ypge.




. Antes desta experiéncia, tinha nog¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formagdo?
Sim__y Nao
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo

1

4-1-JUSﬁﬂque P")‘H’) (‘\' Avéd teny B vwmnheld ¢noa ~‘I'x:- <

_X

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsével pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_.» Nao

5.1. Justifique = .. douboy € o onon A Ve 2 evieunt

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_~y Ndo__

6.1. Justifique:_ ¥ .o Aot s valuivra orita s bl

. Sente que a sua participag@o neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim__v Nio

7.1. De que forma?

>yt O




8.

9.

10.

11.

12

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim = Nio

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_.. Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim v Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim Nao_

11.1. Justifique_§ oy nio vifn o e

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formag@o para os alunos? Conservatério %/  Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim__© Nao
12.1. Quais: Mrvhieayint o decat Niou go.
12.2. E desvantagens? Sim Nao_v

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ ¥ Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!
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Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da

Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as

informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao

dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino [K] Masculino D
3) Escola que frequenta: G ineade Rale

2) Idade:_|3

4) Habilitagio Musical:_4° gaau

5) Anos de Experiéncia:_5 amen

6) Em que Ensemble participou: A_X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Didlogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de

Flautas? Sim Nao_X

2.1. Porqué?

B i e T s i ikl




Antes desta experiéncia, tinha nogédo do tipo de trabalho que se faz nesta formagdo?
Sim_Xx Nio

3.1. Porqué:_<Grho ,ma moegio de come eia_charén de cvwion do bomda o

do ompoien do mc:unn;na .

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho X  Grupo

4.1. Justifique_ @ogue apmom fowo 4 oo oo e |

o com b ominthon Limammidan-

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_X__ Nio
5.1. Justifique

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X~_Nao

6.1. Justifique:

o .pguma foahe S 00ANECD -

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim_X_Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim X Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_X Nio

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_)* Nao

111 JUStiﬁque_Amm_piw;n.m‘_&ﬂ_mM}.aﬁié_um_&iu

m € Q-m.("nmpm L -

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_X  Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_X  Nio
12.1. Quais: . ; & , » ; N

lo/l2D>

=2

12.2. E desvantagens? Sim Nio_X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__ X Niao

Muito obrigado pela colaboragao!
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Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas s@o estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagao de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino D 2) Idade: (\ 5

3) Escola que frequenta: Am’jﬁn v

4) Habilitagéo Musical: 2 * a8 db cunne Lasias amalnusundis fo, 4o

k)@f@@; - 4% o

5) Anos de Experiéncia: + av®

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim ¢ Ndo
2.1. Porqué?

IQU&ou QOO0 O, X\;u b\))()n\'n) \‘:Dno'u g acho Ol
< . <

> g




. Antes desta experiéncia, tinha no¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim____ Nao X,
5. Porque 00 Fion QL S o ((e;mg dskoo
o ool 6 o wo Novesvion ae K cwuiden
A candcon,

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho > Grupo
4.1 Justifigue ACNO o ppud 3O ponaho mumo’{&‘
£ UG @\LbLa }w» \_}@,\)UQ ;
\ \

. Considera importante o trabalho/formagéo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim/}__ Nio
5.1. Justifique ‘f&?o&qa N0 OMMAON VAN oo «

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Slm&_ Nio

6.1. Justifique: 1(9&@7 ﬁ\@) S()@d()/\/\/\l?’n Q/vmfna" ReAY2D)

(mmﬂ, m@v AN CLBA @u& forts

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?
Sim_» Nao__
7.1. De que forma?

Yo A _tmais Conhe Ccmene Ndale
G ONIA NS N ey Sy




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim )< Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
Sim™>__ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim_7A Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu cumculo’? Sim__> Nao ‘%
11.1. Justifique 5/ :

a Guen o haalica Setnaul A \)OU'Q s 2Ya I We IO
O{/&h W’ng)( DCh@oy o L‘N’OQ AACAA 0N AIND

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatorio X, Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_%* Nio_
12:1. Quais:_ P0Ooo *@.\f\& o 9§ bon C\\n\fx(cf QS
Qo0 L Conyp %)kmﬂdf‘

12.2. E desvantagens? Sim Nao_X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Niio 25

Muito obrigado pela colaboragdo!




uestiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1)
)

1) Sexo: Feminino D Masculino 2) Idade: \5

N\

3) Escola que frequenta:\ i) QO00n (e JWATD 0 1WA0N

q 9

4) Habilitagdo Musical: A\ (B0

5) Anos de Experiéncia: <

6) Em que Ensemble participou: A ¢ B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim/__ Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim » N&do_
2.1. Porqué? ,
Q}"A; 5. Qe QO30 Ig aranlo § XD G ®
2

~0OLA Q@zﬁ»\,«(}‘(‘mr Q 0 M~ D ik e on S 3
3 - : 3 S




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Slm_X_Nao = ) i \
3.1. Porque m 1. ;\.L/: A O 18 ) ¢ y Sl

08 Omvss 3l . ML Jo Onlidng Que JhJo nﬂ@ (e

i
i
1

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozmho _Grupo /.
4.1. Justifi ue Fon ",3?ng~ 307 G0 - re®) 1y 4D o
)

§ e I Y RN
i

. Considera importante o trabalho/formagao do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da pebform‘ ce do grupo? Slm)/ , Nao .

\ \

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

i gk o
6.1. Just ﬁque \; j,; Jo
", | \3’; o ) ¢

b T

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
SimY Ndo_
7.1. De\que forma? ‘\
( ot 0 MO I pnQA }“V Q}‘ 2O
[0 ‘*m\'@(g, Aa«}ﬁ@m . J%Julm 08 O f@xwﬁ%‘

1

\

7
i 3 )
\ v




8.

9.

I

12.

13.

\/
Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_/\ _ Nzo

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim ¥ Nao

\ L) ‘ '.\‘\»‘L A / «\ I 4 ' of s 9
11.1. \ Justifique _SnJA08 Ll Arid-0dlo 180, .
QB0 Qus © W0 Jaa¥Q o8 000N Lids (B
0 1A A AW ' T‘ ';« | S
AR ) *-,“’},_‘L‘;f)"\* o ,f""@" 1\'\;1;-»; v{ A0
11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formagdo para os alunos? Conservatério Ensino Superior_

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_  Nio
<

‘4"- :‘
12.1. Quais: m G WQ‘&[\&

1
!

0 3O (o i)ixw soe \
\ \
122. E desvantagens? Sim Nzo Y

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao Z

Muito obrigado pela colaboragéo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sio estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagao de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino D 2) Idade: 1)

3) Escola que frequenta:_Connonnsadenie  de Miisica  de Golo

4) Habilitagdo Musical:__ 3~ anau

5) Anos de Expen'éncia: pﬂ“hn @K',Jm(((‘(}.h')"“r‘,%f 5 an@Ed

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_y Nio
2.1. Porqué?

@cﬂ([xL& EA)C\;\h hai ONALYD 9 x!\cfz,_:*n & e




Antes desta experiéncia, tinha nog¢éo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim Nio_ x
3.1. Porqué:

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__ ¥

4-1~JUStifique Gm‘o"o de A‘n(’nf. ").»-z‘nlwn 5 (0OCD \’L"IQSI‘\(\

locan s Guh#a('« 5 Ji’xmr}w ")(ﬂ(lmn(". alidein @  ga anhos

lo('“n;rﬂ -

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim Nio

5.1. Justifique

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim__x Nio

6.1. Justifique:_ Bon guo x99 bodews dinenonm o Kf\’v‘(ﬁ QLD

) 0vim e gru(v "QS'iu‘n df&‘_c'&nlom 'ncarlr*."mn‘iv ,J\(';“L//In Le.s
C

Aage MNID Com @ n;:f/mr

Sente que a sua participag@o neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?
Sim_x_ Niao

7.1. De que forma?

eﬂefr\w <|ruq e deacl sima 5@0; I{fln omaled

_iu’hm?nno-‘m]o e omolhen .




8.

9.

10.

11

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim__X Ndo

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_x Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_X Nao

11:1; Justifique ) anc'r aue o  Emme »mlo}@ \&;(Q boon

a@ \-g',(ml‘:/(‘l“j 2 _0S \;m’.‘r'n“’ﬁ do oudeos Lﬂé'lmnfrm'nj}z"

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério__x  Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nio

12.1. Quais: cﬁp‘/\;m{j zm}re"m - ITYW&“.‘L\H‘:(\C—I(;;n 5 pxil\.mﬂvycsn-

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ ¥

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim X Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!
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Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte 1: Descricdo do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino N Masculino M 2) Idade: /’L
/i i
3) Escola que frequenta: : ; . d Mt ten.

o
4) Habilitagao Musical: 3 = 27,,,‘_

5) Anos de Experiéncia:é

6) Em que Ensemble participou: A B Z

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dislogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Simx Nao
2.1. Porqué?

Bﬂ%@&ﬂ:ﬁ.&%&feﬂww.&




. Antes desta experiéncia, tinha nog¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formag&o?

Sim___ Nao){

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo K

4.1.Justiﬁque4MW—_}d’»ﬂ N 2 w
{amﬂ_g\.._,:@;“m

4
-

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble

no dmbito da performance do grupo? Sim_ ¥ Nao

5.1. Justifique /n>

:.&-E’_ném&_’):ﬁzh A e e pprens e

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim X Naéo__

6.1. Justifique: oo
o-ali,.: ;

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

SimL Nao__

7.1. De que forma?
M__LC’ML_PAE&‘.’LAMW daghe }M%M
Q(&M_M)MW AN M\ d

* -
/‘,' . *
[ 2998, /.é’.m ey
J O}
M‘EQQA‘&‘»A#Q o 'J,L?(‘J\‘v




8.

9.

10.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? SimX__ Nio

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim’l__ Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim')( Nao

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim Nio X

11.1. Justifique No&o >3 JaTre Moo I

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formac@o para os alunos? Conservatério Z Ensino Superior

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Simé Nio

121,  Quais: e g%,,,’m 7,,;49_/5 A pwinice o o
ARAA AN ?‘ﬁpﬁ'& < 0 @&Q QPZ&D&& gﬂ t@ R~

Crdn T |

[

12.2. E desvantagens? Sim Nﬁox'

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sirdk\( Nio

Muito obrigado pela colaboragao!
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Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

=1
1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade:__ 2

3) Escola que frequenta:_Consenuatoia  de isica  do Popbo

4) Habilitagdo Musical: FPauka thansuensal

5) Anos de Experiéncia:___ £ G N\OD

6) Em que Ensemble participou: A_>X B
Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_> Nizo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao X

2.1. Porqué?

.[\m%m ?o\n«e} QU e Qse\on como QQL




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim Nio_»x

3.1 Porqué:_\yn ca rinha (:m&'cieodo ankes dn
. ’ ~ .

o & O

(1\\4‘; A .

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho X Grupo

4.1. Justifique (Aoadns  da-s dos . onas soziohd &
o alviante e onNhat

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim X Nao

5.1. Justifique "\‘m,?}}-s Sorn ol S naa se taza
Aada. 0o @ ensenmminR .

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_ X Nio___

6.1. Justifique:__ 5.~ : \Dn\ﬁ ml“ﬁ\eﬁd&nﬁﬂﬁ Conas

~o
pankie dos  pnolesesos .

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim___ Nao_X_

7.1. De que forma?

D \ .

~ . . -

> ~ 2 (@

c Ciénci@s Nnakungis.




8.

9.

11.

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_ X Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nio >\

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim X Nio

11.1. Justifique L1 i Q4 e ‘o

¢ 00 nao@bisme Mo cQR.

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_X_ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ X Nio

121, Quais: Anem&x a Yoton em gnugo

12:2. E desvantagens? Sim Nio_ X

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim X Nao

Muito obrigado pela colaborag@o!



uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

X Masculino D 2) Idade: 40 opoe,

1) Sexo: Feminino

3) Escola que frequenta: (ool o & nriaien do (i

4) Habilitagdo Musical: EZ coda N }££§Q,L

5) Anos de Experiéncia: { cyees

6) Em que Ensemble participou: A B X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_)C_ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim X Nio_
2.1. Porqué?
Melbo®i 0 rvea £ nOpndeo,




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?
Sim>¢~ Nao_
s 5. 7 .
3.1. Porqué: %FQU.O_ a cnaha WA @ o copfn eanes Supoi—
ONa.

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_ X  Grupo
4.1. Justifique Q@2 ¢ i el

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no Ambito da performance do grupo? Sim X Nao
5.1. Justifique Ho (o s &

oXMa.

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_ Y  Nio

6.1. Justfique: 52_cunoeaeses 1 e p@urgia gl sooaC

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim2Z Nao_X

7.1. De que forma?
o . ) i B




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_X Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim > Niao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao X

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_2¢_Nao

1.1, Justiﬁque%m_mmwmgeﬁs

Hea de ol ern Cnn:.)cmlo.

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatorio_ < Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_¥ Nio

12.1. Quaiszﬁéhm_@gwjxm:s__@j';

12.2. E desvantagens? Sim Nao ¥

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ > Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectidculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino N 2) Idade: 47'

3) Escola que frequema:lgmw(@m;)_%m&o_mw o Ser e

L‘ o
4) Habilitagdo Musical: =

5) Anos de Experiéncia: @ Cnmed

6) Em que Ensemble participou: A B_ X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nao_X_

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_X__ Nio
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?

Sim_Y__Nio
3.1. Porqué: %\(& V2 d(/g \n m% % AUV \&Jax

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo___ ¥
4.1. Justifique Q‘(/)(Z;uﬂ 2’,( 4 v&/ﬁ) XOed OMMoxS fm\r&'

. Considera importante o trabalho/formagéo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim _)(_ Nao__

5.1. Justifique Q)\ﬂ/jh@ \/ ooen P,XJO/(/A (o~ OOfIK'}
>0 D jer f'YY\,(,u\"’\ olpon & {-‘ O

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_ X Nao__
6.1. Justifique:_ YO\Gu2 (434 o avo ;\AE ey (o)
(v oYy ¢ orep Cngs SoeMacen e
YO

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_ A Nao__
7.1. De que forma?
B @M@F oo, @ @/Jf\f) (NO('A/Y /22aaV/.VS)
(Y@ cearlhe oroonbe n\f\zz,s L& BNy v ;




8.

9.

11.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Z Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim 7>¢ Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim )4 Niao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_'j{_ Nao__
11.1. Justifique Ql 7% CUrer-der (\“D(‘Q N _Er

¢ /J.:f/\/; ND . '

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_X _ Ensino Superior

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_i Niao_
12.1. Quais: %k)ﬁl\/b(ﬂ/r /24 ju/) g\I)

12:2: E desvantagens? Sim Nao X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ . Nao____

Muito obrigado pela colaborag@o!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Muisica, da Escola Superior de Misica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino @ Masculino D 2) Idade: i i

3) Escola que frequenta: "/L) HL‘,{'}’D?‘(}\ ."'(Jn Ca CQ? L.'ﬁ el

C
4) Habilitagio Musical: 4“ %m\u

5) Anos de Experiéncia: 3 QNnos € meiQ

6) Em que Ensemble participou: A x B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nio )<

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim»~ Nao
2.1. Porqué?

Pogue € onuJD Intetssonte




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formago?

Sim___ Nao X . :
3.1. Porqué: O ﬂ{ czvauly vas o que poenst,

. Prefere tocar sozinl%o ou em grupo? Sozinho ; Grupo
4.1. Justifique '/:7,'(‘{1 £ Sm.

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim Nao

5.1. Justifique '{)(\mil/{, o\.\'\udﬂm i
<

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Simi Nio _ ~

6.1. Justifique: ‘F(u'\\mol“/ oN‘C\\.Og ‘\Ir‘." /)R/ (Ja'a) {nformm(_'( Cw

. Sente que a sua participag¢do neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?
Sim> Nio_
7.1. De que forma? _
“%f@ﬁ@ Ded™™me mais onohlocae ot
O




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio_ X

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_)L Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Z Niao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagédo do seu curriculo? Sim_____ Niox__
1.1, Justifique_ (/pC, | 2d ’ WIS

hew KrGVh g o Cop e 3«\‘\650 LGN
LQF MG 1‘/\'0*0 O

1132 Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatorio Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim Nao Z

12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao )<

Quais:

13. Acha possivel l;aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!

i
{
1
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|




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacéo de respostas.

A sua participag@o ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Zl Masculino o 2) Idade:_ 14

3) Escola que frequenta:_ CONSERNWGI e cb Mg sCr. cdey Patrs
1

4) Habilitagdo Musical: _&: Qua s

5) Anos de Experiéncia: € ciney

6) Em que Ensemble participou: A B_X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim x° Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_x !
2.1. Porqué? :

1) phbeain 6 2GR RA e O 2OPeobd fasse  desia

r { - 3 " oo e ~ BT
Caxxc. A0 8mmn (.2 oen fan) wiciessca. Nifeaente G -

2R INGEL § Sermglhanie




-

Antes desta experiéncia, tinha nog¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim_s¢ Nio
3.1.Porqué:___a. Gee 1o wohe GaVC rol  onee pavambh
| Q 1 >
o Af’f =
Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo <

4.1. Justifique__Peefpno Y00 2pn g iosie®  draans  Coke Qeat
1 Y ]

- I
a8 diocoec 2 ANMIS CIM AT

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_ )~ Nao

5.1. Justifique__ O \35\_{7(@@’& nendreriel Aeve o Coomnpldntel
\ ! =

Laa Q. (Qﬁ%& gasSa o ¢ chiSia  ©0m o RosecwAy
« 3

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim X Nio____

6.1. Justifique:__'R@Q oGt gutn  tnoliea  Ornbiente ootes ¢

CNNPC
) \

Sente que a sua participag@o neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_><_ Nao
7.1. De que forma?

AhCubs dC Zasomble moutdy oeedloe o Qut v

{

Sn (ot 1:1‘




10.

11.

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_X _ Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim\/ Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao x

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim % Nao

11.1. Justifique___Se o Clicors Hvesom GulcS o€ Fasecnbia

e ot oot et CO0eliE OGS

11:2: Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatorio Ensino Superior X

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim X Nio

12.1. Quais: @&n & Onsoanblh  Trlemes cofio nte Orens
Seule J0iesi el e i:fpnentes +\(t5 ok ";\ICA’«_[}Cab
Coac & LU onos uCdir s Oonp0Ca o e

L 6.’\“&)0

12.2. E desvantagens? Sim Nio

Quais:_nJco  gelho Siu tarcin e Coseets  dedre f\;ﬁfr’t(*-\
y

ol sunntscaus
¢
J

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_¥  Naio

Muito obrigado pela colaboragdo!

e nada N




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: I@

Cd?t"gruqsg{(c'o Qe%{oﬁa\ -';e(re[r(m
3) Escola que frequenta: € - AR i,

4) Habilitago Musical:_3¢ ayrxsgup et ive,
O

5) Anos de Experiéncia; {4 cocre

6) Em que Ensemble participou: A B x

Parte II: Processo de Aprendizagem/Diilogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim Nao_ R

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim X Nio____
2.1. Porqué?
Vonce ‘l‘inl’hj{)nt k('f;\au(\nr ¢ _achel %(ajr(fm e




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formago?
Sim Nao_ X
3.1. Porqué: ?C/k(])(? as talhe ?sr{‘k‘ (vpc}n

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique QL’(“A e Sadomais o aotabe.

Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_-\ Nao

5.1. Justifique__ Gy n b O Qlope ey Tem  mals Canhecimento  macs

AnsSunc

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_ Nio

6.1.Justiﬁque:_%%@g‘1 aPeate a3 exgeri@neic) &> oot

€ ISSC "}C\m\oé‘ﬁﬁ r~‘Q‘ ('L« Co Conuiver € v‘_}.kil\c, (O:\L\?( \'m?l\'sns_

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagio enquanto flautista?
Sim X Nio
7.1. De que forma?

_© Goster de conhece, o Lesxan




8.

3 9,

10.

11.

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim Z Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim__X_ Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_)X Nao

11.1. Justifique_ & ¢cue i e oinlae ;‘,ime,,é‘@%e.m

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatério_Y _ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_ X Nio

12.1. Quais:_(cnuoder Com 0N crtees F O\D(?w‘u"/ et nices

Oc C:\c.,c( ome ¢ G oNCCOS .

12.2. E desvantagens? Sim Nao_Y

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim ﬁ Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!




e

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sio estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte 1: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino t 2) Idade: 16

3) Escola que frequenta:_ Coq <

4) Habilitagdo Musical: _/ ? Gran

5) Anos de Experiéncia:_10 «no>

6) Em que Ensemble participou: A_X B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim X Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que é participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nédo_X
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nog¢éo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?
Sim_y Nao
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_YA
4.1. Justifique

Considera importante o trabalho/formagéo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim Nao_X
5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_ Nio

6.1. Justifique:

Sente que a sua participagao neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim__ X Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim X Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

sim X Nao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X__ Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim S Nao

11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatoério ><_Ensino Superior,

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_A__ Nio
12.1: Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao_X

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?
Sim_ X Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!




4

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Mausica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino m Masculino O 2) Idade: ..\
3) Escola que frequenta:_ o Jonpudeocks e Ave o

4) Habilitagdo Musical: [  ~.

5) Anos de Experiéncia:__ "1 1\ - o

6) Em que Ensemble participou: A _ %X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_# Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao_~#
2.1. Porqué?

\ \ \ \ - \ (I 3
3 P oo be | i (G 1 D) oL CONDXOMBVED ¢ DG
T ]




Antes desta experiéncia, tinha nogao do tipo de trabalho que se faz nesta formago?

Sim_ »~ Nio

3.1. Porqué: 4 Hve exlpadoncica e fecon oom om0y e

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__ +

4.1. Justifique__ - code G soeedercicA oroupecd coe (X

AVl An WY O WECCN Y\ GOy b NTRS

Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_» Nio

5.1. Justifique_ o ondks nvoaclien fen i Penomcedh s Lo
Y C (PN L (=]

ARI A AN, 2R i ( { A ¢ ol

1 Y T

.

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim__ ¢ Nio

6.1. Justifique: Abre: code ooy O - ~ her

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_ 4 Nio

7.1. De que forma? - oo

oy
o




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_ 7~ Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_ A Néo

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao =

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_*~ Nao
11.1. Justifique_ . (¢ Wy
b

L 2 2 o W00 BXCGUICE HOCTN Y
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11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatorio__ ».  Ensino Superior_ X

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__x«  Nao

12.1. Quais:_ /iy

12.2. E desvantagens? Sim Nao

Quais: b

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__~ Nio

Muito obrigado pela colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino D Masculino & 2) Idade:_ 15
3) Escola que frequenta:_ Conjevug bo'ay 04 tuia  de Juvcdus

4) Habilitagdo Musical:__g- 44 Uy

5) Anos de Experiéncia: g

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_y. Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_ X _Nio
2.1. Porqué?

le LAY

/ P
e locoy s ompaanlo £ oa CnalAl b (Pve pade —

Aavt ita  Lev
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Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_y_Nao

31.Porqué: \Pz Lol 0 puwmary avionbo du BVELAUY

Gaas  poylUlaed

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho__x  Grupo

4.1. Justifique__ A pen oy e wonardeny loion 4 wnganlo

dt alguma Luuma nae  Ad varoa  asliugar o neno Wakalho,

WMR 0 di bedo 0 gaupo
Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_X Nao__

5.1. Justifique__ Q0 ay4n yovac'ia) Rl f R )

tebolh v Wyn Qasn Quen

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_y Ndo_
6.1. Justifique: yiilein wsnin 0 pusadilbor i sk e uteg

N (AL e ) Qa Loy D ‘IC \ 3 24 g, wlen

Sente que a sua participag¢d@o neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim_x__Nao
7.1. De que forma?

’

L' ; v ol @

AL v o salea paaln addad 'cte ha IWPOur-+>]




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_y_ Néo

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_X Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_x__ Nao

11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatério__ % Ensino Superior >

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ % Nio

121 Quais: )}u,;; twbosde mon 1l yn tn 4AL PO A b not

L ubasdocdoun ' ndd o gl vz n\s

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ 4

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!
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Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino K Masculino N 2) Idade: ‘5

3) Escola que frequenta: < i Q wa

4) Habilitagdo Musical:_5 ° 2 Y

5) Anos de Experiéncia:_ 5 aQrs

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_X Nao
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagso?

Sim_x__Nio
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__ ¥

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_X _Nao

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim X Nao__

6.1. Justifique:

- Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim_X Nio

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_x

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_¥_ Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_x _ Niao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_x__ N&o

11.1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_x __ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_x _ Niao
12.1. Quais:
12.2. E desvantagens? Sim Nao_x
Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_x Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!
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Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do
Porto.Flute Festival

~
1) Sexo: Feminino D Masculino 2) Idade: fS

3) Escola que frequenta:_ (Cciose vedode  Moica oo Tedte

4) Habilitagdo Musical:__ = =~ 202

5) Anos de Experiéncia:__7 Ay

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim > Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim Néo_<
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagio?

Sim__ % Nao
3.1. Porqué:  Sien . i 3 Haokhe texocds esm—e,
4 .

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho ° Grupo_>¢
4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim % Nio
5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_»C Ndo__

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participago neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim_"< Nio

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ <

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim _& Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_X Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
prética de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim Nio

11.1: Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatdrio Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_%¢ Nio
12.1. Quais:

12.2; E desvantagens? Sim Nao_x

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

sm_&_Nao_)g,_

Muito obrigado pela colaboragdo!



Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Mausica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade:_ 14

3) Escola que frequenta: £5cala secundacia  do Cantéla da Maia

4) Habilitagdo Musical:_F(englveia do 50 cay
T 8)

5) Anos de Experiéncia:__ (. sno<

6) Em que Ensemble participou: A B_ X

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_*x Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_ % Nao
2.1. Porqué?

Pocoue me woronidin ver que <o qode  Caved wnito waa
! }
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Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim_x__ Nio

~ /
3.1. Porqué: Pacgue 4o 4onbha ido emn anos andeviores.

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_%

4.1. Justifique ?q(qoa vee oiwnto anacs cov cociave] cownn p25504%

A tocavewm wmian.

Considera importante o trabalho/formag@o do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_x- Nao

5.1. Justifique Poru‘uc, sd_caon Cava tcavalho /‘crr A AB O

‘QM ?"[*\”r"t’: trand midiv 05 dwnellfnentde com

s 7.
o ¢ang € A 1eon 1Py VIeCQSSATIA

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_x Nao___

6.1. Justifique: Oh‘f(‘f\}& palftilnar ex DQ‘(15\/\@'3&/2\@{6\“dlzagem',

Rl e - 0O @ volode

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_xX_ Nio

7.1. De que forma?

_Tez2-wno  ayerer ovsluie 2Ry a0 elavd igka




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio_ X<

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim w Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_x _ Nio

11.1. JUStiﬂque ""Cr(f\, . AsSivA NWinmm-c<e bah,tuar 3 docar

ewvws ocandes o my‘Fo<

11:2; Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim >  Nio

12.1. Quais:__ Permite  an Aluvis  Wwabkidusrc-<e e acande

[eR'ndOheYa )
) ]

122, E desvantagens? Sim Niao_X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_¥ _ Nio

Muito obrigado pela colaboragdo!

S
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Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

~ Parte I: Descri¢do do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino O Masculino z] 2) Idade:_/lé‘_Mj

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagdo Musical: Bi‘oam‘,\

5) Anos de Experiéncia: /’} amé-

) .
6) Em que Ensemble participou: A_~ B ? W»«\Q/QX /YN?J an

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. J4tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X_Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim____ Nao_X_
2.1. Porqué?
= Al dolisads o wdio, mednns o
So b Ao ,{ﬂ&)z—, /{9\ inQ 6&‘ —olle @




o

. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho_£& Grupo__>< LQ/QO

Sim_X Nio__
3.1. Porqué: *Sq— /‘UAJYAQA;& o ACHG W'O/Jb«b@/o% v,
A/ Al

4.1. Justifique E/w\ 0(,4, ,{/Q c\,lf\@,‘(ﬂém G e O\ C.._
(&w}lw‘\mk B o, Ao 0 /}é’\(ﬁﬁ’ng
@u\'/w&;\/va R 28 % MJNU@ /%oﬂm ol

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no dmbito da performance do grupo? Sim_X" Ndo
5.1. Justifique g? O mas i@ 4\191 Mo A‘M/(Zév:g/\ Cl}ko
a \ =

/‘fﬂdik’f\ e oo 08 vd (B, Wh‘b (.

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_X_ Nao

6.1. Justifique: p&ﬁmQ} %'ng‘—l@ 0 b CMJ" C@!ﬁz
‘/]IDLZ‘) £ NG

. Sente que a sua participa¢d@o neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim_X_ Nio
7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim__X_Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim ) Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim__X Nao

11:1. Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_<_ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_X__ Nio
12.1. Quais:
afiron 6 B\
WV v )
doe en (o Aba
& ¥ N G (W rdo,
122 E desvantagens? Sim Nao_ X

Quais:

:\M‘ 2 etoBdada
Yottt o aer cipdodo fpr o,

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_ < _ Nio

Muito obrigado pela colaboragao!
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uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival
1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: 4
3) Escola que frequenta:  ( ovimecon beScio Ao Nt e \ ¢ Cnypedes

4) Habilitagio Musical: 57 = ...

5) Anos de Experiéncia: -5

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim__x~ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de

Flautas? Sim_* Nio

2.1. Porque?




Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim Nao

3.1. Porqué:__ (7~
}‘7 W A1)

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo X
<

; L. ; i
4.1. Justifique IO~y WO S AL O
e Lo~ B N AMe@ies ool nds
YY) MO (€ CLO X ! {

Considera importante o trabalho/formagéo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim X' Nao

5.1. Justifique__ <O VNN o0 3 {0V TR
{ X ! BUFP Y ¢ \
LN Wlp €41C { ¥ 1 1nlqc

Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim__ Nao _
6.1. Justifique: / Lo m{ 0 8 \ ¥ op pf Y
% = 1

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?

Sim Nio

7.1. De que forma?

[ . 4
\J (7Y g 4 0, (Al 0~ CaMd R




10.

11.

12.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ ./

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_)(| Néo

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de
tocar em Ensemble de Flautas? Sim Nao_»
No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim )z Néo

11.1. Justifique Aq el
odfo S« e bl @ o».oivg : AL\t e
( AT (T
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_~.__ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim_*'__ Nio
12.1. Quais: '~ :) ‘.}C."_ S IYNIV Pate T
@ (a0 \‘_\z, [ el p Ve
12.2. E desvantagens? Sim Nao, <
Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__< Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectiaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas so estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacdo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino M Masculino D 2) Idade: 494

3) Escola que frequenta: ’_&Qgggg &Q’mm N ‘52;g;gx:;5_0/m QQ@ Zfﬂém O ’ﬁ\ﬁ
(2aans Oodiauliods)

4) Habilitagio Musical:_[[] %hau O _,f('lb\qn a N
0

5) Anos de Experiéncia: _@L\

6) Em que Ensemble participou: A _x B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_» _ Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de

Flautas? Sim_y Nao

2.1. Porqué?

’-Pero'm conMen T:’N&n() @M

du Vo ONiis conite 2 ‘
DAL sl :




. Antes desta experiéncia, tinha noggo do tipo de trabalho que se faz nesta formagdo?

Sim Nao_¥
3.1. Porqué TO0MR AL 4"!0. A /angiiiain
2 W e 4 az‘)au\-m, 2orn 200 g'hmr‘foﬁ

{ q 2
dunoQiomis .

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique ’qung Qg‘mgmmmm mm”’;ﬁ Qs o Aecon

200N\ [0 529NV 'S5
I/ A}

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim_Y%__ Nao

i N
5.1. Justifique__ ¢

L2 e (xé))q(\(lr\ [wr N n&xmﬁ:

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_X_Nio
&L J“S‘iﬁq“eifﬂwmmm_@ﬁ;_&#m@«

SOOI 5
Yocon

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_x Nao
7.1. De que forma?

2 _‘:979 %\TT\/‘L gm omo g.(xu.hgn g atudon ool
A\\rma Ynoon hﬁ;() Ve o o3 ool




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_3%__ Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?
{1 Sim_X__ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim % Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagéo do seu curriculo? Sim_x__ Nao

11.1. JustiﬁqueﬁwMMMmm

formag@o para os alunos? Conservatério_¥_  Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_¥x  Nio
12.1. Quais: :

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim x Nio

Muito obrigado pela colaborago!
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uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino X Masculino O 2) Idade: A G

3) Escola que ﬁequentazﬂwwsmm&g a do
vale dc Ave -

4) Habilitagdo Musical:__§ 'CJmau

5) Anos de Experiéncia:

6) Em que Ensemble participou: A_Y B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_"y Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Nao

2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagdo?

Sim_ ) Nao____

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagéo do professor responséavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim X _Nio

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim Nio

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?

Sim_)é Nao__

7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim__ ¥ Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim Z Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_“YX Nio

11.1. Justifique

11:2; Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatorio Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim__ X Nio
12.1. Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim Niao i

Muito obrigado pela colaboragdo!




d

Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Misica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino (<] Masculino O 2) Idade:_;¢

3) Escola que frequenta: acodommics Ao Keinien As coatela d: Paion

4) Habilitagdo Musical:_3° ., ...
J

5) Anos de Experiéncia:_ ¥

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Ja tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x  Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Nao

2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha nogao do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim x  Nio

3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__x

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble
no dmbito da performance do grupo? Sim_ x _ Néo

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_ 4 Niao

6.1. Justifique:

Sente que a sua participa¢@o neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_, Nao

7.1. De que forma?




8.

9.

11.

12,

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao__,

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_x Nio

. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_x Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim_,_ Nio

1554 8 Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagéo para os alunos? Conservatorio__x _ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_ x _ Nio

121, Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nido_ x

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim__, Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo € deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade:_A%1-
3) Escola que frequenta: ConseruatGRIc de Guicpagaes

4) Habilitagdo Musical:_{1° co / ?’o%\QGL\

5) Anos de Experiéncia: 1

6) Em que Ensemble participou: A B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jéatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x _Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x Ndo_
2.1. Porqué?
Apg end\! Oy X GR exn con seNYo - Sovny s Qg_ue."m
Se &‘\bQP("_Y‘aR oG UEm e N0AOS AocaR oS
PaZa craa W ambiende e conjunis




. Antes desta experiéncia, tinha nog¢do do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?
Sim Nao_x

3.1. Porqué:_Rovs niunca anNa daca A yum enxmble

Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_x

4.1. Justifique_GOSYO Ae bocar am culeos insitumemos

e h"\-\?ﬂ(\gr; YR ha ente nos

. Considera importante o trabalho/formagio do professor responséavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_X Nio

5.1. JUSﬁﬁque_ér_ﬂﬁcﬁaacﬁm;o_c;L%uim_com_&_p&@xehu‘a
spoxzu_n@s_%u&ua_pgm_g_@amgm_@mw Qe

& Socaxz _exvn (‘nh;.xm%n

. Umas das questdes mais abordadas para um gx'upo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_x_ Nao___
6.1. Justifique: ot cade N Locas covnm Acleventes
s ; e Goe i o SSOC e nevcele
i \ \ e \ h e , \

comMm  e\an

Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?

Simgx Nio
7.1. De que forma?




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_X Nao

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_»¢ Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_x Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim_x__ Nio

ILL - Justifique_pis, | o docae evn coniumio o alano

et Caperienc e e maotuRidade , o que & L

mMAss calia NORG o SUa Lonc\r,( ey QUIAN IO
&\cm*\ St €| QS 3 OIS
11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatorio__x__ Ensino Superior,

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim_~ Nio
12.1. Quais:_ o ~\ure percelne o ambiente e o Sono

Bldede: wiipdos el B e o FEE SR, @

toca_de oo for oo orads Nnuraide

12.2. E desvantagens? Sim Nao_x

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_x__ Nao

Muito obrigado pela colaboragdo!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino 1 Masculino O 2) Idade: AS

3) Escola que frequenta: CinsgrnotdC e I Moo Ao Tl

4) Habilitagdo Musical: cA ,{\)M(]\J\J;;fkoﬁ\, @ (2 gfm\u.

5) Anos de Experiéncia: & (,

6) Em que Ensemble participou: A B K

Parte II: Processo de Aprendizagem/Didlogo

1. Jé tinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_¥X__ Nio

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim_)(_ Nio _@_
2.1. Porqué?
Bt Sire | A nmeo el Jisrnde S,
W Uiy ASe ofvonds .




. Antes desta experiéncia, tinha nogdo do tipo de trabalho que se faz nesta formagao?

Sim_y Nio
3.1. Porqué: ')j v A
/

A8 N‘MN&L A {M&AN

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo ¥
4.1 Justifique ol jguey Foeon g, g Ao (0. ererdet
Lo &N\T«;\?M;‘S& i

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_y Nao

5.1, Justiﬁque&&%@m&&_@w

AU g ( -
Sﬁ %-“,'LJF g‘x

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim ¥ Nio

6.1. Justifique:_Lushoap, ot fiam by uncoonot
) { K > \

ESTNS K MAND

\

Do
. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim “A_ Nio

7.1. De que forma?

] A

hhants Ll Inisuitronds Idon O

Q;Sw\w e }273&30) w M deerndhidods
oM JuaMne & IMgwe AT Tedeh . N




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio_ X

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim¥X  Nio

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_)__ Nio

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a
pratica de Ensemble fizesse parte da formag@o do seu curriculo? Sim  Ndo__
11.1. Justifique (]\‘,rﬂ' Al (% 2\ o Jum @ lipeanshy da
o Yo o A AR ¥ o aburd itzace
v’: A\\)S)\?\l‘.n'. ‘\9’\)&;@\ G\\ANQK‘(L"/ CaeeSa_ ppay 9“@»7 LN ey .

11:2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formag@o para os alunos? Conservatério_“X  Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim’¥X Nio

121.  Quais: Qj\&_egqmﬂ I o Lad onm g e O ek

SN (‘Qx\%mm

12:2. E desvantagens? Sim Nao

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?
Sim_%_ Nao

Muito obrigado pela colaboragao!




o

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagao
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino Masculino O 2) Idade: 4G

3) Escola que frequenta: &occle, e Musiea Nessa Sea. & Cabo

4) Habilitagdo Musical:_/12°%qne / &° geas

5) Anos de Experiéncia: 8 anes

6) Em que Ensemble participou: A_X B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_X__ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim Niao_ X
2.1. Porqué?




. Antes desta experiéncia, tinha no¢é@o do tipo de trabalho que se faz nesta formagéo?
Sim_X_Nio
3.1. Porqué:

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__X

4.1. Justifique

. Considera importante o trabalho/formag¢do do professor responsavel pelo ensemble
no Ambito da performance do grupo? Sim_ X Nio

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim X Nio___

6.1. Justifique:

. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagéo enquanto flautista?
Sim_X_ Nao

7.1. De que forma?




8.

9.

10.

13.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nio_X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X__ Néo

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? SimX _ Nio

. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_X Nio

k1.1, Justifique

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagao para os alunos? Conservatério_ X Ensino Superior

. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem

de um aluno? Sim X Niao
12:1: Quais:

12.2. E desvantagens? Sim Nao_ ¥

Quais:

Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim & Nio

Muito obrigado pela colaboragao!




e

Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectdculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sao estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagido
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas.

A sua participagdo é deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino IX] Masculino D 2) Idade: 3()

3) Escola que frequenta: (_ )n‘\L}Eigﬁd’*&E o AveEno

4) Habilitagdo Musical: _[__\g}_mﬂnA E_A CANEQUEISHEI F&E@m

5) Anos de Experiéncia;_ EN  QUE 7

6) Em que Ensemble participou: A — B _——

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jétinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_ X~ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_ Nao 3§
2.1. Porqué?
1 > .l (W-ESN
o \ — N g
Felohuco o5 €e\aoer \nlel POSTOS € el

Togalhe B guufe .




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagdo?
Sim_X Nao_
3.1. Porqué: pELK CorrEwTaic? £ O\0ag Aol Moy
pio fexrotee {hiwodoe? Ao logo
Jdo ot polcy 490 .

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho__ Grupo_ X

4.1. Justifique__p o oonp doc
Ha n—upé tcco Ao Qonhp?m@rrbj:

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no 4mbito da performance do grupo? Sim_X _Nio

5.1. Justifique

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_X Nio_

6.1. Justifique: (L ST \mm l"‘m‘l’f Qe N’C W‘('O
Jo mggg|gg Tallet g;m roer oo “acce
e o op ﬁ@@mﬂ QS EZ&Y\E\\(’ 1S

. Sente que a sua participag@o neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_X Nao_

T:1: De que forma?

(Eo poi hihe o oonhocimmanm? . A
rmwhm Woe  ca nomsa  dofennolument




8. Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim X Nio

9. Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim X Nao

10. Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nao

11. No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

prética de Ensemble fizesse parte da formagio do seu curriculo? Sim_X Nao

11.1. Justifique : (S\e e S ‘lOL
2 dogenpluet \Prpy RRETR |, depte &
muel ol nﬁm oo hug

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa
formagdo para os alunos? Conservatério____ Ensino Superior

12. Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim _L Nao_
121 Quis__ R Lareprelle O <oohdo
ConpeloBy o e WoRA > om S e

1212 E desvantagens? Sim Nio X

Quais:

13. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim SZ Nio

Muito obrigado pela colaboragéo!




w.

uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectidculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descricio do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino ™ Masculino D 2) Idade:_1{g
3) Escola que frequenta:_ Con non waldnio Ar Musiea do Bl

4) Habilitagdo Musical: b sas v TRawM  Thomn cinnal

5) Anos de Experiéncia: R _asamn

6) Em que Ensemble participou: A_x__ B

Parte II: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jéatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim _y Néo

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que € participar num Ensemble de
Flautas? Sim_x_ Néo
2.1. Porqué?

Bagee  amle o bl nealincde monle onoabl

4030 omads  ovace ‘ﬁw.:\ﬁ




. Antes desta experiéncia, tinha nogéo do tipo de trabalho que se faz nesta formagédo?

Sim Nao_x

3.1. Porqué: E”“?“ s Non Enrertln o oo @:»[

. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo_ X

4.1. Justifique pgus (ﬂae':a i WRGE et l

¢ oela Vg es?  oomnp o B -
3

. Considera importante o trabalho/formagdo do professor responsavel pelo ensemble

no ambito da performance do grupo? Sim_»_Néo

5.1. Justifique_ Baune v Pl oc A ST e Ma s

. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, é a partilha de

experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?

Sim_)X Nio
6.1. Justifique: o o &L e
naonds 2n Ao o n\()ﬂemdﬂh B

. Sente que a sua participag¢do neste projeto influenciou a motivagdo enquanto flautista?
Sim_X Nao__
7.1. De que forma?

AN O PR | Q. Qm&& Uc?) e\'\a\oC«Q—QJ\(ﬁ;




8.

9.

10.

11.

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim_x Nao

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim % Niao

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim_)__Nao

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagao do seu curriculo? Sim__x Nao

11.1. Justifique EQCH‘ & e SQQQ D 83_—45 ea

11.2. Para além disso, em que nivel acha mais adequada e mais produtiva essa

formagdo para os alunos? Conservatério_ ¥ Ensino Superior

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
de um aluno? Sim__ X Nio
12.1. Quais: % S

DK'L h?hju‘t\é,x'h

12:2. E desvantagens? Sim Nao_x©

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_X Nio

Muito obrigado pela colaboragao!




uestionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as
informagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante.

Parte I: Descri¢io do Participante no Ensemble de Flautas do

Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino D Masculino m 2) Idade: 13

3) Escola que frequenta: Ex N

4) Habilitagdo Musical: f ,!f\,Qch? «/*‘0\& 2" amo HEH

5) Anos de Experiéncia:___ 11 9w g/

6) Em que Ensemble participou: A_X B

Parte I1: Processo de Aprendizagem/Dialogo

1. Jatinha tocado em algum ensemble de flautas? Sim_x_ Nao

2. Esta experiéncia alterou a sua perspetiva acerca do que ¢ participar num Ensemble de
Flautas? Sim____ Nao X
2.1. Porqué? :
?Q"“ﬁ ML )C‘/ .ng\' ~.,».9wc ’\.,'w\(; o) G O "' '} A f\,vij}gi!l
e | Aoted & dadse o g :?«,(/ar'-mt\ :




3. Antes desta experiéncia, tinha nog¢@o do tipo de trabalho que se faz nesta formagédo?
Sim X Nio
2, @ y 30 Jon d 4
3.1. Porqué:_ Vo-iaug 1. acaa M ol Fhisa e RA0a

A0 l\‘i.g‘jb\ .

4. Prefere tocar sozinho ou em grupo? Sozinho Grupo__ %

. t .
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5. Considera importante o trabalho/formagéo do professor responsavel pelo ensemble
no ambito da performance do grupo? Sim__ Nio
5.1. Justifique_2: o Jaok.sen r\,«% ENTE) 0
{

f
“}:,Ju(, fr G 5 l‘ (4

\ A
) - } - % }
Aile KQ\L' .er AWAL AN P21 2 [P Y 217V QO 9\ <1 m;’}y»,,» n .oy
i N 8 i (
A 4 CasAfesif s i”.%'.'r'f > I3 LaA ey /

6. Umas das questdes mais abordadas para um grupo funcionar, ¢ a partilha de
experiéncias/aprendizagens entre os envolvidos. Considera este aspeto importante?
Sim_»_Nio

6.1. Justifique:_ Yoo, o1 Tsoreat  MNemgoq
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7. Sente que a sua participagdo neste projeto influenciou a motivagao enquanto flautista?
Sim X Nio__
7.1. De que forma?
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10.

Il

12.

Sente-se motivado para criar algum projeto semelhante? Sim Nao_ X

Considera importante para o desenvolvimento dos alunos terem esta experiéncia?

Sim_X_  Nio

Acha que todos os masterclasses deveriam ter sempre agregados a componente de

tocar em Ensemble de Flautas? Sim X Nio

No ensino especializado, considera que seria uma mais valia para os alunos se a

pratica de Ensemble fizesse parte da formagdo do seu curriculo? Sim_X__ Nao

11.1. Justifique_ Y5014 0 AR ';;r A (a
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11.2. Para além disso, em que nivel acha mais aéequada e mais produtiva essa

£
i
i

formagdo para os alunos? Conservatério__~ _ Ensino Superior,

Acha que a oportunidade de trabalhar em ensemble cria vantagens na aprendizagem
deum aluno? Sim__ X Nio_
12:1; Quais: @ aMoano. s A A sferalen

o mexie o gue oh o dadeie, & Yeslalse

aus “t‘z s LAz t)%é.\ PN AR S ’Lmi- ,\Qf) ad @ - ,Q?.w*;_fo
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12.2. E desvantagens? Sim 7% Nao X

Quais:

. Acha possivel um aluno aprender individualmente a partir de aulas em conjunto?

Sim_~__ Nio

Muito obrigado pela colaborag@o!
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