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palavras-chave

resumo

Prética de Ensino Supervisionada, Formacado Musical, audicao
interior.

O presente relatério de estagio insere-se no ambito do Mestrado
em Ensino de Musica - ramo Formacido Musical -, das Escolas
Superiores de Educacdo e de Musica, Artes e Espetaculo do Instituto
Politécnico do Porto e descreve a Pratica de Ensino Supervisionada
realizada no Ensino Basico e Secunddrio do Ensino Vocacional de
Musica e o desenvolvimento de um projeto de investigacao.

No primeiro capitulo deste relatério é apresentada uma
caracterizacdo do centro de estagio e comunidade escolar em que
estivemos envolvidos: Conservatério de Musica de Vila do Conde.

No segundo capitulo serdo analisados os dados referentes a
Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Basico e Secundario. Nele
serdo apresentados e fundamentados aspetos relativos a lecionacio,
planificacdo, observacdo de aulas e outras atividades desenvolvidas
nas praticas educativas.

No terceiro capitulo sera apresentado o projeto de investigacao
intitulado A audicdo interior - Estratégias para a sua implementacdo
gue tem como intuito contribuir para uma maior compreensio dos
fendmenos de assimilacdo e percecdo musical ligados a representacao
interna do som, ou, por outas palavras, estudar o fendmeno da
audicao interior, na perspetiva de averiguar e estimular o grau de

proficiéncia de audicdo interior dos alunos alvo de estudo.
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abstract

Supervised Teaching Practice, Ear Training, inner hearing.

This report is submitted in partial fulfilment of the requirements
for the degree of Master in Music Education - Ear Training, in the
Escola Superior de Educacdo e Escola Superior de Musica, Artes e
Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto. It comprises the
Supervised Teaching Practice in Basic Education and Secondary
Vocational School of Music, and the research project.

The first chapter presents a description of the school where the
teacher training practice took place and the school’s community.

The second chapter is dedicated to the analysis of the data and all
the material used and produced in the teacher training practice and
will be considering different aspects such as lesson planning, teaching,
classroom observations and other activities in context.

The third chapter will be presenting the research project entitled
The inner hearing - Strategies for implementation and development, which
intends to be a contribution to a better understanding of the
phenomena of assimilation and musical perception linked to the
internal representation of the sound. The study looks to processes
developed by the students and seeks to stimulate the proficiency of a

specific target group.
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Introducgao

Através da elaboracao deste relatério de estagio, procura-se relatar de umaformasintética
e fundamentada o percurso pedagégico na Unidade Curricular de Préatica de Ensino Supervisionada.
O mesmo incorpora ainda a apresentacado de um projeto de investigacdo concretizado no ambito da
Unidade Curricular de Seminario de Investigacao.

Toda a investigacao, empirica e tedrica, desenvolvida no contexto discriminado, mostrou-
se verdadeiramente fundamental para o nosso crescimento enquanto docente. Na verdade, teve-
se aoportunidade de tomar consciéncia daquilo que é ser professor e das suas implicacdes. Tal como
refere Mesquita:

“Apesar de parecer uma profissdo a que qualquer leigo acederia com facilidade, a docéncia é uma

ocupacao profissional que se desenvolve como ciéncia pratica e exige formacao profissional. Ela

diferencia-se de outras comunidades de praticas pelo conhecimento profissional especifico, que
incorpora um conjunto de valores, preferéncias e normas que servem aos professores para
interpretar as situacdes praticas, formular objetivos e orientacdes para a acdo e determinar o que

constitui uma conduta profissional aceitavel”. (2011: 10)

No ano letivo 2014/2015 iniciou-se a Pratica de Ensino Supervisionada, no primeiro
semestre, através da lecionacdo numa turma do Ensino Bdasico (7° ano/3°grau), passando
posteriormente, no segundo semestre, para uma turma do Ensino Secundario (10°ano/6°grau) do
Conservatério de Musica de Vila do Conde devidamente acompanhada pelo professor cooperante
José Luis Postiga e pelos professores supervisores Isabel Silva e Jorge Alexandre Costa.

Relativamente a estrutura deste relatério, é de mencionar que no Capitulo | sera feitauma
breve caracterizacido do centro de estagio em que decorreu a Pratica de Ensino Supervisionada,
respetiva comunidade escolar e diferentes atividades escolares, procurando de uma forma
fundamentada refletir sobre os dados recolhidos, tendo como base os guides de observacao,
Projeto Educativo e outra documentacao suplementar.

No Capitulo Il serdo analisados os dados referentes a Pratica de Ensino Supervisionada.
Nele serdo apresentados e fundamentados aspetos referentes a lecionacdo, planificacao,
observacdo de aulas e outras atividades desenvolvidas.

Por fim, no Capitulo Il é apresentado o projeto de investigacdo denominado A audicdo
interior - Estratégias para a sua implementac3o. A investigacdo neste ambito desenvolvida procura
contribuir para uma maior compreensdo sobre o que denominamos de audicio interior e de que
forma esta pode ser fomentada e ‘medida’ através de exercicios de detecdo de erros melddicos e

meldédico-ritmicos.
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Caracterizacido do Centro de Estagio

O Conservatério de Musica de Vila do Conde é uma escola do Ensino Artistico
Especializado da Musica com um caracter Vocacional. Nas palavras de Mendes et a/(2013), o Ensino
Vocacional é aqui entendido como a via do ensino artistico que propde uma formacao especializada,
neste caso, especifica em Musica.

Efetuando uma resenha histérica, segundo Lobo et a/(2007), esta escola comecou por se
denominar “Academia de Musica de S. Pio X” alterando posteriormente a sua denominacdo para
“Conservatério de Musica de Vila do Conde”, por autorizacdo da DGEstE (Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares), a partir do més de outubro de 2014. Esta escola iniciou as suas
atividades em 22 de novembro de 1981 com um concerto de homenagem a Santa Cecilia. Este
concerto foi o mote para o inicio do ensino da musica e para uma intensa atividade musical em Vila
do Conde que perdura até aos dias de hoje.

O Conservatdrio de Musica de Vila do Conde insere-se na comunidade de Vila do Conde,
localizada no noroeste de Portugal, pelo que integra o distrito e Area Metropolitana do Porto. Conta
com uma populacio residente estimada em cerca de 79.533 habitantes™.

Em termos de enquadramento socioeconémico e cultural, esta comunidade acompanha as
tendéncias registadas nas economias modernas, tendo no setor terciario aquele que evidenciauma
maior expansao. No que se refere a equipamentos de dmbito Cultural, a cidade dispde da Alfandega
Régia e Nau Quinhentista, do Auditério Municipal, da Biblioteca Municipal José Régio, da Casa José
Régio, do Centro de Memodria, do Centro Municipal de Juventude, do Museu das Rendas, do Solar
de S. Roque e da mais recente infraestrutura, o Teatro Municipal?

Lobo et a/(2007) refere que esta instituicdo do ensino da musica comecou por funcionar
nas instalacdes do Centro Paroquial “ Padre Porfirio Alves”, mas a certa altura o seu crescimento foi
de tal forma acentuado que se tornou necessario trocar de instalacdes em 1990, passando assim
para o Museu das Rendas (rua de S. Bento). A partir de 1991, a administracdo, até a altura a cargo
da Fabrica da Igreja da Paréquia de S. Jodo Batista de Vila do Conde, passou para o Conselho de
Administracdo da Fundacao Dr. Elias de Aguiar, criada e subsidiada pela Camara de Vila do Conde.
Por imposicdo governamental a citada Fundacao teve de ser extinta, passando o Conservatorio de
Musica de Vila do Conde a ser tutelado administrativamente pela Associacdo para Defesa do
Artesanato e Patriménio de Vila do Conde (ADAPVC). Desde 1995 e até a atualidade, o
Conservatério tem vindo a ocupar as suas instalacdes no edificio do Centro Municipal de Juventude
sito na Avenida Julio Graca.

Com aAutorizacio Provisérian® 909, da Direcdo-Geral do Ensino Particular e Cooperativo,
de 4 defevereiro de 1986, esta escola passou a ter autorizacdo para a lecionacdo dos planos oficiais

dos Cursos Basicos, nos Instrumentos de Piano, Violino, Violoncelo e Guitarra®. Em 30 de agosto de

! Dados do Censos 2011.
2 Dados retirados do Projeto Educativo.
3 A este respeito ver Portaria n°294/84, de 17 de maio.



1995 obteve a Autorizacdo Definitiva (n°2016), por Despacho do Diretor Adjunto do
Departamento do Ensino Secundario.

Ao longo destes anos, esta instituicdo tem promovido regularmente um elevado nimero de
atividades e eventos extracurriculares que contribuem para a dinamizacdo do ambiente cultural em

Vila do Conde (Lobo et a/, 2007).

Caracterizacdo da Comunidade Educativa

No que diz respeito a comunidade discente, presentemente, estdo inscritos no
Conservatério de Musica de Vila do Conde 254 alunos, distribuidos pelos ciclos do Ensino Bésico e
Secundario, nos diferentes regimes de frequéncia que vigoram na escola (articulado, supletivo e
livre). Assim, em nimeros gerais, a escola contacom 11 alunos em pré-escolar; 71 em iniciacio; 145
em regime articulado e 27 em regime supletivo. Em termos mais especificos, o Conservatorio conta
com 160 alunos inscritos no Ensino Basico (141 em regime articulado e 19 no supletivo) e 12 no
Ensino Secundario (4 em regime articulado e 8 em supletivo).

Em termos de instrumentos tocados pelos alunos, estdo inscritos 91 alunos na disciplina de
Piano, 67 em Guitarra Cléassica, 41 em Violino, 25 em Flauta Transversal, 17 em Guitarra
Portuguesa, 7 em Violoncelo, 4 em cravo e, por fim, 4 em clarinete®.

Como se pode verificar pelos dados anteriormente descritos, o regime articulado é aquele
que concentra um maior nimero de alunos neste Conservatério. Acerca deste regime de
frequéncia, Martins & Sarmento referem que:

“(...) em Portugal, uma das formas de frequentar o ensino da musica é através do ensino articulado
sendo que esta é uma componente do sistema educativo do Ensino Basico de ordem opcional, que
garante a oportunidade de frequentar formacdo musical e instrumental aos alunos nisso

interessados, havendo, para isso, um sistema protocolado entre escolas do ensino regular e escolas

especializadas de musica”. (2014:211)

As mesmas autoras referem ainda que as escolas do ensino regular, por facilitacdo
organizativa, procuram agrupar os alunos do ensino articulado em turmas dedicadas, no entanto na
mesma turma pode haver alunos nesse regime e alunos ndo frequentadores do ensino articulado
gue se designam por turmas mistas (Martins & Sarmento, 2014).

Neste encadeamento, é de referir que o Conservatorio de Musica de Vila do Conde possui
protocolos de articulacdo com o agrupamento de escolas Frei Jodo e Escola Secunddria José Régio.
Frequentam, ainda, o Conservatoério, alunos da Escola EB2,3 D. Pedro IV de Mindelo, Escola
Secundaria Eca de Queiros e do Colégio de Amorim.

A comunidade docente é constituida por dezoito professores. Quinze docentes possuem

habilitacdo académica ao nivel da Licenciatura ou Mestrado. Um docente é detentor de uma

4Dados fornecidos pela secretaria do Conservatério.



autorizacao definitiva para a docéncia com equiparacao a grau superior, um docente possui
habilitacido prépria sem grau superior (nivel Il da CEE) e um docente frequenta a licenciatura em
musica. Treze docentes tém habilitacdo profissional para a docéncia, trés docentes sdo detentores
de habilitacdo propria para a docéncia e dois docentes lecionam com uma APL (Autorizacdo
Proviséria de Lecionacio) concedida anualmente pela DGEstE®.

De referir, também, que lecionam neste Conservatério 4 professores de piano, 4 de
guitarra classica, 3 de formacdo musical, 2 de violino, e 1 no que concerne aos instrumentos de
cravo, flauta transversal, clarinete, guitarra portuguesa e violoncelo.

Por fim, no que respeita a comunidade n3o docente, esta é constituida por quatro

funciondrias: trés Assistentes Administrativas e uma Escrituraria.

Organizacgao Curricular do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Os cursos ministrados pelo Conservatorio de Musica de Vila do Conde estao divididos em
trés modalidades de frequéncia. Em primeiro lugar é de salientar o curso de Iniciacdo Musical, que
tem como destinatarios os alunos inscritos no 1° ciclo do Ensino Basico. A frequéncia do Curso de
Iniciacdo Musical, com a conclusao do 1° ciclo do Ensino Basico, prepara os alunos para o acesso ao
Curso Basico de Instrumento. A frequéncia do 2° ciclo do Ensino Basico de instrumento, sé é
possivel apds realizacdo e consequente aprovacdo numa prova de selecdo regulamentada por
portaria prépria do Didrio da Republica®.

Outra das modalidades de frequéncia sdo os Cursos Basico e Secundario de Musica,
destinados aos alunos do 2° e 3° ciclos do Ensino Basico e Secundario. Estes cursos preveem dois
regimes de frequéncia, denominados por regime articulado e regime supletivo. A respeito dos
regimes de frequéncia, Mendes et a/(2014) referem que as modalidades de ensino vocacional de
musica que o Ministério da Educacdo recomenda e se propde a levar a efeito, sdo os regimes
articulado ou integrado” contrariando uma tendéncia que vinha a acontecer, ou seja, a existéncia de
um grande nimero de alunos em regime supletivo. As vantagens do regime articulado é o facto de
proporcionar aos alunos uma menor sobrecarga horaria, para além de que a medida que avancam
no ensino vocacional a carga horaria na componente geral diminui dando lugar as componentes
artisticas do curriculo.

Assim, continuando a analisar os dados do Projeto Educativo desta escola, é possivel
perceber que o Curso Basico de musica em regime articulado® é destinado a alunos que tenham
efetuado a matricula em escolas da rede publica ou do Ensino Particular e Cooperativo, a funcionar

em regime de paralelismo pedagdgico e com contrato de associacao.

5> Dados fornecidos pela secretaria do Conservatério.

® A este respeito ver Portaria n® 225/2012 de 30 de julho.

7 No Conservatério de Musica de Vila do Conde nio existe o regime integrado.
8 A este respeito ver Portaria n® 225/2012, de 30 de julho.



Para efeitos de admissio neste curso, os alunos devem ser aprovados na prova de acesso
ao Ensino Basico, estar matriculados no 5° ano de escolaridade numa escola do ensino especializado
de musica em articulacdo com uma escola da rede publica®.

Relativamente ao Curso Secundério de Musica em regime articulado, o ingresso neste
curso faz-se mediante a realizacdo de uma prova de acesso e os alunos devem estar matriculados
no 10° ano de escolaridade numa escola da rede publicall.

Quanto ao Curso Basico de musica em regime supletivo?, tal como os outros, este est3,
também, sujeito a realizacdo de uma prova de acesso. O plano de estudos estd sobretudo
condicionado as disciplinas de ensino vocacional, a saber: Formacdo Musical, Instrumento e Classe
de Conjunto.

Para frequentar o Curso Secundario de Musica em regime supletivo® é também necessario
realizar uma prova de acesso. Todavia, estes alunos frequentam apenas as componentes de
formacao cientifica e técnica-artistica do plano de estudos em vigor.

Relativamente a componente de formacao cientifica os alunos podem frequentar as
disciplinas de Histéria da Cultura e das Artes, Formacao Musical, Andlise e Técnicas de Composicao.
Ja no que respeita a componente da formacao técnica-artistica, os alunos podem frequentar as
disciplinas de Instrumento e Classe de Conjunto, e ainda uma disciplina de opcao a partirdo 11°ano
de escolaridade (Baixo continuo, acompanhamento e Improvisacdo ou Instrumento de tecla).

Por fim, outra das modalidades de frequéncia sdo os chamados cursos livres. Estes ndo sdo
financiados pelo Ministério da Educacdo, nem é conferido nenhum grau ou diploma aos
frequentadores. Sdo destinados a todo o tipo de individuos, embora com inscricdo condicionada a
existéncia de vagas e permitem a frequéncia por disciplinas isoladas. Para aceder a estes cursos, os
candidatos devem possuir, no minimo, o 9° ano de escolaridade e pagar a taxa fixada para a

frequéncia do curso livre.

? Segundo informacdes da AEEP e da ENSEMBLE a partir do ano letivo 2015/2016 esta oferta poderé ser alargada as
Escolas do EPC com contrato simples de Associacao.

10 A este respeito ver Portaria n® 243-B/2012, de 13 de agosto.

11 Segundo informacdes da AEEP e da ENSEMBLE a partir do ano letivo 2015/2016 esta oferta poderé ser alargada as
Escolas do EPC com contrato simples de Associacao.

12 A este respeito ver Portaria n® 225/2012 de 30 de julho.

13 A este respeito ver Portaria n® 243-B/2012 de 13 de agosto.
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Analise ao Projeto Educativo do Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Através de uma anélise ao Projeto Educativo, é possivel verificar as normas e valores com
que se rege o Conservatério de Musica de Vila do Conde. Relativamente a este aspeto é referido
que sdo principios orientadores e valores essenciais a defender: a promocdo do desenvolvimento
estético e capacidade critica na ética da formacao integral do individuo; o incentivo a formacao de
individuos auténomos e com capacidade de iniciativa; o fomentar do sentido de responsabilidade e
dos valores do esforco e do trabalho; educar, valorizando a importancia da sensibilidade artistica
nas relacdes que o individuo estabelece com o meio sociocultural em que esta inserido; estimular a
inovacdo e a contemporaneidade como fatores aglutinadores da comunidade educativa; valorizar a
pratica artistica como ato eminentemente comunitario; e, por fim, defender o patriménio cultural e
artistico.

Desta forma, é referido que como consequéncia dos valores acima defendidos o
Conservatério de Musica de Vila do Conde tem como objetivo assegurar o Ensino Especializado da
Musica; dinamizar a atividade artistica e cultural envolvendo as comunidades locais e nacionais; e
ainda fomentar o enriquecimento das praticas pedagégicas.

Como finalidades dos objetivos acima enunciados é referido que esta escola procura:
habilitar os alunos para o prosseguimento de estudos ou para a entrada no mercado de trabalho;
desenvolver parcerias com entidades representativas da comunidade; divulgar a atividade artistica
e cultural junto da mesma; elaborar projetos didatico-pedagogicos; e integrar as novas tecnologias
nas atividades escolares.

As estratégias utilizadas para a execucao dos objetivos enunciados no paragrafo anterior
passam pela realizacido de audicoes escolares, audicoes de classe, audicdes finais, recitais de alunos,
concertos das classes de conjunto, concertos de intercambio, Workshops, ateliers, conferéncias,
concertos tematicos, concertos de musica contemporanea, concertos de musica antiga, recitais de
alunos em virias instituicbes da cidade, concerto do Dia Mundial da Mdusica, cursos de
aperfeicoamento musical, Ciclo de Concertos dos Cursos de Aperfeicoamento Musical e do

Concurso Interno de Guitarra.

Principais atividades desenvolvidas pelo Conservatério de Mdusica de Vila do conde

Algumas das atividades pelas quais o Conservatério de Musica de Vila do Conde é mais
reconhecido e que se podem destacar, além das enunciadas no ponto anterior, prendem-se com a
realizacdo de Cursos de Verdo. Segundo Lobo et a/(2007), em julho de 2001 foram criados os |
Cursos de Verado, destinados em exclusivo aos alunos e dirigidos pelos professores do
Conservatério. Todos os anos existe um tema diferente, como por exemplo: ‘Musica de Camara’, O

Barroco’, ‘Musicais da Disney’, etc. Estes temas conferem, ent3o, unidade as atividades realizadas



durante uma semana. Depois de divididos por grupos e professores, os alunos mostram, numa
apresentacao, os trabalhos desenvolvidos ao longo do Curso.
Continuando as afirmacdes de Lobo et a/, com esta
“(...) actividade pretendeu-se, para além do convivio e interacido entre os elementos do nosso
Conservatorio, estimular a troca de ideias pedagégicas entre professores, promover a execucao
instrumental em concerto, motivar os alunos com maior dificuldades dando-lhes um papel mais ativo
durante a semana do Curso, bem como, captar e formar novos publicos através da apresentacao de
propostas criativas e atraentes (...) [mais ainda] mesmo com carater facultativo (...) o Curso tem vindo
asuperar todas as expetativas, tanto pela adesio dos participantes, como do publico em geral”. (2007:
53)

Outra das iniciativas desenvolvidas prende-se com a realizacio da atividade “Bichinho da
Musica”14. Esta atividade é desenvolvida em parceria com a CAmara Municipal e com entidades
ligadas a Educacdo e cultura do concelho de Vila do Conde. E uma estratégia destinada as criancas
e jovens que frequentam o ensino pré-escolar, o 1.° ciclo do Ensino Basico e as escolas do Ensino
Especial. Divide-se em duas vertentes essenciais: um ciclo de seis concertos no Salao de Festas do
Centro Municipal de Juventude e no Auditério Municipal onde participam os alunos de iniciacao e
do 1° grau dos cursos basicos ministrados no Conservatério; e um ciclo de atividades desenvolvido
ao longo do ano letivo junto dos jardins-de-infancia.

Acerca desta atividade, Lobo et a/(2007) afirmam que se tem como objetivo desenvolver
nas criancas que frequentam o 1° Ciclo do Ensino Basico deste concelho e respetivas freguesias o
gosto pela musica e a apeténcia para o estudo da mesma; fazer perceber aos alunos mais jovens o
contributo que eles dao na promocado do Conservatério relativamente ao meio em que ele se
encontra inserido; dar a conhecer os instrumentos lecionados no Conservatério e, por fim,
promover instrumentos que, por razbes tradicionais sdo menos procurados pelos jovens que
pretendem frequentar cursos de musica.

Para terminar é de salientar a grande importancia pedagégica e motivacional da
apresentacao pubica dos alunos mais jovens, como um exercicio onde a capacidade de autocontrolo,

de concentracio e de comunicacio sdo estimulados (Lobo et a/, 2007).

Adisciplina de Formagao Musical no Conservatério de Musica de Vila do Conde

Segundo Silva,

“(...) a disciplina de Formacado Musical é de entre todas as disciplinas que compdem a estrutura
curricular do ensino vocacional da musica a Unica que é transversal a todos os cursos. Durante a sua
formacao, os alunos dos cursos de Instrumento, Canto, Composicdo e Formacdo Musical tém na

disciplina de Formacao Musical a possibilidade de colmatar as suas lacunas a nivel ritmico e auditivo

14 Dados retirados do Projeto Educativo.
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bem como aprofundar conhecimentos de indole tedérica de forma a coadjuvar o seu processo

performativo a nivel instrumental”. (2014: 1)

Tal como é referido pela autora acima citada e professora de Formacao Musical desta
escola, a disciplina de Formacado Musical é, também transversal a todos os cursos. A sua lecionacao
é assegurada pelos professores Eduardo Patriarca, Isabel Silva e José Luis Postiga.

Em termos de carga horaria, olhando para o plano de estudos presente no Projeto
Educativo, é visivel que no Curso Basico de Musica esta disciplina contempla uma carga hordéria
constituida por trés blocos de 45 minutos, visto que a componente inclui, para além dos tempos
letivos minimos constantes em cada disciplina (no caso desta disciplina sdo dois blocos de 45
minutos), 45 minutos a ser integrados em oferta complementar, tendo em conta o projeto de escola,
nas disciplina de Formacao Musical ou de Classe de Conjunto (neste caso a carga horaria da oferta
complementar foi atribuida a disciplina de Formacio Musical)!®. Quanto ao Curso Secundério de
Musica, é possivel verificar que no plano de estudos esta disciplina contempla uma carga horéria

constituida por dois blocos de 45 minutos.

Sala onde se desenvolveu a Pratica de Ensino Supervisionada e turmas de estagio

A sala onde se desenvolveu a pratica pedagdgica situa-se no edificio do Centro Municipal
de Juventude de Vilado Conde e possui adenominacio de “Carlos Seixas” (todas as salas destinadas
ao ensino de musica do referido edificio tém na sua toponimia o nome de musico que se tenha
distinguido no panorama musical portugués®. A sala “Carlos Seixas” é bastante ampla e possui
muita luz natural devido a existéncia de trés grandes janelas. Nas aulas lecionadas, houve sempre
mesas e cadeiras de sobra para todos os alunos, dando mesmo espaco para, na realizacao dos testes,
ser possivel colocar os alunos com uma mesa de intervalo. Destaca-se o facto de existir uma coluna
estrutural a meio da sala que, em determinados angulos, tirava a visado a alguns alunos, sobretudo
quando o professor tocava ao piano.

Ao nivel de materiais necessarios para a realizacio das aulas, releva-se a existéncia de dois
pianos em lados opostos da sala e duas aparelhagens com poténcia suficiente para reproduzir com
alguma qualidade as obras musicais em estudo. O quadro era amovivel e, por isso, nem sempre foi
possivel escrever com qualidade, pois estava sempre a mexer, além de estar colocado numa posicdo
bastante alta, o que fazia com que os alunos mais baixos tivessem dificuldades em escrever nele.

Quanto as turmas onde foi efetuada a Pratica de Ensino Supervisionada no Curso Basico de
Mausica, esta foi realizada na turma B do 7° Ano (3° grau). Esta turma era bastante homogénea,

sendo composta por 12 alunos, todos em regime articulado (6 alunos do sexo feminino e 6 alunos

15 A este respeito ver Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho.
16 Excecdo para a sala Padre Arlindo Chaves Torres que, ndo se tratando de um reconhecido musico, foi um dos fundadores
desta instituicao.
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do sexo masculino), sendo os principais instrumentos por eles tocados a guitarra, o piano e o violino.
Na sua generalidade, estes alunos demonstraram uma grande apeténcia e dedicacio para com a
disciplina de Formacdo Musical, o que fez com que os resultados finais fossem sempre bastante
elevados.

A Pratica de Ensino Supervisionada no Curso Secundario de Musica foi realizada na turma
A do 10° Ano (6° grau). A turma em causa era composta por 9 alunos, (6 elementos do sexo
masculino e 3 do sexo feminino) 2 em regime articulado e os restantes em regime supletivo. A estes
alunos juntou-se um outro que embora estivesse matriculado no 7° grau (11° ano), por conveniéncia
de horario passou a frequentar as aulas desta turma.

A turma, de uma forma geral, exibiu um comportamento razoavel, no entanto verificou-se
a existéncia de algum desnivel entre os alunos. Na verdade pdde perceber-se que uma parte da
turma era mais avancada do que outra em termos de conhecimentos musicais e de dedicacao a
prépria disciplina. Apesar desta particularidade, todos os alunos alcangaram resultados bastante
razoaveis como sera possivel verificar no préximo capitulo deste relatério de estagio.

Quanto as turmas em que foram efetuadas as observacdes, no que concerne ao Ensino
basico, fez-se na turma B do 9° ano (5° grau). Nesta turma houve a oportunidade de assistir as aulas
lecionadas pelo professor cooperante José Luis Postiga. A turma apresentou um comportamento
razoavel e foi também notdrio que uma grande parte dela se dedicava a disciplina. Esta era bastante
homogénea, sendo composta por 10 alunos (5 rapazes e 5 raparigas). Em termos de instrumentos
por eles tocados, havia uma tendéncia clara para guitarra e piano.

Por fim, quanto a turma do Ensino Secundario (11° ano / 7° grau) onde se efetuaram
observacoes, esta era, também, lecionada pelo professor José Luis Postiga, mas neste periodo foi
lecionada pela professora estagidria Candida Oliveira, também a realizar a Pratica de Ensino
Supervisionada. Esta turma tinha a particularidade de ser composta por dois alunos, no entanto sé
um assistia a esta aula, visto que o outro assistia as aulas do 6° grau. Este aluno demonstrava um

bom comportamento e dedicacdo para com a disciplina. O instrumento por ele tocado era guitarra.

12



Capitulo|l

13



14



Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Basico

O Capitulo Il compreende uma reflexdao fundamentada sobre as planificacdes, a lecionacao,
a observacao de aulas e outras atividades desenvolvidas no dmbito da Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada. A fundamentacdo tedrica que enquadra esta reflexdo sera
articulada com o desenho curricular em vigor, os programas e as matrizes das disciplinas lecionadas
e, também, com literatura relevante para o ensino de musica. Esta reflexao serd acompanhada pelo
respetivo cronograma das praticas educativas e das observacdes efetuadas. As planificacoes,
respetivas reflexdes e avaliacdbes de aula, assim como as grelhas de observacido serdo,
cronologicamente, anexadas.

Emtermos de organizacao deste capitulo, ele esta dividido em duas partes: na primeirasera
apresentada uma reflexao sobre a pratica, planificacido e observacao de aulas no Ensino Basico; e
na segunda parte, uma reflexdo sobre a pratica, planificacdo e observacao no Ensino Secundario.
Esta divisdo impde-se devido a vivéncia de experiéncias diversificadas e tipologias de ensino
diferentes que merecem a nossa melhor atencdo, o que sé pode ser alcancado mediante a
abordagem particular de cada uma destas praticas. Posto que se seguird uma reflexao final que
analisard de forma conjunta as duas praticas. Ora, no final é exposta uma reflexdo sobre toda a
pratica nos Ensinos Basico e Secundario em que serdo referidos factos relevantes e comuns as duas

praticas mencionadas.

Tabela 1 - Cronograma das atividades desenvolvidas na Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Basico.

Dia Atividades desenvolvidas (7° ano - 3° Gau)
04/12/2014 Exercicios ritmicos a duas partes em tempo simples;
Aulal Identificacdo auditiva de motivos ritmicos;
Ditado ritmico a duas partes;
Ditado melddico-ritmico a duas vozes (3 duetos para fagote e clarinete, L. V.
Beethoven).
11/12/2014  Ditado melddico-ritmico a duas vozes (continuacio da aula anterior);
Aula2 Leitura ritmica a duas partes em tempo simples;
Identificacdo e ordenacao de motivos ritmicos a duas partes.
08/01/2015  Ditado melddico-ritmico a uma voz (Pavane Op.50 de G. Fauré);
Aula3 Ditado ritmico com notas dadas (Pavane Op.50 de G. Fauré);
Leitura ritmica a duas partes.
05/01/2015  Leitura entoada (“Kinderszenen n°1” de R. Schumann);
Aula4d Ditado de sons;

Leitura solfejada em claves alternadas.
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22/01/2015
Aula5
29/01/ 2015
Aula é

05/02/2015
Aula?7

12/02/2015
Aula8

19/02/2015
Aula 9
16/02/2015
Aula 10

Ditado melddico-ritmico a duas vozes (Quarteto de cordas op. 16 n°3 de
Haydn, 2°andamento).

Leitura entoada (Quarteto de cordas op. 16 n°3 de Haydn, 2° andamento);
Leitura ritmica com notas dadas (quarteto de cordas op. 16 n°3 de Haydn,
2°andamento, 2° variacdo);

Leitura e transposicdo para clave de dé 3? linha;

Leitura solfejada em claves alternadas.

Construcao e identificacdo auditiva de acordes perfeitos maiores, perfeitos
menores, aumentados e diminutos;

Identificacdo auditiva de progressées tonais (I, IV, V, |);

Ditado de sons;

Leitura solfejada em claves alternadas.

Construcdo de acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados e
diminutos nas diferentes inversdes;

Exercicios com intervalos diminutos e aumentados;

Exercicios ritmicos a duas partes em tempo composto.

Revisdes para a ficha de avaliacao escrita.

Ficha de avaliacdo escrita.

Tabela 2 - Calendarizacéo das atividades desenvolvidas no &mbito da observacéo de aulas no Ensino Basico
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Aulas observadas/Dia Ano/Grau Horadaaula Bloco de 45'/ 90!
06/11/2014 9°B/5°Grau 14:30 90’
06/11/2014 7°B/ 3° Grau 16:15 90’
13/11/2014 Faltou Prof. 14.30/16.15 90°+90°

cooperante
20/11/2014 9°B/5°Grau 14:30 90’
20/11/2014 7°B/3°Grau 16:15 90’
27/11/2014 9°B /5° Grau 14:30 90’
27/11/2014 7°B/3°Grau 16:15 90’
04/12/2014 9°B /5° Grau 14:30 90°
11/12/2014 9°B /5° Grau 14:30 90°
08/01/2015 9°B /5° Grau 14:30 90’
15/01/2015 9°B/5°Grau 14:30 90’



22/01/2015 9°B/5°Grau 14:30 90’
29/01/2015 9°B/5°Grau 14:30 90°
05/02/2015 9°B/5° Grau 14:30 90’
12/02/2015 9°B/5°Grau 14:30 90’
19/02/2015 9°B/5°Grau 14:30 90’
26/02/2015 9°B/5°Grau 14: 30 90’

Apesar de ja possuir experiéncia na lecionacdo de musica, nomeadamente no contexto da
Educacdo Musical no Ensino Basico, mais propriamente no ambito das Atividades de
Enriquecimento Curricular, e no segundo e terceiro ciclos do Ensino Basico, este novo estagio no
seio do Mestrado em Ensino de Musica - ramo Formacdo Musical, foi encarado como deveras
fundamental para o desenvolvimento das minhas capacidades pessoais enquanto docente. A
experiéncia de lecionacao supramencionada foi fundamental ao nivel do contacto com os alunos e
da gestao da sala de aula. Contudo, foi necessario abandonar algumas praticas adquiridas nesse
contexto, dada a especificidade dos conteldos e matérias a lecionar no dmbito da Formacao
Musical.

Conforme foi referido no capitulo anterior deste relatério de estagio, a Pratica de Ensino
Supervisionada foi iniciada com a lecionacdo numa turma do 3° grau (7° ano) ao mesmo tempo que
foram efetuadas observacdes numa turma do 5° grau (9°ano) do Conservatério de Mdsica de Vila
do Conde, com o divido acompanhamento do professor cooperante José Luis Postiga e pelos
professores supervisores Isabel Silva e Jorge Alexandre Costa.

Assim, relativamente a esta pratica, refere-se que houve uma adaptacdo bastante facil a
turma a lecionar. Desde as primeiras observacoes se péde constatar que, na sua generalidade, os
alunos apresentavam um comportamento exemplar e era notério que alguns deles se dedicavam
com grande entusiasmo a disciplina. De referir que ao longo da pratica letiva se tomou consciéncia
do privilégio e sorte em se lecionar numa turma com alunos que realmente queriam aprender. Este
facto facilitou em grande parte a tarefa de lecionacao, pois havia uma dedicacio quase exclusivaem
lecionar os conteldos presentes no programa de Formacao Musical em vigor nesta escola, sem a
preocupacao de implementacao de estratégias de motivacio. Contudo, e sublinhando as palavras
de Novoa (2011) nem todas as criancas tém acesso ao conhecimento, visto que muitas delas nio
querem aprender. Nas palavras do referido autor, o maior desafio da pedagogia € entao “ensinar os
que ndo querem aprender”. Na verdade, “Ensinar os que querem aprender nunca foi problema.
Ensinar os que ndo querem aprender, essa sim, € a missdo da pedagogia” (N6voa, 2011: 4). No
estagio do Ensino Basico pude sentir na pratica a facilidade que é ensinar alunos que querem
aprender. D4 gosto ensinar nestas condicdes, o que facilita e muito o trabalho docente.

Outra das sensacdes experimentadas logo no inicio deste estagio foi o facto de terem
ocorrido algumas dificuldades na planificacdo e elaboracao das atividades a desenvolver com os

alunos, uma vez que aquando do inicio da lecionacdo no dia 04/12/2015, o primeiro periodo ja
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estava quase no final e, portanto, as aulas de observacio nao ajudaram a perceber de uma forma
clara a dindmica da turma e o seu nivel em termos musicais, visto que s6 houve a oportunidade de
se assistir a realizacdo da ficha de avaliacio escrita e a prova de avaliacio oral.

Quando surgiu a oportunidade de lecionacdo da primeira aula houve, por isso, um
sentimento de nervosismo, mas ao mesmo tempo de motivacdo e felicidade por finalmente ir
lecionar no ambito da Formacao Musical, concretizando assim um desejo pessoal e profissional.
Segundo as palavras de Estanqueiro, “(...) a motivacado dos professores condiciona a motivacio dos
alunos e se um professor gosta de ensinar, podera despertar, mais facilmente, o gosto de aprender”
(2010: 31). Considerando estas palavras, fez-se o possivel para transmitir aos alunos o entusiasmo
docente. Desta forma pdde incentivar-se os alunos a manterem a sua dedicacido e vontade de
aprender ao longo do estagio.

De referir que todas as aulas planificadas tiveram em conta o programa de Formacao
Musical em vigor no Conservatério de Musica de Vila do Conde, que foi elaborado pelo professor
cooperante José Luis Postiga.

Fazendo uma referéncia mais concreta ao estagio realizado no Ensino Basico, fica-se com a
nocao de que todo ele foi um momento de aprendizagens significativas e reflexdo. Seguidamente
serdo expostas algumas das sensacoes, os dilemas e alguns momentos de aprendizagem
considerados relevantes ao longo das 10 aulas lecionadas. Note-se que todas as planificacoes e
consequentes reflexdes e avaliacao das aulas poderao ser consultadas em anexo.

Relativamente a primeira aula, houve um cuidado elevado de organizacao e de preparacao
consistente de forma a prever todas as situacoes que pudessem ocorrer. Assim, reuniu-se junto do
professor cooperante o maior nimero de dados possivel sobre a turma e respetivos alunos. O
objetivo foi tentar organizar o trabalho de forma a perceber qual o tipo de abordagem a ter, quais
as dificuldades principais de cada aluno, o seu tipo de comportamento e métodos de estudo.
Chegou-se mesmo a fazer uma planta da sala de aula com o nome de cada um dos alunos e respetiva
localizacao, a qual foi colocada sobre a secretdria do professor, de forma a se poder chamar cada
aluno pelo seu nome na tentativa de demostracdo de um pouco mais de formalidade e
conhecimento sobre os alunos, e numa tentativa de evitar um grande tempo de adaptacao. Segundo
Noévoa, o bom professor é ainda aquele que tem “a capacidade de organizacao do trabalho escolar,
do seu préprio trabalho e do trabalho dos alunos” (2011: 10). O que de resto se tentou concretizar.

Nao houve dificuldades em lecionar nenhum dos contelidos e competéncias a desenvolver
nesta aula e a principal preocupacao recaiu na forma de usar as melhores e mais claras expressoes,
de maneira a conseguir que todos os alunos adquirissem esses mesmos contelidos ou competéncias
e conseguissem desenvolve-los com sucesso. Uma das evidéncias constatadas no final foi o facto do
tempo de aula passar muito mais rapidamente do que o esperado. Este facto obrigou a uma maior
atencao nas aulas seguintes e um maior cuidado no que concerne a duracao das atividades aquando
da sua planificacao.

Na segunda aula, apesar desta ter decorrido de uma forma bastante proficua, foram

experimentadas algumas dificuldades metodoldgicas. Na escrita de um ditado melédico-ritmico a
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duas vozes (foi a primeira vez que os alunos realizaram um trabalho deste género), iniciado na aula
anterior, notou-se que a escolha do mesmo nao foi muito feliz. Apesar da insisténcia com os alunos
para que estes comecassem por escrever a voz inferior reparou-se que estes nio conseguiram
distinguir muito bem as duas vozes, visto que ambas tinham bastante movimento, chegando mesmo
atocar-se em unissono. Vimo-nos assim na necessidade de, por vezes, tocar as duas vozes ao piano,
separadamente ou em simultaneo. Foi nesta altura que houve a percecdo que, para uma primeira
abordagem deveria ter sido realizado um ditado em que ndo houvesse tanto movimento das vozes.
Em reflexdo com o professor cooperante, chegou-se a conclusao de que deveria ter sido realizado
um exercicio que tivesse uma voz mais estatica e outra mais movimentada, uma vez que destaforma
seria mais facil para os alunos.

Nesta sequéncia, foi lecionada a terceira aula, ja no segundo periodo, que decorreu da
forma como tinha sido previamente planeada e planificada. No entanto durante as atividades da
aula, ocorreram dificuldades na realizacao de um ditado melédico-ritmico memorizado de apenas
uma frase, pois deveria ter havido uma maior insisténcia na memorizacao. Foi pedido aos alunos
para entoarem a referida memorizacao, mas estes demostraram bastantes dificuldades, visto ndo
estarem habituados a essa pratica. Desta forma, conclui-se que talvez ndo tenha sido boa ideia
entoar o exercicio com o nome das notas. Um dos objetivos do ditado, que era escrever e descobrir
melodicamente as notas nao foi, assim, cumprido e este transformou-se num mero ditado ritmico
com notas dadas. Além disso, este facto fez com que os alunos com mais dificuldades ndo pudessem
evoluir neste tipo de pratica. Relativamente a este assunto, Carneiro refere que:

“(...) enquanto atividades a desenvolver na disciplina de Formacdo Musical, a realizacdo de ditados,

transcricoes e leitura de excertos musicais requer uma estratégia pedagdégica que permita aos alunos

a concretizacao de tais atividades com sucesso e que, ao mesmo tempo, resulte no desenvolvimento

das competéncias musicais dos alunos”. (2014: 32)

Pode verificar-se na pratica que efetivamente é necesséria a delineacido de estratégias
especificas para que arealizacdo de ditados surta eficazmente no desenvolvimento das capacidades
musicais dos alunos. As atividades realizadas nas aulas seguintes foram entdo pensadas na
perspetiva de melhorar o desempenho auditivo dos alunos.

Um dos aspetos evidenciados pelos alunos, constatado com alguma surpresa, foi o facto de
terem estudado umas leituras ritmicas na interrupcao letiva do Natal que tinham sido dadas para
esse efeito, o que, porém, ndo era de esperar. Assim, foi mais facil gerir a execucao dessas leituras,
pois a maioria dos alunos ja as dominavam e, desta forma foi possivel ajudar mais eficazmente os
alunos com mais dificuldades. O facto ocorrido corrobora as afirmacées de Novoa (2011) que
afirma que na realidade, o trabalho do professor ou o seu sucesso depende da cooperacio dos
alunos, o que evidentemente nio retira ao professor a sua responsabilidade.

Relativamente a quarta aula lecionada é de referir que a sua planificacdo foi cumprida na
generalidade. Nesta altura, era ja notéria uma maior empatia entre o professor estagiario e a turma,

pois os alunos ja estavam mais a vontade e ja compreendiam melhor todos os aspetos musicais que
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iam sendo pedidos. Era também observavel uma relacdo mais dindmica, alicercada na confianca
mutua. Pegando no exposto anteriormente, é assim de salientar que a relacdo entre professor-
aluno ndo é linear, mas dinadmica (Libaneo, 2002).

No entanto, nesta aula ocorreram algumas dificuldades na interpretacdo de uma peca ao
piano (Kinderszenen n°1 de Schumann). O facto de dar indicacdes e tocar ao mesmo tempo fez com
que, por vezes, se cometessem algumas falhas na sua execucdo (embora minimas). Constatou-se,
entdo, que numa proxima atividade do género devera haver uma preparacdo mais cuidada, assim
como uma maior antecipacio das dificuldades que poderao ocorrer durante os exercicios. Destaca-
se, pela positiva, o facto de numa leitura solfejada em clave de dé 3? linha os alunos terem
demonstrado uma capacidade de adaptacdo muito rapida. Apesar de se esperar que os alunos
necessitassem de muito tempo para se adaptarem a esta nova clave, estes realizaram o exercicio
quase de imediato, com apenas uma pequena explicacido sobre o funcionamento da clave de d¢6 3?
linha. A atividade estava destinada para trabalho de casa e foi totalmente lida por todos os alunos
na aula e ainda deu tempo para fazerem a leitura dos dois exercicios em claves alternadas com a
marcacio de compasso (pratica que ndo estavam muito habituados).

A quinta aula (a meio da Pratica de Ensino Supervisionada) foi supervisionada pela
professora Isabel Silva, pelo professor Jorge Alexandre Costa e, como habitualmente, pelo
professor José Luis Postiga. Esta foi a aula mais dificil de lecionar até entao e ndo decorreu daforma
como tinha sido previamente planeada e planificada. No final, chegou-se a conclusao que talvez
tenha havido ambicao em demasia nos exercicios propostos inseridos na planificacdo, uma vez que
esta era demasiado extensa e detentora de alguns exercicios um pouco complexos para o grau em
questao. Ocorreram, também, pontualmente, algumas pequenas falhas metodoldégicas pois havia
demasiado nervosismo e uma ansia de mostrar muito trabalho, o que se revelou contraproducente.
O facto de experienciar esse nervosismo injustificado levou ao esquecimento de alguns passos da
aula, o que normalmente nao acontecia. Finda a aula ficou-se com a sensacao de que esta foi uma
boa licido em termos metodolégicos. Por um lado houve alguma apreensao por nao ter sido possivel
cumprir toda a planificacio e pelo facto de terem sido cometidos alguns erros metodolégicos, mas
por outro houve a nocdo que esses erros fazem parte do crescimento de qualquer futuro professor
de Formacdo Musical em formacao, e que, com os erros se aprende muito. As palavras de
Estanqueiro ilustram o sentimento dominante no final da aula: “(...) o bom professor cresce com os
seus erros e reformula a sua pratica através da aprendizagem ocorrida através deles (...) ” (2010:
27).

A sexta aula voltou a ser supervisionada, desta feita pela professora Isabel Silva e pelo
professor José Luis Postiga. Amesma decorreu daforma como foi previamente planificada. Embora
a aula tenha sido supervisionada, o que inevitavelmente leva sempre a que haja um pequeno
nervosismo inicial devido a sua carga simbdlica, desta vez nao foi experienciado nem de perto nem
de longe um nervosismo tdo acentuado como na supervisdo anterior. Houve uma maior ponderacao
e reflexado na elaboracdo desta planificacdo, atividades e metodologias adjacentes, o que fez com

que houvesse um sentimento de maior seguranca na lecionacdo da mesma.
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Procurou-se, também, em relacdo a ultima aula corrigir alguns erros metodolégicos e
pedagogicos apontados pelos professores supervisores e professor cooperante. Fica a sensacio
gue nao se resolveu tudo, mas que nesta aula se cometeram menos erros metodoldgicos e
pedagogicos. Nesta altura houve a preocupacdo em nio se cometer erros metodoldgicos, aliada a
uma motivacao acentuada com o propdsito de aprender mais, o que, aos poucos, levou a uma maior
confianca na lecionacio e na procura de novas atividades e estratégias.

Na sétima aula, novamente supervisionada pela professora Isabel Silva, toda a planificacdo
foi cumprida e as atividades nela contidas decorreram da forma como foram previamente planeadas
e planificadas. Nesta aula ndo ocorreu aquele sentimento de nervosismo tio presente durante esta
pratica, mesmo tendo em conta que a aula era novamente supervisionada e daimportancia que este
estagio representa em termos pessoais. Felizmente, ja existia uma maior capacidade de abstracao
da presenca dos supervisores.

A aula foi concluida com o sentimento de que, de uma maneira geral, houve uma boa
atuacdo em termos metodolégicos, sendo que se conseguiu procurar e aplicar metodologias
alternativas quando necessario e explicar determinadas tematicas que alguns alunos nao tinham
percebido de imediato. Quanto mais tipos de metodologias de ensino diferentes se dominar, mais
alunos poderao ver as suas duvidas esclarecidas.

Na oitava aula, em que se realizou a primeira de duas aulas que seriam dedicadas a revisdes
paraafichade avaliacdo escrita, estava patente uma maior concentracao por parte dos alunos, visto
que era notdria alguma preocupacao devido ao aproximar do teste escrito. Nesta aula, a correcao
do trabalho de casa demorou um pouco mais do que o esperado, pois foi necessario voltar a fazer
um esquema no quadro com as cifras e relagdes intervalares dos acordes no estado fundamental e
respetivas inversoes (que tinham sido trabalhadas na aula anterior). No entanto, percebeu-se que,
por vezes, é necessario gastar um pouco mais de tempo do que o previsto. Este tempo gasto a mais
foi bem empregue, uma vez que se notou que toda a turma percebeu a tematica em estudo de forma
consistente.

Na nona aula, a derradeira em que foram realizadas revisdes para a ficha de avaliacao,
terminou-se a mesma com uma sensacao de satisfacao, visto que os principais exercicios que
sairiam na referida ficha de avaliacdo foram exercitados de forma proficua e, também, porque havia
a impressdo que os mesmos foram bem assimilados pela generalidade dos alunos. Outro dos
aspetos positivos da aula foi o facto dos alunos se mostrarem bastante motivados e constantemente
aformular questdes, o que mostrava claramente que estavam interessados em ter bons resultados.

Apesar darealizacdo de revisoes ter comecado na aula anterior ao teste, reconhece-se que
aelaboracao da planificacdo para esta aula de revisao foi das mais dificeis de executar, uma vez que
se sabia de antemao que nao seria possivel relembrar e rever todos espetos que foram trabalhados
ao longo deste periodo. Por conselho do professor cooperante foram realizados exercicios um
pouco mais complexos do que aqueles que sairam na ficha de avaliacao.

Na ultima aula deste estagio, chegou, entdo o dia darealizacido daficha de avaliacdo escrita.

Chegou-se ao final da aula com a sensacao de dever cumprido, na medida em que esta foi o culminar

21



de todo o trabalho realizado nesta turma durante o final do primeiro periodo e quase todo o
segundo e, também, a tltima aula lecionada neste nivel de ensino.

Nao foi facil preparar o teste, pois deparamo-nos com questdes dificeis de gerir, tais como:
o grau de complexidade dos exercicios a realizar; quais os exercicios que se deviam valorizar mais;
quais as cotacoes; como realizar a correcdo do teste, a sua estrutura... enfim, um grande conjunto
de aspetos relevantes a ter em conta por parte de um estagiario sem grande experiéncia de
lecionacao nesta disciplina.
Havia, também, alguma pressao aquando da fase de construcao da ficha de avaliacao, visto que se
sabia de antemao que a turma obtinha, por norma, bons resultados.

As preocupacbes estenderam-se ainda a questdo da avaliacdo. Segundo Rodrigues, “a
avaliacao pretende verificar em que medida as acdes que se efetuaram tendo em vista determinado
fim, produziram os resultados esperados” (2001: 14). Houve, também o cuidado de perceber junto
do professor cooperante quais os critérios que ele vinha utilizando, pois segundo Rodrigues (2001),
ha uma necessidade de uniformizar os critérios de avaliacdo usados para as mesmas situagoes.

Quanto a conducao do teste, depreendeu-se que este foi bem orientado, uma vez que
decorreu exatamente como tinha sido planeado, embora houvesse exercicios auditivos em que
fossem colocadas mais vezes a gravacao ou tocadas mais vezes do que aquelas que estavam
previamente planeadas. Este facto ocorreu porque no momento da realizacao da ficha de avaliacao
achou-se que seria mais benéfico para os alunos e mais coerente devido a forma como se trabalhou
0s exercicios com os alunos nas aulas.

Outro dos aspetos mais positivos que se destaca foi o facto da ficha de avaliacao ter sido
realizada sem sobressaltos e de ter sobrado bastante tempo para os alunos realizarem a parte
tedrica e para reverem aquilo que tinham feito anteriormente.

Depois de terminadas as aulas lecionadas e de se ter corrigido o teste, verificou-se que
nenhum dos alunos baixou as notas e, na realidade, quase todos os alunos subiram
substancialmente as mesmas (dados do cooperante), o que atesta o facto de as aulas terem sido bem
conduzidas.

Apds uma andlise ao cronograma das atividades desenvolvidas, é notério que foram
trabalhados grande parte dos exercicios mais tradicionais desta disciplina. Tal como refere Pedroso,
na disciplina de Formacado Musical abordam-se sobretudo contelidos relacionados com “a Teoria
Musical, a formacéao do ouvido, a leitura e escrita musicais, o cantar e solfejar” (2003: 80).

Panaro acerca desta temética refere também que “(...) o eixo central desta disciplina é o
treino auditivo, entendido como um programa de treino que visa desenvolver uma acuidade
auditiva diferenciada, entendida como fundamental para o musico” (2010: 362).

Nesta sequéncia, Pedroso (2003) refere ainda que a ‘educacdo do ouvido’ é uma das
competéncias mais desenvolvidas no seio da Formacao Musical. Neste caso pretende-se potenciar
o desenvolvimento das capacidades de identificacdo e escrita dos sons ouvidos, bem como a
capacidade de imaginar/ouvir os sons escritos. Este tipo de atividades é bem visivel nas aulas 1, 2, 3

e 5, através da realizacdo de diversos ditados melddico-ritmicos, o que corrobora as afirmacoes de
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Panaro (2010) em que o autor comenta que o ditado e solfejo sdo modos privilegiados para se levar
a cabo o treino auditivo. No segundo caso, (observavel nas aulas 3, 4, 6 e 7) recorre-se
habitualmente ao solfejo e entoacio de exercicios escritos.

Outro dos aspetos que é possivel verificar nas planificacoes é o facto de existir sempre uma
contextualizacdo histérica das obras e autores em estudo. Referindo-se a este aspeto, Pedroso
comenta que as obras musicais sdo construcoes socioculturais, pelo que:

“(...) ouvir musica nao se restringe a conhecer informacio puramente sénica, pelo que é necessario

considerar e incluir na situacdo de ensino e aprendizagem ndo apenas a audicdo, andlise e

interpretacdo dos sons e das suas varias caracteristicas mas também os contextos - historicos,

politicos, sociais, geograficos, filosoficos, artisticos...”. (2003: 95)

A importancia da aprendizagem destes contextos é defendida por diversos autores, como
refere Fatima Pedroso. Alids, Vasconcelos aponta para a necessidade do desenvolvimento de:

“(...) uma concepcao de aprendizagem musical que engloba o conhecimento no apenas dos aspectos
inerentes a musica mas também de outras areas do conhecimento “artistico-musical-cientifico”, com o fim de
ensinar os alunos ndo sé a cantar, a tocar um instrumento e a ler misica mas também a compreender o modo

como ela funciona”. (Vasconcelos ¢/t inPedroso, 2003: 95)

Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Secundario

Tabela 3 - Cronograma das atividades desenvolvidas na Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Secundério

Dia Atividades desenvolvidas
16/03/2015 Atividade de percussao corporal.
Aula 11

13/04/2015 Aplicacao dos testes diagndstico iniciais para projeto de investigacao;
Aula 12 Ditado melddico-ritmico por memorizacio (Sinfonia n°3 op. 97 de Robert
Schumann - 1° andamento);
Ditado ritmico com notas dadas (Sinfonia n°3 op. 97 de Robert Schumann - 2°
andamento);
Leitura vertical e horizontal em claves alternadas.
20/04/2015 Exercicio de detecio de erros melddico-ritmicos (Kinderszenen Op. 15 n°1 de
Aula13 R. Schumann);
Entoacdo a duas vozes (soprano e baixo) do coral “Freu dich sehr, o meine
Seele” BWV 0246 - 68 de J.S. Bach;

Escrita a duas vozes e analise harmoénica de uma frase do referido coral;
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Identificacdo de cadéncias;
Exercicio de detecdo de erros melddico-ritmicos (“ Nas estepes da Asia
central” de A. Borodine);
Ditado ritmico a partir damelodia “ Joc Cu Bata” daobra “Dancas Romenas” de
Béla Bartok.
27/04/2015 Identificagdo auditiva de intervalos simples e compostos;
Aula 14 Ditado de sons;
Identificacdo auditiva de acordes (aumentados, diminutos, sétima da
dominante e sétima diminuta);
Identificacdo auditiva de progressdes tonais.
04/05/2015 Entoacao e escrita do baixo das progressdes estudadas na aula anterior;
Aula 15 Ditado melédico-ritmico memorizado (“Sinfonia n°6 Op. 74 de Tchaikovsky”);
Leitura solfejada vertical em claves alternadas;
Leitura entoada com percussao.
11/05/2015 Exercicio de identificacdo de erros melddicos (“Sinfonia n°6 Op. 74 de
Aula16 Tchaikovsky”);
Exercicio de identificacdo de erros melddico-ritmicos (Sinfonia n° 4 de
Tchaikovsky)
Revisdes para a ficha de avaliacado escrita e oral.
18/05/2015 Ficha de Avaliacao escrita.
Aula17
25/05/2015 Prova de avaliacado oral.
Aula 18
01/06/2015 Exercicios de identificacao de erros melddicos ou melddico-ritmicos;

Aula19 Aplicacao dos testes finais relativos ao projeto de investigacao.

Tabela 4 - Calendarizacéo das atividades desenvolvidas no ambito da observacéo de aulas no Ensino Secundario

Aulas observadas/Dia Ano/Grau Horadaaula Bloco de 45'/ 90'
02/03/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
02/03/2015 10°A/ 6° Grau 14:30 90'+90
09/03/2015 11°A/7° Grau 12:30 90’
09/03/2015 10°A/ 6° Grau 17:45 90’
16/03/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
13/04/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
20/04/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
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27/04/2015 11°A/7°Grau 12.30 90’

04/05/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
11/05/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
18/05/2015 11°A/7° Grau 12.30 90’
25/05/2015 11°A/7°Grau 12.30 90’

A Prética de Ensino Supervisionada no Ensino Secunddrio foi iniciada no dia 16/03/2015,
altura em que foi lecionada a primeira aula em cooperacdo com o professor José Luis Postiga, como
se pode verificar pelo cronograma acima descrito.

Tal como foi mencionado no capitulo anterior, a referida pratica ocorreu numa turma do
Ensino Secundario (10° ano / 6° grau) que tinha a particularidade da maioria dos alunos
frequentarem o ensino supletivo, tendo apenas dois do ensino articulado.

A primeira impressao da turma prendia-se com facto de esta parecer bastante aplicada, no
entanto, ao longo da pratica veio a verificar-se que alguns alunos ndo exibiam um comportamento
e dedicacado muito exemplares, embora tenham sempre respeitado o professor estagiario ao longo
da prética.

O facto da maioria dos alunos estarem no regime supletivo levou a que alguns ndo tivessem
o grau de comprometimento desejado com a disciplina (foi-se verificando esse facto ao longo das
aulas), pois o ensino musical, no que concerne a Formacdo Musical, ndo fazia parte das suas
prioridades académicas. Esta sensacdo vai ao encontro do que refere Pedroso (2003) que apesar do
ensino vocacional da musica ser supostamente dirigido a alunos que querem especificamente
aprender musica, numa vertente profissional, a verdade é que, mesmo aqui existem casos de alunos
que efetivamente ndo querem aprender. Frequentam ‘fisicamente’ a escola muitas vezes por
imposicao dos pais, que fazem gosto que estes possuam algum conhecimento musical.

Nesta segunda parte da Pratica de Ensino Supervisionada houve, também a necessidade de
elaborar um projeto de Investigacido que sera exposto no préoximo capitulo denominado “A Audicdo
Interior - Estratégias para a sua implementacao”, inserido na tipologia do professor reflexivo, cujas
caracteristicas serdo exploradas na reflexdo de toda a Pratica de Ensino Supervisionada. Devo
aludir que no que concerne a este ponto, quer a turma de estagio, o professor cooperante e aprépria
escola sempre cooperaram no sentido de criar condicoes para que se pudesse realizar o referido
projeto.

Nos proximos paragrafos, tal como foi feito anteriormente no que se refere ao Ensino
Basico, serdo expostas algumas das situacdes de ensino consideradas mais significativas ao longo
desta pratica.

Assim, tal como ja foi referido iniciou-se a lecionacdo em cooperacio nesta pratica no dia
16/03/2015, no entanto esta aula foi bastante pequena, pois era a ultima aula do 2° periodo, o que
levou a que tivesse um tempo de aula bastante reduzido (foi avisado desde logo pelo professor José

Luis Postiga). Devido a esta condicionante, optou-se, entdo, por realizar uma atividade mais
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descontraida de percussao corporal, porque, ndo fazia qualquer sentido comecar alguma tematica
nova, pois seria descontinuada por trés semanas devido a interrupcao letiva da Pascoa. Segundo
Palheiros (1998) varios pedagogos salientam a importancia de exercicios ritmicos como elementos
essenciais da musica. Assim, com a execucdo deste exercicio ritmico de percussdo corporal
conseguiu-se conhecer um pouco melhor os alunos e, também, desenvolver as suas competéncias
ritmicas.

Na segunda aula da pratica, ja no 3° periodo, logo no inicio, realizaram-se os testes
diagnéstico referentes ao projeto de investigacao. Fez-se por esta atividade ser rapida para ndo
perturbar o normal funcionamento da aula e das restantes atividades planificadas. Esta era apenas
a segunda aula lecionada nesta turma, havia, por isso, a curiosidade de se perceber de forma mais
concreta o seu nivel de conhecimento musical (ndo foi possivel ficar com uma clara nocéo nas aulas
de observacio), no entanto veio a verificar-se que esta exibe um certo desnivel de conhecimento
em determinadas atividades, pois uma parte é bastante rdpida na execucao das atividades e outra
um pouco mais lenta. Foi, assim, preciso encontrar estratégias para que todos se sentissem
motivados e desta forma auxiliar os alunos a desenvolverem igualmente as suas capacidades.
Segundo Estanqueiro “(...) os professores competentes respeitam a diferenca de aptidées dos
alunos e diversificam as metodologias de ensino e os recursos utilizados” (2010: 12). Precisamente
na perspetiva de ajudar todos os alunos, nas suas diferencas e dificuldades na assimilacdo dos
contelidos musicais em causa, esta foi a abordagem seguida.

Destaca-se ainda o facto de, na ultima atividade da aula, leitura vertical e horizontal em
claves alternadas, se ter cometido um erro ao nao se ter tido em conta os instrumentos
transpositores. Desta forma, este foi apenas um mero exercicio de leitura de notas em claves
alternadas, quando o objetivo do exercicio era que os alunos conseguissem ler as notas reais de
todos instrumentos para que quando tiverem necessidade de realizar uma analise harmodnica e
melddica de uma peca com estas caracteristicas o consigam fazer. Depois de uma reflexdo pessoal,
chegou-se a conclusao que se teria de ter um pouco mais de cuidado numa préxima abordagem a
este tipo de exercicios.

Segundo Krueger,

“(...) as vantagens de realizar exercicios de analise musical prendem-se com o objetivo de poder

reconhecer aspetos tonais como a tonalidade, tonica, nota inicial, notas da melodia que fazem parte

do arpejo da ténica, a relacdo intervalar entre as varias notas, os padroes existentes, os motivos e

sequéncias melddicas”. (¢t inCarneiro 2014: 34)

A terceira aula foi supervisionada pela professora Isabel Silva e pelo professor José Luis
Postiga e decorreu conforme tinha sido previamente planeada e planificada. Iniciou-se aaulacoma
realizacdo de um exercicio preparatoério para o projeto de investigacdo que decorreu conforme o
previsto e com os alunos a revelarem-se mais atentos a alguns aspetos das partituras, o que,
eventualmente, podera ser sinal da estimulacdo da audicdo interior. Nesta aula apostou-se na

entoacdo a duas vozes das quatros primeiras frases do Coral de Bach: “Freu dich sehr, o meine
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Seele” BWV 0 246 - 68, que decorreu da forma desejada, ou seja, com os alunos empenhados em
cantar as vozes propostas. O facto de se ter praticado a entoacdo tem a ver com dois motivos. O
primeiro: a voz ser um instrumento primordial e que deve ser constantemente exercitado. Tal como
refere Palheiros “(...) a voz é o instrumento mais natural, que todos possuimos e devemos
desenvolver (...) [sendo que] a formacao vocal dever ser realizada regularmente” (2002: 19). E o
segundo: com a entoacdo podemos explorar aspetos melddicos, ritmicos e, por fim,
simultaneamente aspetos ritmicos e melddicos (Carneiro, 2014).

Para terminar a aula, ja com muito pouco tempo, foi realizado um ditado ritmico a partir da
melodia, tendo por base a peca “Joc Cu Bata” da obra “Dancas Romenas” de Béla Bartok. Nesta
atividade houve alguma precipitacido, na medida em que se pretendia que os alunos a realizassem
com rapidez, o que se veio a revelar desajustado. A ansia de concluir esta atividade fez com que se
chegasse a induzir os alunos em erro em algumas partes. Terao de se rever as metodologias a usar
para quando ocorrer outra situacdo semelhante. Destaca-se o facto deste tipo de exercicios de
percecao ritmica a partir da melodia serem bastante relevantes em Formacao Musical, visto que
segundo Karpinsky (2000), enquanto competéncia a desenvolver, a percecao ritmica apresenta-se
muitas vezes como prioritaria a percecao da altura dos sons.

Na quarta aula lecionada, tal como esta descrito na planificagao, o foco desta incidiu sobre
o treino auditivo da turma. Na primeira atividade da aula (identificacido auditiva de intervalos
simples e compostos) notou-se que alguns alunos estavam a sentir dificuldades em cantar
interiormente os intervalos compostos e, apesar da insisténcia, nem todos o estavam a conseguir.
Foi entido que se explicou que deveriam entoar o intervalo como se fosse simples e, sé depois, o
classificar como composto. A insisténcia para que os alunos entoassem os intervalos em voz alta
ajudou a que estes comecassem a adquirir algum treino e, também, foi possivel perceber se eles
estavam a proceder da maneira mais correta. Apesar das dificuldades iniciais, os alunos foram
conseguindo identificar a sequéncia descrita na planificacdo. Sobre este tipo de atividades de treino
auditivo, Barbosa (2000) citado por Panaro (2000) refere que alguns dos muitos elementos a ser
trabalhados em Formacdo Musical e que constituem a ‘linguagem musical’ sdo os intervalos e
acordes, devendo, por isso, ser identificados auditivamente e grafados através das normas da
escrita musical convencional.

A quinta aula lecionada, supervisionada pelo professor Jorge Alexandre Costa e pelo
professor José Luis Postiga, foi uma das mais marcantes desta pratica no Ensino Secundario. Desta
feita, destaca-se o exercicio de leitura solfejada em diferentes claves: admite-se que nesta atividade
se cometeu um pequeno erro ao referir que o clarinete em |4 era lido uma terceira descendente. O
que se deveria ter dito é que este é lido uma terceira menor descendente. Embora nao afete em
nada o nome da nota a ler, pode afetar a leitura harmodnica e auditiva do mesmo. Ter-se-4 mais
prudéncia nas préximas vezes em que se tiver de abordar a leitura deste tipo de instrumentos.

A sexta aula serviu, sobretudo, de revisdes para a ficha de avaliacdo escrita e oral e
decorreu da forma como foi previamente planeada e planificada. No entanto, durante a lecionacao

da mesma foram havendo momentos de alguma apreensao pois sabia-se que os exercicios da aula
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eram muito extensos e o tempo era escasso. Notou-se que em algumas partes houve demasiada
pressa, o que podera ter levado a alguma falta de clareza ao abordar determinados aspetos. O
exercicio que suscitou mais dificuldades em lecionar foi a leitura entoada com acompanhamento
instrumental: aquando da realizacdo desta atividade comecou-se a sentir algum receio, pois
reparou-se que havia pouco tempo e que a leitura entoada escolhida era extensa. No entanto, esta
deveria ser bem estudada na aula para nio subsistirem dulvidas na sua execucdo em prova. O
exercicio acabou por ser realizado muito rapidamente, uma vez que a melodia era bastante
intuitiva, o que fez com que fosse relativamente facil estuda-la. O maior problema foi o facto de a
melodia estar escrita na clave de fa 4° linha, o que levou alguns alunos a sentirem dificuldades em
entoar com o nome das notas na referida clave. Houve, inclusive alunos que pediram para que a
mesma fosse apenas entoada com o vocabulo “nd”, o que nao lhes foi permitido. Foi-lhes sim
explicado que o objetivo do exercicio nao era decorarem a melodia, mas perceberem a relacao
intervalar, ritmo, frases, etc. Houve ainda tempo para entoarmos duas vezes a leitura com
acompanhamento de piano gravado.
Sobre aimportancia das leituras entoadas, Carneiro afirma que:

“(...) apar dos exercicios de ditado e de transcricdo musical, a leitura entoada de excertos ou de frases

musicais € uma das atividades de aprendizagem que mais se desenvolvem na disciplina de Formacao

Musical, uma vez que, com esta disciplina (e mais concretamente com a leitura musical) se pretende o

desenvolvimento da literacia musical do aluno através do contato destes com a musica escrita”.
(2014: 30)

A este aspeto soma-se o fato dos alunos serem confrontados com a “operacao de dois
sistemas distintos em simultaneo, ou seja a altura e a duracio” (Carneiro, 2014:30).

Na sétima aula foi realizada uma ficha de avaliacao escrita e tudo correu conforme tinha
sido previamente planeado e planificado. Detiveram-se algumas preocupacdes, que nao se vieram
a verificar, sobretudo na hora de organizar a sala de aula para a realizacdo da referida ficha de
avaliacdo. Sabia-se de antemao que alguns dos alunos procurariam lugares estratégicos e
companheiros que habitualmente tiram boas notas para poderem de alguma forma copiar algo que
nao estivesse tao vivo na sua memdaria ou que ndo soubessem realizar. Para a organizacao dasala, o
professor cooperante deu uma ajuda preciosa, visto que sabia melhor do que ninguém como colocar
os alunos devido ao seu conhecimento mais profundo da turma.

Em termos de organizacao da ficha de avaliacao, procurou-se utilizar uma ordenacao légica
e sequencial dos exercicios: em primeiro lugar descodificacdo ritmica, de seguida reconhecimento
auditivo e, por fim descodificacao ritmica, harmonica e melddica. Em suma, nesta aula, sentiu-se que
a execucdo da ficha de avaliacao foi bem gerida, o que levou a que ndo ocorressem quaisquer tipos
de constrangimentos. Procurou-se numa ou noutra altura ajudar um ou outro aluno que estivesse a
sentir mais dificuldades, sem no entanto se ser demasiado ébvio e desvirtuar o exercicio. O tempo

de execucdo dos exercicios foi o ideal, pois todos os alunos terminaram antes do final da aula.
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Na oitava aula foi realizada a prova de avaliacdo oral. Um momento de avaliacdo é sempre
um momento dificil de gerir e quando se iniciou esta prova, vieram a memoria as dificuldades
sentidas na primeira vez em que houve necessidade de realizar tal tarefa neste estagio (logo na
primeira aula de observacio houve a necessidade de ser juri numa prova oral). Para ndo se cometer
0s mesmos erros da primeira vez, realizou-se uma preparacdo mais consistente: conhecimento de
todos os exercicios de uma forma mais clara e profunda; os critérios de avaliacdo (foram elaborados
em concordancia com o professor cooperante) e procurou-se estar muito mais concentrado nos
pormenores, o que nao aconteceu da primeira vez enquanto juri na prova oral referente a turma
onde foi realizado o estagio no nivel basico.

Mesmo assim, sentiram-se muitas dificuldades pois a avaliacido pode ser subjetiva e corre-
se sempre orisco de ser injusto num ou noutro ponto com alguns alunos, o que ndo deve, de maneira
nenhuma ocorrer.

Tal como ja foi referido anteriormente, o tema avaliacio tem despertado alguma
preocupacio ao longo dorelatorio. Assim, acerca do temada avaliacido, Rodrigues (1991) refere que
ha uma necessidade de refletir sobre os critérios de validade e fidelidade dos testes escolares. Além
do problema das diferencas de critério inerentes a classificadores diferentes, coloca-se o problema
da consisténcia do saber e da consisténcia entre esse saber e o simbolo que lhe foi atribuido.

Voltando a realizacao da prova, durante a mesma reparou-se que o professor cooperante
se levantou para verificar se os alunos tinham algumas notas escritas na suafolha de enunciado (que
foi facultada com bastante antecedéncia), o que se veio a verificar, em alguns alunos,
nomeadamente num exercicio de leitura vertical e horizontal em claves alternadas. Assim, nesta
sequéncia, todos realizaram a prova com uma nova folha de enunciado. Aprendeu-se que é
necessario estar muito atento aos alunos e antecipar alguns estratagemas utilizados pelos alunos
para copiar ou facilitar a sua execucdo numa prova de avaliacao. E assim, rapidamente se chegou ao
final da Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Secundario.

Quanto aos resultados das fichas de avaliacdo escritas, apurou-se que tal como no caso da
pratica Supervisionada no Ensino Basico, a grande maioria dos alunos melhorou as notas.
Verificaram-se também algumas preocupacdoes em torno da elaboracdo das mesmas que foram de
alguma forma similares a preparacao das fichas no Ensino Basico. No entanto é de salientar que em
termos de organizacao, escolha e valoracao dos préprios exercicios foi muito mais facil neste caso
pois ja existia a experiéncia da elaboracdo da ficha anterior.

Assim, nesta pratica Supervisionada no Ensino Secundario, houve ainda a oportunidade de
preparar e escolher os exercicios levados a cabo na prova de avaliacdo oral, em cooperacido com o
professor cooperante. Quanto aos seus resultados, estes mantiveram-se conforme o habitual, ou
seja, as notas foram muito proximas daquelas registadas no periodo anterior (dados do professor
cooperante). Quanto a elaboracdo da mesma nio se sucederam tantas preocupacées como na ficha
de avaliacao escrita, pois os exercicios tinham sido todos realizados nas aulas.

A nona aula foi realizada com o intuito de trabalhar para o projeto de investigacdo e tudo

correu daformacomo estava previamente planeado e planificado. De referir que esta aula decorreu
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fora das atividades letivas, uma vez que nesta semana, o Conservatoério de Musica de Vilado Conde
interrompeu as atividades letivas para a realizacio de provas de instrumento.

Destaca-se a colaboracio prestada, quer pelo professor cooperante José Luis Postiga, quer
pela maioria dos alunos ao comparecer a esta aula mesmo sem estar calendarizada e com as

atividades letivas suspensas.

Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Basico e no Ensino

Secundario

Nos subcapitulos anteriores foi ja sendo elaborada uma reflexao fundamentada tendo em
conta alguns dos aspetos mais especificos relacionados com a planificacao, observacao e lecionacao
que, na 6tica do autor da reflexao, foram os mais relevantes ocorridos durante a Pratica de Ensino
Supervisionada quer no Ensino Basico quer no Secundario. Seguidamente, serdo expostos e
fundamentados outros aspetos considerados também pertinentes, desta feita mais relacionados
com as estratégias, exercicios e opcoes metodoldgicas tomadas e que sao transversais as praticas
no Ensino Basico e Secundario.

Deve-se referir que as observacdes efetuadas foram um importante momento de
aprendizagem, visto que foi possivel averiguar diferentes técnicas didaticas e pedagégicas. Sobre a
observacio de aulas, Silva (2014), afirma que uma das componentes fundamentais da Pratica de
Ensino Supervisionada est3, inevitavelmente, ligada a observacao de aulas e outras atividades que
permitam percecionar a forma como os docentes ministram as competéncias necessdrias a
aprendizagem. Destafeita, é também possivel entender de forma mais alargada a relacao professor-
aluno que resulta da interacao na sala de aula. Alias, “Esta interacdo é de suma importancia para a
atividade docente e necessita ser tida em conta para potenciar melhores resultados” (Silva, 2014:
39).

Assim, depois da observacdo das aulas foram elaboradas reflexdes (ver anexos), com o
intuito de se pensar sobre todos os acontecimentos ocorridos em contexto de sala de aula. Tal
metodologia foi crucial para o assimilar dos conhecimentos adquiridos e para a eficaz aplicacdo de
uma pratica pedagdgica assente na critica constante dos seus métodos.

Durante as observacoes ao Ensino Basico e Secundario, em que se pdde observar as aulas
do professor José Luis Postiga e da professora estagidria Candida Oliveira, foi possivel verificar uma
certatendéncia para o trabalho de aspetos ligados a leitura, ritmo, entoacdo, escrita musical, treino
auditivo e teoria musical. Foi também possivel averiguar que os professores se aplicaram em
interligar todas as competéncias e contelidos a desenvolver, para que os exercicios nao surgissem
desprovidos de qualquer sentido musical. Para Silva os alunos ndo se devem limitar “a imitar, a
decorar ou a escrever conteudos isolados, mas sim a entende-los e a identifica-los em toda a musica

exposta na aula de Formacao Musical” (2014: 39).
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Abordando agora aspetos sobre a lecionacdo das aulas, é de referir que ao longo deste
Mestrado em Ensino de Mdsica - ramo Formacdo Musical -, quer nas aulas de Metodologia e
Didatica da Formacdo Musical quer de Fundamentos da Didatica da Formacdo Musical, os
mestrandos foram colocados perante varias tipologias de professor. Em contexto educativo e ao
longo da Pratica de Ensino Supervisionada, quer no Ensino Basico, quer no Ensino Secundario,
optou-se pela abordagem do professor reflexivo, uma vez que este é muito mais capaz de levar o
aluno a desenvolver um trabalho auténomo e criativo (N6voa, 2007). E entendido neste contexto,
que o professor deve desenvolver de forma autéonoma o seu trabalho, preocupando-se com o
comportamento pessoal e social de cada aluno e procurando também refletir constantemente
sobre as suas praticas pedagogicas. Assim, na referida pratica houve uma tentativa de demarcacao
de uma abordagem mais tradicional dos contelidos, pois segundo Libdneo (2002) diversos autores
afirmam que muitos sdo os professores que ndo sabem como auxiliar o aluno a desenvolver uma
atividade mental que Ihe permita “lidar de forma independente e criativa com os conhecimentos
que vao assimilando” (Libaneo, 2002:4). Na verdade,

“Ha diversos tipos de professores no ensino fundamental. Os mais tradicionais contentam-se em

transmitir a matéria que esta no livro didatico. Suas aulas sdo sempre iguais, o método de ensino é

quase o mesmo paratodas as matérias, independentemente da idade e das caracteristicas individuais

e sociais dos alunos. Pode até ser que esse método de passar a matéria, dar exercicios e depois cobrar

o contelido numa prova, dé alguns bons resultados. O mais comum, no entanto, é o aluno memorizar

o que o professor fala, decorar o livro didatico e mecanizar féormulas, definicoes etc. Esse tipo de

aprendizagem (vamos chama-la de mecanica, repetitiva) ndo é duradoura. (...) ”. (Libaneo, 2002:4)

Neste sentido, a abordagem seguida na pratica pedagdgica pretendeu levar os alunos a
desenvolver as suas capacidades criticas e criativas, de forma independente e a criar uma
aprendizagem para avida.

Ora durante a referida pratica, do ponto de vista da aprendizagem, procurou-se fomentar
nos alunos “(...) mais do que acumulacdo e memorizacido, a compreensido de informacdes e
conceitos” (Pedroso, 2004: 6). Desta forma, foi fundamental expor os alunos a uma participacio
mais ativa em experiéncias de aprendizagem diversificadas, em oposicao a situacdo de meros
recetores passivos de informacdo. Para Gomez (1992) cit in Pedroso (2004), o objetivo basico de
toda a atividade educativa é fornecer aos estudantes condicdes para a elaboracdo pessoal do
conhecimento e do significado a partir da sua experiéncia vital com a realidade, para que assim
construam a cultura e ndo a adquiram simplesmente. Desta forma, a instituicdo educativa deve
facilitar um conhecimento reflexivo e critico (Pedroso, 2004).

Outro dos aspetos considerados mais importantes foi o facto de haver sempre o cuidado
em preparar as aulas de forma consistente com o intuito de se dominar e conhecer todos os
conteuldos a lecionar. Refira-se também que com o propésito de se realizar uma boa pratica, se
efetuou sempre uma reflexao continua sobre as metodologias a usar para cada exercicio, de forma
asetentar antecipar algumas dificuldades que pudessem vir a ocorrer. Sobre este aspeto houve um

certo reconhecimento das palavras de Névoa (2007), em que o autor expde que para se ser um bom
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docente é necessario dominar as matérias a lecionar, assim como saber exercer a sua posicio de
autoridade, no sentido de demonstrar ao aluno que esta tem como fim conduzi-lo ao uso da sua
propria liberdade. Esta foi a abordagem seguida durante a Pratica de Ensino Supervisionada.

Em relacdo aos contelidos a lecionar no ambito da Formacdo Musical, tal como referem
muitos dos autores, e como ja foi mencionado anteriormente, é de expor que sdo sobretudo
abordadas matérias relacionadas com “a Teoria Musical, a formacdo do ouvido, a leitura e escrita
musicais, o cantar e solfejar” (Pedroso, 2003: 80). Panaro (2010) refere ainda que a disciplina de
Formacado Musical tem como objetivo a criacdo de ferramentas’ que ajudem no aperfeicoamento
das praticas musicais dos estudantes de musica. Dai o enfoque dado a atividades como os ditados
ritmicos ou melédico-ritmicos, as leituras ritmicas ou entoadas, os conceitos tedricos, etc. (Pedroso,
2003). Se olharmos para os cronogramas e planificacdes, € visivel que esta Pratica de Ensino
Supervisionada assentou em grande parte neste modelo.

Antes de passarmos para a discussao da metodologia de trabalho utilizada e dos exercicios
efetuados considerados mais relevantes, parece-nos importante expor o conceito de tarefa ou
atividade. Sobre estes conceitos, Pedroso (2003) afirma que a aula de Formacédo Musical é dada a
que se realizem algumas atividades mais ou menos fixas, como é o caso dos ditados, entoacdes... que
sevao repetindo aula apds aula. A autora cita Sacristan (1988) para definir melhor estes termos: sdo
uma tarefa educativa orientada para uma finalidade estruturada de forma a provocar no aluno um
processo que produza efeitos com essa finalidade.

Ainda sobre este tema, Vieira (1993) assevera que a rotina tem um importante papel na
lecionacao das aulas e é levada em consideracao por muitos professores e educadores. Nas palavras
da autora, “(...) routine has an important role to play and deserves thoughtful consideration on the
part of methodologists and teachers” (1993: 51). A falta de rotina pode induzir nos alunos alguma
inseguranca. Pelo contrario a rotina concede seguranca naquilo que vai sendo realizado (referimo-
nos aos exercicios realizados em sala de aula). A autora continua, afirmando que, entre outros
aspetos, a falta de rotina pode levar a perda de direcao, dificuldades na tomada de decisdes,
resisténcia ao que nao é familiar, etecetera. Assim, a rotina pode facilitar a aprendizagem. Na
verdade, “(...) routine can facilitate learning by allowing the teacher and the students to adapt
progressively to new situations through successive readjustments” (Vieira, 1993: 52).

Durante a Pratica de Ensino Supervisionada fez-se por criar uma certa rotina nas aulas que
progressivamente ia sendo alterada para a introducido de novos contelidos ou matérias, sem no
entanto se criar nos alunos uma total alienacdo com os métodos de trabalho. Os bons resultados
obtidos nas fichas de avaliacdo sdo certamente também resultado desta abordagem.

Quanto ao modo de execucdo de alguns exercicios que, de umaforma ou outra, foram sendo
mais abordados durante as aulas, como por exemplo os ditados melédico-ritmicos, optou-se por
colocar sempre gravacbdes de qualidade das obras musicais ou instrumentos a escrever ou
memorizar. Neste sentido fugiu-se um pouco ao que € mais tradicional, pois segundo Pedroso “(...)
o ditado tem sido a estratégia mais usada, tradicionalmente tocado ao piano pelo/a professor/a”
(2003: 83).
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Sobre arelevancia da realizacio deste tipo de atividades, Carneiro afirma que:

“(...) a capacidade para transcrever o som que se ouve é uma importante competéncia musical, pois
permite materializar e dar um significado simbélico ao som percecionado durante ou apds a sua
audicdo. Esta transformacdo do som em notacdo musical é importante, pois a notacdo musical mais
ndo é do que o meio pelo qual se apresenta simbolicamente uma ideia musical cujo som a que

corresponde nio esta fisicamente presente”. (2014: 25)

Carneiro (2014) prossegue, referindo que o valor do ditado reside ainda no facto de que,
pela percecao e transcricdo musical, os alunos assumem uma participacao ativa na prépria musica.
Ainda sobre o ditado Karpinsky (2000) refere que outrora denominado como transcricdo musical,
agora designado como ditado musical, a acido de reescrever um excerto musical assume especial
relevancia pelo facto desta ser uma atividade de desenvolvimento musical que implica ndo sé o
dominio tedrico da mdusica, mas também o uso da atencao, da concentracdo, da memdria, da
percecao musical e da notacao musical.

O facto de se ter usado sobretudo obras musicais na realizacao deste tipo de exercicios,
como foi referido anteriormente, também vai ao encontro do que refere Mota “(...) educar
musicalmente, quer seja pensando em termos de uma formacao geral ou vocacional, tera sempre
um e sé um objeto: a musica” (2000: 126). Pinheiro também menciona sobre este assunto que ha
uma necessidade de usar “(...) musica ‘real”. O verdadeiro contetdo da aula de Formacao Musical
deverd ser a prépria musica. Toda a aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo
ela, também o ponto de chegada” (1994: 5).

No entanto, sobre a utilizacdo do piano, é de referir que o seu uso esteve presente (sempre
que necessario) até porque se considera o dominio pratico deste instrumento como uma estratégia
fundamental no &mbito da Formacao Musical. Recorreu-se ao seu uso sobretudo quando houve a
necessidade de reforcar algumas partes de ditados onde os alunos evidenciaram dificuldades de
percecao, assim como na exemplificacdo de progressdes tonais, acompanhamento de leituras
entoadas, intervalos, acordes, etc. Ainda sobre o uso do piano em Formacao Musical, Otutumi
(2013) afirma que este instrumento é o mais utilizado e que um bom professor desta disciplina deve
dominar a sua execucdo de uma forma consistente.

Quanto a outras praticas de exercicios, no que concerne ao desenvolvimento das
capacidades de identificacdo dos sons ouvidos recorre-se normalmente ao solfejo e a entoacao de
exercicios escritos (Pedroso, 2003). Assim, é também possivel verificar, através da anélise dos
cronogramas das aulas lecionadas, que outras das atividades mais relevantes realizadas durante as
aulas foram o solfejo e a entoacido melddica com ou sem acompanhamento. Apesar de atualmente
se reconhecer a importancia do solfejo, especialmente o entoado, para o desenvolvimento das
capacidades auditivas dos alunos, nem sempre foi assim. Neste seguimento e nas palavras de
Fernando Lopes - Graca “o fito principal do senhor Saguer [no livro Pedagogia Musical - O ensino
do solfejo] é combater, reprovar o método do solfejo entoado, adoptado desde 1919 no nosso

Conservatério” (1931: 120). Tal posicdo mereceu o seguinte comentario de Fernando Lopes-Graca
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“(...) acho algo forte a condenacio radical do solfejo entoado” (1931: 120). Mais ainda “Tenho para
mim como indisputavel que, no seu principio, na sua esséncia, o solfejo entoado € uma das grandes
conquistas (ou, antes, reconquistas) da moderna pedagogia musical” (1931: 121).

Segundo Wyatt et a/ (2005) cit in Carneiro (2014), a leitura entoada, advém de uma
abordagem a um determinado excerto musical em trés etapas: na primeira é dada atencdo aos
aspetos ritmicos, na segunda aos aspetos melédicos e, por fim, na terceira tem-se simultaneamente
presente os aspetos ritmicos e melddicos.

Nas planificacdes efetuadas é possivel verificar que sempre que se abordou este tipo de
exercicios, e outros similares, estes eram iniciados sempre com uma anélise ao excerto musical em
estudo. Esta metodologia vai ao encontro do que refere Carneiro (2014) que expde que nestes
exercicios especificos se deve, desde logo, fazer uma andlise sobre o tipo de compasso, a tonalidade
do excerto, nota a que respeita a ténica, os intervalos predominantes e os que podem exigir uma
maior atencao e cuidado. O autor supramencionado alude ainda que para a realizacdo de exercicios
de leitura ou solfejo entoados, é importante o apoio de um instrumento de referéncia com o intuito
de se poder obter o som da ténica, nota essa que funcionard como referéncia as restantes notas,
exceto se ocorrer alguma mudanca de tonalidade no decorrer do excerto (Carneiro, 2014).

Nesta sequéncia, é ainda mencionado por Carneiro que neste tipo de exercicios, para os
estudos da componente ritmica, é sugerido por diversos autores que a leitura inicial se faca usando
o seguinte esquema “(...) percutir o ritmo com ou sem compasso; ler o ritmo com uma silaba neutra;
marcar o tempo com uma mao e com a outra mao percutir o ritmo; percutir o ritmo enquanto, em
voz alta se conta o tempo” (2014: 33). Em termos de componente tonal, é sugerido que, “(...)
inicialmente se faca uma contextualizacdo auditiva da tonalidade do excerto a ler (...)” (Carneiro,
2014: 33). E assim proposto que se toque num instrumento a nota a qual corresponde a ténica do
exercicio e posteriormente se cante o acorde da ténica (Carneiro, 2014).

Para além dos exercicios de solfejo é também importante apontar para a realizacao de
varios exercicios ritmicos executados durante as aulas quer na pratica no Ensino Bésico, quer no
Secundario. Neste contexto, Karpinsky (2000) afirma que este tipo de atividades de aprendizagem
focadas no ritmo estdo em evidéncia nos programas de Formacao Musical. Olhando para o ritmo
como competéncia a adquirir, esta apresenta-se por vezes prioritaria em relacdo a percecao dos
sons.

Assim, as estratégias trabalhadas nas aulas sobre esta tematica foram elaboradas em certa
forma tendo em conta a seguinte abordagem descrita por Karpinsky (2000), em que o autor expde
que é necessario estar atento a dois aspetos essenciais. Em primeiro lugar tentar incutir nos alunos
apercecio de elementos ritmicos, como é o caso da percecao do andamento, da pulsacado, do tempo,
dadivisdo de tempo e da subdivisdo de tempo. Torna-se, por isso, fundamental que os alunos sintam
estes elementos antes de comecar a escrita de qualquer exercicio ritmico. Segundo o autor, “of all
the abilities involved in temporal aspects of music listening, perception of the pulse is perhaps
the must fundamental. From it derive the sensation of meter, the notion of beat, and measurement

of rhythmic durations” (Karpinsky, 2000: 20). Em segundo lugar, o autor acima referido indica que
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o ritmo deve ser entendido como fazendo parte de um todo e ndo como um conjunto
desfragmentado de unidades ou células ritmicas.

Para finalizar a descricdo das atividades e algumas estratégias utilizadas durante a pratica
educativa, parece importante mencionar alguns exercicios que foram sendo trabalhados que se
prenderam com a percecao de intervalos e funcoes tonais. Relativamente a percecio de intervalos
muitos dos exercicios foram realizados com recurso ao piano. No entanto é importante aludir a
forma como foram trabalhados. Segundo Carneiro (2014) ha professores que utilizam melodias
para o desenvolvimento da acuidade auditiva dos alunos na identificacdo de intervalos. No entanto,
esta é uma pratica desaconselhada dada a confusdo que a mesma pode provocar na percecao dos
intervalos. Segundo este autor, os intervalos “(...) sdo aprendidos no contexto tonal de uma
determinada melodia e depois a sua identificacdo surge em contextos completamente diferentes
daqueles que foram usados como referéncia para a sua aprendizagem (...)” (20014: 28). Tal pratica
pode, por isso, ndo ser muito aconselhada.

Assim, nesta Pratica de Ensino Supervisionada optou-se por outro tipo de abordagem que
vai de encontro aquela descrita por Kuhn (2003) cit inCarneiro (2014) segundo o qual os intervalos
devem ser estudados através de memorizacao, utilizando paraisso um tipo de estudo que privilegie
a audicao, a entoacao e a escrita. Tudo isto para explicar que a opcao pela realizacao de exercicios
ao piano teve como finalidade a aplicacdo de estratégias de aprendizagem sequenciais e
progressivas, com um enfoque na comparacao, discriminacao e inferéncia dos intervalos para que
os alunos obtivessem éxito nas variadas atividades musicais de componente oral e auditiva.

No que confere ao estudo dos graus melddicos e consequentes progressoes tonais é preciso
ter em conta o referido por Karpinsky (2000), que afirma que se deve considerar a relacio funcional
que as notas tém dentro de uma determinada tonalidade. Por exemplo, numa escala maior, ha a
necessidade de se ter sempre presente que o primeiro grau é a tdnica, assim como o sétimo grau a
sensivel. Devido a este facto, o professor deverd dar a conhecer aos alunos arelagcao funcional entre
os diferentes graus e, também fazer os alunos percecionarem e sentirem a ‘forca’ que caracteriza
cada um desses graus, através de exercicios praticos. No caso das aulas da Pratica de Ensino
Supervisionada os graus melddicos e progressdes tonais foram exercitadas, usando sobretudo
como recurso o piano, tendo em conta os aspetos referidos anteriormente.

Uma outra questdo que é importante abordar e que foi comum durante toda a Pratica de
Ensino Supervisionada esta relacionada com o facto das planificacdes de aulas terem tido sempre
em conta os conteldos, competéncias e estratégias expressas no curriculo ou no programaem vigor
no Conservatoério de Musica de Vilado Conde e, também no respetivo Projeto Educativo. Sobre este
aspeto Pedroso afirma que o curriculo escolar, entendido como um projeto educativo e cultural,
compreende

“(...) o conjunto de aprendizagens consideradas socialmente necessarias num dado tempo e contexto,

com uma estruturagao coerente e uma sequéncia organizadora, bem como os mecanismos adotados

para o concretizar ou desenvolver e cujaimplementacio é da responsabilidade da escola”. (2003: 72)
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Para a elaboracio de todas as atividades houve sempre uma preocupacdo em trabalhar os
contetdos por obras, (sobretudo obras musicais de referéncia de autores de repertério erudito
ocidental) para que os exercicios ndo parecessem descontextualizados e meros retalhos de obras
musicais. Sobre este aspeto, Pedroso refere que os professores de Formacdo Musical recorrem
muitas vezes

“(...) a exercicios pouco musicais, descontextualizados e focados quase exclusivamente em apenas

duas qualidades do som - altura e duracdo, que sao, talvez, as mais faceis de classificar como certas

ou erradas relativamente a uma determinada fonte”. (2003: 84-5)

Esta abordagem educativa pode assim potenciar o subdesenvolvimento da capacidade
auditiva dos alunos (Pedroso, 2003), o que n3o se pretende.

Outra das questoes em reflexao e que ja foi abordada anteriormente esta relacionada com
ofactodeaolongo de toda a pratica se ter procurado sempre que possivel que as obras trabalhadas
tivessem sido estudadas como um todo. Para Barbosa (2009), existe por vezes uma fragmentacao
do discurso musical, pois, muitas vezes, as atividades de Formacdo Musical sdo trabalhadas
exclusivamente no reconhecimento e reproducao de alguns parametros musicais como o ritmo, as
notas e a dindmica, tendo por base exercicios estereotipados, desprovidos de qualquer sentido
musical. E, por isso, necessario que as obras sejam exploradas enfatizando as habilidades
discriminatérias da musica (sons, acordes, frases...) relacionando-as com o pensamento musical
(carater expressivo da musica, relacbes estruturais entre eventos, contextos em que sdo
compostas, interpretadas e ouvidas).

Ainda sobre este tema, é de referir que a escolha de reportdrio, como se pode verificar nas
planificacoes das aulas, foi muitas vezes baseada no repertério tonal erudito do séc. XVII, XVIIl e
XIX. Para este facto contribuiram fortemente as observacoes de aulas efetuadas noutras turmas do
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, em que essa tendéncia musical estava muito presente,
nado sé no Ensino Basico, mas também no Secundario. Outro dos aspetos que condicionou a escolha
foi o facto do programa do Conservatorio contemplar preferencialmente “excertos do repertério
erudito Ocidental”. Sobre este aspeto, Bernardes menciona que “o repertério estudado é, na sua
grande maioria estrangeiro, privilegia a producao musical dos séc. XVIl a XIX e escolhe como centro
do fazer musical o tonalismo” (2000: 27).

Apesar da escolha de repertério musical ter sido de alguma forma condicionada pelas
questdes que referi anteriormente, é de apontar para o facto de que dentro dessas condicionantes
se procurou que as escolhas fossem de alguma forma variadas, uma vez que como se tera
oportunidade de ler mais adiante no terceiro capitulo, nas palavras de Pedroso a “(...) capacidade
auditiva ndo pode ser muito ampla com um repertorio escasso” (2003: 87), pelo que é necessario
disponibilizar aos alunos um repertério diversificado e experiéncias musicais reais de tipos muito
diferentes. Ainda sobre esta tematica, é mencionado por Freire (1992) ¢/t inBernardes (2000), que
em Formacgao Musical é visivel uma busca do desenvolvimento auditivo por meio de exercicios

retirados preferencialmente do sistema tonal.
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Outro dos momentos mais importantes e significativos desta pratica, neste caso no Ensino
Secundario, foi a realizacdo do projeto de investigacdo-acdo denominado “A audicéo interior -
estratégias para a sua implementacio”. Através do referido projeto houve a oportunidade de se
investigar sobre um tema caro ao autor desta reflexao, que experimentou algumas dificuldades de
percecdo e assimilacio musicais enquanto aluno do ensino especializado de mdusica. O
desenvolvimento desta investigacio para além de ter contribuido para um estudo original e Unico
auxiliou, eventualmente, alguns alunos com dificuldades na percecao interior do som.

Sobre a investigacdo na docéncia, Novoa refere ser essencial o desenvolvimento de
“dispositivos e praticas de formacio de professores baseados na investigacdo” (2011: 6). Na
verdade, varios sdo ja os autores areconhecerem que a qualidade do ensino esta diretamente ligada
com a qualidade das praticas de formacao dos professores e da investigacio, pelo que “se advoga a
participacado dos professores na indagacao critica das situaces da pratica” (Vieira, 2004: 11). Esta
abordagem metodolégica, aplicada na pratica supervisionada, mostrou-se muito proficua tanto
para o professor estagidrio como para os alunos, que conseguiram obter bons resultados e até
melhor as suas classificacoes finais.

Salienta-se, também que outro dos momentos de aprendizagem que foi considerado mais
significativo tem a ver com as situacdes de avaliacdo dos alunos. Sobre este assunto ja se refletiu
um pouco na contextualizacao realizada nas praticas do Ensino Basico e Secundario e, também, nos
guides de observacao. No entanto, ndao podemos deixar de apontar aqui que, através da analise de
literatura especializada, este assunto coloca dificuldades a muitos professores, visto que como
defende Otutumi (2013), definir o modo de avaliacio dos alunos, se escrita ou pratica, se em grupo
ou individual, além de pensar na percentagem da nota final que se deve estabelecer para cada
atividade é um assunto que carece de muita reflexao.

Para terminar esta reflexdo resta mencionar que ndo foi facil selecionar, referir e
fundamentar todos os aspetos e situacdes de aprendizagem que foram experienciados ao longo
desta pratica. No entanto, pode-se afirmar com veeméncia que tudo foi realizado com o intuito de
se desenvolver uma pratica educativa capaz de fortalecer as capacidades musicais dos alunos na
sua vertente criativa e auténoma e também formar um professor reflexivo.

Uma ultima palavra de reconhecimento para os professores José Luis Postiga, Isabel Silva
e Jorge Alexandre Costa pelo apoio incondicional prestado durante esta pratica e pela exposicao

sempre pertinente dos aspetos a melhorar ao longo da mesma.
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A audicao interior - Estratégias para a sua implementacao

Um projeto em construcgao

O presente projeto de investigacdo tem como intuito contribuir para uma maior
compreensado acerca dos fendmenos de assimilacdo e percecdo musical relacionados com a
representacdo interna do som. Por outras palavras, procura estudar o fendmeno da audicdo
interior, na perspetiva de averiguar e estimular o ‘nivel” de audicdo interior dos alunos alvo de
estudo.

Ha ja algum tempo que este tema é alvo de reflexdo pessoal por parte do autor deste
projeto pelo facto de ter experienciado enquanto estudante de musica dos cursos basico e
complementar do ensino especializado vocacional, dificuldades na assimilacdo e compreensao dos
fendbmenos musicais ligados a representacao interna do som em determinados exercicios. Decidiu-
se por isso abracar esta investigacdo-acdo na perspetiva de usar alguma dessa experiencia pessoal
na construcdo de uma metodologia adequada ao problema e ao mesmo tempo crescer enquanto
professor com capacidade reflexiva, e assim de alguma forma contribuir para a melhoria das
praticas educativas desenvolvidas no ambito da Formacao Musical.

A capacidade de percecio e assimilacdo darepresentaciointerna do som é umaimportante
competéncia musical, constituindo um requisito essencial a realizacdo das atividades normalmente
desenvolvidas na disciplina de Formacao Musical. Na verdade, improvisar, ler a primeira vista,
cantar, entoar, transpor ou, de forma mais generalista, criar musica depende em parte da
capacidade dos alunos ouvirem interiormente o som musical. Esta &, entdo, uma das principais
competéncias a desenvolver no seio da Formacdo Musical. E, portanto, da maior importancia o
estudo deste fendmeno auditivo na perspetiva de se potenciarem os melhores resultados possivel
na aprendizagem da Formacao Musical.

Como ‘medir’, averiguar e ajudar acompreender e estimular o ‘nivel’ de audicio interior dos
alunos? Alguns autores, tais como Karpinsky (2000), Silva & Goldemberg (2013), Panaro (2010)
defendem, neste contexto, a realizacdo de exercicios tais como leituras entoadas ou ditados
melddico-ritmicos. Serdo, no entanto, estes os exercicios mais adequados? E no caso de existirem
alunos com dificuldades de entoacdo, que tipo de exercicios devem ser realizados? Estas foram
algumas das questdes que inicialmente se impuseram. As mesmas mostraram-se fundamentais para
o desenvolvimento de um projeto que tem como contribuicao original o desenvolvimento de uma
metodologia de investigacdo que passa pela realizacido de testes de detecdo de erros melddicos
e/ou melddico-ritmicos no sentido de assim se averiguar e estimular a capacidade auditiva interior
dos alunos.

Para a efetivacao da metodologia proposta, optou-se pela aplicacdo de uma investigacao-
acido que contou com os alunos do 10° ano (6° grau) do Conservatorio de Musica de Vila do Conde.

Neste contexto foi elaborado um teste de detecido de erros melddicos e/ou melddico-ritmicos,
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realizado pelos alunos por duas vezes: uma no inicio das aulas do terceiro periodo e outra no final
desse mesmo periodo.

O teste mencionado foi inicialmente aplicado com o intuito de se perceber em que tipo de
exercicios os alunos evidenciavam mais dificuldades. Depois de analisados estes testes foi elencada
uma série de exercicios de detecdo de erros devidamente articulados e planificados durante as
aulas com dificuldades o mais idénticas possiveis aqueles que os alunos mais erraram no teste de
detecdo de erros melddicos e/ou melddico-ritmicos inicial. A segunda realizacdo deste mesmo teste
teve como finalidade auxiliar o professor a compreender se os alunos melhoraram os resultados
obtidos.

Apods a realizacdo do teste de detecdo de erros final, que os alunos ndo sabiam que
voltariam a realizar, verificou-se uma melhoria consideravel dos resultados. Os resultados sugerem
que é possivel trabalhar e estimular a audicdo interior com este tipo de exercicios de detecao de
erros, desde que devidamente preparados e focados para articular determinados aspetos musicais.

No que se refere a estrutura do trabalho, este apresenta uma primeira parte em que sao
revistas algumas questoes de literatura relacionadas com a procura do termo e da definicdo mais
adequada para a representacao interna do som, usando para isso a obra investigativa de autores
como Gordon e Willems, a qual se segue uma apresentacao de alguns exercicios caracteristicos da
disciplina de Formacao Musical usados no treino das capacidades auditivas e a justificacao da
proposta do uso de exercicios de detecao de erros melddicos e ou/ritmicos como estratégia para a
fomentacao da audicdo interior.

Seguidamente é explicado e fundamentado o método de trabalho utilizado, (neste casouma
investigacdo-acdo com o intuito de contribuir para a melhoria das praticas educativas). Ao que se
soma ainda: a caracterizacdo da amostra; a exposicdo dos procedimentos utilizados ao longo da
investigacao; e a caracterizacao dos exercicios de detecao de erros utilizados.

Para finalizar, sdo expostos e discutidos os resultados obtidos, aos quais se seguird uma

reflexao final acerca do projeto de investigacao desenvolvido.

Audicdo interior, audiacdoou... a busca de um termo

Ao longo da elaboracdo deste trabalho foram sentidas diversas duvidas acerca do termo ou
expressao a utilizar para melhor designar o tipo de trabalho de assimilacdo ou percecao auditiva
interior desenvolvido. Assim, neste projeto de investigacao, o objetivo ndo é comparar as teorias de
pedagogos e autores como Gordon e Willems, mas sim, relacionar essas teorias ou ideias,
canalizando os conhecimentos adquiridos através das diversas leituras para o trabalho
desenvolvido. O termo audicdo interior foi assim adotado por uma questdo de familiaridade e
adequacdo. Para o demostrar é no entanto necessaria uma breve incursio sobre este e outros

termos utilizados neste contexto.
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Segundo Caspurro (2007), a qualidade do processo de percecdo/assimilacdo musical e a
busca pelo desenvolvimento de uma terminologia que a permita explicar de uma forma concreta foi
alvo de forte reflexdo educativa, sobretudo ao longo do séc. XX. Nesta altura, a audicio interior foi
uma das expressdes mais relevantes nos discursos pedagégicos desenvolvidos. E visivel nas obras
didaticas de pedagogos desta época a aplicacio de conceitos de escuta e audicdo interior sobretudo
No que concerne ao ensino instrumental.

De acordo com Carneiro (2014) a ideia de representacdo interna do som musical aparece
muitas vezes associada a termos como audicio interior, ouvido interno, audiacdo, voz interior, entre
outros. Esta capacidade de percecido e assimilacdo é uma importante competéncia musical,
constituindo um requisito essencial a realizacdo das atividades normalmente desenvolvidas na
disciplina de Formacao Musical. Esta é, entao, uma das principais competéncias a desenvolver na
referida disciplina. O autor supramencionado aponta ainda para o facto da representacao e
formacao mental do som resultar de praticas pedagégicas constantes.

Apesar desta proliferacdo de termos verificou-se, curiosamente, que a maior parte das
fichas curriculares ou programas das disciplinas ligadas a Formacao Musical do ensino superior e,
também de outras escolas de musica ou conservatdrios, mencionam que a disciplina tem como
objetivo fomentar, estimular, ou até implementar a audicao interior. Foi também possivel verificar
que nos ditos programas ou fichas curriculares um dos pedagogos ou investigadores mais
mencionado é E. Gordon.

Assim, as investigacdes deste autor no Ambito da psicologia da musica e da pedagogia
musical sdo das que mais tém despertado curiosidade no panorama da educacio musical no nosso
pais, sobretudo ao nivel da avaliacdo da aptiddo e desempenho musical (Rodrigues, 2001). Este
autor criou um termo designado audiation presente entre outras na obra Music Learning Theory
cuja traducio para portugués foi proposta como audiacdo (Caspurro, 2007).

Segundo Gordon (2008), a audiacdo acontece quando se ouve e compreende musica em
siléncio, ou seja, quando o som ja ndo esta fisicamente presente. Por outro lado, a percecio auditiva
ocorre quando alguém ouve musica, ou seja, quando o som esta fisicamente presente. Neste
seguimento, Rodrigues (2001) refere que Gordon distingue a audiacdo da audicdo interior, pois
podera existir audicao interior através de um processo de imitacdo, sem, no entanto, haver
compreensao, que é todavia indispensavel a audiacao.

Quando somos capazes de compreender algumas caracteristicas musicais de uma cancao
ou outra obra musical, como a tonalidade, a métrica, tom de repouso, tempos e harmonia implicada
pela melodia, estamos, segundo Gordon, a audiarem certa medida. O autor continua, referindo que,
audiar enquanto se ouve ou executa musica é como pensar enquanto se fala e audiar enquanto
escutamos é como pensar naquilo que alguém disse ou esta a dizer, enquanto se ouve essa pessoa a
falar: “A audiacdo é a base da aptiddo musical. E fundamental quer para a aptiddo musical em
desenvolvimento, quer para a estabilizada, bem como para o desempenho musical” (Gordon, 2008:
29).
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Por vezes a audiacdoé confundida com imagens auditivas e também com percecao auditiva.
No entanto, a percecio auditiva é, uma condicdo prévia para a audiacdo: “E mais correto associar a
palavra imagem ao sentido da visdo do que ao da audiacdo. Assim, o termo imagem auditiva é uma
contradicao que origina confusdo, a menos que signifique eventualmente a audiacdo de misica em
notacio” (Gordon, 2008: 32).

E importante perceber que ha a possibilidade de audiar sem qualquer conhecimento de
notacao, teoria musical ou histéria da musica (Gordon, 2008).

Por outro lado, segundo Willems (1970), a audicio interior podera traduzir-se no
pensamento e idealizacdo sonora. Esta ndo significa apenas imaginar os sons, mas também o ato de
‘escutar’ e de ‘receber’ passivamente sons da imaginacdo. Neste contexto, o autor afirma que a
audicio interior esta ligada ao dominio dos sons tomados em si préprios (audicdo absoluta) e ao
dominio da melodia (audicdo relativa) ou ao da harmonia (audicdo harmonica).

O autor acrescenta ainda que “(..) esta audicdo consiste, simultaneamente ou
alternadamente em: 1°) ouvir interiormente os sons absolutos; a audicdo absoluta respeita, quer
aos doze sons da escala, quer a altura regional nas sete oitavas; 2°) dominar a ordenacio dos sons
pela audicao relativa; 3°) ouvir ou criar melodias; 4°) dominar a afinacéo, particularmente a afinacio
expressiva; 5°) conceber simultaneidade de sons, acordes ou agregados; 6°) ouvir ou criar
encadeamentos harmonicos ou polifénicos, tais como se apresentam nas obras musicais” (Willems,

1970: 91).

A utilizacao de erros melédicos e/ou ritmicos como estratégia de trabalho

Carneiro afirma que “enquanto disciplina que integra o curriculo para o ensino
especializado da musica, a Formacao Musical é tida como uma disciplina que, entre outros aspetos,
pretende dar a conhecer aos seus alunos os varios elementos associados & musica, isto é: a
compreender a musica que ouvem e que escrevem; a compreender a musica que veem e que leem”
(2014: 24).

Segundo Pedroso (2004), um dos aspetos mais relevantes da disciplina de Formacao
Musical, é educar o ouvido ou desenvolver capacidades de identificacdo e escrita dos sons ouvidos.
Os dois objetivos centrais do treino auditivo sdo o desenvolvimento da audicao interior e a melhora
da performance musical.

O anteriormente exposto vem ao encontro do que refere Panaro (2010), que afirma que o
proposito central da disciplina de Formacao Musical é o chamado treino auditivo, referindo-se, de
forma mais especifica aos diferentes exercicios de ditado e solfejo. Para o autor, a realizacdo deste
tipo de exercicios € o modo mais privilegiado para desenvolver uma maior acuidade auditiva nos

alunos.
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Este tipo de exercicios sdo aqueles considerados imprescindiveis para o treino auditivo,
uma vez que, através de atividades repetidas, ajuda-se o estudante a obter um maior dominio da
escrita e da audicio discriminada.

Kuhn cit in Pedroso (2004) afirma que “a capacidade auditiva ndo pode ser muito ampla
com um reportorio escasso, pelo que é necessario disponibilizar aos alunos um reportério
diversificado e experiéncias musicais reais de tipos muito diferentes, que tornardo mais facil a
captacédo auditiva da musica nos seus mais diversos aspetos” (1998: 12).

Karpinky (2000) refere que a entoac3o precisa e afinada, a coordenacio ritmica, a leitura e
escrita da linguagem musical, assim como a sua compreensio e manejo dos elementos tedricos
sustentam a pratica musical.

Para Barbosa (2009), os elementos que constituem a linguagem musical sdos os graus da
escala, intervalos, escalas, modos, acordes, funcdes tonais, cadéncias, compassos, ritmos, etc. Assim,
estes devem estar presentes e devem ser identificados auditivamente na pratica, quer do solfejo,
quer dos ditados melédico-ritmicos.

Nesta sequéncia, Carneiro refere que:

“(...) a capacidade para transcrever o som que se ouve é uma importante competéncia musical, pois

permite materializar e dar um significado simbdlico ao som percecionado durante ou apds a sua

audicao. Esta transformacdo do som em notagcdo musical é importante, pois a notagdo musical mais
nao é do que o meio pelo qual se apresenta uma ideia musical cujo som que a corresponde ndo esta

fisicamente presente”. (2014: 26)

Ainda no seguimento da exposicdo precedente é de mencionar que de acordo com
Karpinsky (2000) este tipo de atividades assume especial importancia, visto que estimula o
desenvolvimento musical ndo s6 tedrico da musica, mas também da concentracdo, atencao,
memoria, percecdo musical e notacdo musical. Carneiro acrescenta que quando comparado com
outro tipo de aprendizagens, os ditados melddico-ritmicos e as leituras entoadas mostram-se
relevantes, dado que estdo muito enraizados nas atividades da disciplina de Formacao Musical, e,
além disso, possuem “um grande valor pedagdgico no desenvolvimento de competéncias auditivas
dos alunos” (2014: 26).

Diversos autores defendem, portanto que o melhor modo de identificar se alguém possui
ou ndo audicdo interior é através da leitura entoada pois, segundo Knuth (1932) cit /in Silva &
Goldemberg “aleitura cantada é a expressao vocal do ‘pensamento’ musical a partir da sua notacao.
Envolve um conhecimento mental preciso da notacdo musical e é seguido pelo ato fisico de cantar”
(2013:121).

A leitura entoada nas aulas de Formacao Musical pode permitir ao professor, perceber se
o aluno consegue exteriorizar aquilo que se encontra na partitura, na verdade, a sua percecao
auditiva interior. Este pode nao ser o exercicio ideal, mas podera ser eficaz para identificar os
pontos fortes e fracos do aluno e, assim, ajudar a melhorar a sua percecido auditiva (Silva &
Goldemberg, 2013).
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No entanto, impds-se a questdo: e se existir qualquer problema vocal que impeca a
entoacio e exteriorizacdo dos sons anteriormente referida? Foram lembrados, por exemplo, os
casos de alunos com dificuldades em entoar como na altura da mudanca de voz, problemas vocais,
ou até de pessoas com monotonismo. Segundo Giga (2004), o monotonismo determina-se pela
incapacidade de reproducao vocal na frequéncia correta dos sons. Sdo, geralmente, “pessoas com
uma extensao vocal muito limitada, no registo grave, ou emitem apenas um Unico som, também no
registo grave ou, mais raramente, no agudo”.

Segundo a mesma autora, o termo mondtono nao aparece nos dicionarios de musica.
Apenas existe uma definicdo: “Monotone - a person who eiter cannot distinguish different pitches
or who cannot accurately reproduce a melody, singing it on one or only a few pitches (Ammer,
(1973: 206) cit inGiga, (2004: 71).

Sera que paraum professor de Formacao Musical nao é possivel perceber se o aluno possui
ou ndo a audicao interior através de outro tipo de teste e estimula-la com outros exercicios sem ser
aleitura entoada?

Segundo Silva & Goldemberg (2013) outro dos meios que se podera utilizar para perceber
a nossa audicao interior é através de exercicios que conciliem a leitura com o som. Neste caso,
ponderou-se entdo a realizacao de ditados de detecao de erros, que como se pode perceber vai de
encontro ao defendido pelos autores supramencionados, visto que se esta a conciliar neste tipo de
exercicios som com leitura de partitura. Neste caso, quando se esta a ouvir a mdsica ao mesmo
tempo que se percebe auditivamente, de forma interior, deve-se ter a capacidade de identificar
erros na partitura, caso existam.

Assim, este tipo de atividade envolve a comparacdo de uma execucdo audivel com a
execucao interna da partitura (Karpinsky, 2000). Pelo exposto, optou-se entdo neste projeto pelo
desenvolvimento e aplicacdo de um teste de detecdo de erros como forma de “medir”, averiguar e

ajudar a compreender e estimular o “nivel” de audicao interior dos alunos alvo do estudo.

Questdes metodolégicas

Este projeto de investigacdo foi realizado numa turma do nivel secundario do ensino
especializado de musica (10° ano / 6° grau) do Conservatorio de Musica de Vila do Conde. Esta era
composta por 9 alunos dois dos quais frequentam o regime articulado e os restantes o regime
supletivo. Refira-se que a turma é ainda frequentada por um aluno de um grau mais avancado, que
por indisponibilidade de horéario, assiste as aulas de Formacdo Musical desta turma.

Para a efetivacdo dos objetivos deste projeto de investigacdo optou-se por utilizar uma
metodologia de investigacido-acio, visto que tal como refere Coutinho et a/(2009), a proposito do
uso deste tipo de metodologia, esta é um desafio para os profissionais que procuram dar um
contributo para a melhoria das praticas educativas, tal como é o objetivo da elaboracdo deste

trabalho.
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Para a realizacdo do referido projeto foi elaborado um teste de detecdo de erros,
posteriormente submetido aos alunos da turma descrita em duas alturas distintas: no inicio das
aulas do terceiro periodo e no final desse mesmo periodo (no final do primeiro teste ndo foi dada
qualquer correcao do mesmo aos alunos, nem foi mencionado que o voltariam a realizar no final do
terceiro periodo). Este teste teve como intuito verificar, inicialmente, o grau de conhecimentos
demonstrado pelos alunos no ambito da audicdo interior, e no final averiguar a evolucdo apreendida
pelos alunos.

Refletindo sobre o contexto apresentado, a investigacdo-acdo € um dos métodos mais
eficazes para a obtencao de informacoes relevantes e, neste caso, indispensaveis para o projeto em
curso, uma vez que segundo Zuber-Skerrit (1996) cit in Coutinho et a/, para se realizar um projeto
de investigacao-acao tem de se planear, atuar, observar e refletir sobre o que se faz no dia-a-diaem
contexto educativo, com o intuito de melhorar as praticas e obter um melhor conhecimento das
mesmas. Neste caso, optou-se por um modelo de investigacdo-acao pratica, corroborando a ideia
de Coutinho et a/que afirma que a investigacdo-acao pratica é “caraterizada por um protagonismo
ativo e auténomo do professor, sendo ele que conduz o processo de investigacdo” (2009: 364).

O referido teste de detecao de erros era composto por 10 exercicios de audicdo de musica
de diferentes épocas, estilos e instrumentacao. Os exercicios realizados poderiam estar escritos
corretamente ou conter erros melddicos ou erros melddico-ritmicos. Através da audicio (dos
excertos gravados) e consequente visualizacdo da partitura os alunos teriam de registar se os
excertos continham ou nao erros sem, no entanto, os terem de identificar.

Apesar da grande maioria dos autores abordados na revisido da literatura expressar a
mesma opinido de Knuth (1932) ¢/t in Silva & Goldemberg de que “a leitura cantada é a expressio
vocal do ‘pensamento’ musical a partir dasuanotacdo” (2013: 121), e destaforma o meio mais eficaz
para verificar a audicao interior, para a realizacdo destes testes partiu-se da abordagem de Silva &
Goldemberg (2013) segundo a qual a audicéo interior pode ser medida e estimulada através de
exercicios que conciliem a leitura com o som, como podera ser o caso dos ditados de detecao de
erros.

O objetivo da aplicacdo deste teste de detecdo de erros inicial prendeu-se com a
necessidade de se averiguar desde logo o grau de desenvolvimento da audicao interior dos alunos,
para a partir dai se trabalhar na aplicacdo de exercicios que fomentassem o desenvolvimento das
capacidades auditivas internas dos alunos. Na verdade, depois de analisados os testes foi elencada
uma série de exercicios, nomeadamente testes de detecado de erros semelhantes, devidamente
articulados e planificados durante as aulas, com dificuldades idénticas aos excertos em que os
alunos mais erraram no teste de detecao de erros melédicos e/ou melddico-ritmicos inicial. Por seu
lado, com o teste final teve-se como finalidade verificar se os exercicios desenvolvidos durante as
aulas auxiliaram ao desenvolvimento da audicdo interior dos alunos.

Os exemplos musicais utilizados foram o mais abrangente possivel e de autores variados
de diferentes épocas da histéria da musica. Tal como é referido por Kuhn (1998: 12) ¢/t inPedroso,

(2005) “a capacidade auditiva ndo pode ser muito ampla com um reportério escasso, pelo que é
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necessario disponibilizar aos alunos um reportdrio diversificado e experiéncias musicais reais de
tipos muito diferentes, que tornardo mais facil a captacio auditiva da musica nos seus mais diversos
aspetos”. Devido a possivel existéncia de alguma inexperiéncia na lecionacio neste grau de ensino
(6°grau/ 10° ano), e de, na altura da aplicacio dos testes de detecio de erros iniciais ainda ndo haver
um conhecimento profundo da turma, optou-se pelo uso de excertos com especificidades musicais
o mais diferentes e abrangentes possiveis. No entanto, aquando da elaboracao dos referidos testes,
esteve sempre presente a nocio de que durante as aulas os exercicios a trabalhar teriam de ser
adaptados as tematicas em estudo e que, muito provavelmente, no iria ser possivel trabalhar de
forma consistente todos os géneros musicais e épocas da histéria da musica contidos no teste de
detecdo de erros inicial devido ao reduzido nimero de aulas.

No teste de detecdo de erros inicial foram entao utilizados dois exemplos musicais de
compositores do periodo Barroco (G. F. Haendel e J. S. Bach), trés do periodo Classico (W. A. Mozart
e J. Haydn), trés do periodo Romantico (E. Grieg, Rimsky-Korsakov e C. Frank) e, por fim, dois
exemplos musicais de autores do século XX (B. Bartok e B. Britten). O que levou ao uso mais
acentuado de exemplos do periodo Classico e do periodo Romantico (tonais) teve a ver com o facto
de estas serem as épocas da histéria da musica que a partida seriam trabalhadas de forma mais
evidente neste terceiro periodo. Constatou-se esta evidéncia nas aulas de observacao da turma,
notando-se uma certa tendéncia do professor cooperante em trabalhar essas épocas. Tal como ja
foi mencionado no capitulo anterior, Bernardes (2000: 27) refere que “o repertoério estudado [nas
aulas de Formacéo Musical] é, na sua grande maioria estrangeiro, privilegia a producio musical dos
séc. XVIl a XIX e escolhe como centro do fazer musical o tonalismo”.

Quanto as caracteristicas das Obras, procurou-se que os exemplos musicais fossem de
géneros muito semelhantes aos que os alunos estavam habituados a trabalhar em aula, com
densidades timbricas variadas, com motivos melddicos que usassem graus conjuntos e, também,
outros com intervalos de Ambito mais alargado, além de outros elementos musicais relevantes.
Neste seguimento, Barbosa (2009) defende que a linguagem musical é constituida pelos graus da
escala, intervalos, escalas, modos, acordes, funcdes tonais, cadéncias, compassos, ritmos, etc. Assim,
estes devem estar presentes e devem ser identificados auditivamente na pratica, quer do solfejo,
quer dos ditados melédico-ritmicos.

As Obras utilizadas no teste diagnodstico inicial incluiram melodias com instrumentos
variados (violino, viola d’arco, trompete, clarinete, trompa, fagote, piano e voz), com instrumentos
solistas ou voz, acompanhados pelo piano ou orquestra, em dueto ou solo.

Quanto aduracao dos excertos, tentou-se que estes fossem relativamente curtos, comuma
ou, no maximo, duas frases, pois a estratégia de trabalho utilizada nas aulas é de estudo por frases
e poderia nado ser benéfico mudar as rotinas ou o método de trabalho usado e ja introduzido pelo
professor cooperante durante as aulas anteriores deste ano letivo. Para além de que com excertos
mais curtos se torna mais facil a sua memorizacdo e compreensao.

De referir que houve muito cuidado na elaboragao do niimero de erros em cada exercicio

(1 ou 2) e, também, na sua colocacdo, que poderia ser no inicio, no meio, ou no fim das frases.
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Quanto a aplicacio dos testes, houve o cuidado de explicar de uma forma clara e concisa
aos alunos o contexto da sua aplicacdo e que o resultado destes n3o seria alvo de avaliacdo direta e
consequentemente estes ndo teriam qualquer nota. No entanto, para evitar que os alunos
pudessem ndo ser rigorosos na sua realizacdo e os testes pudessem ser desvirtuados, foi
mencionado que tudo o que fosse realizado no ambito desta atividade, visto que era executado em
contexto de aula e visava a aquisicdo de competéncias musicais, entraria como avaliacido continua.

No que respeita a aplicacido dos testes, a disposicdo dos alunos na sala aquando da sua
realizacdo foi igual a utilizada nas fichas de avaliacio escritas e orais (separados com uma mesa de
intervalo). Houve também o cuidado de nio dar indicacdes ao longo da realizacido dos testes.
Segundo Paney dar instrucdes enquanto se realiza um exercicio deste género podera distrair os
alunos e perturbar a assimilacdo das melodias, ritmo ou outros aspetos musicais, “directing
participants attention through spoken instructions may have distracted them and prevented their
success, rather than increasing their memory and understanding of the melody” (2014: 9).

E também de referir que a identidade dos alunos nio sera revelada, pois o objetivo desta
investigacdo ndo é identificar os ‘protagonistas’, mas sim perceber se os exercicios aplicados podem
estimular a audicao interior. Note-se que, os alunos participantes deste estudo serao referidos

como aluno 1, aluno 2 e assim sucessivamente.

Apresentacao e discussao dos resultados

No quadro seguinte estdo registados os resultados dos primeiros testes de diagndstico

aplicados. De referir que a turma é constituida por 9 alunos, mas faltaram trés deles a realizacdo dos

testes iniciais. No entanto, nesta aula estava presente um aluno que apesar de ndo fazer parte da

mesma (anda num grau mais avancado mas assiste as aulas desta turma), também realizou o teste.
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Tabela 5 - Resultados do teste de diagnéstico inicial

Questado Questao Questao Questao Questido Questado Questao Questao Questao Questao

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6

Aluno 7

Legenda: As questdes corretas estio assinaladas a verde e as erradas a vermelho. Na vertical pode verificar-se

em qual das perguntas os alunos mais erraram e na horizontal quais os alunos que mais questoes erraram.

Apds uma analise dos testes de diagndstico iniciais, constatou-se que depois de observadas
as 10 questdes, em 70 possiveis respostas 21 estavam erradas. Notou-se, também, que houve
apenas uma questao (questdo 4) em que a grande maioria da turma errou (6 respostas erradas em
7). Esta questio tinha a especificidade de conter um erro melddico a meio do excerto (inicio da
segunda frase) depois de uma passagem rapida de notas por graus conjuntos. Outras das questdes
mais falhadas foram a 1, 8 e 9 com trés respostas erradas em 7 possiveis. A questao 1 tinha a
especificidade de ser um dueto com instrumentos de corda (violino e viola d’arco) sem qualquer erro
melédico ou ritmico, no entanto, com bastantes saltos intervalares; a questao 8 caracterizava-se
pela melodia ser tocada por um instrumento solista (violino) com acompanhamento de piano e com
um erro melédico no inicio do excerto e, por fim, a questao 9 tinha a especificidade da melodia ser
reproduzida com a voz e acompanhamento de orquestra, com um erro melédico-ritmico a meio da
frase.

Nas questdes 3 e 10 dois dos sete alunos erraram a resposta. A questao 3 possuia erros
melddico-ritmicos na primeira parte da frase (trompete acompanhado de orquestra sinfénica). Jaa
questao 10, com melodia de violino e orquestra de cordas, ndo possuia quaisquer erros.

A questdo 7 apenas obteve uma resposta errada e era caracterizada por conter dois erros
melddicos na parte final da frase e era interpretada por um piano (os alunos apenas teriam de estar
atentos a melodia do mesmo).

Para finalizar, é de referir que todos os alunos acertaram na resposta as questoes 2 e 6. A

questio 2 era caracterizada por possuir um erro melddico a meio da frase (numa passagem mais
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lenta) e a melodia era interpretada por violino e oboé, acompanhados por orquestra barroca; e a
questio 6 por conter um erro melddico-ritmico, também a meio da frase (solo de fagote).
Foi possivel verificar, também, que os alunos tiveram mais dificuldades para descobrir
erros em partituras de excertos musicais com erros melédicos do que com erros melédico-ritmicos.
De seguida, apresenta-se na tabela 2 os resultados conseguidos com o teste de detecdo de
erros final. De referir que na analise seguinte apenas foram tidos em conta os alunos que realizaram

os dois testes e estio representados a amarelo.

Tabela 6- Resultados do teste de diagnéstico final

Questao Questado Questédo Questédo Questao Questao Questido Questédo Questéo Questao
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 4

Aluno 6

Legenda: A amarelo na coluna dos alunos (a esquerda) estdo representados aqueles que fizeram os dois testes e
que serdo a amostra a ter em conta nesta andlise e discussdo de resultados. A branco estdo representados o aluno 1 e o
aluno 4, que fizeram o primeiro teste, no entanto ndo apareceram para a realizacao do segundo. A Azul estdo os alunos 8, 9
e 10 que compareceram apenas ao segundo teste, mas estiveram nas restantes aulas em que apliquei os exercicios de

detecdo de erros.

Apos a analise da tabela acima representada verifica-se que os alunos obtiveram melhores
resultados neste teste final, depois de terem realizado uma série de exercicios que visavam ajudar

a ultrapassar algumas dificuldades sentidas nos primeiros testes.
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Assim, confirma-se que todos os alunos, exceto o aluno 6 que continuou com um exercicio
errado (o mesmo do teste inicial) melhoraram as suas respostas e ultrapassaram a maioria das
dificuldades.

Os alunos 3 e 5 ndo tiveram qualquer resposta errada, quando no primeiro teste obtiveram
2 e 6 respostas erradas, o que é uma melhoria consideravel, sobretudo no caso do aluno 5.

No que respeita aos alunos 2, 6 e 7, também foi verificada uma melhoria significativa, pois
cada um errou apenas um exercicio. No caso do aluno 2, no primeiro teste tinha errado trés
questdes (questdes 1-4-8), acabou por errar o exercicio 3 que curiosamente tinha acertado no
primeiro teste, o que, mesmo assim, revela uma melhoria significativa. No caso do aluno 6, este foi
0 Unico que ndo melhorou os resultados, apesar de serem bastante satisfatorios no teste inicial,
continuando com dificuldades em acertar na questao 4.

Quanto ao aluno 7, que no primeiro teste tinha revelado dificuldades em responder
acertadamente as perguntas 4 e 9, acabou por vencer as dificuldades na pergunta 4, continuando a
errar naquestao 9.

Os alunos 8, 2 e 10, que ndo realizaram o primeiro teste, acabaram por ndo errar nenhum
dos exercicios que foram testados. No entanto, ressalva-se que estes estiveram na aplicacao dos
exercicios de detecao de erros realizados durante as aulas.

Pelo anteriormente exposto, é possivel verificar que neste projeto de investigacao
realizado ao longo do terceiro periodo em que foi dada primazia a realizacdo de ditados que
pudessem melhorar a sensibilidade auditiva, mais propriamente a audicao interior, o tipo de
exercicios realizados e o seu objetivo parece ir ao encontro do que é descrito na revisdo de
literatura por Panaro (2010) que afirma que o propdsito central da disciplina de Formacao Musical
é o chamado treino auditivo, referindo-se, de forma mais especifica aos diferentes exercicios de
ditado e solfejo. Para o autor, a realizacdo deste tipo de exercicios € o modo mais privilegiado para
desenvolver uma maior acuidade auditiva nos alunos.

Mais especificamente, a realizacdo de exercicios de detecdo de erros melédicos e / ou
melddico-ritmicos, pode ser um bom instrumento para o professor perceber o nivel de audicdo
interior dos alunos e, também pode ajudar a fomentar a mesma. Tais afirmacdes vém ao encontro
do que é referido por Silva & Goldemberg (2013) segundo os quais outro dos meios que se podera
utilizar para perceber o nivel de acuidade da nossa audicao interior é através de exercicios que
conciliem a leitura com o som, como podera ser o caso dos ditados de detecao de erros.

No caso de alunos com algum tipo de problemas vocais e por consequéncia, com
dificuldades em exteriorizar o que veem representado na partitura, como o caso de pessoas com
monotonismo, este parece ser um bom instrumento para se verificar e implementar a audicdo
interior, pois tal como refere Karpinky (2000), este tipo de atividades envolve a comparacdo de uma

execucao audivel com a execucao interna da partitura.

52



Reflexao final acerca do projeto de investigagiao desenvolvido

Como se pode verificar narevisdo da literatura, ndo é facil elaborar uma definicdo concreta
da representacao interna do som, pois os diversos autores e pedagogos tém elaboradas diferentes
teorias que, por vezes, se afastam em alguns pontos umas das outras. No entanto, em todas se fala
da representacdo interna do som (ou outros termos similares) e da sua grande importancia para a
realizacdo de alguns exercicios “mais populares” da disciplina de Formacdo Musical, tais como
ditados meldédico-ritmicos; ditados de detecao de erros e leituras entoadas, entre outros, o que vai
ao encontro do descrito por Carneiro (2014) onde refere que a ideia de representacio interna do
som musical aparece muitas vezes associada a termos como audicdo interior, ouvido interno,
audiacdo, voz interior, entre outros. Esta capacidade de percecdo e assimilacdo é uma importante
competéncia musical, constituindo um importante requisito a realizacdo das atividades
normalmente desenvolvidas na disciplina de Formacao Musical.

Assim, os resultados deste projeto de investigacdo parecem sugerir que exercicios de
detecdo de erros melédicos e melédico-ritmicos também podem ser um bom instrumento para os
alunos aumentarem a sua audicdo interior e consequente percecao auditiva e, no caso de existir
algum aluno que n3o consiga exteriorizar vocalmente o que vé / |é numa partitura, este pode ser um
bom complemento da leitura entoada. Ressalva-se que este tipo de exercicios poderdo também ser
eficazes desde que devidamente organizados e focados para a resolucdo de determinados
problemas relacionados com a audicio interior.

Quando se iniciou este trabalho partiu-se com a consciéncia das dificuldades que poderiam
ser sentidas para colocar em pratica a teoria inicial, até pelo reduzido nimero de aulas. Houve a
preocupacao de realizar os exercicios sem colocar em causa o normal desenrolar da aula, no sentido
de os integrar na pratica educativa sem parecerem ‘corpos estranhos’ desfasados das restantes
atividades lecionadas, sendo que a Pratica de Ensino Supervisionada ndo poderia ser posta em
causa para desenvolver este pequeno projeto.

Este terceiro periodo foi muito pequeno, logo ndo foi possivel realizar tantos exercicios de
deteciode erros quanto eram desejaveis (houve uma tendéncia ébvia em realizar exercicios em que
a maior parte dos alunos tinha errado no teste inicial), mas mesmo assim, foi conseguido, sempre
que possivel e bem integrado nas tematicas da aula, a execucao deste tipo de exercicios.

Acautela-se que ndo foi possivel realizar os exercicios de detecdo de erros em todas as
aulas, umas vezes por falta de tempo, outras por ndo se enquadrarem na tematica da aula.

Admite-se, também, que o facto de na mesma aula em que foram realizados os testes finais
ter-se iniciado a mesma com alguns exercicios que ndo tinham sido possiveis realizar nas aulas
anteriores podera ter condicionado de alguma forma o referido teste, mas de outra forma nao teria

sido possivel abarcar a maior parte dos exercicios com erros em que os alunos tinham sentido mais
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dificuldades. No entanto, ndo se possui dados que levem a crer que este facto tenha sido decisivo
para o bom desempenho dos alunos no mesmo, pois seria dificil de acreditar que os alunos
assimilassem tudo em tao curto espaco de tempo, mas sim algo que tem de ser trabalhado ao longo
do tempo.

Consideram-se limitacoes deste projeto o caso da amostra considerada ter sido pequena
(apenas 5 alunos realizaram os dois testes), pelo que seria necessario uma amostra maior e, também
serem testados outros alunos de graus diferentes. As limitacbes temporais também sio
consideradas pelo facto de nio ter sido possivel realizar todos os exercicios com o grau de
profundidade e constincia desejaveis, uma vez que segundo Carneiro (2014) a representacio e
formacao mental do som resulta de praticas pedagogicas constantes e repetitivas.

Conclui-se, referindo que, a realizacio deste projeto de investigacao foi muito importante
em termos de pratica profissional, pois é considerado que o desenvolvimento da audicao interior é
fundamental para os alunos que estudam musica e, também para os musicos profissionais. O facto
de ter experienciado dificuldades neste aspeto enquanto estudante do ensino especializado de
musica e que levaram a necessidade de realizacdo de um grande esforco para as vencer, conduziu a
uma sensacao de realizacao pessoal, pois este pequeno projeto podera ser o inicio de um trabalho
que logrard ser continuamente aperfeicoado pessoalmente ou por alguém que se interesse neste
tema futuramente.

Eis um exemplo da pertinéncia e concordancia de uma investigacdo-acdo para o
desenvolvimento ndo sé do espirito reflexivo, critico e dindmico do professor, mas também de uma
Formacado Musical mais ativa em concorrer ndo apenas na pratica do ensino da musica mas

igualmente no aprofundamento teérico das praticas que a informam.

54



Conclusao Final

Os bons professores dedicam-se ao ensino com entusiasmo.
Acreditam na importancia da profissio docente para a
construcdo de uma sociedade melhor, alicercada em
conhecimento e valores. Apesar das dificuldades, sentem
orgulho na sua missdo de formar pessoas, despertar vocacgoes e
construir futuros. Os bons professores deixam marcas positivas

nos seus alunos. (Estanqueiro, 2010: 121)

Agora que esta prestes a chegar ao fim esta nova etapa com a conclusao deste relatério de
estagio da Pratica de Ensino Supervisionada e posterior defesa, fica patente um sentimento de
felicidade e alivio, dado que é o culminar de uma etapa de grandes aprendizagens consideradas
fundamentais para o exercicio da profissdo docente.

A elaboracio deste relatério foi muito importante em termos pessoais, visto que serviu de
base a reflexdo sobre alguns dos aspetos que se consideram fulcrais para quem quer abracar a
profissdo docente. Na verdade, a sua escrita para além de fomentar o espirito reflexivo também
ajudou, através da leitura de obras e artigos de autores especializados, a perceber de uma forma
mais profunda as relacdes que implicam o processo de ensino. Dito de uma forma muito simples,
este processo implica uma comunicacao intencional entre professores e alunos em meio social,o da
escola.

Neste contexto, e usando as palavras de Eca de Queirés citado por Novoa é de referir que:
“O papel da escola é ensinar as criancas e ndo inculcar-lhes a arte de viver” (2011: 5). Mais ainda “a
escola ndo deve confundir-se com a vida, deve sim preparar para a vida, o que é bem diferente. A
escola ndo deve funcionar como uma democracia, deve sim preparar para a democracia” (2011: 9).

Sé assim o professor reflexivo pode apelar nos alunos a que o conhecimento “ndo sejauma
cultura “enlatada, para usar e deitar fora e esquecer depois do exame” mas se constitua em agente
de pensamento que configure e oriente a actividade pratica do sujeito para além das tarefas
restritas proprias davida académica, isto é, que possa contribuir para o questionar e enriquecer dos
esquemas que o aluno utiliza na sua vida quotidiana” (Pedroso, 2003: 75).

O trajeto percorrido nesta Pratica de Ensino Supervisionada nao foi facil. Longe disso! Mas
procurou-se sempre com entusiasmo e otimismo melhorar a pratica pedagégica, mesmo quando se
esteve prestes a desistir pelo cansaco acumulado. Retira-se daqui que, no futuro, havera a
necessidade de estarmos sempre disponiveis para aprender e para nos atualizarmos

constantemente.

55



Assim, nesta pratica procurou-se ser sempre o mais original e criativo possivel, e
igualmente, utilizar todo o material que fosse possivel criar. Tentou-se absorver novas ideias,
metodologias e tirar partido das experiéncias vividas através da visualizacdo das aulas do professor
cooperante, da colega de Pratica Educativa Supervisionada e dos preciosos conselhos tanto do
professor cooperante como dos professores supervisores.

Assim, volta-se a salientar que o grande valor deste relatério de estagio é o facto de este
ser um instrumento privilegiado de reflexdo sobre a pratica educativa e, também, de investigacdo
pois houve a oportunidade de se refletir sobre um tema (audicio interior).

Em suma, e pelo exposto, pode-se afirmar com veeméncia que houve um grande
crescimento, ndo sé como docente, mas também, como investigador, o que tornou esta etapa
académica verdadeiramente enriquecedora e inesquecivel.

Termina-se com a seguinte citacao na perspetiva de estabelecer continuidade com todo o
trabalho até aqui desenvolvido. Para tal é preciso que daqui em diante se continue:

“a cultivar um cepticismo saudavel, um cepticismo que nio é feito de descrenca ou de desencanto,

mas antes de uma vigilancia critica em relacdo a tudo quanto (...) é sugerido ou proposto. A inovacio

s6 tem sentido se passar por dentro de cada um, se for objecto de um processo de reflexao e de

apropriacdo pessoal”. (Névoa, 2011: 12)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n21

Estabelecimento de ensino: Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 7°Ano

Data: 04/12/2014

Duragdo da aula: 90 minutos (16h15 as 17:45)
Regime de frequéncia: Articulado

Nimero de alunos: 12

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS

- Ler frases ritmicas em tempo simples a duas partes;

- Escrever frases musicais melddico-ritmicas a duas vozes, em clave de sol 22 linha e de fa 42 linha,

executadas com recurso a gravacdo;
-Identificar a tonalidade de uma obra;

-Entoar escalas maiores e seus arpejos.

_CONTEUDOS

-Compasso simples;
-Intervalos simples;
-Ditado melddico-ritmico a duas vozes;

- Escalas e arpejos maiores.
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota: Como apoio desta aula, optou-se por criar uma ficha de trabalho prépria que pode ser vista em

anexo.

Assim, nesta aula os alunos comegardo pela primeira vez a executar ritmo simples a duas partes e a

realizar ditados melddico-ritmicos simples a duas vozes.

Como primeira abordagem a este conteudo serd utilizada a seguinte frase ritmica:

¢dd JI3S 3] |

>J dJ (JIJAXr) |
£ f r. .0 TP
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Para comegar a ambientar os alunos a este tipo de prética (leitura ritmica simples a duas partes), vou
dividir a turma em dois grupos. Metodologicamente, aproveitarei o facto da sala de aula estar disposta
em duas filas e, assim, treinarei com uma fila a parte superior da leitura ritmica e com a outra a parte

inferior. Depois de estarem bem estudadas, juntaremos as duas filas a percutirem o ritmo acima

exposto.

Para uma segunda atividade, preparei pequenos motivos ritmicos com trés tempos cada e, cada aluno,
aleatoriamente, tera de percutir um dos motivos, utilizando uma das mdos com um lapis ou caneta para

percutir na mesa o ritmo superior e a outra para o inferior.

Caso haja dificuldades em percutir o ritmo com as duas mdos em simultdneo, trabalharemos em

primeiro lugar a parte superior, depois a inferior e, por fim, juntaremos as duas partes.

Caso note que os fragmentos ritmicos de trés tempos sejam demasiado curtos, pedirei que este seja

repetido duas vezes.
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Os motivos ritmicos serdo os seguintes:
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Na atividade seguinte os alunos irdo realizar um ditado ritmico a duas partes de 6 tempos com recurso a

gravagao.

r—3—

J Jdiddd dvad
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Elaborei a gravacdo do ditado ritmico de forma a ser possivel distinguir facilmente as duas partes (ver

gravacdo em anexo). Tentarei alertar os alunos para se focarem primeiro numa voz e sé depois na outra.
Alertarei, também, para ouvirem bem e sé depois escrever. Como é a primeira vez que realizam este

tipo de exercicios a duas partes, optarei por realizar um exercicio bastante simples para que todos os

alunos possam compreender. Este sera repetido 4 vezes.
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Ma dltima atividade da aula, iremos realizar um ditade melddico-ritmico a duas vozes, cuja partitura é a

seguinte:

Ditado melédico a 2 vozes
L BEETHOWEM [1770<1827) - 3 Duetes para clarnete & fagote, WO 27.0" 3
| : andamentc

Algpro sostenuto
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E a partitura para completar facultada aos alunos serd esta:

Ditade melddico a 2 vozes
L BEETHOWEM (1 7H0-1B27) - 3 Dustos pam clarnete = fagote, Wl 37,0 3,
M
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Inicialmente, identificarei muito sucintamente o autor e a época da histdria da misica em que este se
insere. Procurarel, também que os alunos identifiguem a tonalidade em que se encontra a obra e, antes

de comecar o ditado, pedirei que cantem a escala e respetivo arpejo.

Estrategicamente, serd pedido que, numa primeira fase, se concentrarem na voz do fagote e s6 depois
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na voz mais aguda (clarinete). Repetirei este exercicio 5 vezes (gravagdo em anexo).
No final, este exercicio sera corrigido no quadro, para que todos possam verificar os seus erros, caso

existam.

Caso haja tempo, cantaremos a melodia superior (com nome das notas) acompanhada por mim ao

piano.

Para trabalho de casa, enviarei as seguintes leituras ritmicas simples a duas partes:

z;ﬂJM J ; J IFL_F |
e I e R N W e Y R

Como é visivel na ficha de trabalho anexa, optei por colocar todos os exercicios do mesmo género

juntos, por uma questdo de ldgica. Logo, a ordem ndo é a mesma presente na planificagdo.
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_RECURSOS E FONTES

-Computador;

-Aparelhagem de som;

-Piano;

=Ficha de trabalho.

Fontes:

Gomes, A. e Vasconcelos, C. (2011) Musica oo nosso Ritmo — formacdo musical 32 grou. Porto: Bolsa de

Estudos.

Vilar, C. (s. d.) Encontro com as notas. Velume 1. Ava — Musical Editions.

Anexos:
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Formacgdo Musical

32 Grau / 7% Ano

Nome:

Ficha de Trabalho
1%Periodo
de dezembro de 2014

Turma:

1. Leituras ritmicas simples a duas partes
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3- Ditado ritmico simples a duas partes

4- Ditado melédico a duas vozes

Ditado melodico a 2 vozes
L.V. BEETHOVEN (! 770-1827) - 3 Duetos para clannete e fagote, WoO 27 »* 3
1* andamento

Allegro sostenuto

b .
Cunee] - o >—C P 2
=l cp [
P

Fagote 9: bb c J rﬂ’
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ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE
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- Avaliagio da aula

Apesar desta ser a primeira aula que lecionei, de uma maneira geral, esta decorreu sem qualguer
tipo de sobressalto e da forma como foi previamente planificada.

Como preparagdo tive o cuidado de reunir junto do professor cooperante o maior ndmero de dados
possivel sobre a turma e respetivos alunos. O objetivo foi tentar perceber qual o tipo de abordagem que
deveria ter, quais as dificuldades principais de cada aluno, o seu tipo de comportamento e métodos de
estudo. Cheguei a fazer a planta da sala de aula com o nome @ mesa de cada um dos alunos, a qual
cologuei sobre a minha mesa, de forma a poder chamar cada aluno pelo seu nome.

Mo tive dificuldades em lecionar nenhum dos conteddos da aula e a minha principal preocupacdo
recaiu na forma como me deveria expressar de maneira a conseguir que todos os alunos conseguissem
compreender esses mesmos conteddos e conseguissem desenvolve-los com sucesso.

Relativamente as atividades desenvolvidas, o primeiro exercicio foi realizado com sucesso, embora
nem sempre todos os alunos conseguissemn estar suficientemente concentrados de forma a
conseguirmos executar a frase ritmica sem erros de principio ao fim. Penso que o facto de alguns alunos
terem chegado um pouco atrasados e com a atividade a decorrer pode ter ajudado a essa
desconcentracdo.

Quanto ao segundo exercicio (percutir motivos ritmicos a duas partes), notei gue nS3o houve grandes
dificuldades na execugdo do mesmo por parte da grande maioria dos alunos. Talvez se devesse ao facto
destes serem muito curtos e da metodologia utilizada (primeiro frase superior, de seguida inferior e, por
fim, as duas frases juntas).

Mo exercicio seguinte (escrever frase ritmica a duas partes) optei por colocar a reproduzir ma
aparelhagem uma gravacdo do mesmo em vez de tocd-lo ao piano ou percuti-lo de uma outra forma,
para poder estar mais atento as dificuldades evidenciadas pelos alunos. Procurei que estes se focassem
nurmna s6 frase (inferior) e depols passassem para outra, o gue se revelou uma metodologia acertada.

Mo dltimo exercicio reparei que o tempo estava a escassear, mas mesmao assim arrisquei comega-lo,
porque sabia que o poderia retomar na aula seguinte. N3o deu para perceber muito bem as dificuldades
sentidas pelos alunos, mas procurei que estes se focassem em primeiro lugar na voz inferior e, assim,
intuitivamente, estariam a decorar também a superior.

Em suma, penso que a aula foi bem conseguida, embora denotasse que o tempo passa mais rapido
do gue aguilo gue planeamos. Assim, nesta aula procurei conhecer melhor os alunos, perceber guais as
suas dificuldades e auxiliar agueles com mais dificuldades. Notei, também gue a turma é acima da
miédia e hd poucos alunos com dificuldades de aprendizagem.

0 facto de ji ter um bom conhecimento da turma (através de dados fornecidos pelo professor
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DO PORTO

cooperante) ajudou a que conseguisse antever alguns problemas de aprendizagem de alguns alunos.

Por fim, penso que desenvolvi um bom trabalho, embora tenha muito a melhorar. Saio desta aula

motivado e com vontade de fazer mais e melhor.

_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICAGAO N2 1

N3o se aplica.

ESTAGIARIO(A)

PROF. COO?ANTE
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n22

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72Ano / 32 Grau

Data: 11/12/2014

Duracdo da aula: 90 minutos (16h15 as 17:45)

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 12

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

- Ler e escrever frases ritmicas em tempo simples a duas partes;

- Escrever frases musicais melédico-ritmicas a duas vozes, em clave de sol 22 linha e de fa 42 linha,

executadas com recurso a gravacao;

-Entoar escalas maiores e seus arpejos.

_CONTEUDOS

-Compasso simples;

Clave de sol 22 linha e fa 42 linha;

Intervalos simples;

- Escalas e arpejos maiores.
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA

Na aula passada n3o foi possivel concluir o ditado melédico-ritmico a duas vozes, por isso esta aula

comecara com essa atividade.

Reparei que alguns alunos tiveram dificuldades em distinguir as duas vozes do ditado, devido ao facto
de ser a primeira vez que executaram uma atividade deste género. Assim, tentarei auxilid-los nesse
aspeto. Para isso, caso seja necessario, tocarei no piano (com a gravacio em simultdneo) a voz que

estivermos a tentar escrever e irei dando pequenas achegas.
Antes de principiar esta atividade cantaremos a escala da tonalidade do ditado e respetivo arpejo.

O ditado que iremos efetuar é o seguinte:

Ditado melédico a 2 vozes

LV.BEETH VEN )-182 3 Duet ar arinete e fapote, Wl

s . . > - i
G Crr fpiltrra ettt
. = _
P
- \ a P real) ® e
oo | b s e o) : = 1
A partitura para completar facultada aos alunos sera esta:
Ditadp rpelédi§9 a 2 vozes
Allegr _
] 2 :
Clarinete ) ] -] F -]
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o
P
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Na atividade seguinte iremos trabalhar as frases ritmicas a duas vozes que ficaram para trabalho de

Casa.

1-

' [

A metodologia de estudo utilizada serd a mesma da aula anterior, ou seja, inicialmente, vou dividir a
turma em dois grupos. Metodologicamente, aproveitarei o facto da sala de aula estar disposta em duas
filas e, assim, treinarei com uma fila a parte superior da leitura ritmica e com a outra a parte inferior, de
forma a dissipar eventuais dividas. Depois de estarem bem estudadas, juntaremos as duas filas a

percutirem o ritmo acima exposto.

No final deste trabalho, a vez, cada aluno devera executar uma das frases ritmicas a duas partes. Caso
note muitas dificuldades, pedirei que executem apenas fragmentos de trés compassos cada, dividindo,

assim, em dois, cada uma das frases acima descrita.

Para a atividade seguinte preparei uma faixa dudio com seis pequenos fragmentos ritmicos de 3

pulsacbes cada (ver anexo). Os alunos irdo tentar ordenar os fragmentos ritmicos pela ordem de audicdo
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(a faixa estd elaborada de forma a tocar os fragmentos ritmicos todos de seguida, sempre com trés
pulsacdes de intervalo entre eles). Estes estardo escritos no quadro (por outra ordem) e serdo tocados

pela disposi¢do abaixo exposta. Os alunos poderdo ouvir duas vezes a faixa completa.

No final, em conjunto, discutiremos sobre a ordem dos fragmentos ritmicos e, caso se justifique, pedirei

a alguns alunos para executarem os ritmos abaixo descritos.

Como atividade final, caso haja tempo disponivel, faremos dois ditados ritmicos simples a duas partes:
um de apenas trés pulsagdes para os alunos se habituarem melhor a esta pratica (houve dificuldades na
dltima aula) e outro de seis, como forma de consolidagdo. O ditado ritmico de trés pulsacdes sera

repetido trés vezes e o de 6 pulsagdes sera repetido 5 vezes.

1=

———

2=

S . » N S e 00 o (0
e e e
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_RECURSOS E FONTES

-Computador;

-Aparelhagem de som;

-Piano;

-Ficha de trabalho.

Fontes:

Gomes, A. e Vasconcelos, C. (2011) Musica ao nosso Ritmo — formacdo musical 32 grau. Porto: Balsa de

Estudos.

Vilar, C. (s. d.) Encontro com as notas. Volume 1. Ava — Musical Editions.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

/Zg'bﬁg
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- Avaliacdo da aula

Esta aula foi, no fundo, uma continuacdo da aula anterior. Como n3o foi possivel terminar o ditado
melddico-ritmico iniciado na aula anterior, comecei esta aula explorando essa atividade. Embora
insistisse varias vezes com os alunos para que estes comecgassem por escrever a voz inferior, reparei
estes ndo conseguiram distinguir muito bem as mesmas (tinham ambas bastante movimento e
chegavam a tocar em unissono), apesar das minhas achegas e de, por vezes, chegar a tocar as vozes (em
separado e juntas) no piano. No entanto, a maioria dos alunos conseguiu termind-lo com sucesso,
embora com muitas ajudas. Penso que deveria ter realizado um ditado em que ndo houvesse tanto
movimento das vozes. Na proxima, optarei por um exercicio que tenha uma voz mais estdtica e outra
mais movimentada.

Na atividade seguinte, reparei que os alunos ainda tiveram grandes dificuldades em percutir o ritmo
a duas partes. Apds algumas tentativas, optei por utilizar a mesma metodologia da aula anterior, ou seja
um pequeno grupo percute a parte superior e outro a inferior. No final, dividi as frases ritmicas em dois
e procurei que cada aluno percutisse uma das metades (3 compassos). Notei que esta metodologia
ajudou os alunos a progredir, mas ainda serd necessario trabalhar muito mais este tipo de exercicios.
Voltei a mandar estudar essas duas frases durante as férias como trabalho de casa. Espero que se
verifiqguem progressos.

No exercicio seguinte de identificacdo de fragmentos ritmicos, denotei que este foi um exercicio
muito interessante para os alunos. Observei que eles gostaram bastante e, também que conseguiram
identificar a ordem com relativa facilidade. Penso que € um tipo de exercicio que poderei repetir no
futuro.

Findo este exercicio, ndo havia tempo para mais. Os alunos estavam atipicamente desconcentrados
por ser a tltima aula do periodo e desejosos por ir de férias! Mais uma vez, a aula passou a correr e
gastei um pouco mais de tempo do que aguele que estava a espera nos exercicios ritmicos. No entanto,
penso que esse tempo gasto a mais sera importante para a percecdo por parte dos alunos deste tipo de
exercicios.

Tal como na primeira aula, fico com a sensacdo que foi realizado um bom trabalho, embora com

alguns aspetos metodoldgicos a rever da minha parte.
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_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICAGCAO N2 2

N3o se aplica.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE
Cinn




ESMAE 37%ee” ESE %

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n23

Estabelecimento de ensino: Conservatdério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72Ano/32 grau

Data: 08/01/2015

Durag¢do da aula: 90 minutos (16h15 as 17:45)
Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 12

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da histéria da musica;
Identificar a tonalidade da obra;

Entoar e construir escalas menores (natural, melddica e harmdnica);
Realizar ditado melddico-ritmico;

Realizar ditado ritmico de notas dadas;

Entoar melodias escritas na clave de sol (22linha) e clave de fa 42linha.

_CONTEUDOS

L3

Célula ritmica 5

Tonalidades maiores e menores;

Compasso quaternario simples;

Escalas: menores (natural, harmdnica e melddica);
Clave de sol (22 linha) e fa (42linha);

Intervalos melddicos perfeitos, maiores e menores.
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA

Como introducdo da aula farei uma breve contextualizacdo da obra que sera trabalhada: Pavane Opus 50
de Gabriel Fauré (1845-1924). Abordarei aspetos como a nacionalidade do autor, o periodo da histéria
da musica em que ele se insere e, também, a histdria e curiosidades da obra.

De seguida vamos ouvir um excerto da referida obra até ao final da primeira entrada do coro (na
partitura de orquestra corresponde ao final da parte C).

A primeira atividade a realizar sera a escrita melddico-ritmica do tema principal, que neste caso é

introduzido pela flauta.

.Andante molto moderato.( Gabriel P..E.-u!é

g'ﬁ 0l p— : —_

Antes de comecar a escrita do mesmo, dialogarei com os alunos sobre a tonalidade da obra e sobre a
estratégia que utilizaram para chegar a mesma.
De seguida, cantaremos as escalas de fa#- (natural, harmdnica e melddica) e respetivo arpejo. Esta

atividade servira de revisdes referentes as escalas.

Outro dos aspetos que abordarei antes de comecar o ditado é a célula ritmica ‘Jﬂ Percutiremos
vérias vezes a mesma em forma de ostinato ritmico para os alunos a interiorizarem.

Passaremos, entdo, a escrita do ditado melédico-ritmico. Em vez dos alunos escreverem a medida que
vao ouvindo, optarei por cantar com eles (sem o nome das notas) no inicio (comigo a acompanhar no
piano) e trabalhar a memorizagdo. SO depois escreverdo a frase melddico-ritmica.

A partitura a fornecer aos alunos sera a seguinte:

bl

£
Y

No final da correcdo do exercicio cantaremos a melodia com o nome das notas acompanhada ao piano.
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Na atividade seguinte serd realizado um ditado ritmico com notas dadas. Para isso utilizaremos a

melodia que corresponde a parte A da partitura de orquestra da Pavane.

Os alunos ouvirdo este excerto quatro ou cinco vezes, dependendo da dificuldade por eles evidenciada.

A partitura utilizada pelos alunos sera a seguinte:

- 1
BEE=

No final, realizaremos a leituras ritmicas que ficaram como trabalho para as férias. A metodologia

utilizada sera a das aulas anteriores.
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_RECURSOS E FONTES

Aparelhagem de som
Piano

Ficha de trabalho

Partituras retiradas de http://imslp.org/wiki/Pavane, Op.50 %28Faur%C3%A9, Gabriel%29 em
16/12/2014

Audio e video retirado de https://www.voutube .com/watch?v=mpgyTI8vabw em 16/12/2014

Anexos:
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Ficha de Trabalho
2%Periodo

Formagdo Musical
5 ___dejaneiro de 2014

3eG 72 A
rau/ no Nome: ne

Turma:

1-Ditado melédico-ritmico

|, 10N

2-Ditado ritmico com notas dadas

#

ﬁﬁ%ﬂwﬁ.ﬁtﬁﬂ.ﬂ%ﬁ#&w

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

Wi



ESMAE 3% ESE v’

- Avaliagdo da aula

A aula decorreu da forma como foi previamente planificada.

Relativamente a primeira atividade, sou da opinido que esta correu bem, embora tenha sentido que
os alunos manifestaram alguma dificuldade em memoarizar a frase melddico-ritmica. Talvez devesse ter
insistido um pouco mais na memorizagdo. Houve também alguma dificuldade em cantarem a referida
frase melddico-ritmica com o nome das notas, pois ndo estavam habituados a essa pratica. Reflito que
talvez ndo tenha sido uma boa ideia entoar o exercicio com o nome das notas, pois um dos objetivos do
ditado que era escrever melodicamente as notas ndo foi, assim, cumprido e transformou-se num mero
ditado ritmico com notas dadas. Além disso, este facto fez com que os alunos com mais dificuldades ndo
pudessem evoluir neste tipo de pratica.

Na segunda atividade, ditado ritmico com notas dadas, senti que este foi resolvido com relativa
facilidade. Houve mesmo um aluno que o realizou a primeira. O facto de haver poucos alunos com
dificuldades fez com que pudesse prestar um pouco de mais atencdo aos que tinham mais dificuldades,
o que acabou por ser positivo.

A Ultima atividade também foi realizada com sucesso. Alguns dos alunos acabaram por estudar as
leituras ritmicas nas férias, o que ndo estava a espera. Assim, foi mais facil gerir a execucdo do exercicio
e consegui, mais uma vez, ajudar os alunos com mais dificuldades.

Em suma, penso que foi uma aula bem conseguida e que correu conforme o planeado e planificado.
A nivel pessoal, tenho-me sentido mais seguro e confiante na realizacdo da minha pratica pedagdgica.

Sei que tenho muito a aprender e a melhorar, mas sinto que tenho evoluido a minha pratica.

_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO Ne 3

No final da aula o professor cooperante referiu que as atividades foram bem desenvolvidas e que gostou

do meu desempenho global.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE
l.
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72Ano/3%grau

Data: 15/01/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (16h15 as 17:45)
Regime de frequéncia: Articulado

Nimero de alunos: 12

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Entoar frases melddicas;

Identificar a tonalidade de uma obra;

Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da histéria da musica;
Realizar ditado de sons;

Realizar leitura ritmica com nome de notas em claves alternadas com marcacdo de compasso.

_CONTEUDOS

Tonalidades maiores;

Compasso bindrio simples;

Escalas: maiores;

Clave de sol (22 linha), fa (42linha) e d6 (32 linha);

Intervalos melédicos perfeitos, maiores e menores.
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA

Na primeira atividade da aula iremos trabalhar a peca n?1 da obra “Kinderszenen” de R. Schumann.

Num didlogo inicial, comecarei por falar um pouco da obra que iremos estudar e do seu autor. Depois de
uma primeira audicdo da peca, tocada por mim no piano (ver partitura do piano em anexo), iremos
dialogar sobre a tonalidade, principais intervalos da obra e sera pedido aos alunos para os identificar.
Antes de comecarmos a entoar, iremos solfejar a peca com marcagdo de compasso e, de seguida,

cantaremos a escala de sol M e respetivo arpejo.

De seguida passaremos para a entoacdo da melodia (com nome de notas), que serd trabalhada por
frases. Depois de bem assimilada, caso se justifique, sera cantada em pequenos grupos. Note-se que a

melodia sera cantada uma 82 abaixo do que esta escrito abaixo.

Dby ey e I ]
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Na atividade seguinte iremos realizar um ditado de sons. Procurei que os principais intervalos nele
contidos fossem a 22 M, a terceira M, a quarta P e a sexta M, entre outros, pois sdo 0s principais
intervalos que cantamos na primeira peca da aula. Antes de comecar o ditado, faremos alguns exercicios
de entoacdo oral, tendo por base a peca acima estudada. O objetivo & preparar os alunos para este

ditado que sera reproduzido com recurso a gravacao.

f)
7 ¥ o o il
3 O

De seguida iremos executar alguns exercicios de leitura solfejada em diferentes claves. Antes de passar
para esse exercicio propriamente dito, faremos duas pequenas leituras horizontais na clave de dé 32

linha, pois esta fai introduzida ha pouco tempo.
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Na ultima atividade da aula, faremos uma pequena leitura ritmica com nome das notas em diferentes
claves. Esta terd uma dificuldade reduzida em termos ritmicos, pois sera lida em trés claves (sol 22 linha,

fa 42 linha e d6 32 linha). Estudaremos cada frase (de 4 compassos) individualmente e procurarei que

seja marcado o compasso.
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Todos os exercicios serdo fornecidos aos alunos em forma de ficha de trabalho individual.
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_RECURSOS E FONTES

-Computador;
-Aparelhagem de som;
-Piano;

-Ficha de trabalho.

Fontes:

Gomes, A. e Vasconcelos, C. (2011) Musica ao nosso Ritmo — formacdo musical 32 grau. Porto: Bolsa de
Estudos.

Jollet, J. (ed) (1995) dictées Musicales: vol. 3 — elementaire. Paris: Gérard Billaudot.

Labrousse, M (1994) Cours de formation musicale 3 année. Paris: Editions Henry Lemoine.

Partituras de “Kinderszenen de Robert Schumann retirada de:

http://imslp.org/wiki/Kinderszenen, Op.15 %28Schumann, Robert%29 em 05/01/2015;

Audio retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=aBNj 0fmk9k em 11/01/2015.
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Ficha de Trabalho
Formagdo Musical 2¢Periodo
" ___de janeiro de 2015
2 2
32 Grau / 72 Ano -
Turma:

n?

1-Leitura entoada

B

2-Ditado de sons
Q 1 1 1 1 1 1 1 1 T T T 1
.g 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 i
L) 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 "
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 t 1

3-Leitura solfejada em clave de d6 3?linha




ESMAE 37%a® ESE 2%

4- Leituras solfejadas em diferentes claves
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_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 4

Em conversa com o professor cooperante, foi manifestado que da sua parte achava que a aula tinha

corrido bem, mas que, provavelmente demorei tempo a mais na atividade inicial.

PROF. COOPERANTE

ESTAGIARIO(A)
b,
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificacdo n25

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72ano/3%rau

Data: 22/01/2015

Duragdo da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 12

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS

Os alunos devem ser capazes de:

Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da histéria da musica;
Identificar a tonalidade de uma obra e tipo de compasso;

Escrever ditado melédico-ritmico a duas vozes através de memorizacdo;
Realizar ditado ritmico em compasso quaternario simples com notas dadas;
Entoar melodias escritas na clave de sol 28linha, f4 42linha e d6 32 linha;

Transcrever uma melodia na clave de dé 32 linha para clave de sol 22linha.

_CONTEUDOS

Claves (sol 22 linha, fa 42 linha e dé 32 linha);
Tonalidade: Maior;
Compasso quaternario simples;

Intervalos melédicos até ambito de 82 P.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Esta aula vai ter por base o quarteto de cordas op. 16 n23 de Haydn, 22andamento (Quarteto do

Imperador). Comegarei a aula colocando uma gravagao dos primeiros 20 compassos:

Poco adrgio;cantabils I

P—
P deles I g
P — |7 ol 0

Depois de uma primeira audicdo irei contextualizar sucintamente a obra, o seu autor, época da histdria
da musica em que se enquadra e pedirei aos alunos que me identifiquem qual é o tipo de agrupamento
musical que a interpreta e quais os seus instrumentos. Visto que a melodia dos primeiros 20 compassos
€ a mesma do hino alemao, s6 por curiosidade, colocarei uma gravagdo do mesmo. Assim, de um modo

menos formal, ja estarei a estimular a memorizagdo da melodia por parte dos alunos.

De seguida, serd realizado um ditado melddico-ritmico a duas vozes dos primeiros 12 compassos da
melodia do violino | e do violoncelo. Os alunos nesta altura ja possuirdo uma ficha de trabalho onde irdo
escrever este mesmo ditado e como esta ja possui a respetiva armagdo de clave e compasso, sera
pedido para eles identificarem a tonalidade e tipo de compasso. Depois da identificagdo cantaremos

escala de sol maior e respetivo arpejo.

Seguidamente, passaremos para a escrita das trés primeiras frases da melodia tocada pelo violino |
(note-se que normalmente comegaria por pedir aos alunos para memorizarem o baixo, mas como é
apenas a segunda vez que estdo a realizar um ditado a duas vozes, comecarei por pedir para eles se

focarem na melodia do violino |, visto que, pelo facto da obra ser interpretada por um quarteto de




ESMAE %s” ESE %o

cordas eles possam confundir os timbres dos instrumentos. Sou da opinido que depois de escrita a

melodia principal sera mais facil orienta-los para a audicdo da melodia do violoncelo).

Assim, comecaremos por memorizar a melodia do violino | ouvindo 4 ou 5 vezes as trés primeiras frases
(entre cada frase tentarei que os alunos reproduzam o que ouviram). De seguida, iremos tentar escrever
uma frase de cada vez (note-se que a primeira frase é quase igual a segunda, por isso poderdo ser
escritas de seguida). Durante a escrita de cada frase, andarei pela sala a auxiliar os alunos com mais
dificuldades. Caso note muitas dificuldades, poderei, eventualmente, cantar mais uma vez com eles a
meio do exercicio para dissipar algumas dividas. No final pedirei a um aluno para corrigir o exercicio no

quadro e cantaremos a melodia com o nome das notas.

Na segunda parte do exercicio, iremos escrever a melodia do violoncelo. Como pressinto algumas
dificuldades na identificacdo auditiva do mesmo, optarei por ajudar os alunos a identifica-lo com reforco
dessa voz no piano ou até, eu prdoprio entod-lo vocalmente enquanto decorre a gravacdo para ajudar a
perceberem o movimento da melodia do violoncelo. Tentaremos, tal como na melodia do violino |

memoriza-lo através de audicdo / reproducdo de uma frase de cada vez.

0 ditado completo:

[ E— . R S — . .
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Nota: no ato de memorizacdo da melodia do violino |, explicarei o que é um grupeto. Para ndo causar

dlvidas desnecessarias aos alunos, optei por deixar escrita a parte onde aparece esse ornamento.

A atividade seguinte consistira na escrita de um ditado ritmico com notas dadas que tera por base a 22
variacdo do quarteto em estudo (aproveitarei nesta altura para explicar o que é uma variacdo, através

de dois curtos excertos de diferentes variacdes da obra em estudo).

Prevejo que os alunos sintam algumas dificuldades em ouvir melodia do violino | abaixo escrita, pois o
violino Il toca num registo muito parecido. Assim, optei por deixar grande parte das figuras escritas, para
que eles ndo se percam e porque o objetivo é que eles identifiquem sobretudo o ritmo sincopado que
temos vindo a trabalhar em aulas anteriores. Mais uma vez, tentarei orientd-los no sentido de
perceberem o que devem ouvir, utilizando a metodologia do exercicio anterior. O ditado sera ouvido
cerca de 4 vezes (duas vezes a primeira frase, mais duas completo visto que as frases sdo semelhantes)
mas caso surjam dificuldades inesperadas sera ouvido mais uma vez. Darei tempo entre cada audicdo

para os alunos escreverem e andarei pela sala a auxiliar os alunos que evidenciem dificuldades.

Assim, a ritmo a escrever é o seguinte:
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Na ultima atividade, caso sobre algum tempo, iremos procurar desenvolver a leitura na clave de dé 32

linha, visto que iniciamos o estudo da mesma nas ultimas aulas.

Assim, pedirei aos alunos que transcrevam a parte da clave de dé 32 linha para clave de sol 22 linha. O
objetivo € que estes percebam a diferenca do registo da clave de d6 32 linha quando passada para a

clave de sol 22 linha. No final sera corrigido no quadro e entoada a melodia transposta.
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_RECURSOS E FONTES

Aparelhagem sonora;
Computador;
Ficha de trabalho;

Piano.

Audio retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=mBmCcSz6HWw em 16/01/2014;

Partitura retirada de : http://imslp.org/wiki/String Quartets, Op.76 %28Haydn, Joseph%29 em

15/01/2014.
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3- Transposicdo de Clave de d6 32linha para clave de sol 22 linha
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- Avaliagdo da aula

Esta aula foi supervisionada pela professora Isabel Silva, pelo professor Jorge Alexandre Costa e pelo
professor José Luis Postiga.

Comeco esta reflexdo por referir que as atividades previamente planificadas ndo foram cumpridas
na sua totalidade. Assim, depois de lecionada esta aula chego a conclusdo que talvez tenha sido
demasiado ambicioso em termos de planificacdo, pois esta era demasiado extensa. Tive algumas
pequenas falhas metodologicas pois estava demasiado nervoso e com uma ansia de mostrar muito
trabalho, o que se revelou desajustado. Nas proximas planificacdes, além de terminar os exercicios que
me propus fazer nesta aula, irei optar por realizar exercicios mais simples e em maior nlimero para ndo
tornar a aula demasiado cansativa.

Na primeira atividade da aula em que contextualizei a obra em estudo, sou da opinido que ndo me
alarguei demasiado e que a abordei sucintamente. Notei bastante interesse por parte dos alunos, pois
interagiram comigo e formularam algumas questdes. No entanto, equivoquei-me quando pus a
reproduzir pela primeira vez a gravacgdo pois ndo coloquei os alunos a percutir a pulsacdo ou a marcar
compasso. Alias, esqueci-me sempre que entoamos as melodias do primeiro exercicio de lhes indicar a
pulsagdo. Este é um dos aspetos que terei de melhorar no futuro.

Qutro dos lapsos ocorreu na altura em que pedi aos alunos para me indicarem a tonalidade da obra,
ao ndo ter cantado com eles a escala e o respetivo arpejo.

Fico com a sensacdo que, depois de alguma reflexdo, poderia ter abordado o ditado melddico-
ritmico de outra maneira, ou seja, se tivesse optado por trabalhar inicialmente as funcées tonais e
cadéncias perfeita e suspensiva, teria sido muito mais facil para os alunos escreverem o baixo e,
também, ao mesmo tempo estariam inconscientemente a decorar a melodia principal.

Terei, também, de melhorar a minha postura pois acho que estive demasiado tolerante com os
alunos o que levou a alguma desordem na aula.

Como reflexdo final chego a conclusdo que deverei estar mais calmo nas aulas assistidas e ndo
querer demonstrar demasiado. O facto de estar com esse nervosismo injustificado levou a que me
esquecesse de alguns passos da aula que normalmente ndo me esqueceria.

Fico com a sensacdo de que esta aula foi uma boa licdo em termos metodoldgicos. Por um lado
estou menos feliz por ndo ter conseguido cumprir toda a planificacio e ter cometido alguns erros
metodoldgicos, mas por outro também tenho a no¢do que esses erros fazem parte do meu crescimento
como futuro professor de formacdo musical, e que, com os erros se aprende muito. Trabalharei

arduamente para melhorar a minha pratica pedagogica.
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_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 5

O professor cooperante referiu que, em primeiro lugar, ndo percebeu a razdo do meu nervosismo
pois anteriormente ndo tinha dado mostras de inseguranca. O facto dos alunos estarem mais amorfos
do que o habitual aliado a circunstancia de ir percebendo que iria ser dificil cumprir a planificagdo
ajudou a que fosse ficando mais nervoso com o desenrolar da aula.

Referiu, também, que ndo tive a melhor abordagem no exercicio do ditado melédico-ritmico, pois
deveria ter comecgado por pedir aos alunos para escreverem a voz inferior e aproveitar esse exercicio

para trabalhar progressdes harmonicas.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

W
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificacdo n2 6

Estabelecimento de ensino: Conservatdério de Mdsica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72ano/3%grau

Data: 29/01/2015

Duracgdo da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 12

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Entoar e solfejar melodias escritas em clave de sol 22 linha, clave de fa 42 linha e d6 32 linha;
Identificar a tonalidade de uma obra e tipo de compasso;

Identificar auditivamente progressdes harmonicas;

Realizar ditado ritmico em compasso quaternario simples com notas dadas;

Construir acordes Maiores;

Transcrever uma melodia na clave de dé 32 linha para clave de sol 22linha e vice-versa.

_CONTEUDOS

Claves (sol 22 linha, f4 42 linha e d6 32 linha);

Tonalidade: Maior;

Compasso quaternario simples (4/4) e binario simples (2/2);
Intervalos melédicos até ambito de 82 P;

Graus harménicos (I-IV-V);

Acordes (Maiores).
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Nesta aula sera terminado o estudo do quarteto de cordas op. 16 n? 3 de Haydn, 2¢ andamento

(Quarteto do Imperador) iniciado na aula anterior.

Na primeira atividade da aula sera entoado (com o nome das notas) o ditado melédico-ritmico realizado
na aula anterior. O objetivo é que os alunos o consolidem, sintam a pulsacdo e marquem o compasso.

Como metodologia, iniciaremos com a entoacdo da escala, respetivo arpejo e, seguidamente procurarei
que da primeira vez em que se reproduza a gravacdo do referido quarteto, esta seja executada com os

alunos a marcar compasso. S6 depois serd entoada a voz superior.
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De seguida serd iniciado o estudo de algumas progressdes harmdénicas simples. Em primeiro lugar
colocarei no quadro a escala de sol maior, referente a tonalidade em que se encontra a obra.
Seguidamente falaremos dos principais graus da escala (I, IV, V) e construiremos os respetivos acordes.
Depois desta explicacdo tedrica, iremos trabalhar auditivamente a sonoridade destas progressbes
harménicas: I-IV-I; I-V-I; I-IV-V-| (procurarei que os alunos cantem comigo a fundamental e, também,
que percebam o carater de tensdo ou resolucio de cada acorde).

Nota: como forma de consolidagdo, exercitaremos a relacdo entre ténica, subdominante e dominante.
Farei exercicios simples, executados no piano (como metodologia iremos, também, trabalhar estas
relacBes noutras tonalidades (D6 M, F4 M e Ré M) e os alunos terdo de cantar as fundamentais de cada

acorde).

A Atividade seguinte consistird na escrita de um ditado ritmico com notas dadas que tera por base a 22
variacdo do quarteto em estudo (aproveitarei nesta altura para explicar o que é uma variagdo, através
de dois curtos excertos de diferentes variacbes da obra em estudo).Prevejo que os alunos sintam
algumas dificuldades em ouvir melodia do violino | abaixo escrita, pois o viclino Il toca num registo
muito parecido. Assim, optei por deixar grande parte das figuras escritas para que eles ndo se percam e

porque o objetivo é que eles identifiquem sobretudo o ritmo sincopado que temos vindo a trabalhar em
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aulas anteriores. O ditado sera ouvido cerca de 4 vezes (duas vezes a primeira frase, mais duas completo
visto que as frases sdo semelhantes) mas caso surjam dificuldades inesperadas sera ouvido mais uma
vez. Darei tempo entre cada audicdo para os alunos escreverem e andarei pela sala a auxiliar os alunos

que evidenciem dificuldades. Assim, a ritmo a escrever é o seguinte:
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Na ultima atividade iremos procurar desenvolver a leitura e transposicdo na clave de do 32 linha, visto

que iniciamos o estudo da mesma nas Ultimas aulas.

Assim, pedirei aos alunos que transcrevam a primeira frase da viola de clave de dé 32 linha para clave de
sol 22 linha e, também que passem a primeira frase do violino 1 da clave de sol 22 linha para clave de do
32 linha. O objetivo é que estes percebam a diferenca do registo da clave de dé 32 linha quando passada

para a clave de sol 22 linha e vice-versa.
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Para trabalho de casa darei uma leitura solfejada em diferentes claves (sol 22 linha, fa 42 linha e do 32
linha). Os alunos terdo de seguir a partitura e lerem as notas que estdo dentro dos retangulos.

Como prevejo algumas dificuldades, sobretudo na leitura da clave de doé 32 linha e fa 42 linha, tentarei
que os alunos facam a leitura lentamente como se fosse compasso quaternario, ou seja, com unidade de
tempo de seminima em vez de minima. Inicialmente, pedirei para estudarem cada retangulo em

separado.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos
Aparelhagem sonora;
Computador;

Ficha de trabalho;
Piano.

Fontes:

Jollet, J. (ed) (1995) dictées Musicales: vol. 3 — elementaire. Paris: Gérard Billaudot;
Audio retirado de: https://www.youtube.com/watch?v=mBmCcSz6HWw em 16/01/2014;

Partitura retirada de : http://imslp.org/wiki/Strin uartets, Op.76 %28Haydn, Joseph%29 em

15/01/2014.




ESMAE 27®  ESE oo

Anexos:
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Ficha de Trabalho
Formagao Musical 22Periodo
< ___de janeiro de 2015
2 2
32 Grau / 72 Ano Nome: ne
Turma:

1. Leitura entoada
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2-Ditado ritmico com notas dadas
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3- Transposi¢do de Clave de dé 32 linha para clave de sol 22 linha e de clave de sol 22 linha para clave d
dé 32 linha.

Liill

4-Leitura em claves alternadas
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ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

et e



ESMAE 3%ec” ESE 53vomo”

- Avaliacdo da aula

Esta aula foi supervisionada pela professora Isabel Silva e pelo professor José Luis Postiga. Toda a
planificacdo foi cumprida e a aula decorreu da forma como foi previamente planeada e planificada.

Embora o facto da aula ser supervisionada leve a que haja sempre um pequeno nervosismo inicial
devido a sua carga simbodlica, desta vez ndo me senti nem de perto nem de longe t3o nervoso como na
anterior. Desta vez fui muito mais ponderado e reflexivo na elaboracdo desta planificacdo, atividades e
metodologias adjacentes, o que fez com gue me sentisse muito mais a vontade na lecionacdo da
mesma.

Procurei, também, em relagdo a UGltima aula corrigir alguns erros que me foram apontados pelos
professores supervisores e professor cooperante. Sinto que ndo resolvi tudo, mas penso que cometi
menos erros metodologicos.

Assim, relativamente aos exercicios desenvolvidos, como ja referi anteriormente, estes decorreram
da forma como estavam planeados e sem nenhum imprevisto. Desta vez optei por realizar exercicios
mais pequenos e em maior nimero para ndo saturar tanto os alunos e reflito que esse aspeto levou a
que a turma se mantivesse muito mais concentrada do que na aula anterior.

Tenho a sensacdo que aspetos como a entoacdo, a escrita ritmica com notas dadas, a marcacdo de
compasso, as progressdes harmdnicas e a leitura e escrita nas claves de sol 22linha, F4 42 linha e d6 32
linha foram exercitados de forma conveniente nesta aula.

Tenho procurado ndo cometer tantos erros metodolégicos como nas primeiras aulas e continuo
motivado para aprender mais, o que, aos poucos, leva a que me sinta mais confiante na lecionacdo e na

procura de novas atividades e estratégias.

_REFLEXAO E AVALIAGCAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 6

O professor cooperante referiu que a aula correu bem e que a turma estava muito mais motivada do
que na anterior. No entanto, achava que poderia ter sido introduzido nesta aula, também, a no¢do de

cadéncia perfeita e suspensiva e a respetiva identificacdo auditiva.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdgon? 7

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72ano/32grau

Data: 05/02/2015

Durac¢do da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 12

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Construir acordes maiores, menores, diminutos e aumentados nas diferentes inversbes;

Identificar auditivamente acordes maiores, menores, diminutos e aumentados no estado fundamental;
Identificar auditivamente progressées harmanicas;

Identificar auditivamente a cadéncia perfeita e a cadéncia suspensiva;

Solfejar frases melddico-ritmicas escritas em clave de sol 22 linha, fa 42 linha e do 32 linha com marcacdo

de compasso.

_CONTEUDOS

Claves (sol 22 linha, fa 42 linha e do6 32 linha);

Acordes maiores, menores, aumentados e diminutos;
Tonalidade: Maior e menor;

Compasso binario simples (2/2);

Intervalos melddicos e harmdnicos até ambito de 82 P;
Cadéncia perfeita e suspensiva;

Funcdes tonais (I-IV-V).
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Comecarei a aula relembrando os quatro tipos de acordes trabalhados até a data: perfeito maior,
perfeito menor, aumentado e diminuto. Explicarei, também, que estes podem surgir em trés estados:
estado fundamental (5), 12 inversdo (6) e segunda inversdo (6/4).

De seguida, passaremos para a elaboracdo de alguns acordes invertidos ou no estado fundamental.
Darei uma nota base de cada acorde, a sua cifra e, a partir dai, os alunos passardo para a construcao dos
mesmos. Nota: antes da elaboracdo explicarei a relacdo intervalar do estado fundamental, das inversdes
de cada acorde e relembrarei a sua cifra.

Assim, os acordes a contruir serdo os seguintes:
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Na atividade seguinte iremos trabalhar a identificacdo auditiva de acordes perfeitos maiores, perfeitos
menores, aumentados e diminutos no estado fundamental.

Comecarei por tocar no piano os diferentes acordes para os alunos sentirem a sua sonoridade e
cantaremos os mesmos em forma de arpejo.

Depois de entoarmos os vérios acordes em diferentes tonalidades, realizaremos um exercicio de
identificacdo auditiva dos mesmos através de gravacdo. Assim, os alunos terdo de identificar uma série
de 10 acordes. Ouvirdo a sequéncia de acordes de seguida e entre cada acorde havera uma pausa. Sera
ouvida a sequéncia sonora duas ou trés vezes, dependendo das dificuldades evidenciadas.

A sequéncia de acordes sera a seguinte: M-m-M-d-M-A-m-M-d-M.
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Seguidamente sera dada continuacdo ao estudo de algumas progressdes harmdnicas simples.

A metodologia de trabalho sera a mesma da aula anterior: iremos explorar auditivamente a sonoridade
destas progressbes harmonicas: I-IV-l; I-V-I; I-IV-V-l (procurarei que os alunos cantem comigo a
fundamental e, também, que percebam o carater de tensdo ou resolucio de cada acorde).

Nota: como forma de consolidacdo, sera exercitada a relacdo entre ténica, subdominante e dominante.

Falarei, também, da cadéncia perfeita, suspensiva e serdo realizados exercicios praticos de identificacdo.

Depois da atividade anterior sera realizado um exercicio de identificacdo de progress6es harmdnicas:
Tocarei no piano 4 progressdes harmonicas e pedirei aos alunos para as identificarem de forma escrita.

Cada progressao sera tocada duas vezes: |-V-I-IV-l ; IHIV-V-I ; I-V-I-V-L; 1-IV-I-V.

Na atividade seguinte sera executado um ditado de sons:

Procurei que alguns dos principais intervalos nele contidos fossem os que trabalhdmos mais
afincadamente nas UGltimas aulas. Sera ouvido com recurso a gravacdo e no maximo 3 vezes.

Nota: antes da realizacdo do ditado, pedirei aos alunos que a partir de notas tocadas ao piano, entoem
os intervalos que pretendo trabalhar no mesmo.

Assim, o ditado sera o seguinte:

|§ e — o = o e L bo o ° “

Para terminar a aula sera corrigido o trabalho de casa. Este consiste numa solfejada em diferentes claves
(sol 22 linha, fa 42 linha e dé 32 linha). Os alunos terdo de seguir a partitura e lerem as notas que estdo
dentro dos retangulos.

Numa primeira abordagem faremos a leitura como se fosse compasso quaterndrio, ou seja, com
pulsacdo a seminima e, depois de bem exercitado faremos com marcacdo do compasso correto, ou seja

2/2.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos

Aparelhagem sonora;

Computador;

Ficha de trabalho;

Piano.

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011) Mdsica ao nosso Ritmo — formagdo musical 32 grau. Porto: Bolsa de

Estudos.

Anexos:
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Ficha de Trabalho
2%eriodo

Formagdo Musical
¢ ___de fevereiro de 2015

32 Grau / 72 Ano
/ Nome: ne

Turma:

1. Construgdo de acordes
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2-Identificagdo auditiva de acordes no estado fundamental
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3-Identificagdo de progressdes harmdnicas
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ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE



- Avaliagdo da aula

Esta aula foi supervisionada pela professora Isabel Silva e pelo professor José Luis Postiga.

Nesta aula, tal como na anterior, toda a planificacdo foi cumprida e as atividades nela contidas
decorreram da forma como foram previamente planeadas e planificadas. Hoje ndo me senti nervoso
apesar da aula ser supervisionada e da importancia que este estagio representa para mim. Felizmente,
ja me vou conseguindo abstrair da presenca dos supervisores e, também, ganhando mais confianca no
meu desempenho.

Assim, relativamente as atividades realizadas, o exercicio que mais me preocupava era aquele
relacionado com os acordes de trés notas. No entanto, penso que fui bastante sucinto na explicacdo
tedrica dos acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, diminutos, aumentados e suas inversdes.
Fiquei bastante agradado com o desempenho global da turma pois sinto que os alunos interiorizaram
bem a minha explicacdo.

No entanto, acho que fui um pouco extensivo nos exercicios que realizei ao piano, pois notei que
nessa parte da aula alguns alunos estavam a dispersar a sua atencdo e ndo estavam devidamente
concentrados para realizarem convenientemente os exercicios propostos. Realgo, também, que houve
algumas dificuldades na realizacdo do ditado de sons pois a parte final deste era complexa para o grau
em questdo e fora de uma tonalidade base, o que levou a que os alunos evidenciassem algumas
dificuldades nos Ultimos quatro sons.

Destaco, também, que a maior parte dos alunos ja “I&” com bastante fluéncia em claves alternadas
apesar do exercicio realizado relacionado com esta tematica ser algo complexo para o grau em questao.

Terminei a aula com o sentimento de que, de uma maneira geral, atuei bem em termos
metodoldgicos e ja consegui procurar metodologias alternativas quando foi necessario explicar
determinadas tematicas que alguns alunos ndo perceberam de imediato. Penso que quantos mais tipos
de metodologias de ensino diferentes conhecer, poderei, no futuro, instruir musicalmente um nidmero

de alunos mais abrangente.
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_REFLEXAO E AVALIAGAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 7

O professor José Luis referiu que gostou da maneira como a aula decorreu, mas que poderia ter

explorado de uma maneira mais profunda a identificacdo auditiva de inverstes de acordes.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOP}?\NTE
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PLANO DE AULA | FORMACI\O MUSICAL
Planificacdo n? 8

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72ano/3%grau

Data: 12/02/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (16:15 — 17:45)
Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 12

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS

Construir e identificar auditivamente acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, diminutos e

aumentados no estado fundamental e diferentes inversoes;

Identificar auditivamente cadéncias perfeitas e cadéncias suspensivas;

Classificar intervalos maiores, menores, perfeitos, diminutos e aumentados;
Percutir e detetar erros em frases ritmicas a duas partes em compasso composto;

Realizar ditado melddico-ritmico.

_CONTEUDOS

Claves de sol 22 linha;

Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados e diminutos;
Tonalidade: maior e menor;

Compasso composto (6/8 e 9/8);

Intervalos melddicos e harmodnicos até ambito de 82 A;

Cadéncia perfeita e suspensiva.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

A aula comecara com a correcao do trabalho de casa que consiste na construcdo de acordes de trés notas no

estado fundamental, primeira e segunda inversdes, diminutos e aumentados.
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No final da correcdo, os acordes serdao entoados em forma de arpejo para os alunos perceberem a sua

sonoridade e relagdo intervalar.

Na atividade seguinte serdo realizados exercicios de identificacdo auditiva de acordes perfeitos maiores,
perfeitos menores, aumentados e diminutos nas diferentes inversdes. Na (ltima aula apenas se exercitou a
identificacdo auditiva no estado fundamental e, por isso, nesta aula serd complementado o seu estudo.

Irei tocar no piano os diferentes acordes em diferentes inversdes para os alunos sentirem a sua sonoridade e
serao cantados os mesmos em forma de arpejo dando énfase aos seus intervalos.

Depois de serem entoados os varios acordes em diferentes tonalidades, sera realizado um exercicio de
identificacdo auditiva dos mesmos. Assim, tocarei no piano uma das diferentes possibilidades de acordes e
cada aluno, a vez, terad de identificar se o acorde é perfeito maior, perfeito menor, a sua inversdo ou se é

diminuto ou aumentado.

Seguidamente sera trabalhado o conceito de cadéncia perfeita e cadéncia suspensiva. Para isso, serdo
reproduzidos através de gravacdo quatro pequenos excertos de cadéncias desse género e os alunos terdo de
as identificar.

Nota: antes de ouvirem as respetivas cadéncias, como forma de consolidacdo, sera exercitada a relacdo entre

tonica, subdominante e dominante.

Na proxima atividade sera explorado o conceito de intervalos diminutos e aumentados. Depois de uma
explicacdo sobre a forma de classificar este tipo de intervalos, sera realizado o seguinte exercicio de

classificacdo de intervalos perfeitos, maiores, menores, aumentados e / ou diminutos.
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Para trabalho de casa levardo seguinte exercicio:
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Na atividade seguinte sera realizado um ditado melddico-ritmico memorizado em tempo composto a uma voz.
A obra que servira de base sera Sinfonia n26 em Fa maior, Op. 68, “ Pastoral”, 52 Andamento de Beethoven.
Antes de comecar a escrita do mesmo, farei uma breve contextualizacdo da obra, do seu autor e da época da
histdria da musica em que se insere.

Como metodologia ouviremos 4 ou 5 vezes as duas primeiras frases (entre cada frase tentarei que os alunos
reproduzam o que ouviram). De seguida, iremos tentar escrever uma frase de cada vez. Durante a escrita de
cada frase, andarei pela sala a auxiliar os alunos com mais dificuldades. Caso note muitas dificuldades,
poderei, eventualmente, cantar mais uma vez com eles a meio do exercicio para dissipar algumas dividas. No
final pedirei a um aluno para corrigir o exercicio no quadro.

Nota: inicialmente pedirei aos alunos para identificarem o compasso e a tonalidade, e, de seguida, sera
entoada a respetiva escala e arpejo.

N&o farei nenhum exercicio de preparacdo pois a maior parte dos intervalos ja foram exercitados na entoacdo

de acordes.
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Seguidamente iremos explorar duas leituras ritmicas em compasso composto seguintes:
Na aula trabalharemos a leitura A e para casa os alunos levardo para estudar a leitura B.

A-

Na proxima atividade da aula serd realizado um ditado ritmico a duas partes em tempo composto com recurso
a gravacdo.

O ditado € o seguinte:

|
i

-

Sera ouvido no maximo 5 vezes.

Para finalizar a aula, caso sobre tempo, sera efetuado um exercicio de despistagem de erros.
Darei aos alunos um exercicio ritmico que sera reproduzido com recurso a gravagao e estes terdo de encontrar
3 células ritmicas erradas.

Assim, a partitura ritmica que |hes darei é a seguinte:

S 9 S A Y S ddddd

Os erros que terdo de encontrar:
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_RECURSOS E FONTES

Recursos

Aparelhagem sonora;

Computador;

Ficha de trabalho;

Piano.

Fontes:

Gomes, A. e Vasconcelos, C. (2011) Musica ao nosso Ritmo — formacdo musical 32 grau. Porto: Bolsa de

Estudos.

Vilar, C. (s. d.) Encontro com as notas. Velume 1. Ava — Musical Editions.

Anexos:
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Ficha de Trabalho
2%Periodo

Formac&o Musical ___de fevereiro de 2015

32 Grau / 7° Ano
u/ Nome: ne

Turma:

1. Classificacdo de intervalos melddicos
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2-Ditado melédico-ritmico
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3-Leituras ritmicas a duas partes
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4-Ditado ritmico composto a duas partes

5- Detegdo de células ritmicas erradas

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPE TE
' .
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- Avaliagdo da aula

A aula decorreu de uma forma muito positiva embora a planificagdo ndo tenha sido cumprida na sua
totalidade. Hoje senti os alunos muito concentrados pois era notdria alguma preocupacdo devido ao
aproximar do teste escrito e pelo facto de saberem que nesta e na proxima aula se realizardo revisGes
para o teste.

A correcdo do trabalho de casa demorou um pouco mais do que o esperado, pois foi necessario
voltar a fazer um esquema no quadro com as cifras e relacdes intervalares dos acordes no estado
fundamental e respetivas inversdes. No entanto, penso que este tempo gasto a mais foi bem empregue
pois fiquei com a impressdo que toda a turma percebeu a teméatica em estudo de forma consistente.

A atividade de reconhecimento auditivo de acordes no estado fundamental e inversdes, ndo
decorreu conforme o previsto, pois senti que alguns alunos no ficaram ainda a perceber eficazmente a
forma de identificar auditivamente as inversdes de acordes, apesar de ter insistido nesta tematica e de
ter realizado um razoavel nimero de exercicios especificos.

Como o tempo de aula estava a escassear optei por ndo realizar o exercicio de identificacdo de
cadéncias pois como esta tematica ainda ndo vai sair no préximo teste, pode ser exercitada
posteriormente.

Saltou-se, entdo, para o exercicio de identificacdo de intervalos melddicos, e ai sim, este decorreu
conforme o previsto, com os alunos a mostrar que compreendem bem esta temdtica e a ndo revelarem
grandes dificuldades na sua execucao.

Optei, também, por passar a frente o ditado melddico-ritmico memorizado, pois achei prioritario
trabalhar de uma forma mais consistente os exercicios ritmicos em tempo composto. Depois de bem
exercitada a primeira leitura, passei para a realizacdo do ditado ritmico em tempo composto. Mais uma
vez, pareceu-me que a maioria dos alunos nao revelou grandes dificuldades, no entanto houve alguns
que ndo o realizaram de forma tdo assertiva como a maioria. Na proxima aula estarei mais atento aos
alunos com dificuldades e tentarei ajuda-los no sentido de encontrarmos uma metodologia que os

auxilie a resolver de uma forma eficaz este tipo de exercicios. E assim terminou a aula.




_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 8

O professor cooperante aludiu que apesar da planificacdo ndo ter sido cumprida na sua totalidade, os

exercicios realizados foram trabalhados de uma forma muito proficua.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

et 1
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo n2 9

Estabelecimento de ensino: Conservatario de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72ano/3%rau

Data: 19/02/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (16:15 — 17:45)
Regime de frequéncia: Articulado

Nimero de alunos: 12

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS

Construir e identificar auditivamente acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, diminutos e

aumentados no estado fundamental e inversdes;
Classificar intervalos maiores, menores, perfeitos, diminutos e aumentados;
Realizar ditado de sons;

Realizar ditado ritmico em tempo simples e composto.

_CONTEUDOS

Clave de sol 22 linha;
Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados e diminutos;
Compasso simples e composto;

Intervalos melddicos e harmdnicos até ambito de 82 perfeita;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Esta aula servira de revisdo para o teste.
Como atividade inicial serdo corrigidos os trabalhos de casa. Assim, na primeira atividade da aula sera

trabalhado o seguinte exercicio de classificacdo de intervalos:

|
Py L4 )

[ ] ¥ {a‘

I
b (& ]
Py

3\‘_’/ o #e

Cg’vc:»
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]

Seguidamente, serdo exercitados auditivamente alguns intervalos melédicos, visto que no teste havera
um exercicio de identificacdo dos mesmos. Sera dado relevo aos intervalos mais estudados ao longo das
aulas, como é o caso da 52 diminuta e os restantes intervalos perfeitos, maiores e menores até ambito

de 82 perfeita.

Assim, o exercicio anterior servira de mote para o ditado de sons que sera realizado de seguida (nota de

referéncia mais 12 sons):
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il
Ile
ol

T
I

rgn
1fo

C.gh:b

Na atividade seguinte serd executado um exercicio de construcdo de acordes perfeitos maiores,
menores, aumentados ou diminutos no estado fundamental, primeira ou segunda inversdo.
No final do exercicio, estes serdo entoados em forma de arpejo para os alunos sentirem a sua

sonoridade e relagdo intervalar.
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Seguidamente serdo realizados dois ditados ritmicos a duas partes: um em tempo simples e outro em

tempo composto.
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i r r T F—
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Para finalizar a aula, caso sobre tempo, serdo exploradas duas leituras ritmicas em compasso composto

que tinham, também, ficado para trabalho de casa.

A-

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Aparelhagem sonora;

Computador;

Ficha de trabalho;

Piano.

Fontes:

Gomes, A. e Vasconcelos, C. (2011) Musica ao nosso Ritmo — formagdo musical 32 grau. Porto: Bolsa de

Estudos.

Anexos:
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Ficha de Trabalho
2%Periodo

Formaggo Musical ___de fevereiro de 2015

o 72 A
32 Grau / no Nome: ne

Turma:

1. Classificagdo de intervalos melédicos
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2-Ditado melédico-ritmico
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3-Leituras ritmicas a duas partes
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4-Ditado ritmico composto a duas partes

5- Detecdo de células ritmicas erradas

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

Wi
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- Avaliacdo da aula

A aula de decorreu de uma forma muito positiva, embora n3o tenha sido possivel executar o ultimo
exercicio da planificacdo por falta de tempo, pois optei por dar enfase a outros exercicios mais
relevantes que serdo realizados na ficha de avaliagdo escrita da préxima aula.

Saio da aula com uma sensacdo de satisfagdo pois 0s principais exercicios que sairdo na referida
ficha de avaliacdo foram exercitados de forma proficua e, também, porque fiquei com a impressao que
o0s mesmos foram bem assimilados pela generalidade dos alunos. Outro dos aspetos positivos da aula foi
o facto de ter sentido os alunos bastante motivados e constantemente a formular questées, o que
mostra claramente que estdo interessados em ter bons resultados.

Apesar de ter comecado a realizacdo de revisdes na aula anterior, devo confessar que a elaboragio
desta planificacdo foi das mais dificeis de executar, pois sabia de antem3o que ndo seria possivel
relembrar e rever todos espetos que foram trabalhados ao longo deste periodo. Assim, relativamente a
atividade de classificacdo de intervalos, fiquei extremamente satisfeito com a abordagem dos alunos
pois, na generalidade, estes dominam essa temética e resolveram o exercicio com relativa facilidade.

Analogamente ao segundo exercicio da aula, o ditado de sons (antes do ditado foram exercitados
auditivamente alguns intervalos melddicos), é aquele que me deixa mais apreensivo, pois os alunos
sentiram algumas dificuldades na resolugdo do mesmo, talvez devido ao facto deste ter sido o primeiro
com trés alteracBes que realizamos na aula. No entanto, no teste sera executado um mais fécil, de nivel
similar aqueles trabalhados nas aulas anteriores.

Relativamente ao exercicio de construcdo de acordes, este também foi realizado de forma bastante

assertiva, (tal como a classificacdo de intervalos) por parte dos alunos, o que me deixou satisfeito.
Na ultima atividade realizada, ditado ritmico em tempo simples e composto, reparei que os alunos
conseguiram realizar com facilidade o exercicio no tempo simples (divisdo binaria), mas tiveram algumas
dificuldades naquele em tempo composto (divisdo ternaria). Reconheco que esse ditado ritmico era algo
complexo para o nivel em guestdo, por isso a dificuldade dos ditados que sairdo serdo similares aqueles
trabalhados nas aulas anteriores.

Como ja referi, as leituras ritmicas que tinham ficado para trabalho de casa ndo foram exercitadas

por falta de tempo, no entanto, esse facto ndo é relevante, pois ndo saira na ficha de avaliacdo escrita.




_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 9

O professor cooperante referiu que gostou da forma como foi conduzida a aula e, também, do nivel

geral de conhecimento demonstrado pelos alunos.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

12l
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificacdo n2 10

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 72ano/32grau

Data: 26/02/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (16:15 - 17:45)
Regime de frequéncia: Articulado

Nimero de alunos: 12

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Realizar ditado ritmico em tempo simples e composto;

Identificar auditivamente intervalos ascendentes e descendentes até ambito de 82 perfeita;

Construir e identificar auditivamente acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, diminutos e

aumentados no estado fundamental e inversdes;
Classificar e construir intervalos maiores, menores, perfeitos, diminutos e aumentados;
Realizar ditado de sons;

Realizar ditado melddico-ritmico.

_CONTEUDOS

Clave de sol 22 linha e fa 42 linha;
Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados e diminutos;
Compasso simples e composto;

Intervalos melédicos e harmdnicos até ambito de 82 perfeita.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Nesta aula sera realizada uma ficha de avaliacdo escrita. Os exercicios que nela constam sdo os

seguintes:

1-ditado ritmico a duas partes em tempo simples e em tempo composto:
A)

3

S5 e 5 S s e O s Y s S
T ur — =

B)

) o N
3 N N L

(Nota: o ditado ritmico em tempo composto ja foi resolvido numa das aulas. Cada ditado sera ouvido 4

-
—

vezes e sera reproduzido com recurso a gravacgao.)

2-ldentificacdo auditiva de Intervalos melédicos ascendentes e descendentes:

Q T I <% T T
© ol o’ o} %o el Ll b e
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(Nota: os intervalos serdo reproduzidos no piano e serdo tocados no registo acima indicado. Cada um

sera tocado trés vezes.)

3- Classificacdo e construcdo de intervalos:
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POLITECNICO
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4-ditado de sons:

P
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(Nota: este ditado sera ouvido 4 vezes e sera reproduzido com recurso a gravacdo. Nota de referéncia +

12 sons.)

5- Construcéo e classificacdo de acordes:
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6-ldentificacdo auditiva de acordes no estado fundamental:
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(nota: os acordes serdo tocados no piano pela ordem e registo acima descrito. A sequéncia sera ouvida 2

vezes.)
7-Ditado melddico-ritmico:

(nota: sera ouvido uma vez integralmente para os alunos sentirem a pulsacdo. De seguida serdo ouvidos
4 vezes os primeiros 4 compassos e primeira nota do seguinte; seguidamente mais 4 vezes os ultimos 4

compassos. No final voltara a ser ouvido integralmente.)

Trio Op. 1 n°l
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_RECURSOS E FONTES

Recursos

Aparelhagem sonora;

Computador;

Piano.

Fontes:

AB Editions musicales (s.d). AB dictée 3. Saint Cyprien: AB Editions Musicales.

Gomes, A. e Vasconcelos, C. (2011). Musica ao noesso Ritmo — formagdo musical 32 grau. Porto: Bolsa de

Estudos.

Labrousse, M (1994). Cours de formation musicale 3 année. Paris: Editions Henry Lemoine.

Vilar, C. (s. d.). Encontro com as notas. Volume 1. Ava — Musical Editions.

Anexos:
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Ficha de Avalia¢io de Formagido Musical — 3°Grau/ 7°Ano
2° Periodo

Vilado ngde __ de fevereiro de 2015
Conservatorio
de Musica S N—

Turma: Avaliaci Prof.:

Enc. Educaciio:

1. Descodifica¢do ritmica

1.1 Ditado ritmico a duas partes (6 tempos): divisdo bindria (12 pontos)

s

1.2 Ditado ritmico a duas partes (5 tempos): divisdo terndria (10 pontos)

2. Reconhecimento auditivo de:

2.1 Intervalos melédicos ascendentes ou descendentes com ambito de 2* menor até 8" perfeita
(5 pontos)

2.2 Ditado de Sons: Nota de referéncia mais 12 sons (9 pontos)

>
0

2.3 Acordes M/m ou d /A no estado fundamental (8 pontos)

o8 R0 W

i

O SRR | =
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DO PORTO DO PORTO

3. Descodificagio ritmica e melédica

3.1 Ditado global: (notas 17 pontos, ritmo 9 pontos)
Trio Op. 1 n°l

1° andamento César Frank (1822-1890)

Andante con moto
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4. Teoria:
4.1 Classifica ou constréi os seguintes intervalos: (10 pontos)
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Bom trabalho!
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Ficha de Avaliacio de Formacdo Musical — 3°Grau/ 7°Ano

2% Periodo
Vila do Conde __de fevereiro de 2015
Conservatorio
de Musica S N—
Turma: ____ Avaliagiio: Prof.:

Enc. Educac

1. Descodificacio ritmica

1.1 Ditado ritmico a duas partes (6 tempos): divisdo binaria (12 pontos)

3

= | g e 1 I

f [ f['F f

1.2 Ditado ritmico a duas partes (5 tempos): divisdo ternaria (10 pontos)

Y i N e e T |
[ i I i Y r

2. Reconhecimento auditivo de:

2.1 Intervalos melédicos ascendentes ou descendentes com dmbito de 2* menor até 8" perfeita

(5 pontos)
Q T I I | 'y 1
WSS SR == = = ————— |
5p 3m 6"M 2°m 6'm M 8 5°d 4%p T'm
2.2 Ditado de Sons: Nota de referéncia mais 12 sons (9 pontos)
0
¥ ! t o ! ! Ll oy t = ! E e 1| o ! f = i |
e I I— o tor I o1 1 &—

2.3 Acordes M/m ou d /A no estado fundamental (8 pontos)
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PM Dim PM
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3. Descodificacdio ritmica e melédica

3.1 Ditado global: (notas 17 pontos, ritmo 9 pontos)
(4 Compassos mais primeira nota do seguinte / 4 compassos finais)

Trio Op. 1 n°1

1? andamento César Frank (1822-1890)

Andante con moto
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4. Teoria:

4.1 Classifica ou constréi os seguintes intervalos: (10 pontos)
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Bom trabalho!
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Cotac¢des da Ficha de Avaliacdo 7°B / 3° Grau

Parte auditiva — 70 pontos

1-Descodificacio ritmica

1.1 Ditado ritmico (6 tempos): divisdo bindria (12 pontos - | ponto por cada tempo certo na parte
superior ¢ | ponto por cada tempo certo na parte inferior);

1.2 Ditado ritmico (5 tempos): divisfio ternaria (10 pontos - | ponto por cada tempo certo na parte
superior e 1 ponto por cada tempo certo na parte inferior);

2- Reconhecimento auditivo de:

2.1 Intervalos melédicos ascendentes ou descendentes com dmbito de 2* menor até 8" perfeita (5
pontos — 0.5 pontos por cada intervalo certo);

2.2 Ditado de Sons: Nota de referéncia mais 12 sons (9 pontos - 0,75 pontos por nota certa);

2.3 Acordes M/m ou d /A no estado fundamental: (8 pontos — 1 ponto por cada acorde certo);

3- Descodificaciio ritmica e melédica

3.1 Ditado global: (26 pontos - notas: 17 pontos — 1 ponto por cada nota certa; Ritmo: 9 pontos
— 0.5 pontos por figura ritmica correta);

Parte teérica — 30 pontos

4.1 Classificagio de intervalos (5 pontos — | ponto por cada intervalo certo);
Constru¢io de intervalos (5 pontos — | ponto por cada intervalo cero);

4.2 Classificagio de acordes (10 pontos — 2 pontos por cada acorde certo);
Construgio de acordes (10 pontos — 2 pontos por cada acorde certo).

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPE
' .

NTE
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- Avaliagdo da aula

Chego ao final da aula com a sensacdo de dever cumprido pois esta foi o culminar de todo o
trabalho realizado nesta turma durante o final do primeiro periodo e quase todo o segundo e, também,
a minha ultima aula neste nivel de ensino.

N3o foi facil preparar o teste, pois deparei-me com questdes dificeis de gerir, tais como: o grau de
complexidade dos exercicios a realizar, quais os exercicios que devia valorizar mais, quais as cotacdes,
realizar a correcdo do teste, a sua estrutura... enfim, um grande conjunto de aspetos relevantes a ter em
conta por parte de um estagiario sem grande experiéncia de lecionac3o.

Confesso, também, que senti bastante pressdo psicolégica na fase de construcdo da ficha de
avaliacdo, pois sabia de antemdo que a turma tinha bons resultados e eu ndo queria, de todo, que os
alunos baixassem as notas que obtiveram no periodo anterior.

Quanto a condugdo do teste, penso que este foi bem orientado, pois decorreu exatamente como
tinha sido planeado, embora houvesse exercicios auditivos em que coloquei mais uma vez a gravacdo ou
toquei mais vezes do que aquelas que estavam previamente planeadas. Este facto ocorreu porque no
momento da realizacdo da ficha de avaliacdo achei que seria mais benéfico para os alunos e mais
coerente devido a forma como trabalhei com eles nas aulas.

Outro dos aspetos mais positivos que destaco foi o facto da ficha de avaliacdo ter sido realizada sem
sobressaltos e de ter sobrado bastante tempo para os alunos realizarem a parte tedrica e para reverem
aquilo que tinham feito anteriormente.

Assim, nesta reflexdo n3o vou destacar nenhum exercicio em particular, pois como referi
anteriormente, correu tudo de forma natural e sem qualquer desassossego, com a turma bastante
empenhada e concentrada. Tenho confianca que a turma ird obter bons resultados, pois sinto que tem

alunos muito bem preparados e conhecedores do ponto de vista musical.
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_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 10

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOP?NTE

W
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 11

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 10 ano / 62grau

Data: 16/03/2015

Duracdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Nimero de alunos: 8

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS

Realizar peca de percussdo corporal com 4 niveis sonoros diferentes.

_CONTEUDOS

Compasso simples;

Percussdo corporal.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Esta vai ser a minha primeira aula lecionada neste nivel de ensino e, nesta primeira abordagem, tentarei
conhecer melhor os alunos e procurarei perceber qual o nivel musical desta turma (102 A / 62 Grau).

Sei que esta vai ser uma aula atipica, pois é a Gltima do periodo e os alunos ja estardo com as férias em
mente. No entanto, preparei uma atividade mais descontraida de percussdo corporal para tentar criar

alguma empatia com a turma.
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Percussio Corporal
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Iremos utilizar diferentes niveis corporais, como maos, pernas, pés, dedos... Caso ache necessario e seja
pertinente, poderemos utilizar outros sons como bater com a caneta na mesa, etc...
Como metodologia de estudo, iremos estudar cada groove de cada nivel corporal em separado e

juntaremos, por grupos, a medida que seja estudada cada parte.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Partituras de percussdo.

Fontes:

Marakatu: Percussdo

Anexos:
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Ficha de Trabalho
e 22 Periodo
ormacao Music ___demargo de 2015
(] 2
62 Grau / 102 Ano Nome: ne
Turma:
Percussdo Corporal -
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagdo n? 12

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 6%grau

Data: 13/04/2015

Duracdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Numero de alunos: 8

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da histéria da musica;
Identificar a tonalidade da obra, compasso e instrumentacao;
Realizar ditado melédico-ritmico através de memorizacio;
Realizar ditado ritmico com notas dadas;

Realizar leitura vertical de notas em diferentes claves.

_CONTEUDOS

Compasso simples;
Intervalos melddicos simples;
Tonalidades maiores e menores;

Clave de sol 22 linha, f4 42 linha e d6 32 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Na primeira atividade da aula serdo realizados os testes relativos ao meu projeto de investigacdo “ A
audicdo interior - Estratégias para a sua implementacio”.

Esta atividade consiste na audicdo de 10 melodias de diferentes épocas da histéria da misica com
visualizacdo da partitura. No entanto, as partituras podem estar corretas ou conter erros melddicos ou
melddico-ritmicos. O objetivo é que os alunos ougcam e identifiquem se a partitura esta correta ou ndo.
Assim, depois de realizados os testes sobre a audicdo interior, serdo trabalhados alguns exercicios tendo
por base a sinfonia n23 op. 97 de Robert Schumann, 12 e 22 andamento.

A seguir de uma pequena audicdo inicial do 22 andamento, procurarei que os alunos me respondam a
questdes como: o possivel autor; periodo da histéria da misica em que se insere; tipo de agrupamento
musical que interpreta a obra; tipo de obra; tonalidade (maior ou menor) e compasso (simples ou
composto; divisdo binaria ou ternaria).

Depois de respondidas as questdes acima formuladas, entoaremos a escala e respetivo arpejo da

tonalidade da obra em estudo.

Passaremos, entdo, para a escrita melddico-ritmica por memorizacdo dos primeiros 4 compassos da

referida obra: sera ouvida 5 vezes e, entre cada vez, procurarei que os alunos entoem a melodia.

A melodia a memorizar e escrever sera a seguinte:

T T ﬂ..'arr. hl J-P.Fl]"
Fat, via, vel. Xpg—Ni e 1 Fﬂ‘—H—ﬂ : e
k= 3 ‘I " lu ‘I

A partitura fornecida aos alunos:

Para finalizar a atividade, iremos entoar a melodia com o nome das notas e acompanhada ao piano.

Seguidamente, sera realizado um ditado ritmico com notas dadas tendo por base a mesma obra (12

andamento). Serd ouvido 5 vezes. No final sera corrigido no quadro.
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Na ultima atividade da aula sera realizada uma leitura vertical e horizontal dos trés primeiros compassos
em claves alternadas da obra em estudo (s6 com nome das notas e pulsagdo constante).
Inicialmente, estudaremos a peca em conjunto e, no final, se sobrar tempo, sera realizado

individualmente.
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RECURSOS E FONTES

Recursos

Ficha de trabalho,

Computador,

Piano,

Aparelhagem de som.
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Fontes:

Partitura retirada de http://imslp.org/wiki/Symphony No.3, Op.97 %28Schumann, Robert%29 em

07/04 2015;

Audio retirado de: https://www.voutube.com/watch?v=TmKfrccpnv0 em 07/04/2015;

AB Editions: AB dictée 6.

Anexos:
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Formacdo Musical 32 Periodo
¥ abril de 2015

62 Grau / 102 Ano

Nome: Turma

A partir da audicdo dos seguintes excertos musicais, indica se a partitura correspondente possui ou ndo
erros de notagdo melddicos e / ou ritmicos (coloca um circulo na opgdo que aches correta).

1- Correta — Com erros
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) L P K A
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2- Correta — Com erros
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(Som real)

3

01 . P P o o
T i I e
L e E— e — T
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5- Correta — Com erros
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POLITECNICO
DO PORTO

Formagdo Musical

Ficha de Trabalho
32 periodo
___deabril de 2015

62 Grau / 102 Ano °
Nome: ne
Turma:
1- Ditado melédico-ritmico
=] o
Fg(., via, vel. g Y1 jj u 17 i ! i 174 i
2-Ditado ritmico com notas dadas
R. SCHUMANN
Allegro o o (1810-1856)
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POLITECNICO

DO PORTO

ESMAE

3-Leitura vertical e horizontal em claves alternadas

il ( ST K
1¢ ~y | g h
W.Ar | —Rall Q8 il HHetts Y ol S 3 il ‘3
4| —h B M PUR i i
il € | il o |
]| —dRY dall e (R T e [N ol ™ LI ol
e e I - L e R AN N m < ‘ ihe N s s
—iNH] | ...Jﬁ “Hetth s Hee —fette Hoy E wm“m H m ] !
a1 7HH MR -,Lq:r/ b L,_._::-/ ~e Mg /M o N sl
r ) |
AAA._? VJ A ' R i\ i ..}-.47\1,.4:.- Hy / W mm'mm Hm f&.r | f& H
- ﬂ e ﬂ N (™
w Hﬁ, =il 8L TRe i L“ar:a o o SR 1 ol (el
= . anh TR h I =i & H H% e wh
S : I A il B : e iy | |
h " —a IJ-., L1 T il —eHe Iﬁ.ﬂr- ML i ¥ m .,“" M N1
—y -l.m — | s WTie R R NI /L e b N i
W m . h.zv: rn.. r?_;, lj..é\ uf.ﬁ,. nﬁ... ,o\ k..;\ N fz... m m| m“ L ! Wil
W..m =Y ~ Nd T W ,
S (=) m. H |.a... [ Y3 i) % .ﬁ ~e < L Y | ALY 115 NE-1
o 3 o sl m ] 1l < r h R S
- ol e e zu & ke ol
ﬁ —wn Tl _ e N " A Y ~Iis 118
o p— - - TN - 4 =TT, 3 4 i
= l..r b | A .l
/ - _ _ ; K iy R 4
.m _ = e W
S TS N TIPS TRYS [Nes [Ns A e Sl S
- | =]
| = | | ]
“ H | I {
NI
o "
£ 3 " .
. z ¢« 2. § % E: s 2 g
g 2 B B @ S d B4 = g 2 K| 8 2
= 2 3 § 24 24 g4 = 2 2 s £ %
> I 52 8 g4 g8 Z= g = = E - 2
R ® B x A i 3 E 2 = = S
N L *R A 2

PROF. COOPERANTE

ESTAGIARIO(A)



ESMAE 5%es” ESE 53

- Avalia¢do da aula

Esta aula decorreu da forma como tinha sido previamente planeada e planificada. Na primeira
atividade da aula foram realizados os testes relativos ao meu projeto de investigagdo. Tentei que esta
atividade fosse rapida para ndo perturbar o normal funcionamento da aula e das restantes atividades
planificadas. Depois de ter dado as instrugbes e explicagbes necessarias relativas a atividade, passou-se
rapidamente para a sua aplicacdo (expliquei aos alunos que este teste ndo iria contar para a sua
avaliacdo, por isso deveriam responder da forma mais correta possivel e sem qualquer receio do
resultado). Apesar de ter demorado mais um pouco do que o previsto, esta atividade ndo causou
atrasos que pudessem colocar em causa a realizacdo das atividades seguintes.

Como esta era apenas a segunda aula lecionada nesta turma, estava bastante curioso por perceber
de forma mais concreta o seu nivel de conhecimento musical. Assim, relativamente a primeira atividade
de escrita melddico-ritmica do 22 andamento da Sinfonia n23 de R. Schumann, na primeira parte da
questdo: identificacdo do autor, periodo da histéria da musica, agrupamento musical, tonalidade e
compasso, admito que fiquei surpreendido pois houve muitos alunos que foram respondendo as
questdes com um elevado grau de correcao.

Quanto ao exercicio de memorizagdo e escrita propriamente dito, reparei que ha um certo desnivel
na turma, com uma parte muito rapida a elaborar as atividades e outra com mais dificuldades. Terei de
ter um pouco de atencdo a este aspeto nas proximas aulas e tentar gerir esta situacdo através de
metodologias que me ajudem a trabalhar de igual maneira com todos os alunos, minimizando, assim,
esse desnivel.

Na atividade seguinte, ditado ritmico com notas dadas, notei que neste capitulo a turma é bastante
mais equilibrada, pois todos conseguiram terminar rapidamente o exercicio, embora uns com algumas
dificuldades mais evidentes do que outros.

Relativamente a dltima atividade da aula, leitura vertical e horizontal em claves alternadas, reparei
cometi um erro ao ndo ter em conta os instrumentos transpositores. Desta forma, este foi apenas um
mero exercicio de leitura de notas em claves alternadas, quando o objetivo do exercicio é que os alunos
consigam ler as notas reais de todos instrumentos para quando tiverem necessidade de realizar uma
analise harmonica de uma peca com estas caracteristicas. Para a proxima vez que realizar um destes

exercicios deverei ter em atencdo este aspeto.
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_REFLEXAO E AVALIAGAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICAGAO Ne 12

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOP?NTE

D)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n? 13

Estabelecimento de ensino: Conservatodrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 62grau

Data: 20/04/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Nimero de alunos: 8

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS

Entoar melodias a duas vozes,

Realizar ditado coral (2 Vozes),

Realizar analise harmdnica, auditiva e identificar cadéncias num Coral de Bach;
Realizar ditado ritmico a uma parte com recurso a gravacao;

Identificar erros melddicos e/ou ritmicos em partituras de misica erudita.

_CONTEUDOS

Compasso simples e composto (com marcagao);
Intervalos melédicos simples;

Tonalidades maiores e menores;

Cadéncias;

Clave de sol 22 linha e fa 42 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

A aula comecara com um exercicio de identificagdo de erros melddicos (relativo ao meu projeto de
investigagdo).

Os alunos ouvem trés vezes a referida melodia e terdo de assinalar qual a partitura correta. Assim, o
objetivo inicial deste exercicio é, além de estimular a audicdo interior, que os alunos comecem a focar-se
em pormenores melddicos e / ou ritmicos das préprias partituras. Neste caso concreto a melodia contém

apenas erros melodicos.

Kinderszenen Op. 15 n21 de R. Schumann

A segunda atividade da aula sera baseada no seguinte coral de Bach: “Freu dich sehr, o meine Seele” BWV
0246 - 68.
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DO PORTO

ESE 3%

ESMA

O objetivo da primeira parte do exercicio é entoar a duas vozes as 4 primeiras frases do coral (soprano e
baixo). De referir que antes de comecar a entoacdo sera identificada a tonalidade e entoado o respetivo
arpejo.

Como metodologia de estudo entoaremos em conjunto cada voz (frase a frase). Quando estiveram ambas
as vozes estudadas, a turma sera dividida em duas partes e serdo, entdo, entoadas as 4 primeiras frases a 2

vozes.

Na segunda parte da atividade os alunos terdo como objetivo completar a 52 frase do referido coral
(escrever o baixo e o soprano).

Essa 52 frase sera interpretada por mim no piano (5 vezes). Como metodologia tocarei o ultimo acorde da
42 frase para os alunos se situarem e, a partir dai o resto da 52 frase.

A partitura a fornecer aos alunos sera a seguinte:

Soprano
Alto
Tenor q:_#—l I | 1 1 | - |'_|| | 11 |_r_| 1 H ] I I {"!
| - 1 — | 1 1 1 1 | | — 1 1 | - 1
Baixo : 1 | | I' | | — T I' ] 1 1 T | 1 | 1 1 I' 1
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Depois de estarem escritas as duas vozes em falta entoaremos todo o coral com recurso a gravagao.

Para finalizar esta atividade, faremos uma analise harmdnica e auditiva da 52 frase do coral em estudo, ao

nivel das suas fungdes tonais e, também, todas as cadéncias presentes no excerto do coral.
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Como preparagdo para a atividade seguinte, faremos um teste de identificacdo de erros ritmicos e
melddicos a partir da peca “ Nas estepes da Asia central” de A. Borodine (Projeto de Investigacdo).

Ouvem a melodia e identificam a partitura correta.

Peca 2: (erros melddicos e ritmicos)

Na ultima atividade da aula sera realizado um ditado ritmico (os alunos ouvem a melodia e tiram apenas o
ritmo da mesma, que neste caso é executada pelo violino) em tempo simples com recurso a gravagao,

tendo por base a peca “ Joc Cu Bata” da obra” Dangas Romenas” de Bela Bartok (sera ouvido 5 vezes):

Partitura a fornecer aos alunos:
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Ij. | | f | Iu |

Como preparacdo para o exercicio, pedirei que os alunos tentem identificar o compasso e percutam a

n

——
|
I

[ L]

f—f

g

pulsacdo.
Quando o compasso for identificado, pedirei que o marquem enquanto ouvem o excerto da obra.

Nota: antes da escrita da melodia existem 3 compassos de espera.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Ficha de trabalho,
Computador,
Piano,

Aparelhagem de som.

Fontes:

Audio da peca Freu' dich sehr, o meine Seele (Coral) BWV 0 246 — 68 de Bach retirado de :
https://www.youtube.com/watch?v=KIhYFrH Ci8 em 18/04/2015;

Audio da peca kinderszenen de Schumann retirada de:
https://www.youtube.com/watch?v=aBNj 0fmk9k em 11/01/2015;

Audio da peca “Nas Estepes da Asia central” de Borodine retirada de AB Editions: AB dictée 4;

Audio da peca Romanian folk Dances de Bartok retirado de:

https://www.youtube.com/watch?v=A02X9 w3DWA em 15/04/2015.

Anexos:
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1- Identificagdo de erros melédicos
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Leitura entoada a duas vozes e ditado coral (soprano e baixo)
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3-ldentificagdo de erros melddicos e ritmicos

4-Ditado ritmico a partir da melodia

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

b
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- Avaliagdo da aula

Esta aula foi supervisionada pela professora Isabel Silva e professor José Luis Postiga e decorreu
conforme tinha sido previamente planeada e planificada. Iniciei a aula com a realizagdo de um exercicio
preparatdrio para o meu projeto de investigacdo: “A audicdo interior — estratégias para a sua
implementacdo” que decorreu conforme o previsto e com os alunos a comecarem a estar mais atentos
a alguns aspetos das partituras, o que, eventualmente, podera ser sinal da estimulacdo da audicdo
interior.

Seguidamente, comecou a realizacdo da aula propriamente dita com a entoacdo a duas vozes
(soprano e baixo) das quatros primeiras frases do Coral de Bach: “Freu dich sehr, o meine Seele” BWV 0
246 —68.

Este exercicio decorreu da forma desejada, ou seja, com os alunos empenhados em cantar as vozes
propostas. Penso que a metodologia que utilizei foi correta (trabalhar cada frase em separado e juntar
com a turma dividida em dois grupos), pois o resultado final superou as minhas espectativas.

Na segunda parte desta atividade (escrever baixo e soprano da quinta frase) senti algumas
dificuldades por parte dos alunos, mas a atividade foi concluida com sucesso. Destaco o facto de ter
procurado ajudar os alunos com o piano (realcando algumas partes que ndo fossem tdo evidentes), o
que, na minha opinido foi relevante para concluir da melhor forma a realizacdo do exercicio. No final
cantamos a duas vozes todo o coral (5 Frases), acompanhado por mim ao piano, o que resultou num
bom momento musical.

Para terminar as atividades relacionadas com o coral, fizemos a analise de todas as cadéncias
presentes e a analise harmodnica da quinta frase. Ndo senti grandes dificuldades da turma nesta parte,
pois o professor José Luis Postiga ja vinha a preparar bem a turma para este tipo de analise.

De seguida fizemos um pequeno exercicio também relacionado com o meu projeto de investigacdo
tendo por base a peca “ Nas estepes da Asia central” de A. Borodine, que também foi rapidamente
concluida.

Para terminar a aula, ja com muito pouco tempo, foi realizado um ditado ritmico a partir da melodia,
tendo por base a peca “Joc Cu Bata” da obra “Dancas Romenas” de Bela Bartok. Nesta atividade fui um
pouco precipitado pois queria que os alunos a realizassem com rapidez, o que se veio a revelar
desajustado. A minha ansia de concluir esta atividade fez com que chegasse a induzir os alunos em erro
em algumas partes. Terei de rever as metodologias a usar quando me acontecer outra situagdo
semelhante.

Em suma, apesar deste contratempo final, penso que esta foi uma das aulas em que me senti mais

confiante e, possivelmente que correu melhor desde que passei a lecionar nesta nova etapa do estagio.
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_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 13

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido,

mas que, no entanto, no Gltimo exercicio da aula n3o fui rigoroso na sua execucao.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

sl
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 14

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 6%grau

Data: 27/04/2015

Duragio da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Numero de alunos: 8

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Entoar e identificar auditivamente intervalos simples e compostos;
Realizar ditado de sons atonal;

Identificar auditivamente e entoar intervalarmente acordes;
Identificar progressdes tonais e cadéncias;

Realizar leitura solfejada a duas partes com percussao;

Identificar erros melédicos e/ou ritmicos em partituras de musica erudita.

_CONTEUDOS

Intervalos simples e compostos;

Acordes maiores, menores, diminutos, aumentados, sétima da dominante e sétima diminuta;
Tonalidades maiores e menores;

Cadéncia perfeita, suspensiva, plagal e picarda;

Funcdes tonais (I, IV, V7 e VI);

Clave de sol 22 linha e f4 42 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Nesta aula, o foco das atividades incidira, sobretudo, no treino auditivo da turma.

Assim, na primeira atividade da aula serdo executados alguns exercicios de identificacdo de intervalos
simples e compostos (reproduzidos no piano). Os alunos ouvirdo a sequéncia abaixo escrita e terdo de
identificar os intervalos numa grelha da ficha de trabalho (os alunos ouvirdo duas vezes cada intervalo).

Nota: antes da execugdao do exercicio propriamente dito, serdo realizados alguns exercicios de

identificagdo de intervalos (muito similares) como forma de aquecimento.
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Na segunda atividade da aula serd realizado um ditado de sons atonal com intervalos simples e
compostos.

Sera reproduzido com recurso a gravacao (4 vezes)
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Na atividade seguinte sera realizado um exercicio de identificacdo auditiva de acordes.

Nota: como preparacdo, sera realizado em conjunto com todos os alunos alguns exercicios de
identificacdo auditiva de acordes do género abaixo escrito (ouvir — identificar — entoar os intervalos).

De seguida sera tocada a sequéncia baixo escrita e os alunos terdo de a identificar na sua ficha de

trabalho.
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Seguidamente, passaremos para a identificacdo auditiva de progressbes tonais e cadéncias.
Os alunos terdo de identificar as seguintes progressdes tonais e cadéncias (serdo executadas por mim no

piano):
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Na Ultima atividade da aula realizaremos uma leitura solfejada a duas partes com percussio:
Como metodologia de estudo trabalharemos cada parte em separado, e, de seguida, a turma sera
dividida em dois grupos para executar cada uma das partes. Depois de bem estudadas as partes em

separado, procurarei que os alunos realizem a leitura conforme estd escrita na partitura.

Gay in F§ major
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Ficha de trabalho,

Computador,

Piano,

Aparelhagem de som.

Fontes:

Hindemith, Paul (1946) Elementary Training for Musiciens. Berlin: Schott.

Anexos:
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Ficha de Trabalho
32 periodo

Formacdo Musical __ deabril de 2015

2 102 A
62 Grau / 102 Ano Nome:

Turma:

1- Identificagdo auditiva de intervalos simples e compostos

1 2 3 4 5 6 7
2- Ditado de sons
0
iy —to}
[J)
35
>
3- Identificagdo auditiva de acordes
1 2 3 4 5 6 7
4- Identificagdo de progressées tonais e cadéncias
1- Cad.:
2- Cad.:
3- Cad.:
4- Cad.:
5. Cad.:
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5- Leitura solfejada com percussdo

Gay in F§ major
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- Avalia¢do da aula

De uma forma geral, a aula decorreu de uma forma positiva, no entanto, nio foi possivel terminar a
ultima atividade da aula. Assim, tal como descrevi na planificacdo, o foco desta aula incidiu sobre o
treino auditivo da turma.

Na primeira atividade da aula (identificacdo auditiva de intervalos simples e compostos) notei que
alguns alunos estavam a sentir dificuldades em cantar interiormente os intervalos compostos e, apesar
da minha insisténcia, nem todos o estavam a conseguir. Foi entdo que lhes tentei explicar que deveriam
entoar o intervalo como se fosse simples e, s6 depois, o classificar como composto. Sou da opinido que
fiz bem em insistir para que os alunos entoassem os intervalos em voz alta, pois assim, comecaram a
adquirir algum treino e pude perceber se eles estavam proceder da maneira mais correta. Apesar das
dificuldades iniciais, os alunos foram conseguindo identificar a sequéncia descrita na planificacdo.

Na segunda atividade da aula (ditado de sons), reparei que a principal dificuldade dos alunos nio foi
identificar os intervalos, mas sim, utilizar o sistema com clave de sol 22 linha e clave de fa 42 linha,
pratica para a qual ndo estavam familiarizados (realizavam todos os ditados de sons na clave de sol 22
linha). O meu espanto foi que os alunos escreviam as notas com muitas linhas suplementares inferiores,
visto que a maior parte dos instrumentistas da turma sdo guitarristas. No entanto, apesar da sua
relutancia em escrever nas duas claves, pedi-lhes para que passassem a escrita nas linhas suplementares
inferiores da clave de sol 22 linha para a clave de f4 42 linha. No fundo, resultou num bom exercicio.

Na atividade de treino auditivo de acordes, senti os alunos mais a vontade nesta tematica, visto que
0s mesmos ja tinham sido bem praticados ao longo das aulas pelo professor José Luis Postiga. Apesar de
denotar facilidades por parte dos alunos, mesmo assim, como exercicio, foram entoados em forma de
arpejo (verticalmente) para melhor interiorizar a sua sonoridade e os respetivos intervalos.

Seguidamente, passamos para a identificacdo auditiva de progressdes tonais e cadéncias. Como
aquecimento, antes de cada progressdo, foi identificada a tonalidade e em conjunto entoamos o baixo
de cada uma das principais funcdes tonais de cada tonalidade. Reparei que houve algumas facilidades
dos alunos ao identificarem sobretudo as cadéncias, mas mesmo na generalidade das progressdes, estes
demonstraram ter um bom ouvido, pois foram bastante assertivos na sua identificacdo.

Como na fase inicial gastei um pouco mais de tempo do que o previsto no treino auditivo de
intervalos e no ditado de sons, ndo foi possivel concluir a dltima parte da aula, que sera concluida na

proxima.
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_REFLEXAO E AVALIAGAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N° 14

O professor cooperante referiu que a aula foi bem executada, mas que demorei mais do que o previsto

nas primeiras atividades.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

D)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 15

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 62grau

Data: 04/05/2015

Duracdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Numero de alunos: 8

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS

Identificacdo de progressées tonais e cadéncias;

Entoar e completar o baixo de uma progressdo tonal;

Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da histdria da musica;
Realizar ditado melédico-ritmico;

Identificar erros melddicos e/ou ritmicos em partituras de musica erudita;
Realizar leitura solfejada em claves alternadas;

Realizar leitura entoada a duas partes com percussdo.

_CONTEUDOS

Intervalos simples e compostos;

Tonalidades maiores e menores;

Cadéncia perfeita, suspensiva, plagal e picarda;
Funcdes tonais (I, IV, V7, Vl e VII);

Clave de sol 22 linha, fa 42 linha e dé 32 e 42 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

A aula iniciara com a continuacao das atividades da Gltima aula.
Assim, depois de relembrarmos as 5 progressdes e cadéncias abaixo escritas (foram identificadas
auditivamente na Gltima aula), facultarei aos alunos as partituras das mesmas e pedir-lhes-ei para

completarem as notas do baixo de cada progressdo.

Progressdes e cadéncias identificadas:
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Nota: depois de escritas as notas em falta os alunos entoardo em conjunto o baixo de cada progressdo
tonal.

Partitura dos alunos:
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Seguidamente serdo realizados trés exercicios tendo por base a “Sinfonia n26 Op. 74 de Tchaikovsky”

Na primeira atividade desta sequéncia sera realizado um ditado melddico-ritmico memorizado tendo por
base o primeiro andamento da obra em estudo.

Inicialmente colocarei um pequeno excerto gravado da sinfonia e pedirei aos alunos para identificarem a
instrumentacdo, periodo da histdria da musica e possivel autor.

Quando terminada a contextualizacdo da obra passaremos para a memorizacdo do tema a escrever.
(Como preparacdo entoaremos a escala da obra a escrever e o arpejo das principais funcbes tonais nas

diversas inversdes).

Vie. Vin,

Partitura do aluno:

Vie. Vin, > = I }
P

By | | | |

Seguidamente serd executado um exercicio de detecdo de erros melddicos (Sinfonia n26 Op. 74 de
Tchaikovsky — 42 andamento) que servird como trabalho para o meu projeto de investigacdo “ A audicdo
interior — Estratégias para a sua implementacdo”.

Os alunos terdo como tarefa descobrir trés erros melddicos na partitura depois de ouvirem 3 vezes um

excerto gravado da obra em estudo.

Partitura certa:

Violino e ==
»p = — y
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Partitura a fornecer aos alunos:

vmm%“ﬁ?ﬁﬁﬁjﬂww EaTRETE
—ff }f

Na atividade seguinte sera realizada uma leitura em claves alternadas. Para ndo ocupar muito tempo de
aula visto que a leitura é bastante extensa, estudaremos apenas as duas primeiras paginas. O restante

ficara para trabalho de casa.

Nota: serdo tidos em conta os instrumentos transpositores.
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Na Gltima atividade da aula realizaremos uma leitura entoada a duas partes com percussao:

Como metodologia de estudo trabalharemos cada parte em separado, e, de seguida, a turma sera dividida

em dois grupos para executar cada uma das partes. Depois de bem estudadas as partes em separado,
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procurarei que os alunos realizem a leitura conforme esta escrita na partitura.

Gay in F§ major
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Ficha de trabalho,

Computador,

Piano,

Aparelhagem de som.

Fontes:

Ab Dicttée 6. AB éditions musicales.

Ab note 6. AB éditions musicales.

Hindemith, Paul (1946) Elementary Training for Musiciens. Berlin: Schott.
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2- Ditado meldédico-ritmico memorizado

~

Vie. Vin, ° fre— _FTF—r:rﬁ if' !
P 1

i

3- Identifica¢do de erros melddicos

Violino

4- Leitura em claves alternadas
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4-Leitura entoada com percussdo

Gay in F§ major

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE
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- Avaliagdo da aula

Esta aula foi supervisionada pelo professor Jorge Alexandre Costa e pelo professor José Luis Postiga.
Na minha opinido, esta aula decorreu de uma forma muito positiva, embora as Ultimas atividades da
planificacdo ndo tivessem sido exploradas de uma forma tdo profunda como as primeiras devido a falta
de tempo.

Assim, relativamente a primeira atividade de reconhecimento de cadéncias, esta decorreu conforme
tinha sido planeada. Embora esta atividade tenha sido decorrente da aula anterior, os alunos estiveram
perfeitamente envolvidos na mesma e mostraram que os conhecimentos adquiridos ainda estavam bem
presentes. De uma certa forma, reparei que os alunos, na sua generalidade, reconheceram todas as
cadéncias e empenharam-se na entoacdo do baixo das referidas progressdes tonais.

Quanto a atividade de escrita do baixo, houve alguns alunos que sentiram dificuldades pois ndo
reconheceram as cifras presentes nas progressdes, o que lhes poderia ter facilitado a escrita das
mesmas. No entanto, apds ter explicado de uma forma sucinta o funcionamento das cifras, senti que a
tarefa dos alunos ficou mais facilitada.

Como reflexdo pessoal, penso que poderia ter acrescentado mais um exercicio decorrente destas
progressdes tonais, ou seja, poderia pedir aos alunos para realizarem a entoacdo vertical dos acordes
das progressbes. Penso que desta forma o exercicio teria sido ainda mais enriquecedor e iria
complementar e reforcar as atividades semelhantes trabalhadas em aulas anteriores.

Como avaliacdo desta atividade, sou da opinido que fui bastante claro quer na forma como toquei
no piano as progressdes, quer na forma como abordei os contetidos das mesmas.

A atividade seguinte consistia na realizacdo de um ditado melddico-ritmico tendo por base um dos
andamentos da 62 sinfonia de Tchaikovsky. Apds uma primeira audicdo e depois de ter dado algumas
tarefas para os alunos identificarem, tal como o tipo de agrupamento musical e periodo da histéria da
musica em que a obra se enquadrava, notei que os alunos mostraram uma boa nocdo destes itens a
identificar, pois foram bastante assertivos nas suas respostas. No entanto, quando se passou a atividade
de memorizacdo do tema a escrever, penso que deveria ter colocado a gravacdo mais algumas vezes,
pois os alunos tiveram algumas dificuldades na memorizacdo da mesma. Penso que, devido ao facto da
extensdo da melodia ser de &mbito bastante alargado, talvez fosse melhor ter arranjado uma estratégia
de troca de oitavas, pois senti que no registo mais grave houve algumas dificuldades na sua entoacéo, o
que podera ter levado a algumas complicacées na sua assimilacdo.

Reflito, também, que dei algumas dicas cedo demais, o que poderia ter feito um pouco mais tarde e
levou a que o exercicio fosse um pouco desvirtuado.

Destaco positivamente o facto de, na minha opinido, ter executado um bom arranjo no piano e
assim, ter conseguido reparar alguns erros decorrentes da audicdo da peca. Neste seguimento, e como

faltava muito pouco tempo para terminar a aula, optei por ndo realizar o exercicio de detecdo de erros
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relativo ao meu projeto de investigacdo (sera executado na aula seguinte) e passar diretamente para o
exercicio de leitura em claves alternadas. Depois de explicar a forma como se deveria ler o exercicio e a
forma de solfejar as partes onde existiam instrumentos transpositores, optei por deixar este exercicio
para trabalho de casa. Admito que nesta atividade cometi uma pequena gafe ao referir que o clarinete
em la era lido uma terceira abaixo, o que deveria ter dito era que este é lido uma terceira menor abaixo.
Embora n3o afete em nada na nota a ler, pode afetar a leitura harmdnica do mesmo. Terei mais cuidado
nas proximas vezes em que tiver de abordar este tipo de instrumentos.

Na Ultima atividade da aula e ja com muito pouco tempo, optei, também, por mandar este exercicio
para trabalho de casa, depois de uma breve explicacdo da parte ritmica. Reflito que, talvez por ter sido
uma explicacdo tdo rapida fez com que, por vezes, o ritmo por mim apresentado ndo tenha sido o mais
assertivo possivel. Terei de ter mais cuidado na abordagem deste tipo de exercicios.

Como avaliagdo final saio satisfeito com o trabalho desenvolvido, embora tenha a nocdo de ter de

melhorar a abordagem em certos tipos de exercicios.

_REFLEXAO E AVALIAGCAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICAGAO N2 15

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERRNTE
.
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PLANO DE AULA | FORMACI\O MUSICAL
Planificagdo n2 16

Estabelecimento de ensino: Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 6%rau

Data: 11/05/2015

Duracdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Numero de alunos: 9

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS

Identificagdo de erros melddicos ou melddico-ritmicos em partituras de musica erudita;
Identificagdo auditiva de intervalos simples e compostos;

Identificacdo auditiva de acordes perfeitos maiores, menores diminutos, aumentados, maior com sétima

menor e diminuto com sétima diminuta;
Realizar leitura solfejada em claves alternadas;
Realizar leitura solfejada a duas partes com percussao;

Realizar leitura entoada com acompanhamento.

_CONTEUDOS

Intervalos simples e compostos;
Tonalidades maiores e menores;

Acordes perfeitos maiores, menores, diminutos, aumentados, maior com sétima menor e diminuto

com sétima diminuta;

Clave de sol 22 linha, fa 42 linha e d6 32 e 42 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Nesta aula serdo efetuadas revisdes para a ficha de avaliagdo. Procurarei trabalhar os exercicios que
possam suscitar mais ddvidas no teste e que os alunos tenham evidenciado mais dificuldades na sua
execucao durante as aulas deste terceiro periodo.

Para iniciar a aula sera realizado o exercicio de detec¢do de erros melddicos que ndo foi possivel terminar
na aula anterior (Sinfonia n26 Op. 74 de Tchaikovsky — 42 andamento) e um outro excerto tendo por base
Sinfonia n2 4, também de Tchaikovsky que servira como trabalho para o meu projeto de investigacdo “ A
audicdo interior — Estratégias para a sua implementacdo”.

Os alunos terdo como tarefa, na primeira obra, descobrir trés erros melddicos e, no caso da segunda obra,

dois erros melddico-ritmicos, depois de ouvirem trés vezes cada excerto.

Partitura certa:
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Na atividade seguinte sera trabalhada a identificacdo auditiva de intervalos simples e compostos (serdo
tocados no piano na forma melddica ascendente e descendente e, também, na forma harménica).
Como metodologia tocarei os intervalos no piano e pedirei para os alunos os entoarem para tentar

perceber as dificuldades que possam eventualmente existir.
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Seguidamente, trabalharemos a identificagcdo auditiva de acordes perfeitos maiores, menores, diminutos,
aumentados, maior com sétima menor e diminuto com sétima diminuta.

Faremos alguns exercicios com acordes similares aos que estdo abaixo representados e, de seguida,
tentaremos identificar esta mesma sequéncia. No final serdo entoados para que os alunos percebam a sua

relacdo intervalar.

Na atividade seguinte trabalharemos os dois exercicios que ficaram para trabalho de casa.
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Em primeiro lugar uma leitura vertical e horizontal em claves alternadas:
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E, de seguida, trabalharemos uma leitura entoada com percussdo que também tinha ficado para trabalho
de casa e outra similar que sera utilizada na prova de avaliacdo oral.
Como metodologia de estudo trabalharemos cada parte em separado, e, de seguida, a turma sera dividida

em dois grupos para executar cada uma das partes. Depois de bem estudadas as partes em separado,

procurarei que os alunos realizem a leitura conforme estd escrita na partitura.

Moderato in A major
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No ultimo exercicio da aula sera realizada uma leitura entoada com acompanhamento tendo em vista a
prova de avaliacdo oral.
Como metodologia trabalharemos a obra por frases e, depois de bem estudada, sera interpretada com

acompanhamento de piano gravado.
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9. Vi ravviso, o luoghi ameni

V. BELLINI
(1801 - 1835)
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Ficha de trabalho,

Computador,

Piano,

Aparelhagem de som.

Fontes:

Ab Dicttée 6. AB éditions musicales.

Ab note 6. AB éditions musicales.

Hindemith, Paul (1946) Elementary Training for Musiciens. Berlin: Schott.

Anexos:
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Ficha de Trabalho
- 2 32 periodo
Formagdo Musical e ek e 2015
62 Grau / 102 Ano Biia -
Turma:,
1- Identificagdo de erros melédicos ou melddico-ritmicos
‘b 1 - |
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2-Leitura entoada com percussao
Meoderato in A major
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3-Leitura entoada com acompanhamento

9. Viravviso, o luoghi ameni

Andante cantabile

V. BELLINI
(1801 - 1835)
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- Avaliagdo da aula

Esta aula serviu, sobretudo, de revisdes para a ficha de avaliacdo escrita e oral e decorreu da forma
como foi previamente planeada e planificada. Iniciei a mesma com o exercicio de detecdo de erros
melddicos que estava previsto ser realizado na aula anterior e um outro, realizado no seguimento do
primeiro. Estas atividades foram rapidamente executadas e ndo interferiram com o normal desenrolar
das restantes atividades.

Optei, nesta aula, por dar um especial relevo aos exercicios do teste oral, pois sinto que a parte
escrita foi melhor desenvolvida ao longo deste terceiro periodo do que a parte oral. Assim, depois de
realizado o primeiro exercicio escrevi no quadro quais os tipos de exercicios que iriam sair na ficha de
avaliacdo escrita e, de seguida, na ficha de avaliacio oral. O objetivo de ter comecado assim foi com o
intuito de ter tempo para explicar de uma forma clara quais os exercicios que iriam sair nas duas provas
e poder dissipar eventuais dividas que pudessem surgir.

Nas atividades de identificagdo auditiva de intervalos e acordes procurei explorar a audigdo interior
dos alunos, pedindo, no primeiro exercicio, que ouvissem os intervalos (tocados no piano) e no caso
destes serem compostos que os entoassem como sendo simples. Inicialmente, os alunos evidenciaram
algumas dificuldades pois ndo estavam muito habituados a este tipo de pratica, mas aos poucos foram
ultrapassando essa dificuldade, até porque ja tinhamos utilizado esta técnica numa aula anterior.

No exercicio de identificagdo auditiva de acordes, procurei que os alunos ouvissem e, de seguida me
entoassem os intervalos do acorde. Mais uma vez sentiram algumas dificuldades, o que me deixou com
a sensacao que deveria ter treinado um pouco melhor os alunos neste tipo de exercicios. No entanto,
quando tocava no piano os intervalos com todas as notas em simultdneo, reparei que a maior parte dos
alunos ndo demonstrou grandes dificuldades em identificar auditivamente os referidos acordes.

Na atividade seguinte de leitura de notas em claves alternadas, os alunos apesar de terem levado
este exercicio para trabalho de casa, ficou notdrio que quase ninguém estudou, o que fez com gue
levasse mais tempo do que o previsto. O facto de alguns alunos terem faltado na aula anterior levou a
que tivesse de voltar a explicar a forma de ler os instrumentos transpositores. Sinto que a determinada
altura ndo consegui gerir bem o tempo, pois pressenti que se perdesse muito tempo nesta atividade,
nao conseguiriamos realizar todas as atividades da aula.

Seguidamente, passamos para os exercicios de leitura entoada com percussido. Nos dois utilizei a
mesma metodologia, que, na minha opinido foi a mais correta: estudar cada parte em separado
(primeiro ritmo e depois parte entoada), de seguida dividir a turma em duas partes: uma entoava, a
outra percutia o ritmo. Para ajudar no exercicio, também preparei um midi com um instrumento a tocar
a parte melddica e outro a tocar a parte de percussdo, que foi reproduzido na aparelhagem sonora. Este
material fez com conseguissemos obter uma maior seguran¢a na execugao das leituras, pois tinhamos

uma base instrumental segura.
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Aquando da realizacdo da Ultima atividade comecei a sentir algum nervosismo, pois nutri que havia
pouco tempo e que a leitura entoada que escolhi era extensa e deveria ser bem estudada na aula para
ndo subsistirem dlvidas na sua execugdo em prova. O exercicio acabou por ser realizado muito
rapidamente, pois, a melodia era bastante intuitiva, o que fez com que fosse relativamente facil estuda-
la. O maior problema foi o facto da melodia estar escrita na clave de fa 42 linha, o que levou alguns
alunos a sentirem dificuldades em entoar com o nome das notas na referida clave. Houve, inclusive
alunos que gueriam que a mesma fosse apenas entoada com o vocdbulo “né”, mas manti-me
irredutivel, e fiz com que todos cantassem com o nome das notas, pois expliquei-lhes que o objetivo do
exercicio ndo era decorarem a melodia, mas perceberem a relagdo intervalar entre cada nota e o ritmo.
Ainda houve tempo para entoarmos duas vezes a leitura com acompanhamento de piano gravado.

Hoje durante a aula senti-me anormalmente nervoso pois sabia que a aula era muito extensa e o
tempo era pouco. Notei que em algumas partes fui demasiado apressado, e, por isso, poderei ndo ter

sido muito claro a abordar determinados aspetos. Procurarei melhorar nesse sentido.

_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 16

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificacdo n2 17

Estabelecimento de ensino: Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 62grau

Data: 18/05/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Nimero de alunos: 9

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS

Realizar ditado ritmico com notas dadas;
Identificar auditivamente intervalos simples e compostos na forma ascendente ou descendente;

Identificar auditivamente acordes perfeitos maiores, menores, diminutos, aumentados, maior com

sétima menor e diminuto com sétima diminuta;
Identificar auditivamente progressdes tonais e cadéncias;
Realizar ditado coral (soprano e baixo);

Realizar ditado melddico-ritmico através de memorizacgao.

_CONTEUDOS

Intervalos simples e compostos;
Tonalidades maiores e menores;

Acordes perfeitos maiores, menores, diminutos, aumentados, maior com sétima menor e diminuto com

sétima diminuta;
Progressoes tonais;

Cadéncias;
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Compasso simples e composto;

Clave de sol 22 linha e fa 42 linha.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Nesta aula sera realizada uma ficha de avaliacdo escrita que sera cotada de 0 a 100 pontos.

MNela constardo os seguintes exercicios:

1- Descodificagdo ritmica
1.1 Ditado ritmico com notas dadas (21 pontos)

Esta atividade tera por base a sinfonia n21 de Schumann e sera reproduzido com recurso a gravagao

(5 vezes).
. . o
Sinfonia n°l
Scherzo R. Schumann (1810-1856)
Molto vivace
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Partitura do aluno:

Sinfonia n°1

Scherzo R. Schumann (1810-1856)
Molto vivace
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2. Reconhecimento auditivo de:
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2.1 Intervalos melédicos ascendentes ou descendentes; simples ou compostos (4 pontos)

Nesta atividade os intervalos serdo reproduzidos no piano (3 vezes cada um).
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2.2 Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados, diminutos, sétima da dominante e

sétima diminuta (3 pontos).

A metodologia de reproducdo sera semelhante a do exercicio anterior.
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2.3 Progressdes Tonais e cadéncias (20 pontos)

As progressdes tonais serdo reproduzidas no piano (2 vezes cada uma) e, além das progressdes tonais,

os alunos também terdo de identificar a cadéncia de cada progressao.
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3. Descodificagdo ritmica, harménica e melédica
3.1 Ditado coral (24 pontos)

Nesta atividade, que tera por base um coral de J. S. Bach, os alunos terdo escrever a voz do soprano e
do baixo. Como método de reproducdo sera utilizado o piano. Inicialmente tocarei o coral completo e,

de seguida, tocarei cada frase 4 vezes. No final voltarei a tocar todo o coral.
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Ditado completo:

1.S. Bach

Soprano

Alto
5 o .T' 1.' f F " - - 1.' f F T ‘F_. 1]
Tcnorg €+ i' 1 ! . il i il 1 . ! i' ii
"' [ | " |

0 I [ I | I n | I Il
Baixo [PRC LT T P& a1 i
L 1 | LI __! I I I I‘_nl 1 I 11}

o/ o/

Partitura dos alunos:

BWV 5? J_SBach

) o)

|
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Soprano ékb
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A]Io@vhu“J }I.{ ngé & i#d[, J' idl P — i#dl- £ ii

el
e
e
e
[Tr®
L
=

Tenor [ Cr !r r r F !r r

Baixo [Z b ]

3.2 Ditado melédico-ritmico memorizado (28 pontos)

Este ditado sera reproduzido com recurso a gravacdo e tera por base a sinfonia n28 de A. Dvorak. A
metodologia de escrita sera a seguinte: Os alunos ouvirdo o ditado 4 vezes para memorizar e s6 depois
escreverdo. A meio colocarei mais uma ou duas vezes a gravacdo, dependendo das dificuldades

evidenciadas pelos alunos.
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Sinfonia n°8

3° Andamento A. Dvorak (1841 - 1904)
A]legret i = 3 ESEN
_— L%,EJ 1L1;r =
—
& /’._-__1-\‘\ ‘l E T [ ! .|=| 1 il|
= 1 T |~ e *|® =« fe | @ i
— """--._________.-41
———
Partitura dos alunos:
. . o
Sinfonia n°8
3° Andamento A. Dvorak (1841 - 1904)
Allegretto F
Violino éb g v ~? l Lr l { [ I
" —— — —_—

—————
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Folha da ficha de avaliacdo,

Computador,

Piano,

Aparelhagem de som.

Fontes:

Ab Dicttée 6. AB éditions musicales.

Anexos:
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DO PORTO

Vila do Conde
Conservatorio
de Misica

T

Nome:

Turma: Avaliagio:

Enc. Educacio:

Ficha de Avaliacio de Formacio Musical — 6°Grau / 10°Ano
3° Periodo

18 de maio de 2015

Prof.:

1. Descodificacdo ritmica

1.1 Ditado ritmico com notas dadas (21 pontos)

Sinfonia n°1

Scherzo R. Schumann (1810-1856)
Molto vivace
Lo T T T 1 1 —— 5 =
Violino i i e e He ! Eﬁ' =
"
< Flauta, obo¢
T | — ) T T
e |- — (et b | EE——
AN L L 1 L 1 1
[y,
14 oo Ho a .
- f— * . . - -
# ; = I

| n

2. Reconhecimento auditivo de:

2.1 Intervalos melodicos ascendentes ou descendentes; simples ou compostos (4 pontos)

2.2 Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados, diminutos, sétima da

dominante e sétima diminuta (3 pontos)
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2.3 Progressdes Tonais e cadéncias (20 pontos)

1- Cad.:
2- Cad.:
3- Cad.:
4- Cad.:
5- Cad.:
3. Descodificacdo ritmica, harménica e melédica
3.1 Ditado coral (24 pontos)
BWVS5.7 1.S. Bach
fH 1 - ~
=¥ e I [ I I I I
Soprano [P €g—]| | | | ]
o
Alto : | .'?1 — L ; =
1 - 1}' lr' rF F " - - |' .1F- F T .F. I |
Tenor P2 HE1—H t X X H i H— — 1 |
L 1 1 T 1 I 1
o/ S
3.2 Ditado melédico-ritmico memorizado (28 pontos)
. . o
Sinfonia n°8
3° Andamento A. Dvorak (1841 - 1904)
Allegretto
°E or £ Pe
Violino P = | | i i
1 I I 1 1
[3)
f — — E——— ]
if) | . A
Joor I T T | | I
& | | ! = ]
e ——
Bom Trabalho!

QF
E‘k
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Ficha de Avaliag¢do de Formacio Musical — 6°Grauw/ 10°Ano
3° Periodo
Vila do Conde 18 de maio de 2015
Conservatorio
de Masica Nome: _____ (Corregio) Ne__
Turma: ____ Avaliagiio: Prof.:
Enc. Educagiio:
1. Descodificacio ritmica
1.1 Ditado ritmico com notas dadas (21 pontos)
Sinfonia n°1
Scherzo R. Schumann (1810-1856)

Molto vivace

f)

. . 1 1 1
Violino — —
9 . Flauta, obo¢

~ || 11 h L
1] 1] | 1
U M T L]

2. Reconhecimento auditivo de:

2.1 Intervalos melddicos ascendentes ou descendentes; simples ou compostos (4 pontos)
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2.2 Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados, diminutos, sétima da dominante

e sétima diminuta (3 pontos)
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2.3 Progressées Tonais e cadéncias (20 pontos)

V Cad. susp.

v

vi

=

T

1 Cad. perf.

vi v A

V7

3-

vii7 I Cad. Imperf.

Y

4-

iy

Yl

2
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I

n_ W

I Cad. picarda
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il

I Cad. perf.

v

vi
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3. Descodifica¢io ritmica, harmoénica e melédica

3.1 Ditado coral (24 pontos)

1.S. Bach
') N
Il’ I I | I[ - I I il
Soprano —— —H—1 1 1= i
!J | T T b T
e e I B e S q
- e T — | S 1| S—
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Tenor L6 !l i T T ! | | !I I ! 1 I} r {I!
I I I I I = I 1]
Baixo |2 — e o —— e i
s —r 1 = i |
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3.2 Ditado melédico-ritmico memorizado (28 pontos)
infonia n°8
Sinfonia n
3° Andamento A. Dvorak (1841 - 1904)
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Ficha de Avaliacdo de Formac¢io Musical — 6°Grau/ 10°Ano
3% Periodo

Vilado CO_HQE __de maio de 2015
Conservatorio Lo
de Msica Nome: ( Critérios de correcio) N

Turma: Avaliacio: Prof.:

Ene. Educaciio:

1. Descodificacio ritmica

1.1 Ditado ritmico com notas dadas (21 pontos)

0.75 pontos por cada figura ritmica correta

(Pausas e notas com ligadura contam como uma figura ritmica)

2. Reconhecimento auditivo de:

2.1 Intervalos meldédicos ascendentes ou descendentes; simples ou compostos (4 pontos)

0.5 pontos por cada intervalo identificado corretamente

2.2 Acordes perfeitos maiores, perfeitos menores, aumentados, diminutos, sétima da dominante

¢ sétima diminuta (3 pontos)

0.5 pontos por cada acorde identificado corretamente

oDu SR 0

o o

SRR | e
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2.3 Progressdes Tonais e cadéncias (20 pontos)

0.5 pontos por cada funcio tonal identificada corretamente; 1 ponto pela identificacéo

correta da cadéncia

3. Descodificaciio ritmica e melédica

3.1 Ditado coral (24 pontos)

0,25 pontos por cada figura ritmica escrita corretamente; 0.75 pontos por cada nota escrita

corretamente

3.2 Ditado melédico-ritmico memorizado (28 pontos)

0,5 pontos por cada figura ritmica escrita corretamente; 0,75 pontos por cada nota escrita

corretamente

(Sera tida em conta a escrita por relatividade)

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

et b ¥l
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- Avaliagdo da aula

Nesta aula foi realizada uma ficha de avaliagdo escrita e tudo correu conforme tinha sido
previamente planeado e planificado.

Tive algumas preocupacbes, que ndo se vieram a verificar, sobretudo na hora de organizar a sala de
aula para a realizagdo da referida ficha de avaliagdo, pois sabia de antemdo que alguns dos alunos
procurariam lugares estratégicos e companheiros que habitualmente tiram boas notas para poderem de
alguma forma copiar algo que ndo estivesse tdo vivo na sua memdria ou que ndo soubessem realizar.
Para a organizacdo da sala, o professor cooperante deu uma ajuda preciosa, pois sabia melhor do que
eu como colocar os alunos devido ao seu conhecimento mais profundo da turma.

Em termos de organizacgdo da ficha de avaliacdo, procurei utilizar uma ordenacdo ldgica e sequencial
dos exercicios: em primeiro lugar descodificacdo ritmica, de seguida reconhecimento auditivo e, por fim
descodificagdo ritmica, harmodnica e melddica. Em alguns exercicios senti a necessidade de alterar o
nimero de vezes de reproducgdo de cada exercicio, porque os alunos estavam a manifestar algumas
dificuldades de assimilacdo.

Assim, relativamente ao exercicio de descodificacdo ritmica (ditado ritmico com notas dadas) optei
por colocar uma primeira vez a gravacdo do mesmo para que os alunos pudessem tomar contacto com a
sonoridade e percutir a pulsacdo. De seguida foi reproduzido 6 vezes com algum espacamento de tempo
entre cada audicdo. Refiro que tive a sensacdo que quase nenhum aluno teve dificuldades em executar
0 mesmo.

Relativamente ao exercicio de reconhecimento auditivo de intervalos, acordes e progressdes tonais,
executei os mesmos ao piano, conforme descrevi na planificacdo acima enunciada. Ndo houve qualquer
constrangimento.

A partir desta altura, quando se passou para os exercicios de descodificagdo ritmica, harmonica e
melddica, comecei a sentir algumas dificuldades mais acentuadas nos alunos, por isso tive de reproduzir
0s exercicios em niimero bastante superior ao descrito na planificagdo. Assim, no ditado coral reproduzi
inicialmente todo o coral no piano para que os alunos sentissem contacto com o que deveriam escrever
e, de seguida, toquei cada uma das frases cerca de 5 vezes. Como fui reparando que mesmo assim, os
alunos ndo tinham terminado, optei por tocd-lo mais duas vezes completo.

Aos que, mesmo assim, ndo conseguiram termina-lo, pedi-lhes para o completarem através das
regras basicas de harmonia pois tinham alguma probabilidade de acertar em algumas notas, como
tinhamos trabalhado em aulas anteriores.

Quanto ao ultimo exercicio do teste (ditado melddico-ritmico memorizado), pedi aos alunos para
ouvirem durante 4 vezes o exercicio para o tentarem memorizar. Como alguns alunos referiram que nao
conseguiam ouvir claramente o Gltimo compasso devido a ser impercetivel na gravacdo (diziam eles),

optei por reproduzir a mesma mais duas vezes comigo a reforcar a melodia no piano.
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De seguida, entoamos duas vezes a melodia em conjunto e comecaram a escrita do mesmo. A meio
do exercicio, coloquei mais uma vez a gravacio e outra no final.

Em suma, senti que a execugdo da ficha de avaliagdo foi bem gerida da minha parte e ndo ocorreram
quaisquer tipos de constrangimentos. Procurei numa ou noutra altura ajudar um ou outro aluno que
sentisse que estava a ter dificuldades, sem no entanto ser demasiado 6bvio e desvirtuar o exercicio. O

tempo de execucdo dos exercicios foi o ideal, pois todos os alunos terminaram antes do tempo de aula

terminar.

_REFLEXAOQ E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 17

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPEBANTE
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PLANO DE AULA | FORMA(;I\O MUSICAL
Planificacdo n? 18

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 62grau

Data: 25/05/2015

Duracdo da aula: 90 minutos (17:45 —19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Numero de alunos: 9

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS

Realizar leitura entoada com acompanhamento instrumental gravado;
Realizar leitura entoada a duas partes com percussio;

Realizar leitura solfejada em claves alternadas.

_CONTEUDOS

Intervalos simples e compostos;
Tonalidades maiores e menores;
Compasso simples e composto;

Clave de sol 22 linha, fa 42 linha e do 32 e 42 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Nesta aula sera realizada uma prova de avaliacdo oral individual. Todos os alunos terdo de realizar todos
0s exercicios.

Nela constardo os seguintes exercicios:

1-Leitura entoada

9. Viravviso, o luoghi ameni

V. BELLINI
(1801 - 1835)
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2- Leituras entoadas com percussdo

Moderato in A major
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3-Leitura em claves alternadas

6. VI Symphonie

2¢ Mouvement

Peter lllych TCHAIKOVSKY

Andante con grazia il
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Enunciado da ficha de avaliagdo,

Computador,

Piano,

Aparelhagem de som.

Fontes:

Ab Dicttée 6. AB éditions musicales.

Ab note 6. AB éditions musicales.

Hindemith, Paul (1946) Elementary Training for Musiciens. Berlin: Schott.

Anexos:
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Vila do Conde Ficha de Avaliaio Oral de Formagiio Musical — 6°Graw/ 10°Ano / Turma A
Conservatorio 3° Periodo
de Musica 25 de maio de 2015

1. Leitura entoada com acompanhamento (30 pontos)

9. Vi ravviso, o luoghi ameni

s
(1801 - 1835)
Andante cantabile pm—
Vi nwv-vi 50, 0 luo-ghia - me i, in el
3= _ 3 —3— ‘ 3 3 g3y
ﬁ.‘.- .‘.- .3_ = ;-;j-_.‘.r-_‘, SEE ST SaE S
' N EE——— e ———— e ————
- - - .
M‘vkt — = S ——
14 YV 4

PoQu G- ¢ W
@ e | =




ESMA m‘;lf(fl[z:‘tl)(o ES POLITECNICO
DO PON

DO PORTO

22 %

L’_‘LJL ' Vi E| E

|
—y— gy

Ta 11 llJll_!lJl% dlﬁa:;_
H D‘/: T Y 1

P

co@u SR 0
€9 s | =



ESMAE X%ee” ESE omo

A e T s B e B e B M L et s

L) v Y
lwo - ghi, jo vi wro-vai, ca - ri luo-ghijovi tro-va - i, ma quei di nontro - vo
—_—
2 tempo : E e 2 E & a £ Ppr ap £
= ¢ } — : =

T L3 ' } V I
simile e e e e
— G,

| B P O IIJI!g—!u”‘!‘IJ‘I‘! LR II!II
avlpvl vE gt pTF piE

~3—
l’ ~

e

e T B e B et 2 W L

¥ L4
pib, ca - 0 lvo-ghijovi ro-va - i,ma queidi nontro - vo pid, nontro - vo

- —
—— =
% v 1) e B {_J_JLJ_'{_J;EL,_’; o —
—— e — gp— —

A [T PO i /\, EE
B avtpvt vvt Yt 1V~lp~/:

Ll




ESMAE X%es” ESE X%

2- Leituras solfejadas com percussio (20 pontos cada)

Moderato in A major
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3- Leitura vertical e horizontal em claves alternadas (30 pontos)
6. VI Symphonie
Peter lllych TCHAIKOVSKY
2¢ Mouvement (f:.o. 1893)
Andante con grazia
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- Avaliagdo da aula

Esta aula decorreu da forma como foi previamente planeada e planificada e nela foi realizada uma
ficha de avaliacdo oral. Apesar da realizacdo da ficha de avaliacdo escrita e toda a sua aplicacdo ter
ficado a meu cargo, nesta aula a aplicacdo e avaliacdo dos exercicios desta ficha de avaliacdo oral foi
realizada em cooperagdo entre mim e o professor cooperante José Luis Postiga.

Assim, como metodologia utilizada, optamos por realizar a prova com todos os alunos dentro da sala
e com todos a realizar os mesmos exercicios. Por uma questdo de comodidade foi alterada a ordem de
execucdo dos exercicios. Assim, o primeiro exercicio consistiu na realizacdo da leitura solfejada vertical e
horizontal em claves alternadas, de seguida as leituras entoadas com percussdo do Hindemith e, por
fim, a leitura entoada com acompanhamento instrumental.

Um momento de avaliagdo € sempre um momento dificil de gerir e quando se iniciou esta prova,
veio-me a memoria as dificuldades sentidas na primeira vez em que tive de realizar tal tarefa neste
estagio. Para ndo cometer os mesmos erros da primeira vez, preparei-me de forma mais consistente;
sabia todos os exercicios de forma clara; os critérios de avaliagdo (foram elaborados por mim) e procurei
estar muito mais concentrado nos pormenores, o que ndo aconteceu da primeira vez quando participei
na prova oral referente a turma onde realizei o estagio no nivel basico.

Mesmo assim, senti muitas dificuldades pois, na minha opinido, a avaliacdo é bastante subjetiva e
ndo queria de maneira nenhuma ser injusto com quem quer que seja. Durante a prova reparei que o
professor cooperante se levantou para verificar se os alunos tinham algumas notas escritas na sua folha
de enunciado (foi facultada com bastante antecedéncia), o que se veio a verificar no exercicio de leitura
vertical e horizontal em claves alternadas. Assim, nesta sequéncia, todos realizaram a prova com uma
nova folha de enunciado facultada por mim. Aprendi que é necessario estar muito atento aos alunos e
antecipar alguns estratagemas utilizados por eles para copiar ou facilitar a sua execugdo numa prova de
avaliacao.

Quanto aos exercicios da prova (foram escolhidos por mim e trabalhados durante as aulas), penso
que estes eram acessiveis e proprios para o nivel musical em questdo. Como método de registo, optei
por elaborar uma grelha prépria com o nome dos alunos, cotacdes, e classificagdo final para ficar como
registo da escola onde estou a realizar o estagio.

Em suma, tirando o contratempo dos enunciados escritos com o nome das notas, ndo houve
qualquer outra ocorréncia digna de registo. Esta era para ser a Ultima aula lecionada por mim neste
estagio, mas como este periodo foi demasiado curto, foi de mutuo acordo entre mim e o professor
cooperante realizar mais uma aula para poder aplicar mais alguns exercicios referentes ao projeto de

investigacao que estou a desenvolver: “A audicdo interior — Estratégias para a sua implementacao”.




_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 18

O professor cooperante referiu que estava satisfeito com a forma como o trabalho foi desenvolvido.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

1l



ESMAE 537%c” ESE 3%

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificacdo n2 19

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 102 ano / 62grau

Data: 01/06/2015

Duragdo da aula: 90 minutos (17:45 — 19:15)
Regime de frequéncia: Articulado / Supletivo

Numero de alunos: 9

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS

Reconhecer erros melddicos ou melddico-ritmicos em partituras de musica erudita de diferentes épocas

e estilos musicais.

_CONTEUDOS

Intervalos simples e compostos;
Tonalidades maiores e menores;
Compasso simples e composto;

Clave de sol 22 linha e fa 42 linha.
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS

Esta aula j& serd lecionada fora do calendario das aulas normais de estdgio e é realizada devido ao facto
de durante as aulas ndo ter conseguido realizar um nimero de exercicios preparatorios para o meu
projeto de investigagdo que entendesse que fosse razoavel, além de ndo ter tido a oportunidade de

realizar os testes finais. Assim, neste seguimento, a maior parte da aula sera dedicada a esse propésito.

Na primeira atividade sera realizado um exercicio ritmico com erros melédicos a meio do mesmo

(Octeto de Schubert).

Partitura correta:

Cluincie b e
(Som real) ;jf O | 1 Ii i

of) | = . P >
e e e e T
® se T el e il

Partitura com erros (fornecida aos alunos):

. D
Clarinete
(Som real) t f L_____L-J 1 |
e e

Atividade seguinte ( C. Saint Sains — Romance para trompa e piano, Op. 67, 12 andamento).

Partitura correta:

Trompa T Y . |F/-F.__‘\\ H_FH_I-:';‘__‘H:""-_\_\_ o —
Py G ’ e V(v
(Scn'nrc'cll).-’J | — v ”
Dty e — e T
I

¥ : | I 0 T | I Y
{en I L_____L__r_{_'—'_'_'_‘_ﬁi_qi—[—d—d—q“ﬁ-l—

Partitura com erros (fornecida aos alunos):
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Trompa
(Som real)

%

my 1

i)
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Atividade seguinte ( W. A. Mozart — 12 duetos para trompa, K. 487/ 496, n23).

Partitura correta (fornecida aos alunos):

Trompa 1 P Irrere 2
(Sons reais) : [iﬁl i s !
Trompa 2 F— ]
(Sons reais) | —1 s o
LA T
5 f)
o |
===
0 =
z}'ﬁ. . . — Y e
— = £ oo oif
U T _‘_ - T

Atividade seguinte: (M. Ravel — Sonata para violino e piano, 12 andamento).

Partitura correta:

Partitura com erros (fornecida aos alunos):
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Para finalizar a aula, serdo novamente realizados os testes de audi¢do interior realizados na aula 12.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

Computador,

Aparelhagem de som.

Anexos:
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Ficha de Trabalho
3 i 32 periodo
Formagdo Musical  de e de 2015
2 2
62 Grau / 102 Ano Nome: o
Turma:

1 -Verifica se os seguintes excertos musicais possuem erros melédicos ou melddico-ritmicos e identifica-os.

A)

Clarinete 5 E— T

(Som real) o i | o — | =

oo T

B)
,----;———-\_H\
Trompa G X e B S
(Som real) I Y — y—h— =
4 L4
4 .-
A
)
Trompa 1
(Sons reais)
Trompa 2

) » o o ® g PR
V4 I | , o ;g * & | |t 1 - ! | -
| I 1 = | | ol | 1 I |9 -y 11 | | 1
: : e s e e e — — —— ——
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Formacdo Musical 3¢ Periodo
< Junho de 2015

62 Grau / 102 Ano

Nome: Turma

A partir da audi¢do dos seguintes excertos musicais, indica se a partitura correspondente possui ou ndo
erros de notagdo melédicos e / ou ritmicos (Coloca um circulo na opgdo que aches correta).

1- Correta — Com erros

Violino

Viola de arco [242

2- Correta — Com erros

Oboé / Violino L m——

3- Correta — Com erros

Trompete
(Som real)

4- Correta — Com erros

Clarinete (-4
(Som real) @
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5- Correta — Com erros

o) —~, PN R ~
Trompa [y AL Lt PP O =
o) [ T——— . I

Trompa "
" ’

6- Correta — Com erros

Fagote -

7- Correta — Com erros

G821 gl ole op gl e pip deadi Sad Headp Dot

8- Correta — Com erros

Violino é&?{‘ E Z le Pfﬁ\f e r =]

4 L= g — 8} t vu_. 1

pas === == i
J— v T T I —— —

9- Correta — Com erros

10- Correta — Com erros

-
Bl

Violino j{_f_'_r_i*__,'ij [ —14—..!._ - —
5 ;d_g S T - I 1 I T 1

F i
(o W
L —

x
W

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

12l
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- Avaliagdo da aula

Esta aula foi realizada com o intuito de trabalhar para o meu projeto de investigacdo e tudo correu
da forma como estava previamente planeado e planificado. De referir que esta aula decorreu fora das
atividades letivas, pois, nesta semana, o Conservatério de Musica de Vila do Conde interrompeu as
atividades letivas para a realizacdo de provas de instrumento.

Destaco a colaboragdo prestada, quer pelo professor cooperante José Luis Postiga, quer pela maioria

dos alunos ao comparecer a esta aula mesmo sem estar calendarizada.

_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAO N2 19

N&o se aplica.

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

e







Anexo Il - Grelhas de observacao de aulas apresentadas por ordem cronolégica
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdc para a observagio

Observagio da Aula n®1

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9°B / 5°

Jose Luis Postiga

Grau

Unidade didatica:

Data: 06/11/2014

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificagdo)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

Breve referéncia a aula anterior

Mada a registar

Conteldos

Ditado melédico-ritmico a uma voz;
Clave de sol 2® linha e clave de fa 47linha;
Tonalidades menores;

Compasso simples e composto.

Objetivos especificos/ Pedagogicos

Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da histéria da musica;
Escrever frases melodicas na clave de sol 27 linha e de fa 4° linha em compasso simples e composto;

Mestrado em Ensino de Masica = Ramo Formagao Musical Pagina 1
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Detetar erros nas partituras;

Identificar a tonalidade de uma obra.

Esta aula teve por base as obras: Sinfonia n°8 de Schubert (2°andamento) e Requiem de Mozart (ver anexos).
Mo caso da primeira obra, houve uma pequena contextualizagio da Sinfonia n®8, do seu autor e periodo da
historia da misica em gue se inseria. Mo segundo caso, houve apenas uma contextualizagio daquilo que era
um Reguiem, ndo havendo, assim contextualizagio do autor. Penso que este facto ocorreu por Mozart ser uma
figura muito conhecida, no entanto, sou da opinido gue se poderia falar um pouco do autor referido e da época
musical em que se inseria.
O objetivo da primeira cbra consistiu em escrever a melodia e ritmo tocada pelo clarinete. Observei que o
professor insistiu com os alunos para n3o percutirem a pulsacio e, também, para que ndo comegassem logo a
Sequéncia de atividades e escrever e, em vez disso, memorizassem para depois escreverem. Outro aspeto observado foi a questao de na
Estratégias gravagdo, por vezes a pulsagdo ser irregular e o professor, a meu ver, ajudou muito bem os alunos nesse
aspeto, marcando, por vezes, o compasso & a pulsagdo.
Ma segunda obra, Requiem de Mozart, haviam dois objetivos para este exercicio: o primeiro consistia em
descobrir trés erros na parte do violoncelo (ritmicos e melodicos) e o segundo em escrever a parte do violino.
Quanto a primeira parte do exercicio, o professor ajudou bastante os alunos, auxiliando-os com peguenas dicas
e chamadas de atencdo, de forma a que descobrissem esses erros. Ma minha opiniGo essas achegas foram
determinantes para que os alunos (ou a maioria) conseguissem resolver esse exercicio.
Ma segunda parte do exercicio (escrever a parte do violino), o professor José Luis também foi auxiliando uma

forma muito positiva os seus alunos, chamando-lhes a ateng3o para o facto de muitas das coisas gue ja tinham

sido corrigidas no violoncelo serem iguais a parte do violino (motivos repetitivos).

Mestrado em Ensino de Musica = Ramo Formagao Musical Pagina 2
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Constatei que em todas as obras houve um cuidado por parte do professor cooperante em abordar a questao
da tonalidade em gue se encontravam as obras. Na generalidade, os alunos compreendiam bem esses
conceitos.

Em suma, Ma minha opinido, o professor utilizou uma sequéncia légica de atividades, pois comegou a trabalhar
a Sinfonia n"8 de Schubert (2°andamento), em que era necessario escrever a voz do violino e, de seguida
passou para uma atividade mais complexa, em que era necessario estar mais atento a diversos parametros,
como erros de escrita musical e escrita melodico-ritmica de um instrumento musical.

Ao longo da aula apercebi-me gue houve o cuidado de contextualizar as obras e, também muitas chamadas de

atengdo para os alunos memorizarem em vez de tentarem escrever tudo o que tinham ouvido.

Avaliac@o na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de
avaliagao final)

O professor realizou uma observacio direta, tendo como base o interesse, o empenho e a participacao na aula.

Qutros

Ao longo da aula foi possivel verificar que os alunos se mantiveram motivados através da dindmica da aula. O

professor apesar de dialogar bastante com os alunos, ndo permitiu que houvesse indisciplina.

Anexos:

Mestrado em Ensino de Musica - Ramo Formagao Musical Pagina 3
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I, Requiem
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagio

Observagdo da Aula n*2

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Anol/Turma: 7°B / 3°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 06/11/2014

O qué (descrigao)?

Porqué (justificagéo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

L. . MNada a registar
Breve referéncia a aula anterior

Contetidos Acordes maiores e menores e 7* da dominante;

Ditado ritmico a uma parte em tempo simples e composto.

Construir acordes maiores, menores e de 7 da dominante através de uma nota dada;

Objetivos especificos/ Pedagogicos Identificar acordes maiores, menores e de 7° da dominante no estado fundamental, primeira, segunda e terceira

inversao;

Mestrado em Ensino de Masica — Ramo Formagao Musical Pagina 1
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Realizar ditados ritmicos a uma voz em tempo simples e composto.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

A aula comegou com o professor a realizar uma pequena revisdo da relag8o intervalar dos acordes maiores,
menores e de 7 da dominante.

De seguida, foi pedido a alguns dos alunos para, 4 vez, escreveram no quadro um acorde (maior, menor ou de
T* da dominante) nos estados fundamentais a partir de uma nota dada.

Na atividade seguinte, o professor escreveu no guadro varios acordes no estado fundamental, primeira,
segunda, e terceira inversdo no caso dos acordes de 7 da dominante. O exercicio consistia em que um aluno,
a vez, fosse ao quadro identificar um dos acordes. Observei que o professor insistia muito com os alunos para
que esles explicassem qual o raciocinio que os levou a identificar esse mesmo acorde de determinada maneira.
Penso o professor utiliza uma estratégia interessante, pois o facto dos alunos ouvirem os colegas a explicarem
pode ajuda-los a compreender melhor esse mesmo exercicio.

Nas atividades seguintes foram realizados dois ditados ritmicos. Um em tempo simples e outro em tempo
composto. Verifiquel que o professor pediu insistentemente para os alunos ouvirem atentamente antes de
escreverem. Penso que esta atitude pode ser benéfica, pois assim, os alunos ndo se distraem fanto e podem
concentrar-se melhor nos exercicios propostos.

Reparei, também, que o professor optou por utilizar uma gravagdo em vez de percutir de alguma maneira o
exercicio e que a gravagdo comegava com o som de um metronomo bem claro.

Outra das estratégias utilizadas foi ndo permitir que os alunos percutissem a pulsacio de maneira a incomodar

o0s outros. Acho que & uma boa maneira de incentivar a audigéo interior e a concentragio.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de
avaliagio final)

O professor realizou uma observacao direta, tendo como base o interesse, o empenho e a participa¢io na aula.

Mestrado em Ensino de Misica = Ramo Formacio Musical Pagina 2
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Os alunos mantiveram-se bastante motivados durante toda a aula, embora na parie final do exercici
Qutros | construgio de acordes se comegassem a manifestar um pouco inquietos.

Mestrado em Ensino de Masica = Ramo Formagao Musical Pagina 3
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Observagdo das Praticas Pedagoégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagéo

Observagao da Aula n®3

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9°B / 5°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 20/11/2014

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificagdo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

L. i O professor cooperante faltou na semana anterior, por isso nessa semana nao foram efetuadas observagtes.
Breve refer&ncia a aula anterior

Ditados ritmicos a duas partes com tempo simples e composto;
Intervalos harmonicos e melédicos;

Conteldos | Acordes de 7%

Fungdes tonais;

Cadéncias.

Objetivos especificos/ Pedagogicos | Realizar ditados ritmicos a duas partes em tempo simples e composto com recurso a gravagéo;

Mestrado em Ensino de Musica = Ramo Formagao Musical Pagina 1
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Identificar auditivamente intervalos harmoénicos e melodicos; fungdes tonais, cadéncias e acordes de 7 da
dominante;

Preencher partitura com exercicios melodico-ritmicos;

MNesta aula foi realizado um teste escrito de avaliagio (ver anexo). Na primeira atividade (ditados ritmicos a

duas partes), o professor utilizou o piano para a realizagdo dos mesmos e reparei que houve um cuidado da

sua parte para que a voz grave e aguda fossem bem percetiveis. Houve, também, o cuidado de dar tempo entre

a repetico de cada ditado para os alunos terem tempo de escrever (cada ditado foi repetido 6 vezes).

No exercicio de classificacdo de intervalos harménicos, o professor procurou ajudar os alunos, tocando trés

vezes cada acorde e harpejando quase impercetivelmente na terceira vez para gue os alunos com mais

dificuldades conseguissem diferencia-los um pouco.

De seguida passou para o ditado de sons (12 sons). Foi explicado que deveriam colocar na clave de sol tudo o

gue fosse acima de dé "3” e na clave de fa tudo o que fosse abaixo de dé “3". O professor executou o ditado

Sequéncia de atividades e | com relativa lentiddo para que os alunos assimilassem bem cada intervalo. O nimero de vezes que repetiu o
Estratégias exercicio pareceu-me razoavel (4 vezes).

Seguidamente, passou-se para a identificagdo de fungdes tonais. Em primeiro lugar o professor explicou e tocou

qual seria a tdnica e a dominante (tocou cada sequéncia de fungdes tonais 3 vezes). Cada sequéncia de fungies

tonais continha 5 acordes.

De seguida passou para a identificagdo auditiva de acordes de 77 e foi repetido 3 vezes cada acorde.

O exercicio seguinte foi o preenchimento da partitura. O professor teve o cuidado de explicar como proceder

para resolver o exercicio para que ndo surgissem dividas. Na primeira parte era para realizar um ditado

meladico-ritmico (1*pagina) e na segunda parte (3° pagina) encontrar 3 erros melodicos efou ritmicos. MNa

primeira vez foi apenas pedido aos alunos para ouvirem com ateng¢do. Pareceu-me que alguns alunos ndo

conseguiram acompanhar a partitura porque estavam distraidos. A metodologia seguinte foi ouvir apenas cada

Mestrado em Ensino de Musica = Ramo Formagao Musical Pagina 2
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exercicio. Pareceu-me que no caso do primeiro exercicio, este foi demasiado longo e fez com que muitos alunos
parecessem um pouco alheios ao mesmo. O ndmero de vezes que o exercicio foi tocado pareceu-me muito
razoavel (8 vezes). Os alunos foram alertados para o facto da obra estar escrita em sequencia, o que faz com
gue os motivos melédico-ritmicos sejam muito parecidos. O professor também auxiliou cantando & tocando no
piano a voz do violino que era necessario escrever. Na minha opinido, este procedimento foi um ponto de
viragem num exercicio que parecia complexo e assim, fez com que a maioria dos alunos comegassem a
consequir escreve-lo.

Ma segunda parte do exercicio os alunos pareceram empenhados e figuei com a sensagdo que todos o tinham
resolvido com relativa facilidade. Nao houve tempo para resolver a parte tedrica.

A primeira coisa que me saltou & vista € a organizacdo do teste: sou da opinido que este & bem organizado,
pois comega com ritmo, passa para a identificagio de intervalos harménicos, de seguida para o ditado de sons,
identificagdo de funcdes tonais e culmina com a realizacio do presnchimento da partitura com a sinfonia n°8
de Mozart. Penso que esta organizacao beneficia os alunos, pois vai preparando-os gradualmente para a
atividade seguinte.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

Teste escrito

Qutros

Como reflex3o final, penso que o professor tem preparado bem os alunos no sentido de realizarem uma audicdo
inteligente, pois muitos deles nao conseguem relacionar aspetos tedricos com praticos. De certeza que estardo

bem preparados de futuro.

Anexos:
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdo para a observagao

Observagao da Aula n°4

Escola | Professor: Conservatorio de Misica de Vila do Conde | Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 7°B / 3°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 20/11/2014

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificagdo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio dirio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior . .
O professor cooperante faltou na semana anterior, por isso nessa semana ndo foram efetuadas observagbes.

Ditados ritmicos (tempo simples e composto),
Ditado melédico-ritmico a uma voz,
Conteddos Intervalos harménicos e melddicos;

Acordes maiores, menores e de 7* da dominante;

Tonalidades maiores e menores;
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Escalas maiores, menores (natural, harmonica e meladica).

Realizar ditado ritmico a duas partes (tempo simples e depois composto),

Identificar e classificar intervalos melddicos e acordes de maiores menores e de 7* da dominante,
Objetivos especificos/ Pedagogicos | Realizar ditado melédico-ritmico;

Identificar a tonalidade tendo por base a armacao de clave,

Construir escalas maiores e menores (natural, harménica e melddica).

Nesta aula foi realizada uma ficha de avaliagdo escrita.

Tive o cuidado de verificar a forma como o professor cooperante organizou a sala de aula de maneira a que os

alunos nao tivessem a oportunidade de copiar, a forma como foi gerido o tempo e quais os recursos que utilizou

para realizar os exercicios do teste.

O teste comecou com a realizagdo de dois ditados ritmicos a uma parte (um com tempo simples e outro

composto). Reparei, também, que o professor durante a aula ia verificando o trabalho de cada aluno e ia

Sequéncia de ati"'ida{_’a_s € | chamando-lhes a atengfio para determinados erros basicos. Houve, também sempre cuidado em percutir a
Estratagias pulsacdo antes de cada exercicio quer no templo simples, quer no composto.

A atividade seguinte fol a classificacio auditiva de intervalos, e, de seguida passou-se para a atividade do ditado

de sons.

Na parte do ditado melédico-ritmico com recurso a piano (audigio de um compasso mais a primeira nota do

seguinte), o professor teve o cuidado de colocar antes do mesmo os alunos a cantar a escala e o arpejo. Alertou,

também para gue interiorizassem a escala e o arpejo. No final tocou todo o ditado.

O ultimo exercicio auditivo consistiu na identificagio de acordes.
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Para finalizar, os alunos fizeram a parte escrita do teste (escalas, identificacdo de armacgdes de clave e

classificacdo e formacgdo de acordes).

Avaliagcio na aula (processo de
avaliagao continua a usar e processo de | Taste eserito.
avaliagdo final)

Qutros | Tal como na reflex8o do teste do 9°B, penso que este tem uma organizacdo légica, pois o exercicio anterior va

preparando gradualmente para o proximo.

Anexos:
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Observagao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagio

Observagao da Aula n°5

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formag&o Musical Ano/Turma: 9°B / 5°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 27/11/2014

O queé (descrigdo)?

Porqué (justificacio)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

Breve referéncia a aula anterior Na aula anterior foi realizado um teste de avaliagio escrito.

Tonalidades maiores;

Clave de sol 27 linha, fa 4* linha e d& 3? linha;

Conteddos Intervalos melédicos;

Compasso simples e composto.

Dblet'wos ESp&CIfIGOSf pEdEQOQ'CDS Realizar |leitura ritmica em compasso simples e / ou composto a uma e / ou duas vozes,
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Realizar leitura entoada e / ou solfejada em clave de sol 2° linha, fa 4 linha e dé 3® linha em compasso simples

e [ ou composto.

Nesta aula fui juri do teste oral e este iniciou com a realizagao de uma leitura ritmica a uma parte do autor
"Hindemith”. Os alunos possuiam uma folha ou o préprio livro do referido autor com véarias leituras ritmicas em
compasso simples e / ou composto. O professor utilizou uma aplicagdo informatica que sorteava uma das
leituras para os alunos executarem.

Inicialmente, experimentei algumas dificuldades em perceber a execugdo de algumas leituras ritmicas pois
alguns dos alunos percutiam o ritmo com os dedos ou um lapis na mesa, o que (no caso da percuss3o com os
dedos) nem sempre era percetivel para mim. Devido a este facto senti algumas dificuldades, como referi
anteriormente, em conseguir avaliar alguns dos alunos e ndo consegui, inclusive, avaliar a primeira aluna que
realizou o exercicio do Hindemith, pois ndo percebi a sua execugio do exercicio. Na minha opinido, talvez se
Sequéncia de atividades e devesse utilizar uma forma uniforme de percussao das frases ritmicas de maneira a serem bem audiveis (note-
Estratégias se que o professor cooperante conseguiu ouvir bem. Eu, devido & minha inexperiéncia, fui apanhado um pouco
desprevenido.

Na atividade seguinte foi realizada uma leitura ritmica a duas partes. Nesta atividade ja ndo tive dificuldades
em perceber o que os alunos executaram. Seguidamente, passou-se para as leituras solfejadas do livro
“Fontaine” e, por fim, foi entoado um lied de Schubert.

As ilagdes que posso retirar da minha observacao deste teste & que ndo estava suficientemente preparado para
ser juri do mesmo, pois deveria ter comegado por pedir ao professor os critérios de avaliagao e, n&o apenas as
pontuagies do mesmo.

Apesar de tudo, houve apenas algumas discrepincias entre as minhas notas e as do professor, o que me
deixou mais sossegado em termos da minha percecdo e da justica da avaliacdo dos alunos. Como

aprendizagem futura, ndo me esquecerei de dissecar de uma forma mais atenta todos os critérios de avaliagio.
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Avaliacdo na aula (processo de | Foi realizada uma avaliagio individual de cada exercicio tendo em conta a performance dos alunos na

aveliagio continua a usar FTTG;SST_G dﬁ realizagao do referido teste oral. Mo final a nota foi um somatorio da pontuagdo de todos os exercicios.
avaliagéo fina

A turma estava bastante motivada e concentrada. Destaco a solidariedade entre todos os alunos, pois houve o

Outros | cidado de todos para ndo perturbar a prova uns dos outros.
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Observagdo das Praticas Pedagodgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observagdo da Aula n®6

Escola | Professor: Conservatorio de Muasica de Vila do Conde | Disciplina: Formac&ao Musical Ano/Turma: 7°B / 3°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 27/11/2014

O qué (descricio)?

Porqueé (justificacdo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

Breve referéncia a aula anterior Na aula anterior foi realizado um teste de avaliagio escrito.

Tonalidades maiores e menores;
Clave de sol 27 linha e fa 4® linha;
Conteddos Intervalos melddicos até ambito de 8 perfeita;

Compasso simples e composto.
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Obijetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar leitura melédico-ritmica em clave de sol 2* linha e fa 4 ® linha em compasso simples;

Realizar |leitura entoada e / ou solfejada em clave de sol 27 linha em compasso simples.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Nesta aula foi realizada uma prova de avaliagdo oral. A primeira atividade consistiu na execugdo de duas leituras
solfejadas em clave de sol 2° linha e compasso simples (ver anexos).

O professor forneceu aos alunos uma folha A3 com seis exercicios desse género e, desses seis, os alunos
teriam de realizar dois deles. Reparei que foi efetuado um sorteio a partir de uma aplicagdo do computador do
professor José Luls em que a mesma escolhia cada uma das leituras aleatoriamente, tal como no teste do 9°B.
Sou da opinido que esta é uma boa maneira de garantir uma escolha mais &lica e sem responsabilidades para
quem as seleciona.

Penso, também, gue foi dado um nimero razoavel de leituras, pois se estas fossem em ndmero mais reduzido
poderiamos correr o risco de alguns alunos com mais dificuldades ouvirem os restantes colegas e, assim,
“colarem-se” & execucdo dos colegas.

A atividade seguinte consistiu na leitura solfejada em clave de sol 27 linha e clave de fa 4® linha da Partita Ill -
Gigue de Bach. Este foi um exercicio interessante, pois combinava a leitura na clave de sol com leitura na clave
de fa. Tenho a opinido que este exercicio foi bemn escolhido, pois permitiu aferir as capacidades de leitura nas
referidas claves, sem, no entanto, colocar grandes dificuldades em termos ritmicos, pois a leitura em si ja era
suficientemente dificil para o nivel musical em questao.

A Ultima atividade do teste consistiu na leitura entoada da pega "Polka™ de Glinka. Reparei que, na generalidade,
todos os alunos conseguiram entoar com qualidade esta pega. No entanto, penso que poderia haver mais
leituras entoadas em estudo tal como no primeiro exercicio, pois reparei que a determinada altura j& quase

todos os alunos sabiam a mesma de cor depois de tanto ouvirem os colegas.
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Em termos pessoais, neste teste oral ja ndo tive tantas dificuldades em avaliar pois ja tinha percebido melhor
os critérios de avaliagdo, o gue ndo tinha acontecido no primeiro teste.
Nao houve, assim tantas discrepancias entre as minhas notas & as do professor José Luis.

Avaliacao na aula (processa de
avaliagdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

Foi realizada uma avaliagdo exercicio a exercicio tendo em conta a performance dos alunos na realizagio do

referido teste oral. No final a nota foi um somatério da pontuagdo de todos os exercicios

QOutros

A turma estava bastante motivada e concentrada. Destaco a solidariedade entre todos os alunos, pois houve o
cuidado de todos para ndo perturbar a prova dos outros.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdo para a observagao

Observagdo da Aula n®7

Escola | Professor: Conservatorio de Muasica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9°B / 5°
Jose Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 04/12/2014

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificacdo)? | Registo de observagdo didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia & aula anterior | ™a aula anterior foi realizado um teste oral de avaliagao.

Ditado ritmico a duas partes em tempo simples e composto,
Intervalos melbdicos & harmanicos;

Conteados Fungbes tonais.
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Objetivos especificos/ Pedagogicos

Escrever ditados ritmicos a duas partes em tempo simples e composto;
Identificar auditivamente intervalos melddicos e fungdes tonais;

Identificar intervalos escritos em diferentes claves.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Nesta aula foi realizada uma corre¢io de alguns exercicios do teste escrito. Assim, os exercicios corrigidos
foram os seguintes:

Escrita de ditados ritmicos a duas partes: O professor percutiu os ditados ritmicos com recurso a percussdo
corporal {utilizou a mdo esquerda para percutir na mesa o ritmo da parte inferior e utilizou méo direita para
percutir parte superior). Para efeitos de corre¢ao, enviou um aluno ao quadro para escrever o respetivo ditado.
De sequida, passou-se para a identificagdo auditiva de intervalos: estes foram entoados vocalmente e para a
correcdo foi repetida a metodologia do exercicio anterior, ou seja, foi enviado um aluno ao quadro para
identificar e escrever cada intervalo.

Seguidamente, foi ouvido um ditado de sons executado no piano.

O dltimo exercicio consistiu na ldentificagcdo de fungdes tonais: O professor fez uma breve explicacao das
fungdes tonais, da sua sonoridade e alguns encadeamentos possiveis. De seguida tocou algumas sequéncias
ao piano e os alunos tiveram de as identificar.

As principais ilagbes que retiro desta aula, & o facto de ficar a perceber que existern multiplas formas de executar
05 variados exercicios, ou seja, reparei que o professor cooperante executou todos os exercicios de maneira
diferente do teste.

Por exemplo: se no teste o professor utilizou o piano para executar os ditados ritmicos, na corre¢ao usou
percussdo corporal; no teste utilizou uma gravagio para o ditado de sons, na correg¢ao tocou no piano.

Fiquei a perceber que sejam quais forem os recursos disponivels, poderemos sempre efetuar urm bom trabalho.
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Avaliacao na aula (processo de | Observagao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participagdo nas atividades propostas
avaliagdo continua a usar e processo de

) aula.
avaliagdo final)

Outros
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagio

Observagao da Aula n°8

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 11/12/2014

O qué (descrigao)?

Porqueé (justificacao)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

L. . MNa aula anterior foi realizada uma corregéo do teste escrito.
Breve referéncia a aula anterior

Conteldos | Acordes de 7*.

Obijetivos especificos/ Pedagogicos | Identificacio auditiva e escrita de acordes de 72
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Sequéncia de atividades e
Estratégias

A aula comegou com o preenchimento de uma ficha de autoavaliagdo por parte dos alunos.

Ma atividade seguinte continuou-se a corregdo do teste iniciada na aula anterior.

O primeiro exercicio consistiu na de identificagio de acordes de 7°. O professor pediu aos alunos gue lhe
enunciassem estratégias para identificar os mesmos e foram tocadas varias obras ao piano gue utilizassem
£58es Mesmos acordes.

Esta foi a dltima aula do periodo e os alunos sairam mais cedo, por isso ndo tenho grandes observagdes a
fazer. Apenas realgo o facto do professor cooperante ter conseguido captar a atencdo dos alunos através da
interpretacéo de varias misicas conhecidas em que eram audiveis cada acorde de 7* a reconhecer. Sem ddvida
que foi uma grande estratégia, pois apesar dos alunos estarem desconcentrados (porque estavam com a ideia
de sair mais cedo), foi-lhes proporcionado um momento descontraide, mas de grande teor pedagégico.

Avaliagdo na aula (processo de
avaliagio continua a usar e processo de
avaliagdo final)

O professor realizou uma observagéo direta, tendo como base o interesse, 0 empenho e a participagfo na aula.

Qutros
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observagdo da Aula n®9

Escola | Professor: Conservatdrio de Mdsica de Vila do Conde | Disciplina: Formacgao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 08/01/2015

O qué (descrigio)?

Porqueé (justificagao)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

re . = 1 3 i ] i1 o
Breve referéncia a aula anterior A aula anterior foi a (itima do 1° periodo.

Ditado ritmico a duas partes em tempo simples e compaosto;

Contetdos | Pulsagao.

Objetivos especificos/ Pedagégicos | Escrever ditado ritmico a duas partes.
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Sequéncia de atividades e
Estratégias

Esta aula comegou com a realizagdo de dois ditados ritmicos: um em tempo simples e outro em composto.
Inicialmente, foi dada aos alunos a tarefa de encontrar a pulsagao do exercicio.

No primeiro exercicio (tempo simples), os alunos tinham a frase superior escrita e, por isso, so tiveram de
escrever a voz inferior. Foi aproveitado o facto da voz a escrever estar a ser percutida por um bombo, para se
falar um pouco sobre a familia dos membranofones. Na minha opinido este exercicio estava a ser executado
(pela gravagdo) numa pulsagio demasiado lenta, o que levou a que parecesse demasiado longo.

Foi, também, necessario prestar alguma atengdo individual a alguns alunos que ndo estavam a conseguir
resolver o exercicio. Para finalizar este exercicio, um aluno foi ao quadro resolvé-lo.

De seguida, foi realizado um exercicio ritmico em tempo composto. O modo de execucdo foi o mesmo do
exercicio anterior. Desta vez deveriam escrever a voz superior que era percutida por um xilofone (a inferior ja
estava escrita). Neste exercicio, o professor procurou que eles usassem uma estratégia diferente: comecou por
dialogar sobre o compasso 6/8 e pediu-lhes que colocassem um pequeno trago a representar cada colcheia,
visto que este exercicio continha muitas e, assim seria mais facil descobrir onde se colocam as figuras.
Apesar da esftratégia ser diferente, alguns alunos (os com mais dificuldades) ndo revelaram grandes melhorias.
Reparei que os alunos tém sido incentivados de forma a realizarem uma audi¢io inteligente e, assim, terem
atencdo aos motivos ritmicos que se repetem. Penso que se estiverem atentos a este processo de raciocinio
sera mais facil conseguirem resolver este tipo de exercicios.

Como reflex8o final, penso que durante a minha atividade letiva terei de encontrar variadas estratégias pra
ajudar os alunos com mais dificuldades, tal como fez o professor José Luis. Medito gue o facto de usar varias
estratégias fard com que possa ajudar um nimero de alunos mais abrangente.

Avaliagdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliacdo final)

O professor realizou uma observacdo direta, tendo como base o interesse, o empenho e a participagdo na aula.
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Apesar do ambiente de sala de aula ser muito bom e do professor José Luis a incentivar, esta foi uma tipica
Outros | auia de inicio de periodo com alguns alunos bastante desconcentrados.
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014[2015
Grelha de orientagdo para a observagio

Observagdo da Aula n®10

Escola | Professor: Conservatorio de Misica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 15/01/2015

O queé (descrigdo)?

Porqué (justificagéo)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

L. ) Na aula anterior foram realizados dois ditados ritmicos a duas partes em tempo simples.
Breve referéncia a aula anterior

Contetdos | Compasso composio (6/8 e 12/8);

Tonalidades maiores & menores (lab M e sol m).

Obijetivos especificos/ Pedagogicos Reconhecer o autor, tipo de obra e periodo da historia da masica;

Realizar ditado ritmico com notas dadas em tempo composto;
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Realizar ditado melédico-ritmico.

A aula iniciou com a realizacdo de um ditado ritmico com notas dadas (Quarteto n®16 de Mozart).

O professor comegou por pedir a identificagdo da tonalidade do quarteto (&b M) e do compasso (6/8). A
estratégia utilizada passou, inicialmente, pela audigdo integral de todo o ditado e, também, pela identificacdo
da pulsacdo do mesmo. O nimero de audigdes realizadas foi de 4 vezes. A determinada altura, o professor
José Luis tentou a ajudar os alunos a perceber melhor a pulsacdo do exercicio e os tempos fortes. O método
utilizado foi a percussdo do primeiro tempo de cada compasso, de forma a ajudar os alunos a se situarem. No
final um aluno foi ao quadro corrigir o exercicio.

A atividade seguinte consistiu na escrita melddico-ritmica de uma pequena parte da Sinfonia n®6 (2%andamento)
Pastoral de Beethoven.

.. . 0 professor comecou por contextualizar o autor, a sinfonia, o nome da sinfonia, o n°® de sinfonias escritas pelo
Sequéncia de atividades e . ecoupo pe

Estratégias autor e a época historica. Foi dado um verdadeiro momento de histéria da misica, em que o professor conseguiu

captar a atengdo de fodos os alunos.

Embora o objeto de escrita fosse o segundo andamento, o professor optou por colocar para audigdo também
alguns excertos do primeiro, terceiro, quarto e quinto. Foi dialogado sobre o movimento das notas, o que
representava cada andamento, aquilo que pareciam imitar e sobre os instrumentos solistas.

Passou-se entdo para a audigdo do excerto a escrever e foi pedido que os alunos reparassem no movimento
das notas. Foi também solicitado gue os alunos memorizassem o tema sem escrever e, de seguida passou-se
para a escrita do referido ditado em conjunto, mas apenas os primeiros dois compassos.

Senti que esta aula foi um pouco diferente das outras porque o professor José Luis, hoje, deu uma aula muito
interativa com os alunos. Senti que estes ficaram agradados com a contextualizagio histdrica e notei-os

entusiasmados porgque estavam sempre a querer saber mais e a formular perguntas.
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Reflito que, por vezes, talvez seja necessario guardar algum tempo e contextualizar mais a fundo alguns temas,
pois & importante para os alunos conhecerem os tipos de obras e a época histérica em que estas se encontram

e, também, porque servira de base para aprendizagens futuras.

Avaliacao na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

O professor realizou uma observacio direta, tendo como base o interesse, o empenho e a participacao na aula.

Outros

A turma mostrou-se bastante motivada e empenhada na resolugio dos exercicios.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas

Grelha de orientagéo para a observagio

Observagdo da Aula n®11

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde |
José Luis Postiga

Disciplina: Formagao Musical

Ano/Turma: 9B / 5° Grau

Unidade didatica:

Data: 22/01/2015

O qué (descricao)?

Porqué (justificacao)?

Para qué (definir implicagbes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

Breve referéncia a aula anterior
(Pastoral) de Beethoven.

MNa aula anterior foi realizado um ditado ritmico com notas dadas e um ditado melddico-ritmico da Sinfonia n®6

Compasso 12/8;
Conteldos

Fungbes tonais.

Intervalos melddicos até Ambito de B,

Objetivos especificos/ Pedagogicos | |yanificar funcBes tonais.

Memaorizar e escrever ditado melddico-ritmico em compasso composto;

Mestrado em Ensino de Musica - Ramo Formag&o Musical
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Mesta aula continuou-se o estudo da Sinfonia n®6 (Pastoral) de Beethoven.
A aula comegou com uma explicacio tedrica do nimero de andamentos de uma sinfonia classica e da sua
forma. Seguidamente, o professor colocou uma gravagdo da obra em estudo e os alunos tiveram de o reproduzir
com o nome das notas (note-se que esta atividade foi iniciada na aula anterior, por isso, os alunos ainda se
lembravam da melodia). No final da primeira frase foi corrigido.
Antes de continuar o ditado, o professor teve uma conversa com os alunos para tentarem determinar qual a
tonalidade e quais os principais acordes da mesma. Foi, também, realizado um pequeno exercicio de colocacao
das fungBes tonais na frase anteriormente escrita. Os alunos foram incentivados a ultrapassar a fase de
escrever intervalo a intervalo e comecarem a pensar e identificar as fungbes tonais, escalas e arpejos, pois
assim, segundo o professor José Luis, serd mais facil e intuitivo escrever frases melddico-ritmicas.
Sequéncia de ati"'idaqa'f" € | De sequida passou-se para a escrita da primeira frase do 2° violino. No entanto, devido as dificuldades dos
Estrategias alunos em ouvirem o mesmo, fol necessario serem encaminhados pelo professor de forma a conseguirem
realizar o exercicio. Depois voltou-se para a escrita do 1° violino (frase seguinte). A determinada altura, devido
a complexidade do exercicio, o professor comegou a trabalhar de dois em dois compassos. A metodologia de
ensino foi sempre a mesma: memorizagdo / escrita.
Como reflexdo final, notei que hoje o professor incentivou os alunos a memorizarem o movimento e desenhos
melddicos & ndo trabalharem intervalo a intervalo. Penso que essa atitude levou os alunos a serem mais
asserlivos na escrita das atividades melédico-ritmicas.
Reparei, também, que o professor procurou cortar alguns momentos mais mondtonos da aula através de
algumas perguntas sobre os instrumentos & movimentos sonoros da sinfonia. Na minha opinido, penso que

esta foi a atitude mais correta, pois conseguiu manter os alunos mais focados na aula.
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Avaliacdo na aula (processo de | Observagao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participagao nas atividades propostas
avaliagdo continua a usar e processo de | gyla.
avaliagdo final)

QOutros

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014/2015
Grelha de orientagdo para a observagao

Observagao da Aula n®12

Escola | Professor: Conservatorio de Muasica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 29/01/2015

O qué (descrigéo)?

Porqué (justificacao)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

L. ) Na aula anterior foi realizado um ditado melddico-ritmico tendo por base a 6° Sinfonia de Beethoven.
Breve referéncia a aula anterior

Intervalos melodicos compostos;
Conteldos | Claves (sol 2% linha, fa 4? linha e dé 3* e 4* linha.

Classificar intervalos compostos em claves alternadas,

Objetivos especificos/ Pedagogicos Entoacsio de intervalos compestos.
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Sequéncia de atividades e
Estratégias

A aula comecou com o professor a colocar 8 notas no quadro separadas por diferentes claves. O exercicio
proposto tinha como objetivo a classificagdo de intervalos compostos e para a sua realizagao foi dado o tempo
de 5 minutos. Como metodologia de correcdo foi enviado um aluno ao quadro. Como as dificuldades eram
evidentes, o professor optou por relembrar mais extensivamente o que eram intervalos compostos e a forma de
resolver este tipo de exercicios. Como no final das explicacdes e da correcdo do exercicio ainda restavam
dividas, o professor optou por mandar mais uma série de intervalos para serem resolvidos em casa, mas desta
vez conjugava intervalos compostos com simples para os alunos terem de pensar mais um pouco, em vez de
simplesmente aplicarem as regras.

A atividade seguinte consistiu na identificacio auditiva de intervalos compostos. O professor sentou-se ao piano
e treinou alguns intervalos com os alunos e foi-lhes explicando metodologicamente como proceder para os
conseguir entoar.

De seguida passou-se para um ditado de sons em duas claves (sol 27 linha e fa 4® linha). Mais uma vez os
alunos mostraram algumas dificuldades em realizar o referido ditado e o professor optou por explicar algumas
técnicas para 05 alunos conseguirem resolver este tipo de exercicios mais eficazmente.

Como reflexdo final, volto a reter que & muito importante o professor de formagao musical ser conhecedor de
algumas metodologias de ensino diferentes para determinados exercicios, porque assim serd mais facil

transmitir conhecimento a um ndmero mais abrangente de alunos.

Avaliagao na aula (processo de
avaliagio continua a usar e procasso de

avaliagdo final)

Observacdo direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participacdo nas atividades propostas na

aula.
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Qutros | © ambiente de sala de aula & bastante agradavel e a interacdo entre professorfalunos & igualmente boa.

entanto, sempre que & necessario resolver alguns exercicios, os alunos tornam-se demasiado amorfos.
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Observagio das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdo para a observagio

Observagao da Aula n®13

Escola | Professor: Conservatdrio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
Jose Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 05/02/2015

O qué (descrigdo)?

Porqué (justificacdo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior Na aula anterior foram realizados exercicios de classificagdo de intervalos compostos em claves alternadas e

de entoacao de intervalos compostos.

Contetdos Intervalos melddicos até Ambito de 8%

Compasso simples e composto.

Obijetivos especificos/ Pedagégicos Realizar ditado ritmico a duas partes em compasso simples;
Realizar ditado ritmico com notas dadas em compasso composto.
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Sequéncia de atividades e
Estratégias

A aula iniciou com a realizagdo de um ditado ritmico a duas partes em compasso simples. Nesta atividade os
alunos apenas tinham de escrever uma das partes pois a oufra j& estava escrita. Como o exercicio era
demasiado longo, o professor pediu aos alunos para escutarem o mesmo sem a preocupagio de o escreverem
€ para procurarem a relagdo entre o ritmo previamente escrito e o que tinham de escrever. Seguidamente, foi
pedido a alguns alunos para identificarem as células ritmicas que se repetiam na voz escrita e que fossem
iguais na voz escrever.

Penso que esta atitude do professor levou a que os alunos percebessem gue este estava escrito em cénone, o
que facilitou imenso a sua tarefa. Sou da opinido que, de outra maneira, os alunos estariam tao atrapalhados
com o que tinham de escrever e com a sua complexidade que dificilmente se aperceberiam da estrutura do
ditado ritmico.

Assim, na minha opinido, o professor ao encaminhar os alunos no sentido de realizarem uma audigdo inteligente
facilitou imenso o trabalho dos mesmos, pois, através da andlise dos motivos ritmicos, toma-se mais facil
escrever a maioria dos exercicios deste género.

O dalimo exercicio da aula foi um ditado ritmico com notas dadas que teve por base o quarteto n®16 de Mozart.
O professor comegou por pedir gue os alunos ouvissem uma vez percutindo a pulsagio e de seguida que
preenchessem aquilo que achassem que era mais légico. Foi igualmente pedido que estivessem atentos aos
padrdes e repetigbes tal como no exercicio anterior.

Como reflexdo final e como ja referi anteriormente, penso gue serd muito importante para o professor de
Formacdo Musical saber encaminhar os alunos para aquilo que devemn ouvir. Acho que de outra maneira estes
podem dispersar-se muito nas suas audigdes e, assim, terem dificuldades em realizar exercicios do género gue
foram trabalhados hoje na aula.

Avaliacao na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

Observacao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participa¢do nas atividades propostas na

aula.
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Outros | A turma, na sua generalidade, estava muito atenta as indicagdes do professor e encontrava-se motivada.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdo para a observagio

Observagao da Aula n® 14

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 12/02/2015

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacédo)?

Para queé (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | V@ aula anterior foi realizade um ditado ritmico a duas partes e um ditado ritmico com notas dadas.

Clave de sol 27 linha, fa 4° linha & dé 37 e 4? linha;
Contelidos Intervalos simples e compostos;
Modulagbes para tons proximos.

Classificar intervalos simples e compostos em claves alternadas;
Realizar ditado melédico-ritmico;
Reconhecer a modulagio de Mib M para Sib M.

Objetivos especificos/ Pedagogicos
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Sequéncia de atividades e
Estratégias

A aula iniciou com um exercicio de classificagdo de intervalos simples e compostos em claves alternadas que
tinha ficado para trabalho de casa. Um aluno foi ao quadro escrever o exercicio e, de seguida, este foi corrigido
em conjunto com os outros alunos. Reparei que o facto do exercicio ter sido corrigido em conjunto levou a que
muitos alunos ndo prestassem a devida aten¢io ao mesmo.

Seguidamente foi realizado um ditado melédico-ritmico tendo por base a Cantata 140 de Bach (ver anexo).
Inicialmente ouviu-se a peca de inicio ao fim e, de seguida, voltou-se a ouvir com o professor a pedir aos alunos
para identificarem o ndmero de frases que possuia a obra e para marcarem a pulsacdo. Para os compassos
em que fosse necessario escrever o ritmo, o professor pediu aos alunos para colocarem uma haste de uma
seminima em cada tempo de forma a ajudar os alunos a se situarem e a perceberem mais rapidamente o ritmo
da obra.

Foi também introduzido o termo modulagio para tons priximos na sequéncia de ter aparecido uma nota
alterada na parte final da obra em estudo, o que serviu de alerta para a parte que faltava preencher.

De seguida foi memorizada a primeira frase a escrever. Como havia alunos com dificuldades, o professor enviou
um deles ao quadro para tentar resolver o exercicio ao mesmo tempo gue os outros aluncs também o
realizavam.

A metodologia utilizada foi a seguinte: primeiro o aluno escreveu o ritmo sem nolas e, seguidamente, o professor
foi tocando ao piano e o aluno foi completando as notas em falta.

Penso que esta foi uma técnica eficaz, pois assim foi possivel a todos os alunos perceberem o tipo de raciocinio
ou uma das técnicas que podem / devem utilizar para resolver este tipo de exercicios.

Avaliacio na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliagdo final)

Observacdo direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participacdo nas atividades propostas na
aula.
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Qutros | Nesta aula os alunos estavam especialmente desconcentrados pois alguns deles iam tocar num concerto dep

da aula.
Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagio para a observagio

Observagdo da Aula n®15

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 9B / 5° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 19/02/2015

O qué (descrigdo)?

Porqué (justificacao)? | Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Para queé (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Ma aula anterior foram realizados exercicios de classificagdo de intervalos em claves altermadas e um ditado
melédico-ritmico ritmico tendo por base a Cantata 140 de J. 5. Bach.

Breve referéncia a aula anterior

Compasso simples;
) Tonalidade maior;
Conteudos | \iervalos melodicos e harménicos:
Cadéncias;

Progressdes tonais harmaénicas.
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Objetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar ditado coral a 4 vozes;
Identificacdo de cadéncias;
Identificacdo de progressdes tonais (harmdnicas).

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Mesta aula foram realizados exercicios de revisdo para a ficha de avaliagdo escrita.

0O professor comegou a aula explicando em que vai consistir a referida ficha: Ditado ritmico com notas dadas;
ditado coral (ouvem as 4 vozes e escrevem uma); ditado de espagos (preenchimento de partitura); identificaco
de erros melodicos e / ou ritmicos; identificagao auditiva de progressdes tonais e classificacao de cadéncias.
O primeiro exercicio de revisfo realizado foi um ditado coral a 4 vozes. Foi escrito no quadro um coral
incompleto com trés vozes e duas frases; os alunos tinham como tarefa escrever o baixo na primeira frase e o
soprano na segunda.

De seguida, o professor foi para o piano e executou o referido coral até ao fim. Seguidamente, tocou apenas a
primeira frase para os alunos completarem. No final da primeira frase foi mandado um aluno ao quadro para a
completar e aproveitou para explicar de uma forma muito sucinta as regras basicas da escrita coral (a 4 vozes)
€ 0 que deveriam perceber para completar o baixo de forma intuitiva: regra geral, primeiro duplica a tonica e a
primeira nota a ser omitida & a quinta do acorde.

De sequida passou para a segunda frase e repetiu-se a metodologia anterior. Foi também aproveitado facto de
existirem duas cadéncias para os alunos as identificarem.

Sou da opinido que este tipo de exercicios deveriam ser explorados numa fase mais avangada da sua formagao,
quando os alunos tiverem nocao da escrita a 4 vozes e das suas regras basicas, pois estes exercicios podem

ser um bom complemento para se conciliar a parie tedrica com a auditiva.
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas

Grelha de orientagdo para a observagio

Observagao da Aula n®16

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Conservatorio de masica de Vila do Conde |
José Luis Postiga

Disciplina: Formacao Musical

Ano/Turma: 9B / 5° Grau

Unidade didatica:

Data: 26/02/2015

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificagao)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior

MNa aula anterior foram realizadas revisbes para a ficha de avaliagdo escrita.

Compasso ternario simples;

Clave de sol 22 linha, fa 4® linha, dé 3% e 47 linha;

Conteudos | Intervalos melddicos e harmdnicos, simples e compostos;

Cadéncias,

Tonalidades maiores e menores;

Progressdes tonais harmanicas.
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Objetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar ditado ritmico com notas dadas;

Realizar ditado coral a 4 vozes;

Realizar ditado melddico-ritmico;

Classificar intervalos simples e compostos em claves alternadas;

Identificar auditivamente progressdes tonais harmaonicas.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Hoje foi realizada uma ficha de avaliagdo escrita.

O primeiro exercicio executado foi um ditado ritmico com notas dadas. O professor comegou por alertar os
alunos para o tipo de compasso que estava na partitura & gue 0 mesmo comegava &m anacruse.

Iniciaimente, o ditado foi reproduzido (com recurso a gravagdo) apenas uma vez para os alunos percutirem a
pulsacao. De seguida passou-se para a escrita do ditado propriamente dito. Na minha opinio este ditado era
simples para o grau em guestdo, mas demasiado longo e com um andamento bastante rapido. Eu teria optado
por dividi-lo em 2 frases. O ditado foi repetido 6 vezes, o que me pareceu um ndmero razoavel.

A atividade seguinte consistiu na realizagio de um ditado coral a 4 vozes. Na primeira frase os alunos tinham
de preencher o soprano & na segunda o baixo. O professor comegou por pedir aos alunos para identificarem a
tonalidade e, de seguida, tocou no piano as escalas melodica, harmdénica, o arpejo e fungbes tonais (1- IV- V).
Reparei gue o professor dividiu o coral por frases. Penso gue foi a metodologia mais correta pois, assim, foi
mais facil para os alunos assimilarem cada uma (cada frase foi tocada 5 vezes). Reparei, também que o
professor ao tocar no piano conseguiu colocar em evidéncia a voz que os alunos tinham de escrever. Este facto
pareceu-me muito relevante, pois seria muito dificil para os alunos, nesta altura da sua formagao musical, terem
o discernimento para reconhecer a voz a escrever caso as 4 vozes fossem tocadas com a mesma intensidade.
No final foram tocadas as duas frases seguidas.
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O exercicio seguinte consistiu na identificagdo de progressdes tonais e cadéncias. O professor comegou por
tocar as fungdes tonais (I-1V-V) e, de seguida, passou para a execugio das mesmas (alternou entre tonalidades
maiores & menoras) & tocou cada uma trés vezes.

Seguidamente passou-se para a escrita do ditado melédico-ritmico (ditado de espacos e detecéo de erros).
Este teve por base a sinfonia n®1, 4° andamento, de Johannes Brahms. O professor comecou por explicar que
vozes os alunos tinham de escrever (oboé, violino e clarinete na parte final) e onde deveriam procurar erros
melodicos e [/ ou ritmicos. Inicialmente, o professor comegou por deixar os alunos ouvirem o ditado todo uma
vez para identificarem a tonalidade e percutirem a pulsagdo. De seguida este foi tocado (com recurso a
gravacao) por frases. Cada frase foi reproduzida & vezes. No final voltou-se a ouvir todo o ditado.

Para finalizar, realizaram o exercicio de classificagdo de intervalos simples e compostos em claves alternadas.
MNa minha opinido, o teste pareceu-me acessivel 2 maioria dos alunos. Reparei que houve uma grande
preocupacdo do professor em preparar bem os exercicios e encaminhar os alunos no sentido de perceberem

de forma objetiva o que tinham de realizar.

Avaliagao na aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

Ficha de avaliacdo escrita.

Outros

O ambiente foi o normal de uma ficha de avaliacdo escrita, com todos os alunos motivados e concentrados.

A disposicdo da sala era diferente do habitual, pois todos os alunos estavam separados por uma mesa de
intervalo. Felizmente, a sala é grande o suficiente para se poder utilizar essa disposigdo.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observagao da Aula n® 17

Escola | Professor: Conservatorio de Misica de Vila do conde | Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 02/03//2015

O qué (descrigdo)?

Porqué (justificacio)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | Nada a registar (1 aula observada).

Clave de sol 2° linha, fa 4° linha e db 37 linha;
Compasso simples e composto;
Conteddos Tonalidades maiores e menores;

Intervalos melddicos & harmdnicos, simples e compostos.
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Objetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar ditado ritmico com notas dadas;
Completar ditado coral a quatro vozes;
Realizar ditado melbdico-ritmico e reconhacer erros ritmicos & ou melddicos.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Esta aula & a primeira por mirm observada nesta turma do ensino secundério e nela foi realizada uma ficha de
avaliagao escrita. A turma € composta por dois alunos, mas apenas um deles compareceu no teste, pois o
outro assiste &s aulas do 6° grau (10° ano).

Assim, depois do professor apresentar o teste ao aluno e fazer algumas consideragdes, iniciou-se o mesmo
com a realizacdo de um ditado ritmico com notas dadas em tempo composto (6/8). Foi colocada uma primeira
vez a gravacgao integral do ditado e foi pedido ao aluno para percutir a pulsagdo. Devido ao facto da turma ser
composta por apenas um aluno, este era quem decidia gquando queria ouvir novamente o ditado. Na minha
opinido, o professor tomou a atitude correta ao deixar o aluno escolher o timing da sua audigdo, (embora a
duracdo entre cada exercicio fosse controlada de forma a sobrar tempo para realizar toda a ficha de avaliagdo)
pois assim, este podera, eventualmente, sentir-se mais comodo e, pelo facto de poder levar o seu tempo sem
ter de estar dependente de outros alunos podera ajudar eliminar algum nervosismo. Seria impensavel utilizar
esta metodologia numa turma com um ndmero de alunos mais elevado. Reparei, também, que o professor, por
vezes tentou encaminhar e ajudar o aluno, pois este estava a sentir algumas dificuldades em reconhecer o ritmo
a escrever. O ditado foi reproduzido com recurso a gravacao e fol ouvido 5 vezes.

A atividade seguinte foi a escrita de um coral a 4 vozes. O aluno deveria escrever a voz do soprano, do tenor e
do baixo. O coral foi executado com recurso a gravagao e tinha apenas uma frase. Mais uma vez, o aluno
escolheu quando queria ouvir o coral (foi reproduzido 4 vezes).

Para finalizar, foi realizado um ditado melddico-ritmico (ditado de espagos e deteco de erros). O professor
explicou ao aluno o que pretendia para este exercicio; qual instrumento deveria escrever e onde deveria detetar
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os erros. Este ditado foi reproduzido com recurso a gravagio e, inicialmente, foi ouvido uma vez apenas para
o aluno tomar conta da sonoridade e sentir a sua pulsacdo. De seguida foi reproduzido por frases. Observei
que o professor estava sempre a incenfivar o aluno para olhar para toda a partitura, pois nela estavam escritos
alguns motivos ritmico-melddicos parecidos com aqueles que ele tinha de escrever.

Confesso que foi um pouco confuso observar uma turma com apenas um aluno, mas penso gue este cendrio &

o ideal para o mesmo pois tem um ensino muito mais individualizado e centrado nele.

Avaliacao na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de
avaliagio final)

Ficha de avaliagio escrita.

Qutros

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014/2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observagdo da Aula n®18 e 19

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacgao Musical | AnofTurma: 10°A / 6° Grau
José Luis Postiga

Unidade didatica: Data: 02/03/2015

O qué (descrigdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicagoes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

- . . Nada a registar (1? aula observada).
Breve referéncia a aula anterior o ) ) )
(Mota: esta observacao foi realizada em duas aulas de reposigdo que foram concretizadas de seguida. Dai, ter

optado por colocar as duas na mesma grelha de observacao).

Compasso simples e composto;

Conteldos | Intervalos melédicos e harmoénicos (simples e compostos);
Tonalidades maiores e menoras;

Clave de sol 27 linha, fa 4* linha e dd 3% e 4? linha;
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Fungies tonais;
Cadéncias.

Ler frases ritmicas em compasso simples e composto;

Entoar melodia com acompanhamento de piano reproduzido através de gravagao;
Ler verticalmente em varias claves;

Realizar ditado ritmico com notas dadas;

Completar vozes em falta num coral a 4 vozes;

Objetivos especificos/ Pedagogicos

Fazer andlise harmdnica de um coral;

Identificar auditivamente funces tonais.

Esta & a primeira aula observada desta turma em que vou realizar a minha prafica pedagégica no nivel

secundario. Apesar de ser constituida por 9 alunos, nesta aula apenas compareceram 6.

O professor comegou a aula com a realizagdo de uma prova oral a trés alunos que faltaram ao teste realizado

na aula anterior. O primeiro exercicio era do autor Hindemith; {de uma pagina com 4 leituras ritmicas, o aluno

Sequéncia de atividades e | teria de executar uma) o segundo, uma partita de Bach n°4 e n°2; (o aluno também executava apenas uma), o
Estratégias terceiro um exercicio de leitura vertical (Sinfonia em si menor de schubert) e, por fim um exercicio de leitura

entoada (Orest auf Tauris de Franz Schubert). Relativamente ao primeiro, segundo e terceiro exercicios, foi

usado um programa de computador sorteador para escolher qual o exercicio a realizar pelos alunos; no quarto

este foi acompanhado com recurso a gravagao (ver anexos).

Estas duas aulas foram realizadas com o intuito de fazer revisdes para o teste escrito que sera efetuado na

proxima aula.
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Mesta sequéncia, o professor comegou por explicar em gue iria consistir a ficha de avaliagao escrita: Ditado
ritmico com notas dadas, ditado coral a quatro vozes, identificagdo de fungbes tonais e respetivas cadéncias e,
por fim, ditado de espagos com detegdo de erros.

Mo primeiro exercicio de revisdes, foi trabalhado um exercicio ritmico com notas dadas (quarteto 26 de W. A.
Mozart). O professor foi dando indicacbes que permitissem aos alunos descodificar algumas células ritmicas
que eram algo complexas. No final, um aluno foi ao quadro corrigir o exercicio. Na minha opinido, devido ao
facto deste exercicio ter sido bastante extenso, o professor poderia ter dividido o mesmo em duas partes.

O exercicio seguinte foi um ditado coral a 4 vozes de apenas uma frase (o professor escreveu no quadro o
primeiro compasso completo e, de seguida a voz do contralto e do tenor). Como tarefa, os alunos deveriam
escrever o baixo e o soprano. O professor deu a dica de escreverem em primeiro lugar o baixo, pois assim, a
melodia & assimilada intuitivamente e, també&m, para terem cuidado com a armacgao de clave, pois este & modal,
o que o afasta da tonalidade escrita na mesma.

De seguida, este foi reproduzido 4 vezes com recurso a gravacao e, no final, um dos alunos foi ao quadro
escrever as vozes em falta.

Reparei, também, que durante a escrita, o professor incentivou os alunos a estarem atentos a linguagem
(escrita) do baixo, visto que este normalmente faz saltos por graus conjuntos ou entre as principais fungdes
tonais da escala.

Para finalizar a aula, realizou-se um exercicio de identificagio auditiva de fungdes tonais. O professor comegou
por entoar as principais fungdes tonais da escala e suas relativas menores. De seguida tocou no piano trés
exercicios com 5 fungdes tonais cada e, no final os alunos deveriam identificar, também, a cadéncia (cada
exercicio foi tocado 3 vezes). Reparei, que o professor alternou entre tonalidades maiores & menores.

Avaliacido na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliagdo final)

Observacgao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a parnticipagio nas atividades propostas na
aula.
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Outros | Aturma pareceu-me baste comunicativa e empenhada nas atividades, embora em alguns momentos um pot

barulhenta.

Anexos (Teste Oral)
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagdo

Observagao da Aula n® 20

Escola | Professor: Conservatorio de Misica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 09/03/2015

O queé (descrigao)?

Porqué (justificacdo)?

Para qué (definir implicagbes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | N@ aula anterior foi realizada uma ficha de avaliagdo escrita.

Compasso simples e composto;
Clave de sol 27 linha, fa 47 linha, dé 37 e 4 linha;
Conteddos Intervalos melddicos simples e composio;

Tonalidades maiores e menores.
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Obijetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar leituras solfejadas em clave de sol 2° linha e de fa 4* linha com compasso composto;
Realizar leitura em claves alternadas (sol 2° linha, fa 4? linha e dd 3* e 4° linha) com compasso simples;
Realizar leitura entoada em tonalidade maior com compasso composto.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Mesta aula foi realizada uma prova de avaliagdo oral. Ma primeira atividade da prova, o (Gnico) aluno tinha como
tarefa realizar duas leituras solfejadas de um conjunto de 8. O professor escolheu uma, (Sinfonia em dé M de
G. Bizet) e a estagiaria Candida Oliveira escolheu outra (Introedugio da sonata n® 21 L.V. Beethoven), como &
possivel verificar nos anexos.

Findo o primeiro exercicio, prosseguiu-se a prova com uma leitura em claves alternadas da sinfonia n°2 de
Johannes Brahms. Para esse exercicio, o professor contou com a ajuda de um metrénomo reproduzido pelo
seu computador. Como o aluno estava um pouco confuso e a trocar as claves, o professor foi dando indicagtes
para o aluno verificar e corrigir os seus emos de leitura.

Comao atividade final, o aluno entoou com um elevado nivel de qualidade a pega Serenate de Johannes Brahms.
Mo entanto, foi-lhe perguntado qual a tonalidade da pega, questao a qual o aluno teve algumas dificuldades em
responder. O acompanhamento instrumental foi reproduzido com recurso a gravacao.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliagdio final)

Prova de avaliagdo oral.

Qutros

A prova foi realizada de forma muito breve devido ao facto de haver apenas um aluno para a realizar.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagio

Observagao da Aula n® 21

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 10°A / 6°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 09/03/2015

O qué (descrigdo)?

Porqué (justificacdo)?

Para queé (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | Na aula anterior foram realizadas duas aulas de reposicdo que serviram como revisdes para o teste escrito.

Intervalos melddicos & harménicos, simples & compostos;
Compasso simples & composto;

i Tonalidades maiores e menores;

Conteudos ) S )
Clave de sol 2% linha, fa 4* linha e dd 3% e 4? linha;
Progressdes harménicas;

Cadéncias.
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Objetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar ditado ritmico com notas dadas;
Preencher notas em falta num ditado coral;
Identificar auditivamente progressées tonais e cadéncias;

Realizar ditado melédico-ritmico e detetar erros melbdicos e / ou ritmicos.

Sequéncia de atividades e

Estratégias

Nesta aula foi realizada uma ficha de avaliagdo escrita.

Assim, depois do professor colocar convenientemente os alunos em determinadas partes da sala, de forma a
nao poderem copiar, passou-se para a realizagio da ficha de avaliagao.

Inicialmente, foi referido que o ditado ritmico com notas dadas comegava em anacruse e que deveriam ter em
atengdo o compasso da obra. A partir dai ndo teceu mais consideragbes e reproduziu 4 vezes (com recurso a
gravacdo) o referido ditado melédico-ritmico.

A atividade seguinte consistiu na realiza¢do de um ditado coral. O objetivo dos alunos seria preencher a voz do
soprano e do baixo. O professor perguntou aos alunos a tonalidade da obra e, de seguida, deslocou-se ao piano
para tocar a escala de mi menor natural e harmanica. Nao voltou a fazer mais nenhuma apreciacio e o mesmo
foi reproduzido 5 vezes com recurso a gravagdo. Reparei que o soffware musical que o professor utilizou
consegue colocar em evidéncia qualguer uma das vozes do coral, o gue o torna uma ferramenta muito fl,
sobretudo no gue toca a tarefa de evidenciar a voz que os alunos tinham de escrever.

A terceira atividade da ficha de avaliagdo consistiu na identificacdo de progressdes tonais e cadéncias.

Neste exercicio o professor deslocou-se ao piano para o executar: comecou por tocar os graus principais de
cada escala (alternou entre tonalidades maiores e menores) e tocou cada sequéncia de 6 progressbes tonais

3 vezes.
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Para finalizar a ficha, procedeu-se a realiza¢do de um ditado de espacos com detecdo de erros (Variation on a
Rococo Theme de Tchaikovsky). Inicialmente, o professor explicou muito bem o que pretendia para este
exercicio & passou-se entdo & execugdo do mesmo através de gravagdo. Ouviu-se uma vez o tema para os

alunos se ambientarem ao mesmo e de seguida trabalhou-se por frases (cada frase ouviu-se 4 vezes).

Avaliagdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliacéo final)

Ficha de avaliago escrita.

Qutros

0O ambiente foi o0 normal de uma ficha de avaliagdo. No entanto, alguns alunos sdo tdo irmesponsaveis que nem
sequer se preocuparam em chegar a tempo e horas ao teste. Houve, inclusive um deles que ja chegou com o

segundo exercicio em execucio.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagio

Observagdo da Aula n® 22

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 16/03/2015

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificagdo)?

Para qué (definir implicages)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | Ma aula anterior foi realizada uma prova de avaliagéo oral.

Compasso simples e composto;

Conteddos Tonalidade maior & menor;

Andamento allegro.

Objetivos especificos/ Pedagogicos

Realizar um ditado ritmico em tempo simples;
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Realizar um ditado melédico-ritmico por memaorizacao,
Identificar uma tonalidade maior ou menor partindo da audigdo e da armacgdo de clave apresentada;

Realizar leitura ritmica a duas partes.

A aula de hoje foi lecionada pela professora estagiaria Candida Oliveira.

Aguando do comego da aula e depois de uma breve apresentacdo, foi colocada uma gravagio de um excerto
da terceira sinfonia de Mendelssohn. Esta audicdo serviu de mote para contextualizar o compositor e, também,
como didlogo sobre a orquestra sinfénica. Na minha opinido esta atividade foi interessante, pois resultou num
bom didlogo sobre o compositor e orquestra sinfénica.

Passou-se, entao, para a audicdo de um excerto da referida obra em que o aluno teria de escrever o ritmo da
parte tocada pelo oboé. Enquanto se ouviu uma primeira vez a obra, foi aproveitado pela Candida para referir
Sequéncia de atividades e mais alguns aspetos da vida musical do compositor em estudo. Na minha opiniao, a Candida ao falar durante
Estratégias a audigao, acabou por distrair um pouco o aluno, o que fez com que essa audicdo ndo fosse produtiva.

De seguida, foi colocada a gravagdo da parte do oboé& (mais 4 vezes) e o aluno tentou escrever o ritmo da
melodia. Como o aluno estava a sentir algumas dificuldades, foi-lhe solicitado que dividisse em frases, o que,
na minha opinido, foi benéfico para o seu raciocinio. Para terminar esta atividade, foi pedido ao aluno para
entoar a melodia do que escreveu. Na minha opinido, a Candida poderia ter acompanhado o aluno ao piano,
fazendo uma redugio harmonica para tocar alguns acordes importantes da referida melodia.

A atividade seguinte consistiu na realizagdo de um ditado melddico-ritmico. Na minha opinido este exercicio
tinha um andamento bastante rapido, o que dificultou um pouco o pensamento musical do aluno. No entanto,

através da orientacdo da professora, o aluno conseguiu ulirapassar essa dificuldade.
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Vi gua a Candida se preccupou sempre em auxiliar o aluno dando-lhe dicas de forma a gue ele fosse
conseguindo resolver as atividades, sem no entanto o sobrecarregar demasiado, pois a turma apenas tem um
aluno.

Como esta era a dlima aula do periodo e porque ja ndo havia tempo para comegar uma nova atividade, o

professor cooperante achou por bem deixar o aluno sair uns minutos mais cedo.

Avaliagao na aula (processo de
avaliagao continua a usar e processo de
avaliagdo final)

Observacdo direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho & a participagdo nas atividades propostas na
aula.

QOutros

Apesar de ser a primeira aula com este aluno, a estagiaria Candida Oliveira mostrou-se bastante segura dos
conteddos a lecionar.

Anexos:
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¢ Atividade 1: Ditado ritmico de um excerto da 32 Sinfonia de Mendelssohn

Oboé | 20 | | | |
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* Atividade 2: Ditado melédico-ritmico por memorizacdo de um excerto da 3¢ Sinfonia de Mendelssohn

3 Symphonie N°3

4¢me mouvement F MENDELSSOHN
1809-1847
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Observagado das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observagao da Aula n® 23

Escola | Professor: Conservatério de Muasica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 13/04/2015

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificacéo)?

Para qué (definir implicactes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | A aula anterior teve por base a terceira sinfonia de Mendelssohn. Através da referida obra foi realizado um

exercicio de escrita do ritmo de um instrumento e um ditado melédico-ritmico.

Compasso simples, composto e misto;
Contefidos | Combinagdes ritmicas em tempo simples e composto.

Compreender a diferenca entre compassos simples, compostos e mistos;
Objetivos especificos/ Pedagogicos | gyee tar exercicios ritmicos de tempo igual a tempo e tempo igual 4 parte.
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Esta aula foi lecionada pela estagiaria Candida Oliveira e iniciou com a execugdo de uma leitura ritmica em gue
o tempo era igual ao tempo. A professora explicou a forma como o aluno deveria sentir o tempo (pulsacdo)
através da mudanga de compasso. No entanto, reparei que o aluno sentiu algumas dificuldades em assimilar o
que Ihe era explicado, pois era a primeira vez que estava a tomar contacto com esta nova temética. A Candida
optou sempre por tomar uma atitude pedagégica e foi conseguindo motivar constantemente o aluno de forma
a que ele conseguisse superar as dificuldades iniciais. Sou da opinido que foi realizada uma boa analise do
exercicio a lecionar.

De sequida passou-se para outro exercicio similar, mas com exercicios em que o tempo era igual & parte.

A Candida explicou as diferengas enfre cada compasso e, também, foi eficaz ao mostrar estratégias para o
aluno superar algumas dificuldades de compreenso.

Na atividade seguinte ouviu-se um excerto da “Sinfonias para instrumentos de sopro de Stravinsky™. Sou da
Sequéncia de atividades e opinido que a obra foi muito bem escolhida e contextualizada. De referir que apesar desta obra ser um pouco
Eslratégias diferente daquelas que o aluno esta habituado a trabalhar, este mostrou interesse e curiosidade por saber mais
da referida obra.

Mais uma vez, na minha opinido, os exercicios propostos foram bem executados. No primeiro excerto depois
de realizar o exercicio em que o tempo era igual ao tempo, a Candida optou por dificultar o mesmo um pouco
e colocar partes em que o tempo era igual & parte. Foi al que se notou que o aluno compreendeu bem a tematica
em estudo na aula, pois, apesar das dificuldades iniciais, conseguiu executa-lo com sucesso.

Quanto ao segundo excerto, este foi realizado de uma forma mais leviana, pois o tempo de aula estava mesmo
a acabar. No entanto, deu para perceber que o aluno compreendeu bem a tematica, tal como ja referi
anteriormente, pois executou o exercicio com facilidade. De referir, também, que foi constanternente pedido ao
aluno para marcar compasso, situacao a qual mostrou alguma dificuldade.

Como reflexdo final, sou da opinido que a Candida expds a tematica em estudo de uma forma bastante rigorosa

e segura. confudo, penso que a aula foi demasiado repetitiva. Reflito que poderia ter substituido uma destas
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leituras em compassos alternados por um outro exercicio diferente, para ndo tomar a aula demasiado
enfadonha.

Avaliacao na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de | Observacao direta, tendo como referéncia o inleresse, o empenho e a participagio nas atividades propostas na

avaliaco final) | aula.

Mais uma vez reparei que & dificil lecionar apenas para um aluno, pois este fica demasiado sobrecarregado.

Qutros No entanto notei que aluno apesar de estar sempre a trabalhar se manteve bastante motivado e concentrado

ao longo de toda a aula.

Anexos:
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Excerto 1 ce.37-46, trompete
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Excerto 2: cc.129-138, flavta
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdo para a observagio

Observagdo da Aula n® 24

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 20/04/2015

O qué (descrigdo)?

Porqué (justificacdo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

MNa aula anterior foram realizados exercicios ritmicos de tempo igual a tempo e tempo igual & parte.

Breve referéncia a aula anterior Foram também realizados exercicios tendo por base a obra "Sinfonias para instrumentos de sopro de

Stravinsky”

Compassos simples, compaosto e misto;
Contelidos | Combinagdes ritmicas em tempo simples e composto;

Instrumentos transpositores: Trompete em sib.

Obieti vas Bspecificosf Ped ag{'lgicos Compreender a diferenga entre compassos simples, compostos e mistos;
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|dentificar a época e o compositor da pega trabalhada na aula — "Sinfonias para instrumentos de sopro” de
Stravinsky;

Realizar leituras solfejadas com transposi¢io — trompete em sib;

Entoar uma melodia modal & primeira vista;

Realizar um ditado de espacgos por memorizagao.

A aula comegou com um atraso de 20 minutos, pois o aluno afrasou-se pelo facto de estar a realizar um teste
de avaliacdo na sua escola secundaria.

A Candida comegou a aula por perguntar ao aluno se tinha estudado a marcagio de compasso dos exercicios
da aula passada, tal como tinha pedido, mas pelo que percebi este deu a entender que ndo. No entanto, foi
referido que daqui em diante sera necessario realizar a referida marcacdo em todos os exercicios executados.
Na minha opinido, a Candida faz bem ao ser exigente nesta tematica, pois sera importante para o futuro musical
do aluno habituar-se a este tipo de préatica.

Sequéncia de atividades e Assim, a aula comegou com um exercicio de transposi¢do de notas (trompete sib). O aluno revelou algumas
Estratégias dificuldades, mas foi-lhe explicado que a forma de transpor era semelhante & do clarinete em sib que ele ja
tinha trabalhado anteriormente. Foi-lhe entdo esclarecido que a forma mais simples para ele conseguir executar
este tipo de transposicdo, seria pensar na clave dd na 4? linha. Estrategicamente, o exercicio foi praticado de
forma lenta com colcheia igual a colcheia. Depois do aluno ler o exercicio algumas vezes sozinho, acrescentou-
se a marcagao de compasso.

Na minha opinido, como o aluno estava a ter grandes dificuldades, a Candida poderia ter avangado mais
devagar e s6 pedir a marcagdo do compasso quando o aluno estivesse mais seguro na leitura por transposicao.
De sequida passou-se para a leitura entoada e a Candida comegou por ver novamente com o aluno o ritmo
pois existiam mudangas de compasso & também mudangas ao nivel da métrica. Depois de relembrar o ritmo,
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juntou-se o nome das notas e a marcagao de compasso. Mais uma vez, o aluno sentiu dificuldades na marcagio
do mesmo e foi necessario treinar um pouco mais a marcagdo do compasso sem entoar as notas.

Apesar das dificuldades iniciais, a Candida conseguiu encaminhar o aluno para que ele realizasse o exercicio
com sucesso, embora em algumas partes, sobretudo quando apareciam notas alteradas, o aluno sentisse
dificuldades acrescidas.

Seguidamente foi realizado um ditado de espagos tendo por base um excerio da obra “Sinfonias para
instrumentos de sopro” de Stravinsky que foi reproduzido com recurso a gravacao. Pelo que percebi, o objetivo
era que o aluno fizesse um ditado de espagos na parie do oboé, do fagote e da flauta.

A Céandida comecgou por explicar 0s espagos que o aluno deveria completar e comegou-se, entdo, por ouvir em
primeiro lugar a melodia do oboé e depois desta completa passou para a flauta e, por fim, para o fagote.

Na minha opinido nem sempre foi facil para o aluno perceber as mudangas ritmicas e a passagem entre cada
instrumento. Destaco o facto da Candida ter conseguido ir ajudando o aluno ao longo do preenchimento dos
e5pacos, mas penso que, por vezes, deveria ser menos interventiva e dar um pouco mais de tempo para o

aluno refletir sem a sua ajuda.

Awvaliagdo na aula (processo de
avaliago continua a usar e processo de
avaliagio final)

Observagdo direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participacio nas atividades propostas na

aula.

Qutros

O facto da aula ter comegado com um atraso fez com gue ndo fosse possivel concluir todas as atividades.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observagdo da Aula n® 25

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacgao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 27/04/2015

O qué (descrigéo)?

Porqué (justificacio)?

Para queé (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Ma aula anterior foi realizado um exercicio de leitura por transposi¢ao de notas (trompete em sib); uma leitura

entoada modal e um ditado de espacos tendo por base um excerto da obra "Sinfonias para instrumentos de

Breve referéncia a aula anterior sopro” de Stravinsky.

Intervalos simples e compostos;
Contelidos | Combinagdes ritmicas a duas partes;
Clave de sol na 2® linha e clave de fa na 4° linha.

Compreender a diferenga entre compassos simples, compostos e mistos;
Dbletlvos Bspemﬁ[:osf Pedagoglcos Ler de forma vertical e horizontal, nas claves de sol 2° linha e clave de fa 4* linha;
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Compreender, identificar, classificar e entoar intervalos harménicos e melédicos, simples e compostos;
Compreender o periodo, a época e o estilo de composicao em que se enquadra a obra de Beethoven;
Realizar um ditado meladico-ritmico em tempo simples, retirando partes das vozes de um quarteto de cordas;
Preencher o ditado de espacos do excerto da partitura apresentada com base nas audigies efetuadas mas

também com base na analise da obra.

A aula iniciou com a conclusdo de um ditado de espacgos iniciado na aula anterior tendo por base um excerto
da obra "Sinfonias para instrumentos de sopro” de Stravinsky.

A professora foi colocando a gravagdo do referido excerto para que o aluno se relembrasse da melodia e
pudesse superar algumas dificuldades que foi evidenciando. Como ja faltavam poucos compassos para
terminar o exercicio, esta atividade foi realizada de forma célere. No final da realizacao do exercicio, o aluno
efetuou uma leitura entoada da parte que escreveu anteriormente.

MNuma segunda atividade, o aluno realizou uma leitura vertical solfejada em claves aliernadas, tendo por base
Sequéncia de atividades e | 2 referida obra de Stravinsky. Notei que este também concretizou esta atividade rapidamente, pois ndo
Estratégias evidenciou dificuldades neste tipo de exercicio.

De seguida passou-se para a realizagdo de um exercicio de identificacdo auditiva de intervalos simples e
compostos. A professora foi tocando no piano alguns dos intervalos e o aluno tentou identifica-los. Na minha
opinido, a professora explorou de uma forma correta este exercicio, sobretudo na forma como explicou alguns
procedimentos que o aluno poderia utilizar para identificar os mesmos e, também, como o incentivou para a
realizacéo do referido exercicio. Reparei, também, que houve um cuidado da sua parte por colocar exercicios
em que os intervalos meladicos eram classificados na forma descendente, ascendente e, também intervalos

harménicos.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacgao Musical Pagina 2



ESE Z%m” ESMAE X%m”

Depois deste exercicio de aguecimento, passou-se para outro em gue o aluno tinha a tarefa de identificar uma
série de 8 intervalos. Cada intervalo foi tocado duas vezes e uns foram executados de forma melddica e outros
de forma harménica.

Seguidamente foi realizado um ditado de sons no piano, envolvendo, também, intervalos simples & compostos.
No final estes foram entoados pelo aluno com a ajuda do piano.

A dltima atividade da aula consistiv num preenchimento de partitura de um excerio do 2° Andamento da 7
Sinfonia de Beethoven.

Esta afividade comegou com a contextualizagdo do autor e da obra. A professora mostrou bastante
conhecimento ao contextualizar de forma eficaz aspetos da estreia da obra e questdes da época da historia da
misica em questio.

No entanto, sou da opinido que durante a audigdo poderiam ter sido dadas algumas tarefas para o aluno
identificar para, assim, estar mais concentrado.

Iniciou-se, entdo, a escrita das partes do referido ditado. Reparei que a professora foi encaminhande o aluno
de forma eficaz, quer através de dicas sobre o que ele deveria ouvir, quer através de entoagbes vocais ou até
a exemplificacdo de algumas partes a escrever no piano.

Avaliacao na aula (processo de
avaliacéo continua a usar e processo de
avaliacao final)

Observacao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a panticipagio nas atividades propostas na
aula.

QOutros

Apesar do aluno ser o foco de toda a atengdo, o ambiente da sala de aula & bastante animado e descontraido.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orienta¢do para a observagio

Observagéo da Aula n® 26

Escola | Professor: Conservatorio de Mdsica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 11°A/ 7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 04/05/2015

O que (descrigdo)?

Porqué (justificacao)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a aula anterior | N& aula anterior foram realizados exercicios com intervalos simples e compostos; uma leitura vertical em claves

alternadas e um ditado de espagos tendo por a 7° sinfonia de Beethoven.

Intervalos simples e compostos;
Contefdos Acordes maiores, menores e de sétima maior, menor, diminuta, sensivel e dominante;

Fungdes tonais (1, Il, Ill, IV, V7 e VI).

-ldentificar, classificar e entoar intervalos harménicos e melddicos, simples e compostos;

Dbjetivos especific:osf Pedagdgicus -ldentificar e entoar os acordes apresentados,;
ldentificar e classificar as progressdes tonais e cadéncias;
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Identificar, classificar e entoar as partes de um coral de Bach.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Esta aula foi lecionada pela professora estagidria Candida Oliveira e contou com a supervisdo do professor
Jorge Alexandre Costa e José Luls Postiga.

A aula comegou com a identificagdo auditiva de acordes perfeitos maiores, menores e de sétima maior, menaor,
diminuta, sensivel e dominante. A professora sentou-se no piano e foi tocando as varias possibilidades
procurando conduzir o aluno de forma a que ele conseguisse pensar nos intervalos dos varios acordes mais
tecricamente. De seguida tocou uma sequéncia no piano e o aluno teve de a identificar. Sequencialmente, o
aluno teve de entoar os acordes em forma de arpejo.

No exercicio seguinte passou-se para a identificac3o auditiva de fungdes tonais. Mais uma vez, a professora
sentou-se no piano e foi tocando algumas progressdes para o aluno identificar auditivamente. Na minha opinido,
a Candida mostrou muita seguranga na sua execug30 ao piano das progressdes tonais. No entanto, penso que
antes de tocar as referidas progressdes ela podia ter tocado os principais acordes da tonalidade, para que que
o aluno tivesse algumas referéncias em termos tonais.

Na atividade seguinte o aluno o aluno tinha comao tarefa preencher as dltimas trés notas das progressdes tonais
que tinham sido identificadas para assim melhor perceber os momentos cadenciais.

Seguidamente, passou-se para a escrita de um coral a trés vozes "Lobt Gott, ihr Christen allzugleich” de Bach.
Este foi reproduzido com recurso a gravagdo. A professora, como sempre, procurou gue o aluno fosse
percebendo as cadéncias e a progressao tonal, de forma a ser mais facil escrever o coral. De referir que este
foi trabalhado por frases. Sou da opinido que seria mais facil para o aluno compreender o desenho melddico
das vozes caso a professora executasse o referido coral no piano.

Reparei que na partitura fornecida ao aluno para escrever, as hastes da parte do tenor estavam ao confrano, o

gue podera ter confundido um pouco o aluno.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliagdo final)

Observacao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho e a participacdo nas atividades propostas na
aula.
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Outros O aluno chega constantemente atrasado, o que leva a que se perca algum tempo Gtil de aula.
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014{2015
Grelha de orientagdo para a observagio

Observagdo da Aula n® 27

Escola | Professor: Conservatorio de Misica de Vila do Conde | Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 11/05/2015

O queé (descrigdo)?

Porqué (justificagéo)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na aula anterior foram realizados exercicios de reconhecimento auditivo de intervalos, acordes, progressdes

tonais e cadéncias.

Breve referéncia a aula anterior Foi também realizado um ditado coral a trés vozes tendo por base um coral de Bach.

Combinagdes ritmicas em tempo simples;
Intervalos simples e compostos;

Contetidos | Fungdes tonais (LI 11, IV, VT e VI);
Escalas: Maior, menor (natural, harmdnica, melédica), maior mista principal, maior mista secundaria, menor

mista, pentatdnica maior, pentaténica menor, hexafona, cigana e arabe.
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Objetivos especificos/ Pedagodgicos

Identificar, classificar e entoar intervalos harmdnicos e meladicos, simples e compostos;

Identificar, classificar e entoar as partes de um coral de Bach;

Compreender o periodo, a época e o estilo de composigdo em que se enguadram as obras em estudo;
Realizar um ditado melddico-ritmico em tempo simples, retirando partes das vozes de um quarteto de cordas;

Preencher um ditado de espagos com base nas audigbes efetuadas e na analise da ocbra.

Sequéncia de atividades e
Estratégias

Na aula passada nado foi possivel concluir todos os exercicios previstos e, assim, esta aula iniciou com o término
do ditado coral iniciado na aula anterior.

Neste exercicio, a professora e o aluno comecaram por confirmar os graus tonais do mesmo &, também, do
baixo cuja escrita ja tinha sido iniciada na aula passada e que apenas faltavam concluir alguns compassos (no
final da sua escrita foi entoado com acompanhamento de piano). Nesta sequéncia, passou-se para a parte do
soprano. Como a melodia tinha muitas notas repetidas, pareceu-me gue inicialments o aluno ficou um pouco
confuso, pois nao estava a espera de tantas facilidades. A metodologia utilizada na escrita das restantes duas
vozes que ainda faltavam fol a mesma da escrita do baixo.

Ma minha opinido, a professora ajudou em demasia o aluno ao recorrer ao programa de edigdo e escrita musical
Sibélius para ir reproduzindo o coral, pois ia colocando as vozes a escrever em evidéncia ao usar algumas das
funcionalidades do referido programa para o efeito. Penso que esta & uma ferramenta muito Gfil, sobretudo
qguando se da inicio ao estudo deste tipo de atividades, através da evidenciagao de vozes da forma como referi
anteriormente. No entanto, como o aluno j& se encontra num nivel elevado da sua formagdo, penso que se
poderiam dispensar estas ajudas.

QOutra das metodologias utilizadas pela professora para auxiliar o aluno, e que na minha opinido & eficaz, foi o
incentivo da escrita l6gica das notas através das fungbes tonais que ja tinham sido identificadas anteriormente,

sobretudo em vozes intermédias como & o caso do alto ou do tenor.
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Para terminar o estudo do ditado coral, foi pedido ac aluno para entoar cada uma das partes que tinha escrito,
ou seja, baixo, soprano e alto.

Seguidamente, foi concluido um ditado de espagos iniciado numa das aulas anteriores (2° andamento da “7*
Sinfonia” de Beethoven) e que tinha ficado para trabalho de casa.

Figuei com a impressdo de que o aluno tinha acertado muitas das passagens melddicas a escrever, no entanto
numa parte em que o aluno tinha sentido mais dificuldades, a professora optou por reforgar a melodia com o
piano, o que se revelou uma metodologia eficaz.

A dltima atividade da aula foi dedicada ao estudo das escalas. Na aula anterior foi entregue ao aluno uma ficha
que tinha impressas as escalas que seriam para abordar nesta aula.

Assim, como exercicio de revisdo, foi entoada pelo aluno cada uma delas com a ajuda do piano.

De seguida, foram colocados alguns exemplos musicais reproduzidos com recurso a gravagdo e o aluno tinha
como tarefa identificar a escala presente em cada um desses exemplos.

De uma maneira geral, o aluno foi identificando algumas escalas, mas noutras sentiu mais dificuldades.

Como ndo houve tempo para terminar todos os exercicios, a professora referiu que lhe iria enviar um exercicio

ritmico por correio eletronico para que ele pudesse trabalhar em casa.

Avaliagao na aula (processo de
avaliacio continua a usar e processo de
avaliagdo final)

Observacao direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho & a participacdo nas atividades propostas na

aula.

Outros

MNada a referir.

Anexos:
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Observagdo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Grelha de orientagdo para a observagao

Observagdo da Aula n® 28

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 11°A/7°
José Luis Postiga Grau
Unidade didatica: Data: 18/05/2015

O qué (descrigdo)?

Porqueé (justificagdo)?

Para qué (definir implicagtes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagdo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

MNa aula anterior foi realizado um ditado Coral a trés vozes tendo por base um coral de Bach; concluido um
ditado de espagos do 2* andamento da “7* Sinfonia® de Beethoven e trabalhadas as escalas: Maior, menor
Breve referéncia a aula anterior (natural, harménica, melddica), maior mista principal, maior mista secundaria, menor mista, pentaténica maior,

pentaténica menor, hexafona, cigana e arabe.

Intervalos simples & compostos;
Contelidos | Acordes maiores, menores e de sétima maior, menor, diminuta, sensivel e dominante;
Fungdes tonais (1, 11, Ill, IV, V7 e V1)

Identificar, classificar e entoar intervalos harmdnicos e melddicos, simples e compostos;

Objetivos especificos/ Pedagogicos Identificar e classificar as progressdes tonais e cadéncias;

Mestrado em Ensino de Masica — Ramo Formacgao Musical Pagina 1



ESE Z%m” ESMAE 2%i”

Identificar, classificar e entoar as partes de um coral de Bach.

Esta aula foi dedicada, sobretudo, & realizacdo de revises para a ficha de avaliagdo escrita.

A aula comegou com a corre¢ao de um exercicio ritmico com notas dadas tendo por base uma peca de Brahms
(Sonata n®1 em fa m para piano e clarinete), cuja elaborac¢do tinha ficado para trabalho de casa.

Pareceu-me que o aluno ndo conseguiu descodificar corretamente algumas partes ritmicas e, por isso, a
professora viu-se obrigada a encontrar uma estratégia para conseguir que o aluno percebesse a mesma (optou
por percutir o ritmo com a pulsagio & colcheia, metodologia que se revelou eficaz).

De seguida foram efetuados varios exercicios de revisdes para a ficha de avaliagao escrita. O primeiro deles
consistiu na identificacdo auditiva de intervalos simples ou compostos na forma melédica ascendente, melédica
descendente ou harménica. Os intervalos foram reproduzidos no piano e o aluno foi tentando reconhecer os
Sequéncia de atividades e mesmos auditivamente. Foi insistido para que este procurasse perceber qual o tipo de intervalos que lhe
Estratégias | poderiam colocar mais dificuldades para poder estuda-los, de forma a nao falhar a identificag&o no teste.
Seguidamente trabalhou-se a identificac8o auditiva de intervalos perfeitos maiores, perfeitos menores,
aumentados, diminutos, sétima da dominante, sétima diminuta & sétima da sensivel. A metodologia utilizada foi
semelhante & do exercicio anterior.

De seguida passou-se para a identificagio auditiva de cadé&ncias. A professora colocou uma gravagdo com
alguns exemplos, mas como o aluno estava a ter algumas dificuldades de assimilagao, optou, como metodologia
alternativa, por tocar as mesmas no piano, o que acabou por ser benéfico para a compreensdo das mesmas
por parte do aluno.

O exercicio seguinte consistiu na realizagdo de um ditado coral em que o aluno deveria escrever a voz do
soprano, do alto e do baixo. A professora escreveu no quadro a voz do tenor e reproduziu, com a ajuda de uma

gravagdo, o referido ditado coral. Penso que teria sido mais benéfico em termos de percecdo auditiva se se
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tivesse reproduzido o mesmo no piano. No entanto, apesar do modo de reprodugao, o aluno la foi conseguindo
resolver o coral.

Para auxiliar o aluno, a professora foi para o piano e acompanhou-o na enteagdo individual de cada uma das
vozes. Optou, também, por colocar a gravagdo das quatro vozes ao mesmo tempo que tocava a frase do coral
em estudo, o que resultou num efeito interessante, pois como a turma s6 tem um aluno, este ndo pode cantar
polifonicamente, a ndo ser em dueto com a professora.

Outra das metodologias que a professora utilizou na resolugéo do ditado coral foi pedir ao aluno para preencher
as notas que, pela légica, poderiam estar em falta, nos locais onde ndo tinha a certeza do que tinha ouvido.

No final esclareceu de forma clara qual seria a composic3o dos exercicios da ficha de avaliagdo.

Avaliacao na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliagdo final)

Observago direta, tendo como referéncia o interesse, o empenho & a participagio nas atividades propostas na
aula.

Qutros

Mada a referir.

Anexos:
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Observagao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelha de orientagdo para a observagao

Observacao da Aula n® 29

Escola | Professor: Conservatorio de Musica de Vila do Conde | Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 11°A [ 7°

José Luis Postiga

Grau

Unidade didatica:

Data: 25/05/2015

O qué (descricio)?

Porqué (justificacdo)?

Para qué (definir implicagbes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexiva)

Breve referéncia a aula anterior

Ma aula anterior foram realizados exercicios de revisdes, tendo em vista a ficha de avaliagao escrita.

Conteudos

Combinagdes ritmicas em tempo simples;

Intervalos simples e compostos;

Acordes maiores, menores e de sétima diminuta, sensivel @ dominante;
Cadéncia perfeita, imperfeita, suspensiva, plagal, interrompida e picarda.

Objetivos especificos/ Pedagogicos

Identificar o ritmo de um pequeno excerto do Il andamento da 5 Sinfonia de Schubert;
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Identificar e classificar intervalos harménicos e meladicos, simples e compostos;

Identificar acordes maiores, menores, de sétima da dominante, sétima da sensivel e sétima diminuta;
Identificar cadéncias: perfeita, imperfeita, plagal, suspensiva, interrompida e picarda;

Identificar e classificar a tonalidade, as cadéncias e as progressdes tonais de um coral de Bach;

Preencher um ditado de espagos de um excerto do | andamento da 2* Sinfonia de Brahms.

Mesta aula foi realizada uma ficha de avaliagdo escrita.

A primeira atividade da referida ficha de avaliagdo consistiu na execugdo de um ditado ritmico com notas dadas

reproduzido com recurso a gravagdo. Antes de comedar o exercicio, a professora teceu algumas consideragbes

sobre o mesmo e, logo de seguida, este foi reproduzido cerca de 5 vezes com algum espaco de tempo entre

cada audigdo, o que na minha opinido se revelou bastante adequado. Como a turma s6 tem um dnico aluno,

por vezes foi ele guem decidia quando queria ouvir a gravagdo, embora sempre com o tempo controlado.

A atividade seguinte consistiu na identificagio auditiva de intervalos simples e compostos que foram realizados

na forma harménica e na forma melddica ascendente ou descendente. Os intervalos foram tocados no piano

Sequeéncia de atividades € | 4,55 vezes cada um e, depois de toda a sequéncia concluida, foram reproduzidos mais uma vez para que o
Estrategias aluno pudesse verificar o que tinha escrito.

De seguida foi realizado um exercicio de identificagdo auditiva de acordes e a metodologia utilizada foi

exatamente a mesma do exercicio anterior.

Seguidamente passou-se para a identificacio auditiva de cadéncias. Estas foram reproduzidas com recurso a

gravacdo e cada uma foi reproduzida duas vezes. Na minha opinido as cadéncias poderiam ter sido

reproduzidas no piano porgue, a meu ver, seria mais facil perceber a condugdo melddica e harménica das

VOZes.

A atividade seguinte consistiu na escrita de um ditado coral a 4 vozes em que o aluno teria de escrever trés

(soprano, tenor e baixo). A professora procurou que o aluno identificasse em primeiro lugar as fungbes tonais
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e as cadéncias pois, assim, a idenfificacdo destas poderia ajudar na escrita, sobretudo em partes que ndo
fossem to percetiveis auditivamente. Mais uma vez, penso que teria sido mais eficaz se o ditado coral fivesse
sido reproduzido no piano.

Como o aluno estava a ter algumas dificuldades de identificacdo das cadéncias, a Candida, a meu ver, foi dando
algumas dicas, auxiliando bem o aluno sem, no entanto, o fazer em demasia pois tratava-se de um momento
de avaliagdo.

A ultima atividade da ficha de avaliagdo consistiu na realizagdo de um ditado de espagos com preenchimento
de partitura. Antes de comegar a reprodugdo sonora do mesmo foram tecidas algumas consideragdes de forma
a ajudar o aluno a focar a audigao em determinados aspetos como o ritmo e os instrumentos a escrever. Destaco
a qualidade da gravacdo utilizada, pois era possivel ouvir-se de forma muito clara os instrumentos a escrever.
Em suma, penso que todo o teste estava bem organizado, de forma l6gica, com exercicios do nivel musical do
grau em questdo e com a professora a conseguir auxiliar o aluno sem desvirtuar os exercicios em avaliagdo tal
como j& tinha sido referido. O nimero de vezes de reprodugdo dos exercicios pareceu-me bastante razoavel
em todos os casos. No entanto, penso que o teste era demasiado longo, pois demorou mais tempo do que
aquele que a aula tinha. Sei que & exiremamente dificil prever a duragdo dos exercicios, mas sou da opinido

alguns imprevistos poderiam ter sido antecipados previamente.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliagdo final)

Ficha de avaliagdo escrita.

Outros

Esta foi a dltima aula lecionada pela Candida e, por conseguinte, a minha ditima grelha de observagio.

Anexos:
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Anexo Il - Projeto de Investigacao






Formacgao Musical 3¢ Periodo
abril de 2015

62 Grau / 102 Ano

Nome: Turma

A partir da audicdo dos seguintes excertos musicais, indica se a partitura correspondente possui ou ndo
erros de notacdo melddicos e / ou ritmicos (coloca um circulo na opg¢do que aches correta).
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Testes de audic3do interior corregdes.
Nota: os erros estao assinalados com circulos vermelhos.

A partir da audigao dos seguintes excertos musicais, indica se a partitura correspondente possui ou nao
erros de notagdo melddicos e / ou ritmicos (Coloca um circulo na opgdo que aches correta).
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