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Resumo: O universo simbolico da morte sofreu mudancgas ao longo dos séculos ndo se
podendo dissociar as mesmas dos poderes instituidos, religiosos ou seculares, eruditos ou
populares. Devido a sua capacidade de seduzir e de encantar, a Musica foi (e €) um dos
principais veiculos do exercicio do poder simbolico. Este trabalho explora, de forma nédo
sistematica, 0 uso da Mdusica como instrumento de poder simbdlico, reflecte sobre a
mudanca de atitudes face a morte e aborda algumas questdes centrais sobre a importancia
da morte para o ser humano, como seja o lugar da morte na histéria da civilizacdo
ocidental, o fascinio que a morte exerce sobre o0 ser humano ou ainda o uso da morte como
instrumento de terror, de legitimacdo e de dominacao.

Palavras-Chave: Morte, Sociologia da Morte, Sociologia da Musica, Musica Funebre,
Poder Simbolico, Atitudes face a Morte, Cultura, Cultura Erudita, Cultura Popular, Cultura
de Massas, Sagrado, Profano, Modernidade

Abstract: The symbolic universe of death suffered changes over the centuries and we can
not disassociate them from the institutionalized powers, religious or secular, scholarly or
popular. Due to its ability to seduce and charm, Music was (and it is) one of the main
vehicles for the exercise of symbolic power. This paper explores, in a non-systematic way,
the use of Music as an instrument of symbolic power, reflects on the changing attitudes
towards death and discusses some key issues about the importance of death to humans,
such as the place of death in the history of the Western civilization, the fascination that
death has on humans or the use of death as an instrument of terror, legitimation and
domination.

Key Words: Death, Sociology of Death, Sociology of Music, Funeral Music, Symbolic
Power, Attitudes towards Death, Culture, High Culture, Popular Culture, Mass Culture,
Sacred, Secular, Modernity
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“A morte é natural na natureza. Mas nds somos o0 que nega a natureza.” (Jorge
de Sena)

“Vivemos numa sociedade que, em grande parte, marcha ‘ao compasso da
verdade’ - ou seja, que produz e faz circular discursos que funcionam como
verdade, que passam por tal e que detém, por este motivo, poderes especificos.
A produgdo de discursos ‘verdadeiros’ (e que, além disso, mudam
incessantemente) é um dos problemas fundamentais do Ocidente. A histéria da
‘verdade’ - do poder proprio dos discursos aceites como verdadeiros - esta
totalmente por ser feita.” (Michel Foucault)

“O culto dos antepassados deve ser uma ideia atraente para quem estd prestes a
tornar-se antepassado.” (Steven Pinker, How the Mind Works)

Introducéo *

Dos diversos momentos significativos do ciclo de vida, a morte é, porventura, 0 mais
relevante deles, j& que confronta o ser humano, individual e colectivamente, com
profundos questionamentos e dividas existenciais, sentimentos avassaladores e emoc¢des
intimas, intensas e profundas, para além de o confrontar com a necessidade de encontrar
um equilibrio entre perpetuacdo e renovacdo, entre tradicdo e inovacao, entre moderagdo e
superacdo. A morte ocupa um lugar especial em todas as culturas, povos e sociedades.
Reflecte aspectos profundos do sentir, do pensar e do agir das diferentes culturas, possui
representacdes sagradas e profanas e envolve motivacdes e interesses sociais, politicos e

econdmicos.

Morrer ¢, acima de tudo, um evento bioldgico, que caracteriza todas as espécies animais e
vegetais. E todas, sem excepcdo, lutam contra a morte recorrendo a profusas e complexas
estratégias que visam assegurar algum tipo de imortalidade, normalmente através da
perpetuacdo da identidade genética, transmitida as geracdes seguintes. Para o0 Homo
Sapiens Sapiens, no entanto, a luta contra a morte seguiu estratégias distintas, ao ponto da
dimensdo biologica perder relevancia em detrimento de uma dimensdo cultural
absolutamente inaudita na Historia da Evolugdo das Espécies. Enfrentamos a morte com
uma dimensdo imaterial crescentemente complexa e profunda, rodeando-a de
representacdes sociais e simbolicas, associando-a a crencas e a valores e integrando-a em

rituais e cerimoniais.

A espécie humana é apenas uma das muitas que se organizam socialmente. E ndo é, sequer,

‘o presente trabalho n3o foi escrito ao abrigo do Novo Acordo Ortogréfico.
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a Unica que lamenta os seus mortos. Partilhamos, com outros mamiferos, a capacidade de
lamentar a perda daqueles que nos sdo mais proximos. No entanto, ao contrério das
restantes especies, incluindo as espécies superiores socialmente organizadas, a nossa foi a
unica que teceu elaborados sistemas simbolicos, destinados a enfrentar o momento mais
duro do ciclo da vida: a morte. Através da dimensdo cultural, a Humanidade emancipou-se
da morte e procurou alcancar uma forma de imortalidade capaz de transcender a mera
perpetuacao genetica.

O tratamento especifico que a humanidade concede a morte, emancipou a nossa espécie da
Natureza. No entanto, essa aproximacdo a morte, tnica em todo o reino animal, esta longe
de ser uniforme ou de se caracterizar pela homogeneidade. As permanéncias, as
regularidades e os padrdes identificaveis ndo escondem uma diversidade de atitudes,
sempre tdo cara ao olho e a sensibilidade Antropoldgicas: de cerimonias antropofagas
(ainda presentes em algumas sociedades tribais), onde se comem amigos ou familiares
defuntos como um acto de respeito ou como forma de absorver a sabedoria ou a coragem
dos mesmos (rituais de grande simbolismo espiritual para esses povos), a cremacgdo e a
libertacdo na natureza das cinzas do falecido, nas sociedades modernas, como forma
ritualizada de retorno, de reingresso e de fusdo simbolica da matéria organica com o
Universo, passando pelas mais variadas manifestacdes religiosas ou profanas e intelectuais
ou artisticas, encontramos todo um caleidoscopio de atitudes e de formas de encarar a

morte.

Para além da dimens&o cultural, que agora mesmo destacamos, ndo podemos esquecer-nos
do carécter social que a morte tem na nossa espécie. Nunca é demais destacar a
importancia do facto social enquanto instrumento condicionador da ac¢do humana. Para
além de uma dimensao cultural, ndo podemos olhar para a morte sem esquecer a natureza
social das relacbes humanas: do exercicio do poder (fisico, politico, militar, econémico,
social, simbolico...) ao teatro das convengdes sociais, das logicas de estratificacdo social e
dos seus mecanismos de reproducdo as consequéncias dos processos de mudanca social ou
a influéncia dos mass media, o olhar socioldgico torna-se imprescindivel para uma

compreensdo da fenomenologia da morte.

Qualquer que seja o caminho a percorrer, para compreender esta relacdo Unica que a
humanidade estabeleceu com a morte, terd de se obter o contributo fundamental dessa
outra sociologia chamada Histdria: mais do que em qualquer outra disciplina cientifica, €

nas poeiras e nas cinzas da Historia que podemos encontrar os tragos evolutivos da Morte
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na civilizacdo ocidental, conforme se vislumbra no titulo deste trabalho.

Abordagens académicas distintas, centradas no individuo, nas perspectivas psicologizantes,
ou nas angustias, sentimentos e emocOes de cada um perante a morte, sdo igualmente
legitimas, embora ndo sejam valorizadas no ambito desta obra. E, apesar da j& destacada
importancia das disciplinas da Antropologia Social e Cultural, da Sociologia e da Historia,
deve-se ter em conta a valorizacdo que aqui é dada ao facto macrossocioldgico, em
detrimento de leituras microssocioldgicas, também elas fundadas, embora menos

apeteciveis no contexto desta abordagem a fenomenologia da morte.

Esclarecidos que foram os campos de suporte deste trabalho, importa saber como
circunscrevé-lo, tendo em conta as multiplas abordagens possiveis. Proceder ao
mapeamento das atitudes face a morte € uma ambicao herculea, tendo em conta a enorme
diversidade de quadros culturais passiveis de estudo, desde 0s nossos longinquos
antepassados da ldade da Pedra, as manifestacbes de uma qualquer comunidade pos-
moderna. Como e onde focar o olhar clinico €, portanto, a questdo fundamental a enfrentar

de seguida.

A producdo intelectual e artistica € um dos principais recursos usados pelo ser humano
como forma de lidar com a morte: através da producdo literaria e artistica, grupos,
comunidades, povos e sociedades ergueram monumentos imateriais destinados a
complementar a funcdo funebre de outros monumentos materiais. Esta dimensdo imaterial
ja se encontrava presente nas antigas religides politeistas, onde a morte tinha um patrono
divino capaz de seduzir o imaginario humano. E, no que se refere as triunfantes religides
monoteistas, o caracter centripeto da morte é mais do que evidente. Ao longo da Historia,
povos, sociedades, religies e civilizacbes ergueram impressionantes obras de arte
funeraria, sendo impossivel discernir em que medida as mesmas tinham a funcdo de

exorcizar temores ou de propiciar terrores.

Dos diferentes campos da producéo artistica, a Musica tem sido um dos mais propicios a
elaboracdo de obras sobre a morte: por um lado, destaca-se a producéo musical no contexto
de um cristianismo hegemonico na civiliza¢do ocidental (onde a morte e a ressurrei¢ao de
Cristo assumem uma centralidade absolutas); por outro, o legado profano da civilizagdo
greco-romana ndo é menos significativo no que se refere as questdes da morte (tendo-se
reflectido de forma evidente na Literatura, na Poesia, na Escultura, na Pintura, na

Arquitectura e, por arrasto, na Musica).

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 4



Jogos Funerarios
Contributos Caleidoscdpicos para uma Antropossociologia da Morte no Ocidente:
Uma abordagem a partir do Universo Musical

Na Historia da Musica Erudita, a morte encontra-se presente em véarias dimensdes, sendo
visivel na esfera religiosa mas com manifestacdes profanas ndo menos relevantes. Em certa
medida, podemos dizer que a producdo de obras musicais, inspiradas na Morte, constitui
um dos acervos emocionalmente mais tocantes e intelectualmente mais estimulantes.
Através da expressdo, da celebracdo e da representacdo da morte (de personagens
mitoldgicas, religiosas, politicas, artisticas ou heroicas), 0s compositores criaram obras de
elevado interesse cultural, artistico e intelectual que merecem ser destacadas, exploradas,
divulgadas e esclarecidas. Embora uma parte significativa do acervo musical possua um
cariz religioso (Oficio dos Defuntos, Missa de Réquiem, Oficio das Trevas, Stabat Mater,
Oratdrios, etc.), ndo podemos esquecer o0 registo ndo menos relevante de caracter profano

(marchas fanebres, elegias, lamentos, etc.).

Perguntar-se-4 a razdo pela qual se envereda especificamente pelo campo da Musica, em
detrimento de outros dominios artisticos, tdo relevantes ou significativos como a Poesia, a
Literatura, a Pintura ou a Arquitectura. Ndo querendo, de forma alguma, desmerecer cada
um desses campos da producdo artistica/intelectual, gostaria de salientar o facto de a
Musica poder incorporar cada uma delas. HA uma arquitectura musical que, ndo se
assemelhando a Arquitectura, ndo deixa de reflectir o mesmo desejo de monumentalidade;
em que medida a eloquéncia de uma missa de réquiem ou de uma marcha funebre nédo
exercem, sobre o ouvinte, um efeito de espanto, subjugacdo, humildade e maravilhamento
em tudo semelhante ao exercido pela grandiosa monumentalidade de um mausoléu ou de
um pantedo? De igual forma, ha forma, cor, luz e sombra na Musica, tal como na Pintura; e
esse é, porventura, um dos mais fortes recursos estilisticos da arte que toca’. E igualmente
impossivel ndo destacar o facto da Histéria da Musica ter incorporado a literatura e a
poesia nas suas obras (oratérios sacros e profanos, lieder, 6peras, etc.), pelo que se pode
argumentar a favor da tese de que, na MUsica, se encontram presentes dimens@es artisticas
mais abrangentes. No entanto, para se entender o caminho adoptado na realizacdo desta

obra, dever-se-do ter em conta alguns aspectos da trajectoria do autor...

Como mero diletante e amador, realizou entre 1986 e 2000, o programa radiofénico
“Cadéncia Perfeita”, no Radio Clube da Covilhd, com emissdes semanais de duas horas,
programa esse centrado na historia e no repertorio musical erudito. Na sequéncia do

bicentenario da morte de Mozart, comemorado no ano de 1991, e do documentario da

2 e s . s . 7
A Antena 2 usa o lema publicitdrio “Antena 2 — a arte gque toca”. Toca, porque a musica é tocada
(executada), mas também porque toca o coragdo do ouvinte, ou seja, porque emociona.

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 5
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autoria da jornalista Diana Andringa e realizado por Teresa Olga, intitulado “Aristides de
Sousa Mendes — o Consul Injusticado”, Jodo Paulo Pedroso decidiu propor ao compositor
Luis Cipriano a realizacdo de uma Missa de Réquiem a memdria do referido consul,
proposta que foi acolhida favoravelmente, tendo a referida obra sido estreada no dia 20 de
Outubro de 1998, dia da Cidade da Covilhd. Mais tarde, j& depois de ter deixado a
realizagdo do programa “Cadéncia Perfeita”, foi com alguma naturalidade que surgiu a
ideia de um programa radiofonico centrado exclusivamente na musica erudita de caracter
fanebre ou relacionada com as questdes da morte. Essa ideia ficou varios anos sem ver a
luz do dia, tendo em conta que o autor desta obra a guardou para si, sem vislumbrar
possibilidades de a concretizar. No inicio de 2011, no entanto, contacta a Direccdo de
Programas da Antena 2, a quem apresenta a ideia, com o intuito de a mesma ser levada a
cabo pelos profissionais e musicélogos da referida estacdo publica nacional. A proposta foi
acolhida de forma francamente positiva por parte da Direc¢do de Programas da Antena 2,
tendo o seu Director Adjunto, Jodo Almeida, descartado a possibilidade do programa

contar com outra realizacdo que ndo a do seu mentor.

Assim nasceu o projecto Jogos Funeréarios, programa radiofonico a ser integrado no espago
Caleidoscopio da grelha de programas da Antena 2, espaco esse destinado a acolher
projectos radiofonicos externos, passiveis de serem integrados na missdo e nos objectivos
da referida estacdo radiofonica. Inicialmente previsto para o 1° ou 2° trimestres de 2012,
acabou por ser antecipado, tendo tido 13 emissdes de uma hora, no horario das 10:00 as
11:00 de todos os domingos de Outubro, Novembro de Dezembro de 2011.

A origem do titulo (deste trabalho, assim como o do programa radiofonico) encontra-se nas
actividades ludicas e nas competicdes desportivas levadas a cabo na antiguidade (Suméria,
Grécia, Roma, etc.) para homenagear e honrar um defunto, jogos esses que, segundo
alguns autores, poderdo ter estado na origem dos Jogos Olimpicos. Tenha-se em conta o
facto de a musica possuir uma mais que evidente vertente ludica, raz&o pela qual o titulo
Jogos Funerarios adquire um significado especial no &mbito deste trabalho. De notar,
igualmente, que o titulo é idéntico ao da Ultima obra que integra a trilogia que Mary
Renault dedicou ao primeiro grande governante ocidental com inclinagdes cosmopolitas,

Alexandre — o grande.

No entanto, Jogos Funerarios tem, no ambito deste trabalho, um sentido mais lato,
abarcando todos os aspectos simbdlicos, comportamentais e sociais inventados pelo ser

humano como forma de lidar com a morte. Sdo jogos que se jogam na maior de todas as
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arenas: o teatro social onde apenas os distraidos, 0s ingénuos ou 0s ignorantes se podem
sentir tranquilos perante a aparéncia de naturalidade de que se reveste o universo social e
simbolico que nos cerca. Sdo jogos onde, parafraseando Foucault, se joga o0 poder de
produzir e de fazer circular discursos que funcionam como verdade ou, como diria
Bourdieu, se joga a luta para impor enunciados performativos que visam produzir
exactamente aquilo que enunciam, enquanto sistemas simbdlicos que exercem um poder

estruturante devido a sua natureza estruturada.

O programa radiofénico ndo foi concebido como um produto academicamente denso.
Certamente influenciado pela formacdo académica do autor, assim como pelo seu
diletantismo, o programa visou abordar o tema da morte através de um olhar académico
informado, mas ndo pesado, nas areas da Historia, da Antropologia e da Sociologia,
deixando algum espaco para questionamentos pessoais sobre a morte. O objectivo do
programa Jogos Funerarios centrava-se na divulgacdo de obras musicais sobre a morte,
complementadas com textos capazes de situar 0 ouvinte nos contextos historicos em que as
mesmas foram produzidas, assim como nas diferenciadas atitudes de cada época face a
morte. Mais do que um produto dotado de densidade e de profundidade, o programa Jogos
Funerarios foi concebido como um projecto caleidoscépico, abordando a morte numa
vertente multifacetada e plural, contemplando espacos de divulgacdo cientifica e de

guestionamento filosofico, pontuadas por algum diletantismo e eclectismo.

O autor ndo teve a intencdo de criar um trabalho sistematico sobre a morte. Encontrando-se
limitado a 13 emissdes de uma hora cada, escolheu uma via coerente com o caleidoscépico
espaco radiofénico onde o mesmo seria integrado. Essa solucdo pode ser hoje objecto de
critica mas devem ter-se em conta as inUmeras possibilidades de abordagem ao tema.
Qualquer que fosse a abordagem escolhida, a solucdo final seria sempre subjectiva,

limitada e parcial, pois significativamente vastas seriam as possibilidades de focagem.

O trabalho que agora se apresenta, é devedor do programa radiofonico a que nos referimos,
razdo pela qual, uma vez mais, se sustenta a abordagem ao tema da morte a partir do

universo musical.

Duas notas antes de finalizar: as citagdes dos textos em lingua estrangeira, indicados nas
fontes bibliograficas sem qualquer referéncia quanto a traducdo, foram objecto de tradugéo
por parte do autor deste trabalho; as citacdes inclusas nos textos do programa encontram-se

referenciadas em notas de pé de pagina, assim como algumas citacdes menos relevantes,
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no corpo do trabalho.

Finalmente, importa esclarecer em que medida o autor deu largas a sua perspectiva
pessoal: o leitor/ouvinte atento ndo deixara de notar o comprometimento com o mundo
des-encantado anunciado por Weber, sentira certamente a presenca do caustico marxista e
notard a heranca clinica de Bourdieu. Esta aproximacéo a fenomenologia da morte nédo é
isenta de um olhar axiologicamente comprometido. Assumem-se posi¢cBes cosmopolitas,
pacifistas, cépticas, ateistas e sociologicamente criticas face a determinados institutos, em
especial na esfera religiosa; o olhar ndo se detém na aparéncia do que é, adoptando uma
visdo comprometida, intervencionista, critica e analitica, que permite vislumbrar o que
deve ser... Nas suas tumbas, alguns sociologos rejubilam; outros, pelo contrario, protestam

veementemente!
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«A dominagdo econdmica é acompanhada quase inevitavelmente de uma
dominagdo simbdlica.» (Pierre Bourdieu)

«O poder simbdlico é, com efeito, esse poder invisivel o qual sé pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que ndao querem saber que lhe estdo
sujeitos ou mesmo que o exercem.» (Pierre Bourdieu)

«Os sistemas ideoldgicos (...), sendo instrumentos de dominagdo estruturantes
(...), reproduzem sob forma irreconhecivel, (...) a estrutura do campo das classes
sociais.» (Pierre Bourdieu)

2. Questdes, dilemas e problemas da Sociologia da Musica

N&o sendo a Sociologia da Musica o elemento centripeto e aglutinador deste trabalho,
entendemos ndo avancar sem aflorar superficialmente alguns dos aspectos fundamentais
desta area cientifica. Destapar o véu ndo oferece uma visdo aprofundada mas, neste
contexto, afigura-se-nos como correcta, ajustada e necessaria, de forma a enquadrar alguns
dos temas, dos questionamentos e das perspectivas abordadas e introduzidas nas edi¢des do

programa radiofénico Jogos Funerarios.

Um dos principais desafios da Sociologia da Musica diz respeito a resisténcia da musica a
Sociologia: produtores e consumidores dirdo que 0S Seus interesses musicais Sao
meramente comerciais ou estéticos, econémicos ou ideoldgicos, encontrando-se diluidos
em praticas culturais e sociais genuinas onde a Sociologia ndo deve exercer o seu trabalho
de desconstrucdo; mas, mais do que estes, sd0 0S musicos — autores e compositores,
intérpretes e professores — que tendem a resistir com particular veeméncia a possibilidade
de verem o fruto do seu trabalho sujeito a um escrutinio sociolégico, como se esse trabalho
(a musica composta, produzida, interpretada e ensinada) fosse algo mais do que o resultado
de um genuino e criativo empenho num labor intelectual e artistico que transcendesse o0
génio individual.®> A suspeicdo do universo musical em relacdo ao labor da Sociologia
tende a ser mais veemente num contexto onde o trabalho do musico é exaltado, atribuindo-
se-lhe um estatuto de génio criador cujo produto criativo ndo pode ter uma motivacao, uma
origem ou uma inspiragdo que o transcenda enquanto individuo dotado de um carisma.
Ora, segundo Bourdieu, esta ideologia carismatica € a base que suporta a crenca no valor

intrinseco do mercado artistico.

* “Romantic discourse asserts that music comes from within and is a direct product of the psyche of the
creator.” (Jason Toynbee)

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 9



Jogos Funerarios
Contributos Caleidoscdpicos para uma Antropossociologia da Morte no Ocidente:
Uma abordagem a partir do Universo Musical

Para Bourdieu, a fundacdo de uma ciéncia rigorosa sobre a arte impde a necessidade de
uma ruptura maior do que uma mera reinversdo metodoldgica, pois é fundamental
ultrapassar os extraordinarios obstaculos, objectivos e subjectivos, criados pela devocao
cultural e que impedem a objectivacdo cientifica. Para isso, impde-se a necessidade de
contradizer as mais bésicas representacdes sobre o universo cultural, reconvertendo formas
de pensar e de viver a vida intelectual, desmontando os mecanismos que tornam invisivel o
econdémico no campo da producdo cultural, cuja clientela se encontra convertida e
submetida as I6gicas de um capital simbdlico que visa a acumulacdo. (Vargas, 2011, pp.
42-53) E a garantia dessa acumulacdo de capital simbdlico suporta-se na violéncia
simbdlica.

“A violéncia simbolica é definida por Bourdieu como «todo o poder de impor significagdes
e de as impor como legitimas, dissimulando as relac6es de forca que sdo o fundamento da
sua forca.» (...) Este poder de impor significagdes, de produzir crengas e legitimidade,
sendo oculto, dissimulado, invisivel, acaba por se concretizar sem ser percepcionado como
tal. (...) Para Bourdieu, os dominados colaboram, sem o saber e sem 0 querer, na sua
propria dominacéo, e esse facto diz respeito ao proprio fundamento das sociedades e aos

mecanismos pelos quais se produzem as crengas (...).” (Vargas, 2011, p. 37)

“Segundo P. Bourdieu, ndo existe sujeito, actor ou individuo consciente e calculista, mas
acc¢des sociais cujo sentido escapa, pelo menos em parte, aquele que as pde em préatica. As
acgdes sociais ndo remetem nem para «estruturas» nem para uma vontade consciente, mas
relevam de um «sentido pratico» interiorizado pelos agentes, uma espécie de bussola
social. Este sentido pratico estd «incorporado», e € constituido por «disposicdes», do
mesmo modo que alguém diz que tem «isso no sangue» ou «é dotado». E portanto «porque
0s agentes ndo sabem completamente o que fazem que o que eles fazem tem mais sentido

do que eles imaginamy.” (Etienne, Bloess, Noreck & Roux, 2008, p. 40)

No seu esforco por desenredar os nos da producdo e da reproducdo simbolica, Bourdieu
reutiliza nogdes da Economia, revestindo-as de uma leitura mais abrangente, de forma a
desconstruir e a reinterpretar as relacdes sociais. As no¢bes de mercado, de investimento,
de capital e de concorréncia sdo por ele apropriadas, aplicando-as a cultura, aos gostos e as
crengas, isto €, “ao dominio das actividades que «ndo tém preco». A nocdo de «mercado»
aplicada as crencas e aos valores traz uma nova perspectiva. P. Bourdieu fala assim de
«mercado dos bens simbdlicos», referindo as crencas, ou «mercado dos bens culturais», a

propdsito dos gostos, querendo com isso sublinhar consequéncias econdmicas e de poder
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nesses dominios, assim como os efeitos de dominacao.” (Etienne, Bloess, Noreck & Roux,

2008, p. 41)

“Trata-se também de alargar a nocdo de dominagdo. A nocao de «capital cultural» torna-se,
nesta perspectiva, determinante. Ela acrescenta & dominagdo econémica, sob a forma da
detencéo e da reproducdo de um capital econdémico, a dominacao cultural que obedece as
mesmas «leisy»: as da reproducao e da acumulacao. (...) P. Bourdieu introduz entao a nogao
de «capital simbdlico» para designar a faculdade de fazer reconhecer pelos outros agentes
0 valor desta propriedade do mesmo modo como antes «se inclinavam perante Luis XIV».
O capital simbdlico é o que faz com que os agentes concordem num reconhecimento,
respeito, ou legitimidade dos detentores das diferentes formas de capitais.” (Etienne,
Bloess, Noreck & Roux, 2008, p. 41)

E natural que o universo da Musica resista & Sociologia e ndo aprecie tornar-se objecto de
uma ciéncia que desconstroi, desmistifica e derruba. Uma vez mais nas palavras de
Bourdieu, “... essa resisténcia verifica-se porque a sociologia «descobre o arbitrario e o
contingente onde gostamos de ver necessidade ou natureza, [...] descobre necessidade,
constrangimentos sociais onde gostariamos de ver escolha e livre vontade» (...).” (Vargas,
2011, p. 41)

De facto, o discurso Romantico considera a criagdo como o resultado de um processo
mistico e os criadores como um grupo de individuos geniais, ignorando por completo a
natureza profundamente social da autoria. Becker recorda como as novas obras de arte
emergem de uma interaccao entre artistas, colegas de trabalho e audiéncias, interaccdo essa
que quando é intensivamente repetida pode solidificar-se em convencBes que organizam
quer a forma como o artista trabalha, quer a forma como a audiéncia responde a esse
mesmo trabalho. E, no entanto, o artista pode muito bem n&o ter consciéncia dessas
convencdes pelo que, segundo Becker, o acto criativo envolve um reduzido agenciamento
individual acompanhado de uma elevada, regular e complexa interaccdo social. (Toynbee,
2003, p. 104)

Eis, pois, um dos primeiros desafios da Sociologia da Musica: o de saber que 0 seu objecto
de estudo (ou melhor, os diversos agentes que actuam no campo da Mdusica — autores,
produtores, reprodutores, consumidores) tende a resistir-lhe, reclamando uma
autenticidade, uma criatividade, uma independéncia e uma liberdade presentes nos

enunciados e nas narrativas que mais ndo sdao do que formas de dissimular interesses,
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campos e forgas que se confrontam num territério bem mais abrangente do que o espago da
Cultura pois esta demarca as fronteiras entre grupos sociais, através da inclusdo e da

exclusdo de individuos, visando uma reproducédo geracional das divisdes sociais.

N&o serd por acaso, portanto, que muitos trabalhos de Sociologia da Musica se tém
centrado no papel que a masica desempenha nas relagfes sociais de poder, procurando
discernir em que medida a obra musical reflecte os interesses e as lutas de classe. Segundo
Gramsci, 0s grupos ou classes dominantes tendem a alcangcar uma posi¢do de hegemonia
recorrendo a meios que lhes permitem exercer uma lideranga moral e intelectual. Essa
hegemonia € alcancada atraves da persuasdo, pelo que a circulacdo das obras de arte
constitui uma forma de atingir esse objectivo. A coercdo SO € necessaria nos casos ou nas
circunstancias em que a hegemonia ndo seja alcancada pela via da seducdo, do engano ou
da dissimulagéo presentes nos recursos morais e intelectuais disponibilizados, veiculados e
disseminados pelos grupos dominantes. Por sua vez, Adorno chama a atencdo para a
passividade das massas, para 0s processos de padronizacdo dos gostos ou ainda para as
estratégias manipuladoras das inddstrias culturais, insistindo que a musica é experienciada
pelas pessoas como uma ideologia, levando-as a percepcionar a realidade social de forma
confusa. Adorno considera que a musica possui um conteido verdadeiro, distinto do papel
ideoldgico desempenhado pela musica, pelo que a fungdo social da masica pode divergir
do significado social que encarna. Segundo este autor, estariamos, portanto, perante uma
falsa consciéncia resultante das manipula¢@es da industria cultural. (Scott, 2000, pp. 115-
116)

O trabalho do sociélogo centra-se na necessidade de desconstruir os mais diversos aspectos
dissimulados ou invisiveis que se encontram presentes nas obras musicais, assim como nas
relacBes sociais existentes entre produtores, criadores, reprodutores e consumidores, dando
especial relevo as relacbes de poder e as legitimacdes das desigualdades, como sejam as
ideologias patriarcais, etnocéntricas ou classistas, pelo que um outro desafio se coloca em
cima da mesa: o sociélogo que toma a Musica como objecto de estudo tem de ultrapassar
0s ajustamentos tacticos da prépria academia com a finalidade de mascarar atitudes e
andlises conservadoras com acomodagdes minimas. Ultrapassar as concepgoes elitistas e
populistas da arte é, tambem, uma desafio acrescido que se coloca ao socidlogo, muito
particularmente quando os discursos hegemdnicos pretendem que o particular seja
entendido como universal. Se entendermos a cultura como a esfera da producdo de sentido,

dos discursos simbdlicos colectivos, das redes de significado e dos processos de
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significacdo através da qual os seres humanos interpretam as suas actividades, 0s seus
comportamentos, as suas instituicbes e as suas crengas, teremos de admitir que a
diversidade cultural € a lei fundamental. E, se ndo existe um espaco de significado e de
representacdo universal, restam apenas espacos de significado e de representacdo que

aspiram a universalidade, recorrendo a todos os meios para se impor como tal.

Posicionamentos etnocéntricos do passado conduziram a analises socioldgicas focadas no
universo ocidental, partindo de uma visdo musicoldgica que tomava a musica erudita de
raiz europeia como objecto de privilegiado de estudo. Estas abordagens silenciaram a
musica ndo europeia e em particular a masica étnica. Os primeiros passos para uma Vvisao
mais alargada sdo dados pela Etnomusicologia, incorporando tradigbes musicais
anteriormente preteridas. O socidlogo ndo pode, portanto, cair na armadilha tantas vezes
repetida de que a musica serd mais perfeita qudo maior for a dependéncia desta de uma
origem académica suportada no método e na notacdo. A ideia de masica pura ou de masica
absoluta (musica destituida de palavra e de significado, alegadamente escrita com total
autonomia face ao seu contexto de producgéo, execucdo e recepcao) foi, e continua a ser,
um instrumento de negacdo da musica enquanto resultado de circunstancias sociais,
politicas, econdmicas e culturais. Para esta perspectiva, a musica pura ndo é mais do que
um conjunto de simbolos graficos sem qualquer significado adicional — a musica é apenas
musica. Trata-se, obviamente, de um discurso que se compraz no seu auto-escrutinio, na
sua auto-complacéncia e sobretudo na sua auto-legitimacdo. A incorporagdo, como
objectos de estudo, quer da musica popular de raiz europeia quer a musica étnica de raiz
extra-europeia, vieram redefinir os espacos e os territdrios de representacdo da mdsica
enguanto instrumento de afirmacéo social. O confronto entre as legitimacdes presentes na
masica erudita e as aspiracdes presentes noutras esferas e dominios musicais, abriu um

impressionante espaco de analise socioldgica que ndo deve ser menorizado.

N&o podemos esquecer também o poder de seducdo que a musica exerce sobre o ouvinte,
pelo que esta tem sido usada como um meio capaz de atrair, de converter ou de submeter
pelo que esta exerce uma discreta mas eficaz funcdo de dominagdo. Exemplo disso mesmo,
0S missionarios jesuitas que, encarregues de converter 0s nativos de outras culturas,

frequentemente encontraram na masica a mais eficaz das armas. (Bohlman, 2003, p. 47)

De igual forma, a Sociologia da Musica ndo pode ficar indiferente ao facto da formagéo do
Estado-Nacéo se ter socorrido do folclore como instrumento de afirmacéo e de legitimacéo

ao servico de uma mitologia e de uma historia nacionais ou mesmo raciais. Estamos na
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presenca de um uso consciente da musica como objecto de propaganda que visa uma
manipulacdo consciente das massas e que, portanto, se encontra imbuida de evidentes
motivacdes de dominacdo. (Bohlman, 2003, pp. 48-52)

“The twentieth century witnessed unprecedented levels of human destruction and death, and music,
too, was present in unprecedented ways at moments of massive violence and death. Music, too, was
a participant in the cultural work of persecution and genocide. Eschatological meaning has been
long recognized in musical practices, particularly those accompanying religion and ritual. As the end
of the twentieth century and the beginning of a new millennium approached, eschatological meaning
itself intensified, and with it music was implicated in the imminent end of history. The
eschatological power of music results from both its cultural and musical sides. The former is evident
in the overt use of music to mark moments of death; for example, in the concentration camps of the
Holocaust. The latter resides in the temporal phenomena that shape the ontologies of music, in other
words, the power of music to calibrate and shape — as well negate — time. (...) The question remains,
nonetheless, just where does the cultural work of history end and that of eschatology begin? (...)
The Holocaust in which World War 11 was grounded is the most immediate site to pose and answer
the question. The very horror of the Holocaust is amplified by the recognition that music was, in
fact, omnipresent. Music mobilized the fascism and racism of the Nazis. And music afforded the
victims thereof, for example, Jews and Roma in concentration camps, a last chance to express their

cultural and religious identities in new ways.” (Bohlmann, 2003, p.53)
Este desejo de afirmacdo e de legitimacdo quer por parte de Estados-Nacéo, quer por parte
de regimes totalitarios, ndo foi distinto, na sua esséncia, da afirmacédo, noutros tempos, das
Igrejas Cristas. Todas estas instituicdes, politicas ou religiosas, usaram a musica como
veiculo destinado a gerar uma identidade e autenticidade programaticas, isto €, a impor um
propdsito hegemonico. Esta procura desesperada pela legitimacdo traduziu-se na
necessidade de classificar o produto musical como auténtico, objectivo, essencial(ista) e
totalizador, classificacdo essa cuja grande narrativa teria de esperar pela segunda metade
do século XX para enfrentar uma critica dura e inapelavel. Wegman (2003, pp. 136-145)
expde magistralmente essa atraccdo pelo essencialismo, ao estabelecer uma interessante
analogia com a lenda de Narciso: tal como ele, também nds nos deixamos enamorar pela
imagem reflectida na superficie das aguas da fonte da Histdria e desejamos profundamente
que essa imagem fosse real, objectiva, autbnoma e auténtica para descobrirmos mais tarde
que a mesma mais ndo era do que um reflexo de interesses, motivacgdes, desejos,
aspiragdes, crencas e valores que pouco ou nada tinham de autdnomo em relagdo a nossa
visdo historica. Amamos o passado, na sua aparente autenticidade e objectividade mas, em

boa verdade, fomos enganados.
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Em boa verdade, a critica as concep¢fes autonomas da musica foram mais do que
exploradas sendo acusadas de servirem propdsitos reificantes e atrofiantes, burgueses e

hegemanicos e até patriarcais e sexistas. (Clarke, 2003, p. 159)

Um outro problema sociologicamente relevante tem a ver com o vinculo existente entre
rituais e sentimentos onde, neste caso, a musica desempenha um papel fundamental pela
sua capacidade de provocar, modelar e orientar emocg6es colectivas através da criacdo de
uma sensacdo de communitas ou de um transe colectivo. (Finnegan, 2003, pp. 181-189)
Nos rituais, politicos ou religiosos, a musica tem o conddo de exacerbar sentimentos
colectivos, de conduzir a audiéncia a um estado de delirio e de éxtase, onde o individuo se
dilui e o colectivo se funde. Estamos, portanto, perante um poder detido pela musica que
poucos desejam discutir: o poder de manipular, de encantar e de seduzir; e de tal forma
assim é que este poder da mdsica, a semelhanca da formulacdo de Bourdieu para o
conceito de poder simbdlico, é exercido com a cumplicidade quer dos que nao querem
saber que a ele se encontram submetidos, quer com a cumplicidade daqueles que o

exercem.

O papel do intelectual, cientista ou artista, politico ou poeta, homem de culto ou homem do
culto, é o de enunciar o ser, pois, “(...) ao dizer as coisas com autoridade (...), subtrai-as ao
arbitrario, sanciona-as, santifica-as, consagra-as, fazendo-as existir como dignas de existir,
como conformes a natureza das coisas, ‘“naturais”. (Bourdieu, 1989: 113-114) Desta forma,
e ainda segundo 0 mesmo autor, “(...) os intelectuais desempenham um papel determinante
no trabalho simbolico que € necessario para contrariar as forcas tendentes a unificacdo do
mercado dos bens culturais e simbdlicos e os efeitos de desconhecimento por elas imposto
aos defensores das linguas e das culturas locais (...)”. (Bourdieu, 1989: 130)

Estamos, portanto, na presenca de um mercado de producéo, de reproducgéo e de consumo
de musica que se desenrola tanto no plano econémico, quanto no simbdlico. Neste
mercado, as transaccdes obedecem a interesses, estratégias e propositos, pelo que so6
podemos concluir pela existéncia de uma funcdo ideoldgica presente no campo da musica.
Funcéo que sera analiticamente tdo mais relevante qudo mais cegos nos desejarmos manter

perante ela, seja essa cegueira consciente ou inconsciente.

Embora os dilemas e os questionamentos presentes no campo da Sociologia da Musica
sejam bem mais alargados e profundos do que os aqui identificados, julgamos ter

salientado os de maior relevancia no ambito deste trabalho.
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“The problem of death is the extreme, irreversible effect it has on our life and
the difficulty we have — again in prospect — accepting this effect. (...) Only for a
creature advanced enough on the evolutionary scale to have developed a split
between ‘mind’ and ‘body’ does death become a problem, in fact the central
problem of life. Only to such a creature, capable of projecting itself beyond both
its spatial and temporal confines — its physical embodiment and its present
moment — only to such a hybrid can death, in both senses of the word, ‘occur’.
The prospect of death haunts our life because it forces us to question the very
nature and value of that life.” (Lawrence Shaffer)

“De morte natural nunca ninguém morreu.” (Jorge de Sena)

3. A Morte no Teatro da Vida: Perspectivas Histdricas, Antropolégicas e Sociol6gicas

No que diz respeito a producdo das ciéncias sociais, a morte s6 foi resgatada dos dominios
da Biologia e da Medicina, na segunda metade do século XX. Durante milénios, a morte
foi matéria privilegiada da esfera religiosa. A producao intelectual e filosofica debrucou-se
recorrentemente sobre o tema da morte mas, antes da modernidade, os discursos
encontravam-se claramente diluidos num caldo mitoldgico e transcendental. As revolugdes
da modernidade, nos planos axiolégico, demografico, politico, econémico, cultural e
social, propiciaram uma mudanca radical de atitudes face a morte. Actualmente, o cidadao
do mundo ocidental tem, em média, uma esperanca de vida equivalente a duas vezes a do
homem pré-moderno e pelo menos trés vezes a do homem do neolitico. A reducéo
significativa das taxas de mortalidade, o aumento continuo da esperanca de vida e a
melhoria das condi¢bes de vida afastaram a morte do quotidiano das pessoas. Na

modernidade tardia, a morte esta presente mas ja ndo € omnipresente.

Aos poucos, as atitudes face a morte mudaram. Mudaram, porque se assistiu a uma
revolucdo nas atitudes face a vida, revolucdo essa que se assume como causa, produto e
consequéncia da revolucdo operada no campo da producdo cientifica. As Ciéncias
Modernas retiraram o discurso da vida (e, por ineréncia, o da morte), da esfera religiosa.
N&o eliminaram esse discurso mas destituiram-no da relevancia que anteriormente detinha:
fornecendo, por um lado, novas explicacGes para a origem da vida e da humanidade
(evolucionismo) e, por outro, toda uma parafernalia de produtos, de tecnologias e de
solugdes capazes de prolongar a vida e de afastar a morte do dia-a-dia. A Ciéncia retirou a
religido o monopdlio do poder simbdlico sobre a vida e o olho positivista considerou a vida

e a morte matérias da esfera da Biologia. As ciéncias da vida apropriaram-se da Vida, mas
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as ciéncias sociais ndo se apropriaram da Morte. O estertor da transcendéncia traduziu-se
numa relativa indiferenca, por parte das ciéncias sociais, face as questdes da morte: a
Antropologia estudava as questdes da morte mas fazia-o no ambito dos estudos holisticos
das sociedades tradicionais, enquanto a Sociologia, ocupada que estava com as sociedades
modernas e as suas radicais mudangas, mantinha um distanciamento evidente, realizando

aproximacoes as questdes da morte quando se dedicava ao estudo das religides.

Até que, em meados do século XX, as ciéncias sociais comegam a dar conta de um
fendmeno evidente: as atitudes face a morte estavam a mudar radicalmente. “Desde ha
cerca de trinta anos, [escreve Aries em meados dos anos 70], estamos a assistir a uma
revolucdo brutal das ideias e dos sentimentos tradicionais; tdo brutal, que ndo deixou de
impressionar os observadores sociais. E, na realidade, um fenémeno absolutamente
inaudito. A morte, outrora tdo presente, de tal modo era familiar, vai desvanecer-se e

desaparecer. Torna-se vergonhosa e objecto de um interdito.” (2010, p. 61)

A constatacdo desta radical mudanga de atitudes encontra-se na origem de uma inovadora
vaga de estudos sobre a morte: autores como Geoffrey Gorer, Philippe Aries, Edgar Morin
e Norbert Elias, entre outros, ddo passos no sentido de colocar a Morte no campo dos
estudos sociais €, hoje, é possivel vislumbrar um aumento da produgdo cientifica em torno
dessa matéria. Em Portugal, por exemplo, e s6 nos Ultimos anos, encontramos publicaces
sobre a morte, de indole diversificada, da autoria de Maria Filomena Monica, Walter
Osswald, Abilio Oliveira, Constanca Paul, Barros de Oliveira, Anselmo Borges, Teixeira
da Cunha, Jodo Carlos Macedo, entre outros. Para Ariés, “a morte volta a ser algo de que
se fala” (2010, p. 71) e o interesse de autores académicos é um reflexo disso mesmo.
Porqué, entdo, esta necessidade de falar da morte?

Para Barros-Oliveira & Neto (2004, p. 355), “A maior parte do comportamento humano
pode ser interpretado em funcdo da morte, embora ndo exclusivamente: o desejo de ter
filhos para se prolongar na espécie, 0 medo de doencas que traz consigo o fantasma da
morte, o fendmeno religioso como desejo de transcendéncia, etc. A morte tem a ver com o
consciente e também com o inconsciente. N&o se trata apenas de um facto bioldgico mas
profundamente humano. A aceitacdo da morte constitui certamente um dos maiores sinais
de maturidade humana. Dai a necessidade duma educagdo sobre a morte, duma ars

moriendi, porque a morte, paradoxalmente, pode ensinar a viver.”

Uma resposta alternativa é-nos dada por Osswald: “Os paleont6logos apontam o culto dos
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mortos como indicio da hominizacdo. O Homem é o Unico animal que enterra ou queima
os individuos da sua espécie que morreram e lhes presta homenagem ou culto e, mais
importante ainda, é o Unico que sabe que ha-de morrer.” (2013, p. 11)* Esta relagdo Unica,
que a humanidade estabeleceu com a morte, tornou-se obsessiva, passando a mesma a ser
vista como uma entidade simultaneamente autocratica e democréatica — “uma entidade
implacéavel e invencivel que subjuga e aniquila tanto o velho alquebrado como a jovem
enfeitada de sorrisos e flores, 0 guerreiro na sua armadura como o lavrador que agarra a
rabica do arado”. (Osswald, 2013, p. 12)°

Mas, por muito que a morte seja biologicamente certa para o individuo, ela ¢, acima de
tudo, um acontecimento social e culturalmente relevante. E, numa dimens3o colectiva, que
a morte ganha significado. Osswald salienta a dimensdo colectiva da morte regressando a
Fernando Pessoa: “desde ontem a cidade mudou por ter morrido o Alves da Tabacaria (...)
Aqui ganha total relevo o entendimento do morrer como acontecimento ndo meramente
individual ou restrito, mas de significado ¢ impacto familiar e social.” (2013, p. 21) E
impossivel dissociar a morte da dimensdo social e cultural. De facto, “as representacdes
sociais da morte fundamentam-se no saber, na ideologia, na religido, no poder, na cultura e
em todos os acontecimentos e factos abarcados no desenvolvimento pessoal”. (Oliveira,

1999, p. 88) Como ¢ que tudo isto comegou?

Ritos funeréarios: Origens, padroes e fungdes

Para onde quer que deitemos o olhar no espaco e no tempo, encontramos praticas, rituais e
padrGes comportamentais, de cardcter simbdlico, centrados na morte dos membros
integrantes de uma sociedade. A Antropologia tem analisado as funcgdes dos ritos
funeréarios colocando o funeral ao nivel dos rituais de passagem, isto €, como uma transi¢éo
de um estatuto social para outro pois, se é verdade que os propésitos ostensivos dos ritos
funerarios se dirigem ao falecido, sdo os sobreviventes que recebem os seus impactos. Os
enlutados podem, atraves desses rituais, superar a instabilidade social decorrente da
disrupcdo provocada pela morte do individuo. Devido a sua natureza socialmente
disfuncional, a morte € entendida, nesta perspectiva, como se se tratasse de um desvio a

norma, tendo os rituais funerarios a misséo de repor a ordem natural da esfera social, isto

4 . ;. . . . ~ . s . s .

Ouvir, a este propdsito, a primeira emissdo do programa radiofdnico Jogos Funerdrios.
5 . . . . ~ s ~ . e

Pelo menos a primeira e a sétima emissdes do Jogos Funerdrios fazem menc&o ao caradcter democrético ou
igualitdrio da morte.
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é, de restaurar o equilibrio, o ritmo e a estabilidade das relagdes societais. No entanto, as
leituras ndo tém sido consensuais: para Malinowski, os rituais funerarios visam o alivio da
ansiedade, enquanto Radcliffe-Brown sugere precisamente o oposto. Nao existe, no
entanto, contradicdo entre as duas perspectivas, ja que ambas podem operar em simultaneo:
os ritos funebres permitem o reagrupamento dos enlutados num grupo estavel, coeso e
funcional enquanto, em simultaneo, geram desejaveis estados de ansiedade social em torno

da relevancia e da seriedade da morte para o grupo. (Lessa, 1989, p. 759)

Por outro lado, a Antropologia destaca igualmente o papel dos ritos funerarios na
expressao de ricos, coloridos e fortes impulsos estéticos do ser humano: através da masica,
do canto, da danca, dos trajes, da ornamentacao e até da mitologia, estes rituais exercem

uma poderosa funcdo simbolica. (Lessa, 1989, p. 759)

As préticas relativas aos procedimentos e aos costumes dos rituais fnebres podem variar
de forma muito significativa no mesmo territdrio. Essa diversidade decorre, normalmente,
do estatuto social do falecido; as categorias sociais que mais facilmente influenciam a
alteridade nos ritos funerarios séo: a idade, o sexo, o estado civil, o grupo de parentesco, a
filiacdo, a classe social, a riqueza, a posi¢do politica e a ocupacdo. (Lessa, 1989, pp. 759-
760)

A origem destes remotos comportamentos aponta para a ldade do Gelo, embora se
encontrem indicios de canibalismo ritualizado no Sinanthropus pekinensis, ha cerca de
meio milhdo de anos. Préaticas semelhantes sdo igualmente reportadas no Neandertal, ha
cerca de 70,000 anos. (Lessa, 1989, 760; Donnelly & Diehl, 2008, pp.20-22)

“Nao temos qualquer razdo para imaginar que qualquer animal, além dos seres humanos,
compreende que também ele vai um dia morrer. Apercebemo-nos inevitavelmente de que
esse era 0 destino que nos esperava a medida que fomos adquirindo autoconsciéncia e
melhores capacidades de raciocinio, e quando comecamos a generalizar ao ver 0s
companheiros do grupo a morrer. Quase todos 0s grupos humanos observados e
arqueologicamente certificados demonstram a sua compreensdo do significado da morte ao
ndo descartarem simplesmente os seus mortos, mas dando-lhes de alguma forma um
enterro, procedendo a sua cremacdo, enfaixamento, mumificacdo, cozinhando-os ou outras
solugdes.” (Diamond, 2013, pp. 473-474)

Também é no Neandertal que encontramos as primeiras provas de uma atitude de

reveréncia, cuidado e atencdo para com 0s mortos: a disposi¢do dos corpos e a presenca de
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ferramentas, de utensilios e de comida nas sepulturas sdo indicios claros de solicitude
destinada a garantir o conforto do defunto. No entanto, ser& o Homo Sapiens (Cro-
Magnon) a promover o0s primeiros esfor¢cos estruturados para manter uma existéncia para
além da vida terrena, com diferentes sinais de tratamento dos mortos que se estendem pelo
Neolitico. O surgimento de uma economia baseada na producdo alimentar, em detrimento
de uma outra baseada na caca e na recoleccdo, ir4 propiciar importantes mudangas
estruturais nas sociedades humanas. No vale do Nilo, os enterramentos em sepulturas ou
em cavernas comecam a ser progressivamente substituidos por tumbas de tamanho
crescente. Surgem os primeiros grandes monumentos mortuérios: primeiro as mastabas e,
mais tarde, pirdmides colossais. Em ambos 0s casos, erguidos segundo a crenga de que 0s
mortos neles viviam. (Lessa, 1989, pp. 760-761)

A crenca de que o corpo do defunto deve ser preservado, com a finalidade de poder
continuar a existéncia apds a morte tinha, para os egipcios, uma importancia primordial e é

ai que se encontra a origem do enterramento dos mortos na tradicdo judaico-crista.

Aos poucos, desenvolvem-se as mais diversificadas crencas (magicas, supersticiosas e
religiosas) em torno da morte e dos defuntos: em algumas sociedades europeias, por
exemplo, logo ap6s o moribundo ter falecido, param-se os relgios da casa, viram-se 0s
espelhos contra a parede, esvaziam-se 0s recipientes com agua, abrem-se portas e janelas
ou retira-se uma telha do telhado. A origem destas e de outras préticas parece ser tdo
diversificada que ndo é possivel discernir a emergéncia das mesmas com seguranca.
(Lessa, 1989, p. 761)

Ao longo de milénios, as praticas diversificam-se e complexificam-se numa trama de

normas que englobam convencdes rigorosas:

- Disposicdes pre-funerarias antes do falecimento (o testamento ou o ritual cat6lico

da extrema-uncéo sao exemplos proximos);

- Tratamento a dar ao corpo entre 0 momento do falecimento e o funeral (lavagem,
embalsamamento, restauro, ornamentacdo, cosmética e vestuario do defunto sdo

algumas tanatopraxias mais comuns adoptadas ao longo da historia);

- ManifestacOes colectivas de pesar (lamentos, choro, dor, louvor, incredulidade e

até mesmo actos desesperados e selvaticos, entre outros);

- Vigilia dos mortos (é provavel que esta pratica, comum em muitas sociedades,

tenha surgido na sequéncia de episddios de falsas mortes e do medo de ser
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enterrado Vvivo);

- Inumacéo (normalmente, através do sepultamento ou do enterramento, e, por
vezes, em locais desconhecidos, devido ao medo de actos de feiticaria e para evitar
a profanacdo do cadaver ou o roubo de riquezas; o local da inumagdo pode variar
em funcdo de categorias sociais, como a idade, o estatuto social, a religido

professada ou a classe social);

- Libertacdo do defunto nos rios ou mares (pratica comum em determinados povos,
como na India ou na Micronésia, pode ser uma forma simples de se desfazer do
corpo dos falecidos cujo estatuto social era reduzido, mas pode estar associado a
manifestagcdes simbdlicas relacionadas com a crenca de que a dgua € uma barreira

para 0S mortos);

- Cremacéo (ritual antigo amplamente usado; surgiu durante o neolitico e foi a
pratica mais comum durante a ldade do Bronze, até ser fortemente condenada pelo
cristianismo emergente; tem sido uma forma padronizada de tratar o corpo dos
defuntos na india e na Indonésia, para além de ter sido usada por outros povos; a
cremacao imp6s-se, no século XX, em varias sociedades ocidentais, apesar da forte
oposicdo da Igreja Catdlica ao longo de vérias décadas); a cremacédo pode explicar-
se por razBes varias, como seja 0 desejo de povos ndmadas de ndo deixarem 0s
corpos dos defuntos para trds, medo de que os mortos regressem ao mundo dos
vivos, desejo de libertagdo da alma do defunto, protecgdo contra animais selvagens

ou espiritos malignos, fornecimento de calor e de conforto no além, etc.;

- Rituais antropo6fagos (ja anteriormente referidos, constituem hoje em dia uma
pratica presente apenas em algumas sociedades tribais; os rituais funebres que
incorporam o canibalismo inserem-se em logicas espirituais fortemente enraizadas,
segundo as quais se estabelece uma forte relacdo entre os vivos e 0s mortos, através
de uma comunh&o destinada a fortalecer os lacos sociais e a transferir para os
sobreviventes qualidades dos mortos como a sabedoria ou a coragem);

- Exumacdo (ndo é incomum e parece ser uma préatica bastante antiga; nos tempos

actuais, e aplicada mais frequentemente a pessoas de estatuto elevado);

- Eliminacéo do corpo do defunto (aplicado nos casos em que o falecido incorreu
numa reduzida estima social — criangas, plebeus, escravos, criminosos, suicidas,

loucos, hereges, vitimas de violéncia ou de doencas, etc. — pelo que a sociedade
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podia desfazer-se dos corpos sem cerimdnias ou rituais especiais). (Lessa, 1989, pp.
762-763; Donnelly & Diehl, 2008, pp.25-42)

As desigualdades sociais durante a vida terrena acabam, portanto, por assumir marcas
diferenciadas no momento da morte. Essas desigualdades surgiram com a invencdo da
agricultura e nunca mais deixaram de se aprofundar a medida que se aprofundavam o0s
mecanismos de extorsdo e de expropriacdo econdémica, razdo pela qual o momento da
morte ndo podia deixar de assumir aspectos simbolicos capazes de assinalar e sobretudo de
legitimar as desigualdades sociais.

“As sociedades de pequena escala depositam muito menos énfase na rejei¢do do mundo, na salvagdo
e na vida depois da morte do que as recentes sociedades de larga escala, mais complexas. Ha pelo
menos trés justificacbes para isso. Em primeiro lugar, a estratificacdo social e a desigualdade tém
aumentado, desde as igualitarias sociedades de pequena escala até as sociedades complexas e
grandes com 0s seus reis, nobres, elite, ricos e membros de clds de posicdo elevada num grande
contraste com a massa de camponeses e trabalhadores pobres. Se todos & nossa volta estiverem a
sofrer tanto como nds, nesse caso ndo existe injustica que precise de ser explicada e nenhum bom
exemplo de vida a que se aspira. Contudo, ver que algumas pessoas tém vidas muito mais

confortaveis e que nos podem dominar exige muita explicacdo e consolo, que a religido oferece.

Uma segunda razdo que explica por que motivo as sociedades grandes e complexas enfatizam mais
0 consolo e a vida depois da morte do que as sociedades de pequena escala é os indicios
arqueoldgicos e etnograficos mostrarem que a vida realmente comegou a ficar mais dificil quando os
cacadores-recolectores se tornaram agricultores e se reuniram em sociedades maiores. Com a
transicdo para a agricultura, o nimero médio de horas de trabalho diario aumentou, a nutricao
deteriorou-se, as doencas infecciosas e o desgaste do organismo aumentaram e a esperanga de vida
diminuiu. As condigdes deterioraram-se ainda mais com os proletarios urbanos durante a Revolugao
Industrial, a medida que os dias de trabalho se alongaram e a higiene, salde e prazeres diminuiram.
Por fim, (...) as complexas sociedades populosas tém mais cddigos morais formalizados, uma énfase
mais rigida quanto ao bem e ao mal e consequentemente maiores problemas de teodiceia: por que
motivo, se nds nos comportamos de forma virtuosa e obedecemos as leis, os infractores e o resto do

mundo se safam quando nos fazem mal?” (Diamond, 2013, pp. 476-477)
Varios povos incluiram profissionais no momento de lamentar a perda: essas pessoas,
conhecidas entre no6s como carpideiras (normalmente sdo mulheres), sdo pagas pelo
espectaculo de dor e de sofrimento que expressam e qudo maior for o espectaculo, mais
elevado é o pagamento. Gregos e romanos ja usavam estes profissionais e, ao longo da
historia, muitos outros povos o fizeram: entre outros, chineses, etiopes, galeses, irlandeses,
corsos e judeus orientais, para além dos aborigenes da Australia ou de indios das planicies

norte americanas. Interessa destacar, no contexto deste trabalho, que o luto expresso nestes
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lamentos, profissionais ou ndo, € frequentemente acompanhado por cangdes e dangas que,

n&o raras vezes, atingem uma elevada qualidade musical e poética. (Lessa, 1989, p. 761)°

Com grandes excepcoes, todas as sociedades incorporaram demonstragdes formais de luto
apos o funeral. Os enlutados sdo, normalmente, os familiares e 0s amigos mais proximos
mas, em certos casos, podem abranger toda a comunidade. E, nos casos do falecimento de
um chefe tribal ou de um presidente, o luto pode estender-se a toda a sociedade. O periodo
de luto muda de sociedade para sociedade e esta igualmente relacionado com o estatuto do
falecido e com os lacos de parentesco que tinha com os sobreviventes, sendo regulado
pelos costumes sociais. O luto pode ser muito diversificado e incluir aspectos como a
recusa de ingerir alimentos, de usar ornamentos, de praticar actividades sexuais ou de ter
qualquer tipo de diversdo. Sao aceitaveis nos enlutados, periodos de falta de cuidado
consigo préprios e, em certos povos, chegam a praticar-se cortes e mutilagdes. Em todo o
caso, estas e outras praticas de luto visam, acima de tudo, distinguir socialmente o enlutado
dos restantes membros da comunidade, protegendo estes daqueles que estiveram em
contacto com os mortos, pratica em tudo semelhante a da ostracizacdo dos doentes. (Lessa,
1989, p. 764)

Para melhor entendermos o percurso das atitudes face a morte no ocidente, temos de
percorrer cerca de um milénio e meio. A tarefa de elencar essas atitudes foi magistralmente
executada por Aries. Porque seria exaustivo fazer o relato desse percurso e ndo desejamos
incorrer no erro da reiterada duplicacdo de contetdos, jA que uma boa parte deles séo
abordados no programa radiofonico Jogos Funerarios, julgamos preferivel apresentar aqui
um quadro-sintese que nos permita vislumbrar o horizonte das mudangas de atitude
observadas por Aries e por outros mestres que o secundaram. Incorrendo no erro da

simplificag¢do, podemos identificar quatro grandes tipos de atitudes face a morte...

O quadro apresentado de seguida ndo é mais do que um esforco de sintese que nao
substitui uma leitura mais atenta e pormenorizada das fontes mencionadas. Para além das
fontes citadas, chamamos a vossa especial atencdo para uma outra obra de Ariés, publicada

em dois volumes em Portugal (1988 e 2000), intitulada O Homem perante a Morte.

® para uma apreciag¢do sobre a qualidade da produg¢do musical de raiz popular, recomendamos vivamente a
audicdo das seguintes pegas musicais, nas emissdes do programa Jogos Funerdrios a seguir indicadas:

- 12 Emissdo - Canto popular bulgaro e “Homo fugit velut umbra”;

- 22 Emissdo - Stabat mater (canto popular da Sardenha) e “Adoramus Te” (Acantus);

- 62 Emissdo - Suda sangue (tradicional corso), Lamento di Ghjesu e Lu povero ‘Ntonuccio (tarantela).
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Alteridade das Atitudes face a Morte na Civilizacdo Ocidental ao longo da Era Crista

A Morte Domesticada
(anterior ao século XI)

A Morte de si proprio

A Morte do outro

A Morte Interdita

(do século X1 a ~1550)
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A morte encontra-se universalmente presente. Faz parte do quotidiano dos individuos, pois as taxas de mortalidade
séo elevadas. A convivéncia com a morte é assidua e esta é encarada com naturalidade e sem dramatismos.

A morte é objecto de um respeito universal: todos a respeitam e ninguém morre sem o saber antecipadamente,
exceptuando nos casos de morte slbita (acidentes, doencas, guerras). Receia-se a ma morte, isto é, a morte
repentina, a morte ndo preparada, ndo antecipada. Ndo ha pressa no morrer mas, quando a morte se aproxima, esta
é aguardada com serenidade. Faz-se um esforco para resolver os assuntos mundanos antes de a hora chegar e
transforma-se 0 momento da morte numa cerimonia publica, aberta aos familiares, aos amigos e a comunidade,
incluindo as criangas (estas estardo presentes nas representacdes do quarto do moribundo até ao século XVII).

O ritual da morte é cumprido sem exageros. Impera a simplicidade e evitam-se 0s exageros emocionais. A morte
cristd passa pela realizagdo de uma ceriménia presidida pelo moribundo, seguindo uma ordem estipulada:
recordagdo dos feitos da sua vida e lamento pela perda das pessoas amadas, seguido de um pedido de perddo aos
assistentes; depois, devia esquecer as coisas mundanas e voltar-se para Deus, rezando em voz alta, confessando as
faltas e pedindo a salvacdo da alma; o padre oficiava, entdo, 0 Unico acto eclesiastico da toda esta ceriménia
religiosa, absolvendo o moribundo; finalmente, este aguardava em paz o momento final.

A morte domesticada é uma morte familiar, assidua, natural, enfrentada sem temor e despojada de dramatismos.

A partir do séc. XI, registam-se subtis variagdes: a morte comeca a ser progressivamente carregada de dramatismo.
Enquanto as atitudes anteriores presumiam a salvagdo de todos os cristdos, surge agora uma visao escatoldgica
menos colectiva e 0 homem da Baixa Idade Média comega a ter raz8es para se preocupar com o seu destino.

Essa mudanca transparece nas representagdes da escatologia cristd: anteriormente, ndo se fazia mencgdo ao dia do
Juizo Final. Ndo havendo julgamento nem condenacéo, o homem podia encarar a morte em paz; pelo contrério, a
Baixa Idade Média comeca a representar o fim dos tempos com um julgamento que separard os justos dos injustos.
Comeca a pesagem das almas e, com ela, surgem os temores pessoais, pois 0s actos da vida de cada um sao
escritos no liber vitae. Tudo € anotado, para posterior pesagem das boas e das méas acc¢les. A anterior promessa de
salvacdo universal, dirigida a todos os cristdos, é substituida por uma escatologia cada vez mais aterradora aos
olhos do individuo: a salvagdo ja ndo estava garantida e tudo dependia do arbitrio divino. A representacdo da
morte confronta o moribundo com a tenta¢do das coisas mundanas ou com o arrependimento: a escolha do
moribundo, no momento da morte, dita a sua salvagdo ou condenacéo.

Surgem as representa¢des macabras da morte: como mimia, cadaver semidecomposto ou esqueleto.

O periodo Barroco caracteriza-se pela teatralizagdo crescente da morte. A morte passa a ser exaltada e dramatizada
com pompa e circunstancia, chegando-se a encenar previamente o especticulo funerario. Em simultaneo, as
preocupagdes deixam de estar centradas em si proprio e passam a focar a pessoa amada. Aos poucos, a morte
ganha um caracter romantico e retdrico, culminando em atitudes de profunda morbidez e de luto quase permanente
no Romantismo oitocentista: ndo se deseja a morte mas sente-se uma admiracéo e uma atrac¢do marbida por ela.

A partir do século XVI, a morte é associada ao erdtico-macabro, reflectindo uma atitude benevolente com a dor.
Mantém-se as representacdes do leito da morte mas o cenario ganha uma dimensdo patética: os circundantes
emocionam-se, choram e gesticulam, numa evidente atitude de intoler&ncia perante a separacéo iminente.

Neste periodo, o luto tem uma dupla finalidade: impunha a familia do defunto a obrigatoriedade de exibir um
desgosto que nem sempre era sentido e dava suporte ao sobrevivente efectivamente desgostoso contra a
exacerbacgdo da sua dor. No entanto, o século XIX ird acentuar o exagero do luto, como reflexo de um sentimento
de receio pela morte da pessoa amada, sentimento que se ira traduzir num fenémeno religioso inovador: o culto
dos timulos e dos cemitérios, estranho a milenar sensibilidade cristd. Se, na Idade Média, os corpos eram
abandonados a Igreja e, no Renascimento se comecam a localizar as sepulturas, 0 Romantismo oitocentista ira
exacerbar a peregrinacdo aos cemitérios: a recordacdo tumular parece conferir uma aura de imortalidade. A
eloquéncia dos cemitérios passa a ser uma das maiores expressdes do patriotismo.

Algures entre as grandes guerras, assiste-se a uma mudanca brutal nas atitudes perante a morte. Essa revolucéo,
que se alargou dos EUA para outros paises industrializados, traduziu-se numa inversdo de tabus: quanto mais o
sexo se torna permissivo, mais a morte se torna interdita. Alarga-se a intolerancia face a morte do outro e evita-se
ao maximo comunicar-lhe a aproximacdo do momento final. Ninguém se quer responsabilizar por uma noticia tdo
cruel. A interdicdo é visivel na maior ocultacdo possivel da morte junto de familiares, amigos e vizinhos, como
forma de evitar sentimentos dolorosos, atitudes doentias e espectaculos desagradaveis. A morte torna-se hedionda.
O local da morte muda e o hospital substitui a casa do moribundo, facto que muito deve aos avangos da Medicina.
O ultimo suspiro é exalado num ambiente frio e asséptico, longe de familiares e amigos: a morte torna-se solitaria.
Os médicos passam a ser os senhores da morte e sdo eles que controlam as circunstancias em que esta ocorre. As
cerimoénias flnebres passam a ser conduzidas por profissionais e as formalidades sdo tdo discretas quanto possivel.
Em publico, evitam-se manifestaces de dor e de sofrimento, consideradas moérbidas e repugnantes; o luto é
reduzido, discreto e solitario. O sofrimento mantem-se mas néo é aceitavel exibi-lo. As criangas, por sua vez, sao
afastadas o mais possivel das coisas da morte. Observa-se um contraste entre a ceriménia flnebre familiar e a
cerimonia flnebre de Estado: exige-se sobriedade a familia mas o Estado reveste os seus funerais de uma pompa e
de uma circunstancia acrescidas. A interdicdo é, portanto, parcial e marcada por uma subjectividade simbdlica.

A cremagdo impde-se como prética funeraria. A morte torna-se objecto de comércio e de lucro.

Fontes: Ariés (2010, pp. 19-75); Oliveira (1999, pp. 31-78); Osswald (2013, pp. 11-22); Lessa (1989, 759-765)
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Um aspecto até agora nao referido, no que diz respeito a natureza patética das atitudes face
a morte que se desenvolveram com a modernidade, parece estar relacionado com um outro
marco do ciclo da vida: o casamento. Até a modernidade, o casamento era marcado por
interesses e lagos sociais e econdmicos, com um espago muito reduzido para a escolha ou
para o amor entre os membros do casal. O casamento por amor é uma invencdo da
modernidade e, a titulo de exemplo, em Franca, s6 na década de 1930 o nimero de
casamentos por amor ultrapassou o numero de casamentos acordados. Desta forma, as
atitudes face a morte, carregadas de um pathos cada vez mais evidente, ndo podem separar-

se de uma crescente formalizacao de lacos matrimoniais baseados no amor.’

O século XX caracteriza-se pela dessacralizacdo e pela desritualizacdo progressiva da
morte, em particular nos EUA e noutras sociedades de forte pendor industrial, urbano e
secular. Nos rituais funerarios, a figura religiosa perde a sua anterior centralidade em
detrimento do médico e do empresario funerario, em especial nas comunidades
protestantes, onde o mestre-de-cerimdnias tem um cariz secular e prescinde quase por
completo de simbologias religiosas para exercer a sua autoridade. Até os advogados
comecam a invadir o espago anteriormente reservado aos membros do clero. E o agente
funerario que agora substitui a familia na preparacdo do corpo do defunto, tudo fazendo
com a finalidade de reduzir o sofrimento dos familiares. Desenvolve-se toda uma panéplia
de ofertas destinadas ao mercado dos mortos: embalsamamento, cosmética e até consultor
de moda. E ele que prepara o cenario da cerimonia e organiza todos os aspectos logisticos
do mesmo, chegando ao ponto de incluir o transporte, a masica, os vocalistas ou a capela,
se necessario for. Este processo de desritualizacdo foi tdo intenso nos EUA que as geracdes
mais jovens ndao conhecem as antigas praticas a nao ser pelos relatos dos idosos. O costume
de vigiar o defunto desaparece gradualmente e o corpo fica na funeraria e ndo em casa. O
recurso crescente a cremacao contribui também para reduzir a ritualizacdo da morte. Os
sinais externos de luto desaparecem quase por completo, as condoléncias sdo breves, as
manifestacdes publicas de dor sdo vistas como excessivas, desnecessarias e incomodativas
e 0 tempo de luto é reduzido. (Lessa, 1989, pp. 764-765)®

Mas, antes de tudo isto se dar, ocorrem mudancas significativas no proprio acto da morte.

Agora, morre-se no hospital, na companhia dos profissionais de saude e num ambiente

7 Para um aprofundamento das questées relacionadas com a alteridade no casamento ocidental, veja-se
Araujo (2002).

® Sobre estes e outros aspectos relacionados com as atitudes mais recentes face a morte, aconselhamos a
audicdo da 32 emissdo do programa Jogos Funerdrios.
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asséptico. Neste cenario, 0 moribundo ndo tem uma morte rodeada dos seus familiares ou
amigos. Pelo contrario, frequentemente o Ultimo suspiro é exalado no ambiente
socialmente frio e isolado de uma enfermaria, de um quarto de um hospital ou de um lar da

terceira idade.

Ainda no que diz respeito as atitudes face a morte, impde-se um apontamento final sobre a
sociedade portuguesa que, pela sua natureza periférica tem tendéncia a evidenciar
tardiamente determinadas mudancas, quando estas ja sdo claras em sociedades centrais.
Isso também € evidente no que respeita as questdes da morte, onde os procedimentos
funeréarios ainda séo pautados e regidos por logicas tradicionais. As sociedades do norte da
Europa ja incorporaram determinadas préaticas funerarias, como seja 0 caso da cremacao
dos restos mortais do falecido enquanto, em Portugal, sé na ultima década semelhante
pratica comegou a aumentar significativamente, ainda que o fendmeno se encontre
circunscrito as grandes areas metropolitanas. Davies (2009, p. 85) é taxativo ao afirmar que
“os lideres catdlicos encaravam a cremacgdo como uma expressao de secularizacdao e de
uma atitude anticristd.” Praticas inovadoras de tanatopraxia, como seja a de recuperar,
maquilhar e apresentar o cadaver do falecido, procurando melhorar o aspecto do mesmo e
dar-lhe uma aparéncia préxima da imagem que tinha quando vivo, sdo frequentes em
muitas sociedades ocidentais mas estdo longe de se afirmar na sociedade portuguesa. Por
outro lado, o negécio das agéncias funerarias caracteriza-se pela natureza familiar das
unidades empresariais, pelo que sdo, na sua esmagadora maioria, micro empresas onde
imperam praticas rudimentares no que se refere a gestdo do negécio e onde é impossivel
discernir a fronteira entre o papel do escriturario e o papel do motorista do carro funebre.
Neste campo, o sector funerario carece de alguma inovacdo, nomeadamente no que diz
respeito a possibilidade de garantir uma oferta orientada para as necessidades especificas
do falecido ou da sua familia, como seja a realizacdo de cerimdnias com um caracter mais

individualista.

Em Portugal, a ceriménia funebre ndo foge ao padrdo e sdo raras as circunstancias em que
a despedida final evidencia algum caracter distintivo, como foi o caso das cerimdnias
funerarias de José Saramago. O trago distintivo da individualidade encontra-se, por
enquanto, ausente do mercado funerario nacional. Aquele que falece em Portugal,
raramente tem oportunidade de contar com uma ceriménia particular, onde a sua vida, a
sua trajectoria, 0s seus gostos, 0s seus interesses e as suas vontades, enfim, onde a sua

identidade especifica e Unica seja evocada, recordada e homenageada, exceptuando casos
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de membros das elites. Em Portugal, os mortos despedem-se deste mundo com um carimbo
que, se ndo é o mesmo, é demasiado semelhante aos demais. Esta fenomenologia pode
explicar-se, em parte, pela influéncia determinante que a Igreja Catdlica ainda exerce sobre
a sociedade portuguesa: normalmente avessa a inovagfes, e menos quando estas podem
chocar com uma parte do seu negécio particular, podemos afirmar que, em Portugal, a
derradeira despedida ¢ um quase monopdlio da Igreja Catdlica, razdo pela qual ndo se
observam cerimdnias funebres particularmente distintivas. Sao raras, alias, as missas de
defuntos em que a Igreja Catolica empreste um caracter singular. Normalmente, essa
singularidade € assinalada no &mbito da celebracdo religiosa e é circunscrita a membros
proeminentes das hierarquias clericais ou a membros das elites sociais, politicas,

econdmicas e culturais.

O peso da Igreja Catdlica na sociedade portuguesa pode ser igualmente uma das razGes
pelas quais esta ainda mal comecou a debater questdes como o direito a morte ou a
eutanasia que, noutras sociedades, tém décadas de discussdo, tendo algumas adoptado
préticas inovadoras e contrarias as visdes mais conservadoras (ou mais prudentes, diriam

0s conservadores) presentes na nossa sociedade.

Da violéncia da morte a violéncia simbodlica da morte

Até a0 momento, aborddmos a morte numa perspectiva analitica centrada na alteridade das
atitudes humanas ao longo dos séculos. No entanto, para além dessa leitura, importa
observar os impactos da utilizacdo da morte como instrumento de coer¢do, de dominagéo
ou de terror.® A humanidade deu variadas utilizacdes & morte: dos ritualizados sacrificios
humanos em cerimonias religiosas as ceriménias publicas de execucdo da pena capital, do
suicidio superiormente imposto (pelo Estado, pelo imperador, por codigos de honra...) a
condenacdo a fogueira dos hereges, do circense espectaculo de luta até a morte de

gladiadores a guerra massificada, industrializada e genocida.

Enquanto espécie, apropriamo-nos da morte e fizemos dela um instrumento de dominacao
e de terror. Estamos, portanto, perante uma dimensédo distinta da que tem sido abordada.
No entanto, ndo estamos na presenca de um objecto distinto. Se a musica € o objecto

privilegiado da nossa analise sobre a morte, agora € a prépria morte (ou antes, 0 uso que o

9 PN . . . ~
Na capa deste trabalho, faz-se referéncia ao uso da morte como instrumento de dominacdo e de terror,
através da reproducdo de uma das mais emblematicas obras de Pablo Picasso.
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ser humano dé& a morte) que nos serve de objecto de analise. E, neste caso, ndo estamos na
presenca de algo que requeira um discurso sociologicamente distinto. Tal como sucede
com a mdusica, a morte é usada como um mecanismo de violéncia que, para além da sua
dimensdo fisica, suporta uma forte dimensdo simbolica: através da morte, os poderes
instituidos (politicos, religiosos, econdémicos, ideologicos) podem fazer uso de um
fortissimo instrumento coercivo. Em nome do chefe tribal ou do imperador, do Estado ou
da religido, da nacéo ou da civilizacdo, hd sempre um discurso emanado do poder capaz de
legitimar o uso perverso e definitivo sobre a vida humana. Matar o Outro, tem sido um
desporto de incalculdvel magnitude ao qual a humanidade se tem entregado com denodado
prazer, delirio, devogéo e dedicacdo. Consideramo-nos a mais racional de todas as espécies
e, no entanto, temos dado um uso perverso a morte, promovendo a aniquilacéo arbitraria de
centenas de milhdes de seres humanos. Os mais variados discursos tém suportado essas

praticas: razdes bairristas, étnicas, regionalistas, nacionalistas, confessionais, politicas...

Poucos instrumentos de coercdo serdo tdo fortes como esta capacidade de institucionalizar
a morte do Outro. A autoridade capaz de exercer semelhante poder autoproclama-se
detentora de uma posi¢do quase divina: o direito de dispor da vida alheia e de condenar a

morte é um instrumento ideoldgico capaz de submeter as consciéncias com rara acuidade.

Podemos, ainda, distinguir diferentes tipos de morte: fisica, mental, espiritual e social. A
morte fisica é assinalada pela cessacdo das fungdes vitais do organismo. A morte mental
diz respeito a insanidade ou a perda de lucidez por parte do individuo; este, apesar de estar
biologicamente vivo, perdeu a razdo e fica incapacitado de gerir a sua vida de forma
autonoma. O terceiro tipo de morte, a morte espiritual, diz respeito aos individuos cujas
crencas religiosas os levam a considerar que cometeram uma infracgcdo to grave que a sua
alma esta eternamente condenada aos olhos de Deus. Por fim, a morte social diz respeito as
situacOes radicais de exclusdo/segregacdo, que levam a comunidade a estabelecer um corte
definitivo com um individuo; neste caso, estamos a falar de algo semelhante aos antigos
processos de ostracizacdo, em que um membro da comunidade € expulso da mesma ou é
submetido a fortes condicionamentos de exclusdo social; nas nossas sociedades modernas,
convivemos com diferentes tipos e graus de pessoas em situacdo de morte social:
encarcerados, delinquentes e criminosos, vagabundos e marginais, profissionais do sexo e

homossexuais, seropositivos, loucos, pobres, idosos e desempregados, etc..™

Yo programa N2 9, intitulado O Inferno sdo os Outros, é dedicado a algumas destas formas de morte social.
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“Tive a prova esta noite de que, quando a musica é perfeita, deixa o coragdo
exactamente na mesma condigdo que é produzida pela presenga do ser amado;
0 que equivale a dizer que a musica da a mais intensa felicidade que se pode ter
neste mundo.” (Stendhal — 1822)

“For an ideology differs from a simple opinion in that it claims to possess either
the key to history, or the solution for all the ‘riddles of the universe’, or the
intimate knowledge of the hidden universal laws which are supposed to rule
nature and man.” (Michel Wiewiorka)

4. Abordagens ao tema da Morte providenciadas pela Producéo Musicoldgica Ocidental

“Um oficiante gago e prosaico, [diz-nos Dennett], uma liturgia aborrecida, um coro fraco,
a congregacdo a esquecer-se quando deve pbér-se de pé e o que dizer e fazer — um
espectaculo assim irregular pode afastar até mesmo os fiéis mais bem intencionados. As
ocasifes celebradas mais artisticamente podem levar a congregacdo a um estado de éxtase
sublime. Um bom professor de teoria musical pode decompor uma sinfonia de Mozart ou
uma cantata de Bach e demonstrar o modo como operam as varias caracteristicas do plano
para alcancarem a sua «magia», mas algumas pessoas preferem ndo aprofundar estas
questdes, pela mesma razdo por que ndo gostam que lhes expliquem os truques de magia

que véem num palco: para eles, a explicacdo diminui 0 «encantamento». (2008, p. 133)

Davies, por seu lado, assegura que “a musica ajuda a vencer a morte pela sua capacidade
de promover a transcendéncia (...). A musica activa o cérebro e possui o condao de incutir
no ouvinte a sensacao de ser transportado «para fora deste mundo» e entrar num estado de
intemporalidade. Se isto € verdade (...) ela passa a ter um poder ainda maior quando aliada

a fé na eternidade. (2009, p. 145)

A Arte tem o poder de subjugar, de enfeiticar, de seduzir e de encantar. E, por isso, um
poderoso instrumento de dominacdo e de propaganda. Ndo é de estranhar, portanto, que a
submissdo a morte natural tenha sido substituida por uma submissao a arte. E poucas artes
podem reclamar para si 0 dominio quase perfeito da arte de encantar, de seduzir e de
subjugar como a Musica. A Musica é uma espécie de tecnologia, terrivelmente sedutora,
capaz de apaziguar o ouvinte e de Ihe proporcionar uma experiéncia de indole mistica. Ora,
“a investigac¢do sociologica parece indicar que as experiéncias misticas (...) desempenham
um papel essencial em certos contextos, dando autoridade social ao mistico, ou a um grupo

cujos interesses ele representa. (Fales, 2010, p. 169) Neste capitulo, procuraremos explorar
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alguns dominios da Sociologia da Musica, de forma a perceber em que medida a musica
fanebre contribuiu, ao longo da pré-modernidade e da modernidade, para o exercicio de

funcBes de domesticacédo do ser humano.

Uma visdo mais imediata/superficial sobre a abordagem da morte a partir do universo da
Musica (com especial destaque para a de raiz erudita), levaria muitas pessoas a reduzir o
assunto a esfera da musica sacra. Essa estereotipada associacéo € aceitavel, se entendermos
que, para muitos, a morte ainda é um dominio monopolizado (ou quase) pela esfera da
religiosidade. No entanto, tal abordagem, ainda que legitima, é analiticamente redutora e
pouco produtiva, se quisermos debater as radicais mudancas propiciadas pela modernidade,
razdo pela qual consideramos valido e desejavel o confronto entre a mdsica sacra e a
masica profana, assim como o confronto entre musica erudita (Alta Cultura) e a musica
popular (Baixa Cultura). Seria igualmente valido, legitimo e desejavel proceder a
exploracdo dos produtos originarios da Cultura de Massas, tendo em conta as fortes
relacbes de dependéncia desse mercado cultural do grande Mercado econémico. No
entanto, esta abordagem seré aflorada muito superficialmente, ndo devendo ser relevada no

ambito deste trabalho.

Uma das mais importantes transformacgdes propiciadas pela modernidade resulta da
diluicdo das fronteiras culturais. Durante milénios, os mundos da Alta Cultura e da Baixa
Cultura estiveram apartados: de um lado, uma transmissdo do saber baseado no
academismo (ensino sistematizado baseado no método e suportado na escrita) e, do outro,
uma transmissao do saber baseado no senso comum (aprendizagem baseada na experiéncia
adquirida e suportada na oralidade). Na pré-modernidade, muito raramente se pisaram ou
cruzaram as rigidas fronteiras entre a Alta Cultura e a Baixa Cultura. De igual forma, a
hegemonia do cristianismo na civilizacao ocidental marcou uma fronteira muito clara entre
mateérias do dominio sacro e matérias mundanas. Mas, com a modernidade, a estrutura
cristalizada da cultura ocidental enfrentaria uma revolucdo. N&do sé as fronteiras entre a
Cultura Erudita e a Cultura Popular comecam a diluir-se, como também se assiste a
profanacdo das fronteiras entre o mundo sagrado e o mundo secular. Esta reestruturacdo do
panorama cultural ocorre na sequéncia de uma transmutacdo de lealdades decorrente das
revolugdes axiologicas, ideoldgicas, sociais, politicas, econémicas e culturais impostas
pela Modernidade: a urbe subjuga o campo, o proletario substitui o camponés, a inddstria
primeiro e as finangas depois amesquinham a agricultura, o Estado-Nagéo, a religido e o

mercado digladiam-se pela hegemonia das consciéncias e, ndo menos importante, as
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identidades particulares sé@o submetidas a intensos processos de massificagdo, surgindo
uma terceira esfera de producdo e de reproducdo cultural: a Cultura de Massas™. As

lealdades estavam a mudar.

Metamorfose das lealdades: Religido e Estado-Nacgéo — do Sagrado ao Profano

Muitas transformacdes implacaveis e duras sdo atribuidas a modernidade e uma delas diz
respeito ao processo de secularizacdo que encontra na revolucdo cientifica um dos seus
principais pilares: & medida que a ciéncia fornece explica¢@es naturais e racionais, perde-se
confianca nos discursos espirituais e sobrenaturais, situacdo reforcada por um contexto de
democratizacdo do ensino e de um acesso massificado ao conhecimento cientifico. O
secularismo aprofunda-se, as religides perdem relevancia e o Estado-Nacgéo ergue-se cada
vez mais poderoso e, ndo raras vezes, sem esconder inclinacdes anticlericais. Segundo
Barzun (2000/2003, p. 385), o século das luzes “(...) parece mais critico do que criativo
(...)” aos olhos dos aderentes das crengas e das instituigdes minadas na época: estes, “(...)
ressentem-se da cruzada que implantou a descrenca e o Estado secular, que deu

proeminéncia a tecnologia e exigiu direitos para todos (...).”

A luta pela di-visdo das consciéncias prossegue mas, agora, o tabuleiro do jogo conhece
novas pecgas, novas regras e novos jogadores. A Modernidade traduzir-se-4, em muitos
casos, na profanacdo do sagrado e na sagracdo do profano, enquanto se assiste a uma
diluicdo das rigidas fronteiras que marcaram a pré-Modernidade. Detenhamo-nos
temporariamente nestas duas instituicdes sociais tdo amicissimas na pré-Modernidade: a

Religido e o Estado.

Por que razdo, antes de mais, devemos deter-nos na relagdo entre religido e a morte? “De
acordo com a maioria das teorias da religido primitiva, uma boa parte, sendo mesmo a
totalidade da inspirag¢do religiosa proveio da morte”. (Malinowski, citado por Oliveira,
1999, p. 34) Como ja foi referido, a morte foi apropriada pela religido durante a pre-
modernidade. Moore (2002, pp. 294-295) explicita o pensamento de Durkheim: “a religido

divide os objectos e as pessoas naquilo que ele designa por sagrado e profano®?. Os

" para uma revisio dos conceitos de Cultura Erudita, de Cultura Popular e de Cultura de Massas, veja-se
Santos (1988).

2 A natureza ideoldgica desta divisdo entre sagrado e profano é por demais evidente se atentarmos nas
caracteristicas que, segundo o discurso religioso, definem uma e outra: enquanto a esfera sagrada pertence
a Deus, é eterna, celestial, espiritual, imutavel e s6 pode ser boa, a esfera profana (ou secular) pertence aos
seres humanos, é temporal, terrena, transitdria, instavel e pode ser boa ou ma.
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objectos sagrados sdo separados do mundo normal e tratados com um respeito especial.
(...) A religido também marca os ritos de passagem de qualquer sociedade e, assim, as
principais mudancas em termos de estatuto a que os individuos estdo sujeitos, tais como da
infancia para a vida adulta, casamento e morte, estdo todas marcadas por cerimdnias

religiosas que afirmam publicamente o novo estatuto do individuo.”

Varios autores debrucaram-se sobre o fendmeno religioso, procurando discernir as fungdes
sociais exercidas pela religido. Se, para Durkheim, esta contribui para o reforgo dos lacos
sociais, para a coesdo social e para o fornecimento de producdes de sentido, para Marx a
religido €, antes de mais nada, um instrumento ideoldgico ao servico das classes
dominadoras. Dito de outra forma: Durkheim salienta o caracter funcional da religido,
enquanto Marx destaca o seu caracter instrumental. Ambos concordam, no entanto, que a
religido contribui para manter a existéncia da prépria sociedade, embora Marx veja essa
manutencdo de forma negativa, pois ndo passa de um mecanismo destinado a adormecer as
classes oprimidas e, como tal, a impedir o progresso. Max Weber da o seu importante
contributo para o estudo das religides argumentando que, ao contrario do que sugere Marx,
as religides ndo se limitam a exercer uma mera funcdo de manutencdo e de dominagéo,
podendo elas proprias ser o motor da mudanca social e do progresso. Ou seja, Marx
argumenta que a ideologia estd ao servi¢o dos interesses econdmicos enquanto Weber
defende a tese (na obra “A FEtica Protestante e o Espirito do Capitalismo™) de que a
ideologia pode ser a promotora do desenvolvimento econémico. Até pode ser, mas a

experiéncia socioldgica diz-nos hoje que raramente assim é.

Diamond (2013, pp. 464-497) resume as fungdes sociais da religido a sete dominios,
argumentando que, desde o alvor da modernidade, todas elas tém perdido relevancia, sendo
que, curiosamente, a terceira funcdo (consolo perante a morte e o sofrimento) é aquela que

evidencia maior visibilidade nos nossos tempos:

- Producdo de sentido (funcdo explicativa sobre a realidade que nos rodeia;
producdo de discursos que visam explicar a realidade do mundo fisico a partir da

intervencdo de forcas sobrenaturais);

- Neutralizacdo da ansiedade (através de oragdes, rituais, cerimonias, oferendas aos

deuses, consulta de oraculos, leitura de pressagios, praticas de magia, etc.);

- Garantia de consolo perante o sofrimento e a morte (consolo proporcionado

perante a perspectiva da nossa morte ou da morte dos mais proximos; a religidao
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serve de consolo ao negar a realidade da morte e ao postular a existéncia da vida
depois da morte; esta funcdo de consolo € extensivel a necessidade que o ser
humano tem de lidar com o mal e com a injustica, pois a crenca na vida depois da
morte resolve estes paradoxos, prometendo um justo acerto de contas para a

posteridade);

- Organizacdo e obediéncia (as religides organizam-se e criam as suas proprias
estruturas, hierarquias e codigos de obediéncia que garantem a tolerancia dos

expropriados perante a acumulagéo de riqueza e de poder por parte dos lideres);

- Pregacdo da obediéncia politica (o crente deve respeitar a estrutura social e
obedecer aos lideres instituidos, ja que «todo o poder vem de Deus»);

- Regulagéo do comportamento (funcdo normativa que diz respeito ao fornecimento
de preceitos morais e de cddigos destinados a definir o padrdo de comportamento a

ter para com os membros do grupo e para com 0s estranhos);

- Justificacdo das guerras (funcdo de legitimacdo da violéncia, através de discursos
que visam justificar a necessidade de agressdo sobre outros grupos, povos,
sociedades e, em especial, religides; cada religido autoproclama-se detentora do
monopdlio da verdade e, como tal, tende a ndo admitir, no seu territério, a presenca

de produgdes de sentido rivais).

Seja como for, a religido desempenha uma funcdo especialmente destacavel no contexto
deste trabalho: os poderes dominantes carecem, permanentemente, de uma violéncia
simbdlica capaz de complementar o exercicio da violéncia fisica. E, historicamente, a
religido foi a mais hegemonica de todas as instituicbes produtoras de violéncia simbolica.
O controlo ideoldgico e axioldgico é, desta forma, o passaporte para a cristalizacdo das
estruturas sociais e, como tal, um mecanismo que visa a reprodugdo das mesmas. (Moore,
2002, pp.295-296)

Tal como foi dito, Diamond esclarece que, desde o alvor da Modernidade, todas estas
fungdes tém perdido relevancia no quadro das sociedades ocidentais. De facto, durante
milénios, a religido foi a mais importante das instituicbes sociais capaz de agregar
compromissos, sentimentos e lealdades das grandes massas. Mais do que qualquer outra
instituicdo, a religido reforgava e garantia a lealdade dos membros da sociedade. A
modernidade vira alterar este panorama de forma radical. Surge agora uma instituicao

capaz de fundir as consciéncias numa nova ordem: o Estado-Nagé&o.
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A nacdo mais ndo é do que um produto inventado pelo Estado-Nacéo, ao qual se deseja dar
uma aparéncia de naturalidade. Socorrendo-se dos mais variados aparelhos ideol6gicos,
com especial destaque para o sistema de ensino, o Estado-Nacdo ira substituir a religido
como principal elemento de agregacdo da vontade dos individuos. A emergéncia do
Estado-Nacéo € uma das mais fortes causas e consequéncias resultantes da modernidade e
num quadro de exacerbacGes nacionalistas, impunha-se a necessidade de diluir as
fronteiras entre o erudito e o popular. As novas realidades politicas carecem de um
discurso capaz de garantir a adesdo das grandes massas populares, razdo pela qual a
literatura e as artes realizam uma aproximagdo ao universo da cultura popular. Ndo seréa
estranho, portanto, que os movimentos nacionalistas dos séculos XIX e XX tenham
introduzido o culto dos mortos nas formas de expressdo do patriotismo. O esforco de
legitimacdo da nacdo passou pela necessidade de erguer novos monumentos aos defuntos:
pantefes nacionais, monumentos ao soldado desconhecido, cemitérios dedicados

exclusivamente aos soldados que perecem no teatro da guerra, etc..

Assim, se a religido usava (e ainda usa) a musica como meio de propaganda ou recurso
ideoldgico, o Estado ira igualmente fazer uso da mdsica com os mesmos fins: hinos,
marchas, odes, sinfonias, missas de réquiem, enfim, tudo o que possa servir para exaltar
sentimentos e exacerbar emog¢des em torno da heroicidade do soldado nacional, do lider
politico, do defensor da raca ou do protector dos povos.”> Um autor mais cinico néo
deixaria de notar que os compositores, ao libertarem-se progressivamente das garras da
aristocracia e do clero, cairam paulatinamente nas garras da burguesia e do povo — ou seja,
mudaram de Mercado. Ou, ainda mais cinicamente, 0s musicos deixaram de se vender ao
clero e a nobreza para se prostituirem a burguesia, ao Estado, as massas e ao Mercado. A
liturgia musical deixou de estar ao servico da religido e da aristocracia, em detrimento de
outros senhores, interesses e motivagfes. Mudou a gramatica musical mas a funcéo

litirgica permaneceu: agora, ao servi¢o de novos senhores. Nesta perspectiva, 0 musico

B Um dos exemplos mais notérios deste tipo de obras é a Sinfonia Funebre e Triunfal de Berlioz, muito
superficialmente citada no 102 programa do Jogos Funerdrios, cuja emissao foi dedicada ao tema A Morte
de Deus. Ndo deixamos, no entanto, de recordar a importancia que, no século XX, vdrios regimes politicos
(em especial regimes de natureza totalitaria) deram a arte em geral, ou a musica em particular, que podia
ser consumida pelo cidaddo. A semelhanga dos tradicionais instintos censérios propugnados pelo INDEX da
Igreja Catodlica, também os mais diversos regimes totalitarios limitaram ou impediram o acesso a
determinadas obras e usaram a arte (incluindo a musica) como propaganda a favor do Estado e da ideologia
vigente. No campo da mdusica erudita, sdo conhecidos os casos de varios compositores que foram
perseguidos e caluniados, enquanto outros eram glorificados e exaltados por regimes fascistas e
comunistas.
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limita-se a entregar a sua mercadoria e a mesma ndo € mais do que um produto ideoldgico
que serve interesses superiores: a aristocracia, a Igreja, o Estado-nacdo ou, mais

simplesmente, 0 Mercado.

Perguntard o leitor se, a luz de semelhante perspectiva, 0 compositor em particular, ou o
artista em geral, ndo é mais do que um mero reprodutor? Estara o trabalho intelectual e
artistico destituido de autenticidade, de genuinidade, de convic¢do? N&o € esse 0 nosso
argumento. O compositor pode estar (e estard, na maior parte dos casos) genuinamente
envolvido com a sua mercadoria. No entanto, a mesma nédo deixa de ser um produto que
resulta de um contexto simbolico, axiologico, social e cultural, pelo que ndo podemos
deixar de considerar o compositor como uma caixa-de-ressonancia do espirito da época. O
fervor religioso colocado por Bach na composicao das suas oratdrias ndo era diferente do
fervor revolucionario colocado por Beethoven nas suas composi¢cdes; e 0 entusiasmo
macénico de Mozart, expresso em varias das suas obras, com particular destaque para A
Flauta Magica, ndo € menor do que a exaltacdo nacionalista presente em tantas obras dos
compositores da segunda metade do século XI1X; nem tdo pouco conseguimos distinguir o
empenho de Emilio de Cavalieri na satisfacdo de um pedido de um Medici, da dedicacdo
de Stravinsky ao compor bailados para Diaguilev. Em qualquer dos casos, o0 compositor
escreve em funcdo de ideais que sdo seus (embora ndo sejam raros 0S €asos em que iSso
ndo sucede), mas é impossivel argumentar que o produto final é independente de um

espirito da época (de um zeitgeist ao qual o compositor ndo é certamente imune).

O masico vive (e ndo raras vezes, sobrevive) de um mercado restrito e limitado: na pre-
modernidade dependeu das ordens sociais privilegiadas (clero e nobreza); a modernidade
libertou-o das grilhetas da serviddo mas empurrou-o progressivamente para novos
patronos, ndo menos privilegiados que os anteriores, a burguesia, o Estado-nacdo e o
Mercado. Ao compositor dificilmente seria desejavel ndo satisfazer o gosto dos seus
patronos pelo que, quéo mais sublime, eloquente, grandiosa e bela for a obra musical, mais
esta serve 0s interesses materiais do autor e mais esta consagra 0 seu patrono. A musica,
como todas as artes, tem o poder de sagrar, isto é, de tornar intocavel, inatingivel,
inatacavel o objecto sagrado. Objecto sagrado esse que ja ndo é a obra de arte, mas sim o
patrono da mesma que fica ao abrigo de uma convengéo social subconsciente nas grandes
massas. Nao é por mero acaso, certamente, que lideres politicos, financeiros, religiosos e
sociais, procuram rodear-se de intelectuais e de artistas. O processo de legitimacdo implica

uma sagracao e esta é obtida por via da producdo cultural. Ou seja, a producédo cultural
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visa uma reproducao social.

Assim, quanto mais a musica toca™* ao sabor dos interesses dos mais variados patronos
(aristocratas, eclesiasticos, imperadores, burgueses, Estado-nagdo...), mais o efeito de

sagracdo se estende aos mesmos, tornando-os intocaveis.

E havera algo mais sagrado do que alguns mortos? Sim, alguns! Nao todos. N&o é preciso
exaltar todos os mortos, ainda que os discursos se revistam, aparentemente, de uma
sagracao universal em torno da morte. Em boa verdade, como bem sabemos, encontramo-
nos na presenca de discursos que visam exaltar determinados defuntos. Esse processo de
selectividade &, ele proprio, um produto ideoldgico destinado a fundir as consciéncias em
torno de uma exaltacdo, de uma sagracdo, de uma intocabilidade. Por isso mesmo, a
promocdo de exaltantes cerimonias funebres, ndo € mais do que um mecanismo de dominio
das massas populares, transportadas para um cenario onde, sem saberem, sdo convocadas
para um acto de sagracdo. E, neste dominio, ndo podemos esquecer ou irrelevar o papel
desempenhado pelos media na manipulacdo massificada das emocgdes em cerimdnias
fanebres de determinados idolos previamente consagrados (da princesa Diana ao Papa Jodo
Paulo 1, das vitimas de um acto terrorista ao herdico soldado que pereceu na defesa da
patria...).

No que diz respeito a producdo de musica funebre, no contexto religioso, é seguro que a
mesma era anterior ao cristianismo. No entanto, dificilmente se encontram referéncias
dignas de registo, anteriores a nossa era. Na liturgia cristd, a prece em honra dos mortos
surge durante o século Il mas, tanto quanto se sabe, a mesma sO tera comecado a ser
musicada depois do século X, numa época em que a musica sacra era dominada pelo estilo
gregoriano. A primeira composi¢do polifonica da missa de réquiem parece ter sido
realizada no século XIV, por Dufay; no entanto, perdeu-se e a mais antiga obra deste tipo
que sobreviveu até aos nossos dias € o réquiem de Ockeghem, escrito na segunda metade
do século XIV. Outros compositores seguiram o exemplo e, nos seis séculos seguintes,

milhares de obras deste tipo viram a luz do dia.

Enquanto composicéo, a missa de réquiem comecou por ser uma obra marcada pela rigidez
e pelo caracter profundamente conservador mas os Gltimos dois séculos viram nascer obras

de uma rara diversidade no que se refere a estrutura, a forma, ao estilo, ao suporte textual,

14 ;. . ;. .,

A musica toca tem o duplo sentido da musica que, por um lado, é executada e, por outro, provoca ou
exacerba estados emocionais, influenciando os sentimentos e as emog¢bes dos ouvintes e, como tal,
alterando a consciéncia que estes detém sobre os fendmenos e sobre a realidade social que integram.
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a instrumentacdo e a intencdo ou a dedicatdria. O réquiem é uma obra central no grupo das
composigdes sacras de cariz funebre, embora ndo seja a Gnica composicdo que possa ser
tida em conta. De facto, uma boa parte das composi¢Oes sacras podem ser consideradas
como obras sobre a morte, j& que reflectem sobre vida, morte e ressurreicdo de Jesus
Cristo. Nesse sentido, ndo podemos excluir outras obras sacras do universo das
composicoes sobre a morte: Oficio dos defuntos (do qual, normalmente, faz parte a missa
de réquiem), missas, cantatas, paix0es, oficios das trevas, Beatus vir, Stabat Mater e

lamentacdes, entre outros, podem ser integrados no conjunto de obras sobre a morte.

O site http://www.requiemsurvey.org/requiems.php, que se nos afigura como bastante

completo e exaustivo no seu esforco de identificar as missas de réquiem compostas ao
longo dos séculos, refere mais de cinco mil obras escritas por mais de trés mil e cem

compositores.

Producéo de Missas de Réquiem, por periodo de composi¢ao

Idade Média 1000 a 1449 2 0,0%
Renascimento 1450 a 1649 376 7,4%
Barroco 1650 a 1749 450 8,9%
Classicismo 1750 a 1799 724 14,3%
Romantismo 1800 a 1899 1391 27,4%
Expressionismo e Modernismo 1900 a 1999 1613 31,8%
Século XXI Desde 2000 406 8,0%
Periodo desconhecido -7 114 2,2%

Total 5076 100,0%

Grafico N2 1: Produgdo de Missas de Réquiem por periodo de composi¢do
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Fonte: http://www.requiemsurvey.org/requiems.php (informacéao actualizada a 18/07/2015)
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As mudangas propiciadas pela modernidade conduziram a uma diminuicéo significativa da
relevancia das obras sacras embora, nos territdrios sob a influéncia directa da Igreja
Catolica, se mantenha a seducdo pela composi¢ao de uma Missa de Réquiem, ao ponto de
constituir um dos mais importantes desafios composicionais a ser enfrentado por qualquer
compositor, devido aos desafios liturgicos e dramatlrgicos inerentes a obra. No entanto, a
partir do século X1X, as missas de Réquiem passardo a ser escritas com finalidades mais
profanas do que religiosas: destinam-se essencialmente a execugdo nas salas de concerto e
ndo tanto aos templos catolicos; e, ainda que algumas obras mantenham um cariz
tradicional, outras, como as missas de réquiem de Berlioz ou de Verdi, evidenciam um
cardcter claramente dramatico e podem ser classificadas como obras despidas de
religiosidade (Berlioz era agndstico e Verdi ateu). Paradoxalmente, enquanto compositores
irreligiosos, como os acabados de referir, ndo deixam de incluir nas suas obras o dramético
e aterrador Dies irae®® (com 6bvios efeitos dramatdrgicos, ja que os litirgicos ndo Ihes
eram apelativos), varios compositores de raiz catdlica (Fauré e Duruflé, por exemplo)
evitam essa parte, preferindo incorporar outras (Pie Jesu, Libera me, Im Paradisum),
tornando as suas obras mais calmas e meditativas. Os efeitos da modernidade fazem-se
sentir e deixa de fazer sentido anunciar o terrivel dia do Juizo Final, onde um Deus cruel e

vingativo viria separar 0s justos dos injustos.

A segunda metade do século XIX é marcada, também, pelo inovador afastamento que um
outro compositor agndstico e humanista faz a missa de réquiem: Brahms, em vez de
recorrer ao tradicional texto em latim da missa cat6lica, selecciona ele mesmo diferentes
passagens da biblia e escreve uma obra, Um Réquiem Alemao, que, como o titulo indica,
usa a lingua alema (ndo é uma obra dirigida a audiéncia alemd, pois a referéncia do titulo
ndo reporta ao povo em si, mas a lingua germanica). Nesta obra, que o compositor chegou
a pensar intitular Um Réquiem Humano, Brahms reformula a natureza do réquiem: renega
o0 texto e a lingua originais, recusa integrar na obra o dogma catélico da redencdo dos
mortos por Jesus Cristo e foca o texto nos vivos e ndo nos mortos. Um Réquiem Alemao &,
portanto, uma obra de f6lego humanista que possui um caracter sacro, mas € tudo menos
litirgico. Apesar do texto ser biblico, trata-se de uma resposta secular, céptica e moderna
ao problema da morte. Um século antes, isto é, antes da Revolucdo Francesa, seria

inconcebivel que um compositor se atrevesse a produzir semelhante heresia.

15 . o , . ~ . . P .
O Dies irae é, provavelmente, a mais famosa das sec¢des que integram a missa de réquiem.
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No que diz respeito aos propositos ideoldgicos, Verdi realiza uma abordagem idéntica a de
Brahms, tendo o seu réquiem sido depreciativamente classificado por Hans von Biilow
como “uma Opera travestida de caracter eclesiastico”. No entanto, ¢ provavel que esta seja
a mais auténtica e genuina de todas as missas de réquiem, porquanto nenhum compositor
soube emprestar um téo elevado grau de dramatismo ao mais que evidentemente dramatico
texto latino do réquiem. Verdi conseguiu, “mais do que todos os outros que o precederam,
representar a morte como um elemento de terror para a humanidade”.'® Esse terror s6
encontra paralelo musical na histrionica parafernalia orquestral que Mahler empresta a
seccdo central do ultimo andamento da sua segunda sinfonia, dita Ressurrei¢cdo (também

ela, uma obra concebida para as grandes salas de concerto e ndo para os templos catolicos).

Depois destes afastamentos a missa de réquiem, o panorama muda radicalmente: os
compositores continuardo a realizar missas de réquiem mas comegam a surgir obras cada
vez menos ortodoxas (entenda-se, menos catolicas): Réquiem da Guerra de Britten,
Réquiem Polaco de Penderecki, A World Requiem de Foulds, Requiem Canticles de
Stravinsky, Lenin Requiem de Eisler, Celtic Requiem de Taverner, Requiem de Delius,
Requiem Russo de Auerbach, Requiem (puramente instrumental) de Henze, e, j& agora,
uma obra inspirada no livro de José Saramago, Ensaio sobre a Cegueira — Um Requiem

pela Humanidade, do compositor portugués Jorge Salgueiro.’

Para além da diversificacdo da identidade do réquiem, multiplicam-se as composicoes
destinadas a homenagear pessoas em abstracto ou dirigidas a colectivos (toda a
humanidade, um povo especifico, vitimas de guerras, vitimas da SIDA, vitimas da Méfia,
etc.). Esta diversificacdo é extensivel a outro tipo de obras, surgindo composicdes de
elevada qualidade que visam homenagear criancas mortas (0 exemplo mais evidente é o
mahleriano ciclo Kindertotenlieder). Em tempos mais recuados, quando a mortalidade
infantil era avassaladora e o estatuto social das criancas era quase irrelevante, seria
inconcebivel a producdo de uma obra erudita concebida com a finalidade especifica de

homenagear uma crianca falecida.

Fronteiras, milenarmente consagradas, serdo profanadas e diluidas pela modernidade. As
revolugdes da modernidade estilhacaram as instituicdes pré-modernas e ergueram uma

cosmogonia radicalmente distinta. Em simultaneo, o campo da Cultura de Massas

'® Classica — Vol. 6: p. 184 (Edicdes Orbis)
'€ com um excerto desta obra (Im Paradisum) que se encerra musicalmente o ultimo programa do Jogos
Funerdrios.
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apropria-se de objectos, produtos e mercadorias dos campos da Cultura Erudita e da
Cultura Popular e funde-os em novas realidades. A titulo meramente exemplificativo,
Maria Callas, Luciano Pavarotti, Leonard Bernstein ou Herbert von Karajan sdo exemplos
de produtos que, ndo deixando de pertencer essencialmente ao mercado erudito, passam a
ter uma projeccdo especial no mercado de consumo de massas. E o mesmo sucede com
muitos outros produtos oriundos dos mercados erudito e popular, cujas fronteiras se
encontravam tao rigidamente cristalizadas. Até o mundo da arte profana comeca a invadir

as rigidas fronteiras da arte sacra, surgindo produtos hibridos de dificil classificacéo.

A musica como instrumento de domesticacdo do ser humano

“Nao seria adequado usar uma harmonia triste e um ritmo lento com um texto
alegre, ou uma harmonia alegre e ritmo de pé ligeiro com um assunto tragico
cheio de lagrimas. [O compositor] deve converter cada palavra em musica de tal
maneira que onde a palavra denota dureza, crueldade, etc., a musica deve ser-
Ihe semelhante, sem ofender.” (Zarlino de Veneza, Principios Harmdnicos — 1558)

“A melodia ndo deve descrever meros pormenores graficos do texto, mas sim
interpretar o sentido do texto completo.” (Giulio Caccini — 1601)

“Muitos homens perversos e depravados usam incorrectamente a musica como
um excitante, a fim de mergulharem nas delicias terrenas, em vez de se
erguerem por meio dela a contemplagdo de Deus e de louvarem as Suas glérias.”
(Tomas Luis de Victoria —1581)

“A expressdao ndo é, de modo algum, o Unico objectivo da musica dramatica;
seria tolice e pedantismo desprezar o prazer puramente sensual da melodia, da
harmonia, do ritmo e da instrumentacdo, independentemente do poder destes
para representarem as paixdes.” (Berlioz, ~1835)

A Mudsica é, portanto, um instrumento de propaganda e um recurso ideoldgico. Pode
pensar-se que a Musica é uma arte abstracta, no sentido em que o efeito musical
dificilmente pode ser conotado com uma ideologia ou com uma instrucdo moral.
Semelhante leitura é, evidentemente, descabida, sendo ingénua e superficial. De facto, é
impossivel desligar a obra musical, de cariz vocal, do texto que a musica acompanha
(musica sacra, Opera, lied, motetos, etc., na masica erudita, cangdes populares ou o fado,

no ambito da Baixa Cultura), pelo que ndo podemos deixar de evidenciar o fortissimo
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poder simbolico resultante da unido de um poderoso efeito estético, capaz de subjugar,
emocionar, enternecer, enfim, encantar, com um ndo menos poderoso efeito ideolégico ou

moralista presente na palavra musicada.

Poder-se-a sustentar que, se 0 argumento anterior é aplicavel as obras vocais, dificilmente
se poderia descortinar uma intencédo ideoldgica na obra exclusivamente instrumental. Uma
vez mais, semelhante argumento ndo tem cabimento a luz de uma andlise critica mais
ponderada. Obras exclusivamente instrumentais podem ilustrar com elevada acuidade
motivos ideoldgicos: note-se o caracter de devocdo e mistério do adagio da Sinfonia Al
santo sepolcro de Vivaldi, o desejo de elevacao do espirito na Marcha Funebre Magonica
de Mozart, o tratamento dado por Beethoven ao significado das mortes de Coriolano
(derrota) e de Egmont (glorificacdo), o louvor presente na Marcha Funebre de Siegfried de
Wagner ou ainda a Patética despedida sinfonica de Tchaikovsky.

O efeito ideolégico emanado da mdsica é tdo forte que, a titulo meramente
exemplificativo, podemos recordar a relagdo estabelecida por Karl Barth entre o caracter
sublime da musica e Deus como seu digno ouvinte: “Eu ndo tenho a certeza de que os
anjos, quando glorificam Deus, toquem musica de Bach. Em contrapartida, estou certo de
que, quando estdo entre si, tocam Mozart, e que entdo Deus gosta muito especialmente de
os ouvir.”*® Muito semelhantemente, Julien Green diz, referindo-se & misica de Bach, que
“ele fala uma linguagem que alcanga as profundezas da alma, uma linguagem que faz
acreditar”. Emil Cioran ndo se fica atras e proclama que “se hé alguém que deve tudo a
Bach, sem duvida ¢ Deus”. Até o ateu Paul Claudel sentiu o poder da musica, ao entrar na
catedral de Notre Dame no Natal de 1886: “As criangas do coro estavam a cantar o que
mais tarde soube ser o Magnificat. Num instante, o0 meu coracdo foi tocado e eu

acreditei”.*®

A frequéncia com que, ndo raras vezes, se argumenta a favor da existéncia de Deus a partir
do carécter sublime de determinadas obras sacras €, obviamente, uma falacia mas, se ha
uma verdade a retirar de semelhante argumento, ndo € o de que a exceléncia da mdsica
prova a existéncia de Deus, mas sim que esta exerce um poderoso efeito de seducéo e de
encantamento sobre o ouvinte, ao ponto de este realizar estratosféricos saltos de raciocinio.

O sedutor e inapelavel poder inaudito da Mdsica (sim, in-audito, isto é, ndo escutado [ndo

BE atribuida, a Isaiah Berlim, uma afirmac¢do semelhante: “Quando tocam para Deus, os anjos tocam Bach;
entre si, tocam Mozart.”
1% CitacBes retiradas de: https://groups.google.com/forum/#!topic/caros-amigos/xIMQcteuEKI
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sentido], porque, paradoxo dos paradoxos, é tdo subtil qudo silencioso) reside na
capacidade que esta tem de consagrar e de legitimar. Trata-se de um poder simbdlico (tal
como enunciado por Bourdieu) capaz de submeter, subjugar, enlevar e seduzir o ouvinte,
ao ponto de este ndo se aperceber que o discurso ideologica ou moralmente estruturado,
presente na obra musical, tem finalidades estruturantes: uma parte significativa dos
ouvintes desfruta a Musica numa perspectiva essencialmente melémana, irrelevando por
completo os efeitos subliminares da sublime e grandiosa musica, ficando aparentemente

surdos perante o seu poder de sublimacéo ideoldgica.

Ora, a mais absoluta, definitiva e Gltima forma de poder é a manipulacdo do desejo, isto €,
a capacidade de colocar o subordinado a desejar e a reclamar aquilo que serve os interesses
e as vontades do subordinador. Esta é, provavelmente, a mais poderosa de todas a formas
de poder pois, 0 melhor de todos os escravos é aquele que considera legitimas as grilhetas
que carrega, ao ponto de considerar natural e justa a ordem social que o vitima, sacrifica e
prejudica.

E é precisamente aqui que reside esse extraordinario poder simbdlico: “esse poder invisivel
[que, segundo Bourdieu] (...) sO pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que néo
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem”. Mais, acrescentariamos nés
que esse in-visivel poder tem a particularidade de ser di-visivel, isto é, de produzir sentido e
de, através dele, dividir o sentido do mundo. A Mdsica tem, de resto, como toda a arte, a

capacidade de di-a-logar, isto é, de produzir um logos que se confronta com outros logos.

De facto, os “(...) «sistemas simbdlicos», como instrumentos de conhecimento e de
comunicacdo, s6 podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturados. O poder
simbolico é um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social) (...), quer
dizer, «uma concep¢do homogénea do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna

possivel a concordéncia entre as inteligéncias».” (Bourdieu, 1989: 9)

Este efeito de poder simbdlico, emanado da Musica, é particularmente relevante no
contexto desta obra, ja que aqui se discutem as profundas transformacGes resultantes da
modernidade. Importa recordar que, na pré-modernidade, 0s musicos eruditos eram meros
criados de senhores (normalmente membros da realeza, da nobreza, do clero ou, mais
tarde, da alta burguesia). O estatuto social do musico pré-moderno nao era

significativamente distinto do de outros servos ou criados das ordens/classes sociais
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privilegiadas. Uma parte significativa da producdo musical erudita pré-moderna encontra-
se subordinada ao gosto, a vontade e ao desejo das elites politicas, sociais, religiosas e
econdémicas. E, no que diz respeito a producdo musical sobre a morte, a pré-modernidade
caracteriza-se por uma forte e evidente orientacdo simbolica ao servico das elites
instituidas. No campo da musica profana escrevem-se elegias, lamentos e deploragfes pela
morte de patronos, de monarcas ou do alto clero, e no campo da musica sacra, as classes
privilegiadas sdo as unicas que usufruem de cerimonias funebres dotadas de uma
encenacdo destinada a valorizar o defunto (e, por ineréncia, a legitimar simbolicamente o
seus estatuto e posicdo sociais). Através da mdsica, legitimava-se a ordem social. A
hierarquia era consagrada através do espectaculo, do cerimonial, da monumentalidade, da
solenidade e do peso da encenacgdo funebre. O espectaculo funebre, reservado as classes
privilegiadas, podia escapar a sensibilidade e ao gosto populares, mas apenas um olhar
ingénuo poderia julgar indiferente o efeito da pompa e da circunstancia de semelhantes
solenidades. O fervor religioso e a devocdo a Deus, emanadas do esplendor musical,
dificilmente deixariam de se reflectir na ordem social, tornando-a imanente aos olhos do

comum dos mortais.

N&o esquecer, igualmente, o0 poder da musica no campo da producdo operatica. Aqui, nao
raras vezes, a morte de determinados personagens encontra-se claramente associada a
discursos morais ou religiosos cuja viruléncia simbolica tinha um caracter pandémico (na
pré-modernidade, ndo ha lugar para uma moral subversiva — subverter a ordem moral seria

0 mesmo que discutir os mandamentos divinos, a ordem social e a natureza humana).

Perguntar-se-4, legitimamente, em que medida a modernidade veio alterar o figurino de
legitimacdo simbolica acabado de enunciar. Importa recordar a natureza transitoria da
modernidade: as mudancas operadas nao foram subitas, repentinas ou abruptas, como se de
uma Revolugdo Francesa se tratasse. InUmeros compositores oitocentistas enfrentaram o0s
mais diversos instrumentos institucionais da censura. Apesar do seu estatuto de compositor
de elevado gabarito, Verdi sofreu a pressdo da censura institucionalizada no que diz
respeito ao contetido das suas obras. Em boa verdade, os efeitos da modernidade, na esfera
da mdsica erudita, instalar-se-iam paulatinamente, tal como sucedeu em muitos outros

aspectos, dimensdes e esferas.

Regressemos, novamente, ao estatuto do compositor em particular (ou do artista/intelectual
em geral). E célebre o acto de emancipacéo levado a cabo por um jovem musico de 25
anos, Wolfgang Amadeus Mozart, em Maio de 1781: despediu-se definitivamente do seu
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irascivel e pouco condescendente senhor, o principe-arcebispo de Salzburgo, conde
Hyeronimus von Colloredo, mas ndo escapou a humilhacdo de ser expulso do paléacio
episcopal com um pontapé no traseiro, aplicado pelo severo mordomo do arcebispo®.
Mozart emancipou-se do seu nobre e eclesiastico senhor, tendo vivido apenas mais uma
década. Neste periodo da sua vida, 0 compositor ird aderir aos ideais da Maconaria e ir4
legar-nos as mais sublimes obras do seu acervo musical; dedicar-se-4 essencialmente a
composicdo de musica profana (sonatas, serenatas, concertos, sinfonias, quartetos,
operas...) € sO regressara episodicamente a musica sacra, jamais voltando a escrever um
Credo depois da composicdo da Missa “Grande”, escrita para o seu casamento, poucos
meses depois da sua senhorial emancipacdo. No final da sua vida, é o credo do pedreiro-

livre, que Mozart celebra na Flauta Méagica. (Barzun, 2003, pp. 410-411)

A emancipacdo do jovem Mozart € particularmente significativa no contexto das mudangas
propiciadas pela modernidade. De alguma forma, o percurso do génio de Salzburgo
antecipa e reflecte a trajectdria da producdo musical erudita ao longo dos séculos XIX e
XX: abandono progressivo de contetdos religiosos em detrimento de uma producdo de
contetdos profanos, emancipacdo do compositor das elites instituidas, elevacdo do
compositor a condicdo de génio Unico (processo de sagracdo do estatuto do artista) e

dependéncia progressiva do gosto e da sensibilidade burguesa e popular.

N&o podemos deixar de destacar um facto tantas vezes negligenciado: o labor dos
compositores (ou dos artistas) tem uma vertente orientada para a producdo (criacdo,
inovacdo, invencdo) mas todos, sem excepcdo alguma, foram, sdo e serdo reprodutores
(repeticdo, imitagéo, tradicdo). Nao se discute aqui em que medida a condigdo de produtor
se sobrepde a condicdo de reprodutor, ou vice-versa, até porque, ao longo da histéria da
Mdsica, encontramos compositores conservadores e compositores progressistas. Pretende-
se destacar o facto de, por muito progressista/inovador que um compositor tenha sido,
jamais deixou de assegurar a continuidade da funcdo simbolica exercida pela Mdusica. O
simbolismo pode mudar, a funcdo, pelo contrério, ainda que invisivel, permanece. Notar
ainda que, no que se refere a musica sacra, 0 compositor é o autor da musica mas nédo o &,
de todo, do texto; € o inventor do produto musical mas € o texto que transporta a
mensagem que o0 compositor reforga simbolicamente, atraves dos recursos estilisticos da

sua gramatica musical. Pode argumentar-se que o texto podia ser alvo de uma seleccéo por

20 . ~ .. s . , . ~
Semelhante situacgdo seria inverosimil nos nossos tempos, o que, por si so, reflecte a radical elevagdo do
estatuto social do artista.
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parte do compositor mas isso so serd verdadeiramente aplicavel a partir do século XIX.

N&o €, por isso, de estranhar, que a tradicional di-visdo entre o mundo erudito (Alta
Cultura) e o mundo popular (Baixa Cultura) venha a ser progressivamente invadida, a
partir do século XIX, por um terceiro campo de producéo e de reproducéo cultural, agora

sob a égide dos interesses e das vontades do Mercado: a Cultura de Massas.

A medida que a modernidade conquista terreno, as obras musicais ganham maior
eloguéncia popular. Num esforco de aproximacéo ao gosto das grandes massas, a orquestra
adquire dimens@es grandiloquentes. Mediante um acréscimo dos efectivos instrumentais e
corais, assim como pela grandiosidade da massa sonora, 0 compositor romantico e ultra-
romantico visa uma eloguéncia nédo isenta de propoésitos ideoldgicos. Mais tambores, mais
trompetes, mais canhdes, tudo serve com o propdsito de exaltar a nagédo, a revolucdo ou a
burguesia. Sera necessario um hediondo primeiro grande conflito mundial, para desferir
um golpe psicolégico mortal no orgulho do homem moderno e impor, pelo menos

temporariamente, uma reducdo drastica na histridnica parafernalia orquestral.

N&o raras vezes, as obras musicais, produzidas em torno da morte, culminam numa
apoteose?’. A grandiloquéncia da musica é, em boa verdade, uma outra forma de deificar
ou elevar. Essa apoteose € claramente distinguivel em inUmeras obras musicais: na
Sinfonia Fanebre e Triunfal de Berlioz, na abertura Egmont de Beethoven, no final da
missa de réquiem de Mozart, assim como na Marcha Funebre Macgonica do mesmo
compositor, no final da segunda sinfonia (“Ressurrei¢do”) de Mahler, no final do réquiem
de Biber ou na Marcha Finebre de Siegfried de Wagner, entre muitas outras obras. E
impossivel ndo perceber um objectivo retérico por detras de semelhante efeito musical. A
apoteose destina-se ao publico e tem a finalidade clara de consagrar o hero6i, o defunto, a
personagem histérica a quem se presta homenagem. A exaltacdo pode ser sacra ou profana
mas, em boa verdade, contribui para a reproducdo de um sentimento de religiosidade:
voltada para Deus ou para o Estado, para um santo ou para um heroi, para uma confissdo
religiosa ou para toda uma nacdo. Ao longo da Historia, a Mdsica ndo se limitou a exercer
uma funcéo estética ou ludica. E, porque aos ouvidos de muitos, a funcéo estética é unica
que a Mdusica desempenha, mais facilmente se deixam seduzir pelo canto das sereias e
delas ficam prisioneiros. Pode a Musica ser a mais viciante, poderosa e perfeita das

drogas?

' Na antiga religido do Império Romano, a apoteose era a designacdo do ritual funebre destinado a elevar
determinados defuntos a categoria divina.
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Exemplos de obras funebres ou relacionadas com a morte, na Musica Ocidental

Religiosa ou Sagrada

Secular ou Profana

Alta Cultura ou Cultura Erudita

Oficio dos Defuntos: Victoria

Réquiem: Ockeghem, Richafort, Morales, M.

Haydn, Mozart, Salieri, Cherubini, Berlioz,
Brahms, Verdi, von Suppé, Dvoiak, Fauré,
Duruflé, Britten, Rutter, Delius, Stravinsky,

Lloyd Webber, Jenkins
Missa: Machaut, Palestrina, Monteverdi, J.S.
Bach, Biber,
Beethoven,  Cherubini,

Schubert, Liszt, Bruckner, Stravinsky, Vaughan

Zelenka, Haydn, Mozart,

Gounod,  Rossini,
Williams, Poulenc, Janacek, Poulenc, Rutter
Stabat Mater: Palestrina, Pergolesi, Vivaldi,
Boccherini, M.A. Charpentier, Scarlatti, Haydn,
Schubert, Rossini, Dvorak, Verdi, Poulenc, Pért
Miserere: Desprez, Monteverdi, Allegri, Part
Cantatas: JS Bach (BWV 106 Actus Tragicus,
BWYV 118, BWV 198), Beethoven (WoO 87),
Exéquias: Schiitz

Outros Oratérios: Haendel (A Ressurreicéo,
Messias), Caldara (Paixdo de Jesus Cristo), J.S.
Bach (Paixdes segundo S. Mateus e segundo S.
Jodo, Oratdria da Pascoa), Telemann (A Morte de
Jesus, Paixdo segundo S. Mateus), Beethoven
(Cristo no Monte das Oliveiras), Mendelssohn
(Christus), Elgar (The Dream of Gerontius),

Honegger (Joana D’ Arc na fogueira)

Marcha Funebre: Purcell, Haendel, Diabelli, Biber, Mozart, Chopin, Berlioz,
Beethoven, Wagner, Puccini, Tchaikovsky, Gounod, Mahler, Grieg, Sibelius,
Kodaly, Shostakovitch, Glass

Lamento: Desprez (Ninfas do Bosque), Monteverdi (Lamento de Ariana),
Purcell (When I am laid), Haendel (Lascia ch’io pianga) Schiitz

Elegia: Parry (Elegia a Brahms), Stravinsky (Elegia a JFK), Janacek (Elegia
pela morte da minha irma Olga), Fauré, Debussy, Elgar, Krenek

Opera: Monteverdi (L’Orfeu), Gluck (Orfeu e Euridice), Mozart (Don
Giovanni), Verdi (Rigoletto, Il Trovatore, La Traviata), Wagner (O Navio
Fantasma, Tristdo e Isolda, tetralogia do Anel), Puccini (La Bohéme, Madame
Butterfly, Tosca, Turandot), Poulenc (Dialogo das Carmelitas), Leoncavallo
(Os Palhacos), Bizet (Carmen), Britten (Morte em Veneza)

Abertura / Fantasia / Poema Sinfénico: Liszt (Danca Macabra, Héroide
Funébre), Richard Strauss (Morte e Transfiguragdo), Beethoven (Coriolano,
Egmont), Saint-Saéns (Danga Macabra), Tchaikovsky (Romeu e Julieta),
Rachmaninov (A Ilha dos Mortos), Sullivan (In Memoriam)

Bailado: Saint-Saéns (O Cisne), Stravinsky (A Sagracéo da Primavera)
Sinfonia: Haydn (Funebre), Berlioz (Fanebre e triunfal), Beethoven (Heroéica),
Tchaikovsky (Patética), Mahler (Titd, Ressurreigdo), Shostakovitch (N° 4)
Lied: Schubert (A Morte e a Donzela), Mahler (Cangdes as Criangas Mortas),
Mussorgsky (Cangdes e Dangas da Morte)

Outras Obras: Marais (Tombeau de M. Lully), Porpora (Noturnos para os
Defuntos), Liszt (Funerais), R. Strauss (Metamorfoses), Nyman (Memorial),
Tavener (Song for Athene), Ravel (Le Tombeau de Couperin, Pavana para uma
Infanta Defunta), Hindemith (Trauermusic), Shostakovitch (Preltdio Fnebre e
Triunfal), Magnard (Canto Fuanebre), Martinu (Memorial para Lidice),

Penderecki (Trenos & memdria das vitimas de Hiroshima)

Baixa Cultura ou
Cultura Popular

Cangdes populares de influéncia religiosa:
Sardenha (Stabat mater popular), Cérsega (U
Lamentu di Ghjesu), Itdlia (Acantus — cantos
sacros com interpretacéo de raiz popular)

Missas populares: Anénimo (Missa Flamenga),
Ramirez (Missa Criolla)

Outras Obras: O Canto da Sybilla

Lamentos e Cangdes populares: Escocia (MacCrimmon's Lament, Griogal
Cridhe, Hector the Hero, Cumha na Cloinee, Lowlands Away), Isldo (Nauha
Khawani), Grécia (Moiroloi), Galiza (Endecha), Napoles (tarantela Lu povero
‘Ntonuccio), Italia (Homo fugit velut umbra), Corsega (Suda sangue) Bulgaria
(Pritouritze planinata), Pacifico Sul Colombiano (Cantos finebres), Cultura
Judaica (Cadish, EI Male Rachamim, Yiscor), Yanomami (Lamentos flnebres),
Interior do Brasil (Lamento fUnebre para criangas: Louvor de anjo, Lamento

fnebre para adultos: Inceléncias)

Cultura de Massas

Canto Gregoriano: Monges da Abadia de S.
Domingos de Silos, Freiras beneditinas da abadia
de N. Sra. da Anunciagao de Le Barroux

Discos papais: Papa Jodo Paulo Il (CD Abba
Pater), Papa Bento XVI (CD Alma Mater)

Discos de Padres: Pe. Zezinho (Estou pensando
em Deus, Cantigas de pdo e vinho, Graca e paz,
Missa Maranath4), Pe. Marcelo Rossi (Agape),
The Priests (The Priests, Harmony)

Chico Buarque (Funeral de um lavrador), Jelly Roll Morton (Dead man blues),
Duke Ellington (Black and tan fantasy), Elton John (Candle in the wind, Empty
garden, American triangle, The last song), Eric Clapton (Tears in heaven), Don
McLean (Vincent, American pie), Pink Floyd (Wish you were here), Dion
(Abraham, Martin and John), Pantera (Cemetery gates), Patti Smith (About a
boy), Cold (The day Seattle die), R.E.M. (Let me in), Diana Ross (Missing
you), Duran Duran (Save a prayer), Commodores (Nightshift), Spandau Ballet
(True), Robbie Williams (Morning sun), U2 (Pride—In the name of love, MLK),
George Harrison (All those years ago), Paul MacCartney (Here today), Simon

& Garfunkel (The sound of silence), George Michael (Jesus to a child), Enigma
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“Os intelectuais desempenham um papel determinante no trabalho simbdlico
que é necessario para contrariar as forgas tendentes a unificagdo do mercado
dos bens culturais e simbdlicos e os efeitos de desconhecimento por elas
imposto (...).” (Pierre Bourdieu)

“Normalidade significa morte.” (Theodor Adorno)

“Thou shalt not answer questionnaires
Or quizzes upon World-Affairs,
Nor with compliance
Take any test. Thou shalt not sit
With statisticians nor commit

A social science.” (W. H. Auden, A Reactionary Tract for the Times)

5. Questdes metodoldgicas

Como defender academicamente um trabalho cuja componente pratica (o programa
radiofénico) antecede em cerca de quatro anos o produto final, agora apresentado? Esta
subversdo do método so existe na aparéncia. Em boa verdade, a preparacdo do programa
radiofonico implicou uma significativa exploracdo bibliogréfica e musicoldgica em torno
do tema da morte. Como se pode ver (e ouvir), no registo radiofénico do Jogos Funerarios,
a morte é tratada ao abrigo de uma consistente referenciacdo bibliografica, embora nao
evidencie a profundidade e a densidade desejdveis no ambito de uma abordagem

académica tradicional.

Tenha-se em conta, no entanto, o contexto do programa, assim como do publico-alvo a
quem este se destinava. A Antena 2 é uma radio diferente, nica e distinta no panorama
radiofénico nacional, podendo ser classificada como uma estacdo de radio com um perfil
elitista. Privilegia acima de tudo conteddos culturais, essencialmente voltados para o
universo da musica erudita (Antiga, Barroca, Classica, Romantica, Contemporanea, de
Cémara, Sinfonica, Operatica, Sacra, etc.), embora tenha preocupacfes de divulgacao
alargadas a outras esferas musicais, como seja 0 jazz, a musica do mundo e a musica
étnica. Tem, ainda, preocupacbes de divulgacdo e de debate em torno de contetdos
relacionados com outras esferas culturais e intelectuais, como o teatro, o cinema, a ciéncia,

a literatura, a Filosofia e as artes em geral, entre outras actividades.

Sendo um produto radiofénico incluido na programacao da Antena 2, importava, acima de
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tudo, dar visibilidade & Musica (de raiz erudita, em particular), colocando o suporte textual
em segundo plano. Nesse sentido, o programa foi estruturado de forma a ocupar cerca de
2/3 do seu tempo com contetidos musicais e cerca de 1/3 com suportes textuais. No que diz
respeito ao publico-alvo, importa destacar os seus elevados niveis de literacia de escuta
radiofénica. Trata-se de um publico restrito?® (as audiéncias da Antena 2 representam,
normalmente, menos de 5% do total de ouvintes de emissdes de radio em Portugal),
essencialmente adultos e idosos (mais homens do que mulheres) com uma forte inclinagédo
meldmana, possuindo formacdo média ou superior e de classe média-alta ou alta, com
interesses culturais eclécticos. Trata-se, portanto, de um publico particularmente maduro e

exigente no que diz respeito a conteudos bibliogréficos e musicolégicos.

Procurou-se, sempre que possivel, garantir um equilibrio entre a audicdo completa das
pecas musicais (normalmente excertos de obras maiores que, por razdes Obvias, nao
podiam ser apresentadas no espaco de uma hora) e o respectivo enquadramento histérico
ou contextual suportado nos textos sobre as matérias abordadas em torno da morte. A
preservacdo da audicdo musical foi salvaguardada ao longo do programa, exceptuando 0s
casos em que a musica servia de tapete a locucao dos textos, de forma a garantir critérios
de exigéncia passiveis de satisfazer o ouvinte tipico da Antena 2. Assim, deve-se ter em
conta a natureza simultaneamente ludica e intelectual do programa: fornecem-se suportes
musicais e textuais que complementam e possibilitam as duas vertentes enunciadas onde,

quer a musica, quer o texto, convidam o ouvinte a reflexéo.

Evitamos transformar o programa numa aula de Sociologia. Semelhante opcdo poderia
enfatuar o ouvinte e, acima de tudo, afastar o melémano menos inclinado para contetdos
académicos, até porque o programa era emitido nas manhas de domingo. Apesar disso, 0s
fantasmas da Sociologia passeiam-se nos textos do programa. Assim, enquanto o ouvinte
menos académico assimila conteldos de uma forma mais aligeirada, o ouvinte atento
reconhece, certamente, essa presenca fantasmagoérica. Importa acrescentar, alias, que um
dos objectivos centrais do programa se situava no campo da designada divulgacao
cientifica, pelo que os contetdos foram arquitectados de forma a nédo repelir o ouvinte
academicamente menos (in)formado. Existiu, por isso, a intencdo de realizar um programa
agradavel a qualquer ouvinte, sem deixar de ser intelectualmente estimulante para o

ouvinte mais exigente.

22 http://antenal.rtp.pt/images/articles/101/programa_62.pdf e
http://antenal.rtp.pt/images/articles/101/programa 63.pdf
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A seleccdo musical constituiu um desafio enorme: por um lado, devido & grandiosidade do
acervo musical erudito passivel de ser incluido no programa e, por outro, devido as
limitacGes no acesso a registos oriundos da esfera popular. Em todo o caso, qualquer
abordagem a um tema tdo abrangente como este conduziria necessariamente a uma
selecgdo que seria sempre subjectiva. Procuramos seleccionar obras que permitissem uma
integracdo com os assuntos abordados e que assegurassem, em simultaneo, dois critérios
relevantes: pathos e execucdo, isto €, sentimento e rigor na interpretacdo das obras. Sendo
um programa radiofénico sobre a morte e abarcando uma amplitude cronoldgica
significativa, impunha-se a necessidade de escolher obras que emanassem a profundidade
requerida, pelo que se teve particular atengdo a qualidade e a exceléncia das interpretacoes

musicais.

Ainda no que se refere a escolha das obras musicais, deve-se ter em conta que, em certos
casos, a escolha recaiu sobre aquelas que mais facilmente poderiam reforcar uma ideia,
uma intencdo, um questionamento. Uma ou outra peca incluida no programa nao tem,
sequer, qualquer relacdo directa ou indirecta com a morte. O seu uso decorre da
necessidade de criar um ambiente proximo dos assuntos abordados textualmente ou ainda

de ilustrar uma determinada ideia ou facto.
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“Mdsica, o maior bem que conhecem os mortais.” (Joseph Addison)

“E a musica deles, tanto vocal como instrumental, estd adaptada a imitar e
exprimir as paixdes e tdo afortunadamente adequada a todas as ocasiGes que,
quer o assunto do hino seja alegre ou concebido para acalmar ou perturbar o
espirito, quer para exprimir dor ou remorso, a musica toma a aparéncia do que
pretende representar, afecta e acende as paixdes e enraiza os sentimentos fundo
no corac¢do dos ouvintes. (Thomas More, Utopia —1516)

6. Jogos Funerarios: um projecto radiofénico no espaco Caleidoscépio da Antena2

O presente capitulo é composto pelos textos originais do programa Jogos Funerérios, tal
como foram elaborados para efeitos de locugéo. Os textos das edicdes serdo precedidos de
algumas notas adicionais, visando esclarecer aspectos sobre o contetdo de cada edi¢do do
programa, incluindo as opgles seguidas no que se refere a seleccdo das obras musicais

apresentadas no mesmo.

Chamamos a vossa especial atencao para o facto de se encontrar disponivel, como Anexo
N° 1, um disco compacto com os ficheiros audio de cada edi¢cdo do programa Jogos
Funerarios. Nesse mesmo CD, encontra-se disponivel uma folha de célculo com um
resumo das emissdes e ligacBes electronicas especificas para cada uma das emissoes,
disponiveis no sitio da RTP / Antena 2. As referéncias dessas ligacdes electronicas

encontram-se igualmente disponiveis nos subcapitulos seguintes.

Notas sobre o programa Jogos Funerarios

1 - A Morte na Origem da Humanidade

A primeira emissdo apresenta 0 programa e 0s seus objectivos e reflecte sobre a importancia da
morte para o0 ser humano. As duas primeiras citagfes musicais sdo do mesmo periodo (Desprez e
Victoria), como se quisessemos deixar para tras as trevas medievais e exaltar o humanismo
renascentista. A citacdo de Desprez conduz-nos a uma referéncia indirecta ao Principe de
Maquiavel.

Destacamos o caracter democratico da morte, a natureza burocratica de que se reveste nos nossos
dias e afloramos superficialmente as desigualdades presentes no morrer. Assinalamos a
importancia da representacéo e da ritualizagdo da morte no processo de hominizag&o, assim como
0 USO coercivo que passamos a dar a morte: do sacrificio de uma virgem na pré-historia ao horror
da Il Guerra Mundial. Interrogamo-nos sobre os efeitos das coercivas maquinas da morte e
encerramos 0 programa com uma bela cancdo italiana onde o texto recorda o inapelével carécter
autocratico e democratico da morte: todos nds, sem excepgdo iremos morrer.
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2 — A Morte Domesticada

O segundo e o terceiro programas estdo intimamente relacionados; este, procura explicar a mais
permanente das constancias: a domesticacdo da morte. A maioria da selec¢do musical assenta em
obras de Musica Antiga (Medieval, Renascentista ou Barroca).

Fazemos uma breve referéncia as elevadas taxas de mortalidade de outrora com o exemplo
particular da vida de J.S. Bach, que aproveitamos para citar musicalmente. Como ja tinha sido
feito no programa inaugural, complementamos referéncias musicais eruditas com outras da esfera
popular.

Citamos, em cataldo, um dos mais célebres poemas de March, sobre a dor e o sofrimento
resultante da morte de um ente querido e encerramos 0 programa com uma descricdo da
domesticacdo da morte.

3 — A Morte Interdita

O terceiro programa é uma extensdo do anterior, na medida em que prossegue a abordagem
historica da morte. Neste caso, realizamos um salto cronoldgico e vamos ao encontro do século
XX, para explicar a radical mudanca de atitudes que conduziram a interdi¢cdo da morte. E, porque
se trata de abordar uma mudanca estrutural das atitudes, usamos, ao longo de todo o programa,
como tapete musical dos textos, a obra Morte e Transfiguracdo de Richard Strauss, ja que, neste
caso, estamos perante uma morte e uma transfiguracdo do proprio acto de morrer e das atitudes
com ela relacionadas.

Fazemos uma breve abordagem a relagdo entre o erotismo e a morte ao citar o Réquiem para Pier
Paolo Pasolini de Eugénio de Andrade.

Ao contrdrio da emissdo anterior, cujas citacGes musicais eram maioritariamente pré-modernas,
este programa tem referéncias musicais datadas essencialmente do século XX ou, quando muito,
da segunda metade do século XIX.

4 — Celebracdes e Representagdes da Morte

A emissdao comega com uma longa e belissima citacdo musical do inicio do século XVII,
associada as mudangas da Contra-Reforma.

O programa procura apresentar uma imagem sobre as diferentes representa¢des da morte no seio
do cristianismo (catolicismo e protestantismo), ndo sem antes fazer uma referéncia especifica a
representacdo da morte nas religides pagds (neste caso, com a Cavalgada das Valquirias, sobre as
mitologias nérdicas, referéncia musical que ndo deixara indiferente o cinéfilo). Depois de abordar
as perspectivas do catolicismo e do protestantismo, damos um salto ao encontro de vis6es menos
religiosas, citando a Marcha Funebre Magonica de Mozart e o Lacrimosa de um compositor ateu:
Verdi. Nas duas obras é visivel a expressao de um desejo de elevagdo do espirito humano.

5 — Lamentacdes e Evocacdes Funebres

O programa arranca com um dos mais belos lamentos jamais compostos. O tema desta emisséo
esta intimamente relacionado com o tema da emisséo n® 11 (A morte do Herdi).

Aqui se comega a destacar o caracter simbdlico da selectividade de certas pessoas como objecto de
recordacdo, lamento, exaltacdo e, como tal, dignos de dedicatorias musicais. Também
estabelecemos pontes para 0 programa seguinte, destacando as desigualdades sociais presentes no
processo de seleccéo da lamentacdo, evocacdo e homenagem sociais: por isso mesmo destacamos
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excertos de duas missas de réquiem, uma composta para as cerimonias funebres de um alto
membro do clero e outra para as de um monarca.

Introduzimos a questdo das grandes revolugfes da modernidade e o impacto que estas tiveram
sobre a referenciacdo funebre. Nesse sentido, apresenta-se aquela que €, por ventura, a primeira
marcha funebre escrita em honra dos anénimos plebeus que deram as suas vidas em nome dos
ideais da Revolucdo Francesa: a marcha flnebre da 32 Sinfonia de Beethoven, onde a exaltacéo, a
exacerbacdo e a elevacao do espirito estdo claramente presentes.

6 — Pobres Mortes, Ricas Mortes

Na senda do anterior programa, continuam a destacar-se alguns aspectos relacionados com as
desigualdades sociais e com os efeitos simbdlicos decorrentes das mesmas.

Exploraram-se também as dicotomias entre a Alta Cultura e Baixa Cultura, matéria indissociavel
das desigualdades sociais, razdo pela qual aproveitamos para citar obras de raiz popular de
particular sensibilidade. Especialmente tocante é o canto da Corsega, sobre a paixao e a morte de
Jesus.

Aborda-se igualmente a questdo do direito a recordacdo do falecido num local préprio, razéo pela
qual se refere o caso particularmente emblematico da morte e enterramento de Mozart.

O programa prossegue com uma referéncia clara ao sistema simbélico vigente durante séculos, no

que se refere a possibilidade de se “ganhar o paraiso” a custa do pagamento de missas ou de
herangas deixadas a Igreja Catolica, ap6s a invencao do Purgatorio.

A emissdo termina com a arrepiante interpretacdo de uma tarantela fanebre, sobre a histéria do
pobre Anténio que sofre de amores, de amores morre e cuja Ultima pompa é a pompa fanebre.

7 — Comédias Macabras

O programa foi dividido em duas partes; a primeira assenta em pequenas histdrias que conduziram
ao sofrimento de algumas pessoas, em nome das mais variadas crencas e instituigdes
persecutérias, nomeadamente religiosas.

Comeca com uma referéncia as deferéncias catolicas para com Adolf Hitler e prossegue com
outras histdrias pouco edificantes. Pela primeira vez, cita-se o Dies irae. Hitler, mas ndo apenas
ele, merece o0 obséquio de semelhante primazia.

A propésito do terrivel episédio que conduziu um pobre guardador de porcos a fogueira, citamos a
Marcha para o Suplicio da Sinfonia Fantastica de Berlioz.

A segunda parte do programa muda de registo e passa para a referenciacdo de obras musicais onde
se abordam assuntos macabros. A primeira referéncia diz respeito a uma questao ja anteriormente
aflorada: o caracter igualitario da morte através das dancas macabras; ouve-se a mais célebre das
obras alusivas a esta representacdo da morte, a Dan¢a Macabra de Saint-Saéns.

De seguida, vamos ao encontro do macabro e tragicomico 3° andamento da 12 Sinfonia de Mahler,
onde o autor transforma uma célebre melodia popular, numa marcha fanebre que tem tanto de
solene e de pesado quanto de folia macabra.

Encerramos o programa, regressando as comédias macabras resultantes do medo atdvico aos
poderes instituidos: neste caso, terminamos com uma referéncia a uma obra de Prokofiev, onde o
receio que os funciondarios tém do czar os leva a inventar um herdi que nasce, casa, luta e morre
em nome do seu soberano.
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8 — Visbes Apocalipticas

A oitava emissao centra-se na terceira grande questdo que tem ocupado a humanidade: para onde
vamos? Aqui se faz referéncia, uma vez mais, as consequéncias da modernidade. Aproveita-se
para falar da evolugdo das concepcdes cristds sobre o dia do Juizo Final, desde a mais antiga, que
assegurava a salvacdo de todos os santos, isto é, de todos os cristdos, para concepgdes
progressivamente mais aterradoras e angustiantes.

O programa encerra com uma divertidissima e jocosa obra musical que discorre sobre as
expectativas que podemos ter sobre o Inferno e o Paraiso: Giaccona di Paradiso e dell ’Inferno.?

9 — O Inferno séo os Outros

Foi referido anteriormente que a morte pode ter varias dimensdes: para além da bioldgica, também
podemos falar na morte psicoldgica, na morte espiritual e na morte social. A oitava emissdo do
programa foi concebida de forma a aflorar as circunstancias em que, apesar de estarmos Vvivos,
morremos um pouco todos os dias a custa dos sonhos ndao cumpridos e dos propositados
sofrimentos e injusti¢as que os outros nos infligem.

O programa aborda a questdo da morte numa perspectiva completamente distinta da até agora
prosseguida. Por isso mesmo, ouvem-se obras musicais que reflectem as mais variadas formas de
injustica, de violéncia (fisica e simbdlica) ou, genericamente, de castracio dos seres humanos.

Ao longo da emissdo, fala-se textual e musicalmente sobre escravatura, desigualdades de género,
violéncia simbdlica dos poderes instituidos, amores ndo correspondidos, infidelidade amorosa,
misoginia, condenacdo de bruxas a Inquisitorial fogueira, expulsdo de Espanha de mouriscos,
abuso de poder, terminando com uma alusdo a censura (coro a boca fechada de Puccini).

Aproveitdmos este programa para fazer uma referéncia a um conceito da nossa autoria: Discursos
Heterofdbicos (discursos que promovem a fobia, o 6dio ou a aversdo a algum tipo de alteridade),
definido como o conjunto de discursos estruturados que visam a legitimacdo da submisséo,
menorizacdo ou discriminacdo de grupos sociais especificos, em fungdo de categorias
ideologicamente construidas. Entre outros Discursos Heterofébicos, destacamos a misoginia, 0
racismo, a xenofobia, o ultranacionalismo, o fundamentalismo religioso e a homofobia.

O programa foi dedicado a algumas destas formas de heterofobia e aos mortiferos impactos na
vida daqueles que sofrem semelhantes violéncias. A morte, ndo tem por que ser apenas fisica!

10 — A Morte de Deus

Prosseguindo a senda de abordagens heterodoxas a questdo da morte, afloramos neste programa
uma das questdes centrais da modernidade: a morte de Deus.

Nesta quest&o, ndo se discute a morte dos seres humanos mas sim a da transcendéncia. E, por isso,
uma questdo central indissociavel das grandes revolugbes da modernidade, sendo um tema
particularmente caro a crentes e a ndo crentes. Para o ateu, discutir a morte de Deus ndo é mais do
que afirmar um cepticismo definitivo na inexisténcia de toda e qualquer divindade, que se traduz
na adopcdo de uma cosmogonia onde se invertem ou se alteram significativamente os pontos
cardeais da axiologia, da politica, da economia, do social e do cultural; pelo contréario, para o

23 ~ . s N ~ . N . ~ . . ~ . ,

Nao resistimos a tentacdo e deixamos a vossa consideracdo a visualizacdo do seguinte video, onde o
caracter jocoso da obra é destacado, de forma ainda mais evidente, por parte dos intérpretes:
https://www.youtube.com/watch?v=hTEPyp8hxMw
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crente, a discussdo sobre a morte de Deus pode ser vista como a mudanca na conceptualizacdo do
divino, segundo a qual uma visao tiranica, cruel e vingativa de Deus, tipica da cosmogonia crista
pré-Moderna, seria substituida por uma visdo mais pacifica, conciliadora e inclusiva,
alegadamente integrada ou, no minimo, ajustada aos valores e a ética da modernidade, como seja,
por exemplo, o respeito pelos direitos humanos. Discutir a morte de Deus €, acima de tudo,
debater a condigdo humana no que diz respeito as questdes centrais da origem, identidade e
destino da humanidade.

O programa arranca com a declaragdo de Nietzsche segundo a qual Deus esta morto, declaracao
imediatamente ilustrada com o portentoso estrondo orquestral que inicia o Gltimo andamento da 22
Sinfonia de Mabhler. O programa segue uma estrutura semelhante a que foi adoptada nas emissdes
anteriores, embora se prescinda da apresentacdo das obras musicais; estas sdo, acima de tudo,
ilustracdes ou suportes da narrativa.

Ao longo da emisséo, apresentam-se alguns dos relevantes argumentos que a modernidade ergueu
contra Deus: da Filosofia a Biologia, da Fisica & Astronomia ou da Sociologia & Psicanalise. A
morte das divindades pagas é ilustrada com um excerto da Opera Alceste de Gluck para, a seguir,
se citar o final de O Crepusculo dos Deuses de Wagner. Também é neste programa que se ouvem
alguns ecos da Sinfonia Funebre e Triunfal de Berlioz, como se se estivesse a declarar o ¢bito de
Deus e o triunfo da modernidade.

O programa avan¢a com a audicdo de excertos de trés Dies irae de trés missas de réquiem que
ilustram a permanéncia de visdes mais ou menos pré-modernas sobre Deus. Aqui, a ilustracéo
musical é usada contra os produtores de violéncia simbolica, ou seja, dedicamos aos espiritos mais
tacanhos a parte mais draméticas das missas de réquiem: o Dies irae. O povo diria que o feiti¢o se
virou contra o feiticeiro...

O programa prossegue com uma referéncia a um estudo cientifico sobre a influéncia da religido na
consciéncia de criancgas e de jovens: em que medida a religido molda positiva ou negativamente a
ética humana?

A recta final do programa é dedicada a dolorosa e aterradora experiéncia de Elie Wiesel (Prémio
Nobel da Paz) nos campos de concentracdo nazis, culminando numa reflexao de Karen Armstrong
sobre Deus.

O programa encerra com uma pergunta, deixando o ouvinte na companhia da célebre introdugédo

de Assim falava Zaratustra de Richard Strauss, num efeito de looping que visa remeter o ouvinte
novamente para a proclamacao de Nietzsche.

11 — A Morte do Herdi

A 112 emissdo regressa a questdes mais formais no que diz respeito a morte. Neste caso, discute-se
a morte do herdi, isto &, o significado de herdi e da sua natureza relativa: a sua condicéo transitoria
ou a sua dependéncia do jogo entre vencedores e vencidos. A importancia do her6i ja tinha sido
anteriormente aflorada no programa.

O programa arranca com um excerto de um lamento dedicado a um patrono renascentista:
Lourenco di Medici, o Magnifico!

Depois de nos interrogarmos sobre a natureza do herdi, avancamos para uma das mais célebres
paginas orquestrais alusivas a sua figura: a Marcha Funebre de Siegfried, de Wagner, obra
caracterizada pela exaltagdo e glorificacdo do herdi, com vérias apoteoses capazes de arrepiar 0
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mais indiferente dos ouvintes.

Depois de nos interrogarmos sobre o trabalho ideol6gico presente na classificacdo da heroicidade,
procuramos ilustrar a dimensdo relativa do herdis a partir de duas aberturas de Beethoven:
Coriolano e Egmont.

Finalizamos a emisséo apresentando um excerto (Agnus Dei) de uma missa pacifista de Jenkins,
como alusdo a um herdi de milhdes de pessoas: Jesus Cristo. A obra de Jenkins foi dedicada as
vitimas do Kosovo.

12 — Penaltimos Suspiros

O penultimo programa centra-se nos pensamentos € nos sentimentos que se apoderam do ser
humano quando este percebe que a morte se aproxima. J& anteriormente se tinha aflorado a
questdo mas agora dedica-se uma emissdo inteira a episédios mais ou menos conhecidos da
historia da masica.

Antes disso, cita-se uma reflexdo de uma professora de Psicologia, quando recebeu a noticia de
que sofria de uma doenca oncologica. O suporte musical € um loop de A morte a donzela de
Schubert.

O programa centra-se em quatro episddios da vida de quatro compositores ao longo de quatro
séculos: Lully (século XVII), Mozart (século XVIII), Tchaikovsky (século X1IX) e Richard Strauss
(século XX).

Aproveitando aspectos da vida de cada um destes musicos, citamos uma obra de cada um, todas
directa ou indirectamente relacionadas com a morte ou com a sua aproximacao.

A emissdo prossegue com um belissimo lied de Mahler, Ich bin der Welt abhanden gekommen
(Estou perdido para o mundo), a partir de um poema de F. Riickert que reflecte sobre o sentimento
de abandono do mundo, a sensagdo de ja estamos mortos para o ruido da vida, de que nos
enclausuramos para o mundo.

O programa encerra com aquela que é uma das mais memoraveis paginas da historia da masica, a
Morte de Isolda, de Wagner. Seria dificil arranjar um suspiro mais perfeito que este para encerrar
a penultima emissdo.

13 — La Comedia & finita

A Ultima emissdo do programa ocorre no dia de Natal de 2011, razdo pela qual optdmos por fazer
uma referéncia directa a Jesus Cristo através da mais célebre obra de Haendel.

O programa chega ao fim com um toque nacional (ndo confundir com nacionalista) pois,
decidimos citar obras de alguns autores portugueses ja que, até entdo, nenhum tinha sido referido.
Pelo caminho, aproveitamos o cerrar do pano para homenagear alguns dos nossos herdis: ao citar
0 réquiem de Bomtempo, homenagedmos Camdes; ao citarmos Cipriano, prestimos homenagem a
memoéria de Aristides de Sousa Mendes®; e, quando citdmos Salgueiro, deixamos uma
homenagem implicita a José Saramago.

Pelo caminho, citamos 0 nosso poeta de elei¢cdo, Fernando Pessoa, e recordamos o saudoso Carl
Sagan e a sua célebre obra, Cosmos, de quem tanto somos devedores.

A Ultima emissdo assume uma vertente pacifista e ambientalista, recordando que, actualmente, a
humanidade tem o poder de destruir a vida na Terra: ndo apenas o poder de se destruir a si mesma,

% Ver video: https://www.youtube.com/watch?v=wp6BtDNvG6U
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mas também o poder de aniquilar, pelo recurso as armas ou pela desenfreada deplecdo dos
recursos naturais do planeta, toda a vida que nele existe.

Encerramos a série de programas com o Im Paradisum® da obra de Salgueiro; ao fazé-lo, néo
quisemos apenas deixar implicita uma homenagem a Saramago. Quisemos, também, esclarecer
que, para nds, a Terra € 0 nosso Unico Paraiso, que temos de proteger e salvaguardar. E que, mais
do que nunca, se imp0de a necessidade de uma visao cosmopolita, tal como defendeu Carl Sagan.

Apresentamos, de seguida, os textos do programa radiofonico Jogos Funerérios, tal como
foram elaborados ao longo do ultimo trimestre de 2011. As referéncias de pé de pagina s6
agora foram acrescentadas, j& que, aquando da realizacdo do programa, eram prescindiveis.
Deixamos desde j& expresso 0 nosso pedido de desculpa por qualquer falha respeitante a

essa referenciacéo.

Chamamos, uma vez mais, a vossa atencao para o facto de poderem escutar as edi¢es do
programa no disco compacto disponibilizado no Anexo N° 1 ou através das gravacdes

disponiveis no sitio da RTP/Antena 2.

Legenda:

“Um facto social é uma forma de comportamento, regular ou ndo, capaz de

exercer um constrangimento externo sobre um individuo; ou antes, qualquer
forma de comportamento que se generalize numa determinada sociedade,
desde que tenha uma existéncia independente das suas manifestagdes
individuais.” (Durkheim —1895)

6.1 — A Morte na Origem da Humanidade (02/10/2011)

Hiperligaco: http://www.rtp.pt/play/p330/e59656/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacéo de obras + citagdes) 17:30
Indicativo Inicial (com indicagdo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Proch Dolor — Josquin Desprez 3:48

* Esta posicdo cosmopolita é ilustrada no seguinte video: https://www.youtube.com/watch?v=zIRiv-EZDsc
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Como introducdo do Jogos Funerarios, ouvimos o belissimo motete “Proch Dolor”, escrito por
Josquin Desprez ha sensivelmente cinco séculos, como lamento pela morte de César Bérgia, filho
do Papa Alexandre VI e inspirador do “Principe” de Nicolau Maquiavel. A interpretagio esteve a

cargo de La Capella Reial de Catalunya e do Hesperion XXI, sob a direccéo de Jordi Saval.

I Separador REQUIEM Requiem 0:23

A morte ocupa um lugar central em todas as culturas, povos e sociedades, assumindo uma
multiplicidade e diversidade de celebracdes, representacdes, concepcles e evocagdes. Muito mais
do que em qualquer outro momento do ciclo da vida, cruza-se na morte tudo o que a vida significa,
representa e vale. A morte é vivida, ou melhor, é amortecida e mortificada em fungdo de

construgdes sociais e simbdlicas que decorrem de cada contexto social e cultural especifico.

Compreender a morte, para além das suas dimensdes bioldgica ou psicologica, é dar-lhe um espaco
e uma dimensdo dignas do territério do teatro, teatro esse onde ndo é possivel distinguir claramente

0 protagonista do actor secundario ou discernir as fronteiras entre o actor e o publico.

Jogos Funerarios é o novo espaco da Antena 2 que pretende explorar e dar a conhecer as diferentes
formas de teatralizar a Morte, recorrendo a fontes historicas, socioldgicas e musicoldgicas. Neste
Teatro, cruzam-se as mais profundas e intensas emogdes e sentimentos humanos, razdo pela qual,
ao longo de séculos, a Morte tem inspirado algumas das mais belas, apaixonantes e tocantes obras

musicais.

Sugerimos, de seguida, a audi¢do do Sanctus, da Missa pro defunctis de Tomas Luis de Vitoria,

numa interpretacdo do agrupamento Gabrieli Consort, sob a direccdo de Paul McCreesh.

I Sanctus — Missa pro defunctis — Vitoria 1:54

Nesta era de globalizagdo econémica, assiste-se a uma mundializacdo dos contetdos culturais,
mundializacdo essa que passa pelo uso intensivo dos meios de comunicagéo social e pelo consumo
generalizado de produtos massificados, icones sociais e culturais incluidos. Por isso mesmo,
também a morte ganhou um estatuto global, ja& que nos entra diariamente em casa, através dos
orgdos de comunicagéo social, ao ponto de assistirmos a funerais & escala planetaria — recordemos

apenas as cerimonias flnebres da princesa Diana ou do Papa Jodo Paulo II.

A morte ndo é, para nds, seres humanos, um fenémeno exclusivamente ou essencialmente natural
ou bioldgico. Comeca por ser isso, tal como foi apenas isso para 0s nossos antepassados mais
remotos. Também ja ndo é um fendmeno exclusivamente familiar e comunitario, como sucedeu
com muitos dos nossos antepassados distantes. Mais do que nunca, a morte esta presente na nossa
existéncia diaria, ao ponto de ter adquirido um certo estatuto de banalizacdo e de distanciamento.

Diariamente, somos bombardeados pelos 6rgdos de comunicacdo social com informacbes de
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tragédias e de dramas mais ou menos distanciadas. A morte ganhou um cunho estatistico: tantas
mortes naquele acidente rodoviario, N mortos num terramoto remoto, Taxas de Mortalidade que
sobem e que descem... Enfim, a morte adquiriu um certo cunho burocratico, o que nao deixa de ser

ironico, ja que sempre foi simultaneamente autocratica e democrética.

Mas... sempre que a morte se aproxima, tudo ganha um novo brilho.

E lucevan le stelle — Tosca — Puccini 3:00

Foi a aria “E lucevan le stelle”, da 6pera Tosca, de Giacomo Puccini, pelo tenor Mario del Monaco,
acompanhado pela Orquestra da Academia de Santa Cecilia, sob a direc¢do de Francesco Molinari-
Pradelli.

Separador REQUIEM Requiem 0:23

Remotamente, muito remotamente, ha muitos milhdes de anos atrds, 0S nossos irracionais
antepassados morriam biologicamente. Apenas e s biologicamente. Com o passar do tempo,
deixamos para trds a nossa condicdo de répteis e tornamo-nos mamiferos, progressivamente
gregarios e dotados de uma inteligéncia mais apurada. A morte adquiriu entdo um cunho colectivo,

pese embora mantivesse a sua dimensdo essencialmente natural.

A evolucdo das espécies prosseguiu e, ja como Homo Sapiens, reinventamos a Morte,
transformando-a num evento cultural: inventdmos o enterramento, o ritual fanebre, a ceriménia
funeraria, o desejo de recordar os mortos e de estabelecer com eles um vinculo perdurdvel.
Torndmo-nos entdo donos e senhores da morte. Apoderamo-nos da morte e transformamo-la num
evento cultural, onde a natureza parece adquirir um cunho secundario, em detrimento dos mais
variados aspectos culturais, como sejam as crengas, as normas, os valores, os rituais, as cerimanias,
0s ultimos desejos, as vontades postumas, 0s sentimentos, as emogdes ou o luto. O sofrimento que

a morte acarreta emancipou a humanidade da sua condigdo biologica.

Morremos e matamos em nome de nagOes, de religides e de civilizagbes, isto €, em nome da
necessidade que temos de manter viva a nossa identidade colectiva, a nossa cultura, as nossas
formas especificas de pensar, de sentir e de agir. Morremos e matamos porque estamos
convencidos que somos melhores que 0s outros, que merecemos tanto a vida quanto 0s outros
merecem a morte. Morremos e matamos porque estamos convencidos que algumas pessoas nao
merecem viver. Morremos e matamos porque ndo suportamos 0s Outros. Somos capazes de matar
por amor e por odio, por diferenca e por indiferenga. Somos capazes de matar como um meio ou

como um fim.

O Deus do Mal e a Danca dos Espiritos Negros — Suite Cita — S. Prokofiev 3:11

Ouvimos o Allegro Sostenuto, O Deus do Mal e a Danca dos Espiritos Negros, segundo andamento
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da Suite Cita, Op. 20, de Sergei Prokofiev, pela Orquestra Sinfénica de Chicago, sob a direc¢do de
Claudio Abbado.

A morte deixou de ser um evento meramente natural e passou a ser um evento cultural. E, dessa
forma, a Humanidade tornou-se definitivamente humana. Ao colocar a morte no campo da cultura,
a humanidade emancipou-se da natureza e adquiriu um lugar especial na Odisseia da Vida. Quando
inventamos os JOGOS FUNERARIOS, inventamos a propria humanidade. Desde ent&o, colocamos

a morte no espaco da representacao.

Canto popular Bulgaro 2:46

Ouvimos um canto popular bdlgaro, originario das planicies tracias.

Separador REQUIEM Requiem 0:23

A morte foi canibalizada pela Humanidade, ao ponto de Jorge de Sena afirmar que “de_morte

9926

natural nunca ninguém morreu™. A morte deixou de ser um evento essencialmente natural para

adquirir dimens@es culturais progressivamente mais profundas e complexas. Podemos afirmar, por
isso, que a morte se encontra indissociavelmente associada a origem da prdpria humanidade,
naquilo que ela tem de mais humano. Ao enterrar 0S mortos, 0S nNossos antepassados revelaram
possuir uma inteligéncia superior, um raciocinio abstracto, uma mentalidade complexa e uma

cultura inventiva.

A esse propdsito, gostariamos de chamar a sua atencdo para as seguintes palavras de Fernando

Savater:

“Somos animais sociais, mas n3o somos sociais no mesmo sentido em que os restantes animais o
sdo. (...) E possivel que o verdadeiro trago distintivo entre animais e (animais) humanos seja outro:
o facto de os animais morrerem ao passo que nos, seres humanos, sabemos que vamos morrer. Os
animais vivem esforcando-se por ndo morrer; nos, como seres humanos, vivemos a lutar por ndo
morrer e a0 mesmo tempo suspensos do facto de sabermos que em alguma altura teremos que
morrer. Diferentemente dos restantes animais, tdo felizes deste ponto de vista, 0 homem tem a
experiéncia da morte, uma memoria da morte e uma premonicdo certa da morte. Por isso 0s
animais «comuns» procuram evitar a morte, mas esta habitualmente colhe-os sem esforgo e sem
alarme, como o sonho de cada noite; em contrapartida, nés ndo sé tratamos de prolongar a vida
Ccomo nos revoltamos contra a morte, sublevamo-nos contra a sua necessidade, inventamos coisas
gue contrabalancem o peso da sua sombra. Nisto reside a diferenca fundamental entre a sociedade

dos homens e as sociedades dos restantes animais chamados sociais: estes Gltimos evoluiram de

2 Jorge de Sena — A Morte, o Espaco, a Eternidade (Metamorfoses — Poesias I1)
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maneira a formar grupos que assegurem melhor a conservacéo das suas vidas — ao passo que nos

pretendemos. .. a imortalidade.”’

Convidamo-lo a escutar de seguida o poema “A morte na madrugada” de Vinicius de Morais, pela
voz de Mério Viegas.

“A Morte na Madrugada” — Vinicius de Morais 3:21

J& o dissemos: quando inventamos os JOGOS FUNERARIOS, inventamos a propria humanidade.
Desde entdo, colocAmos a morte no espacgo da representacdo. E desde entdo, a morte nunca deixou
de estar associada ao bem e ao mal. Para uns, a morte é apenas o fim. Para outros, apenas uma
passagem. A morte, indiferente a essas diferentes cosmogonias, a todos nos leva e sobre todos

exerce um efeito hipnético. Todos dela queremos escapar mas todos nos deixamos seduzir por ela.

Sendo a morte a mais democratica de todas as circunstancias da vida, ndo morremos da mesma
forma: aquele que morre rodeado pela sua familia ndo morre como aquele que morre esquecido no
hospital ou no lar da terceira idade; aquele que morre num pal&cio ndo morre como aquele que
exala o ultimo suspiro como mendigo; o crente e o ateu ndo morrem da mesma forma; o estéico
nao morre como o hedonista; também o citadino ndo morre como o aldedo; o rico ndo morre como
0 pobre; o industrial ndo morre como o operario, assim como 0 camponés Ndo morre 0 Marqués; o
doente de Alzheimer ndo morre como o doente oncoldgico; aquele que se suicida com 15 anos de
idade tem uma morte diferente daquele que se suicida com 75 anos; o mentalmente sdo ndo morre
como o doente mental. Assim, apesar de absolutamente democratica, a morte encontra-se
submetida a um inapelavel e inevitavel escrutinio individual, onde se cruzam trajectorias,

memodrias, experiéncias, condicionalismos culturais e posi¢des sociais, econémicas e politicas.

Marcha Funebre — Orag6es Funebres — Purcell 1:45

Das “Oragdes Funebres” que Henry Purcell escreveu para as cerimonias funebres da rainha Maria,
escutamos a famosa Marcha, numa interpretacdo da Orquestra de Camara Inglesa sob a direccao de

George Guest.

I Separador REQUIEM Requiem 0:23

Para dar sentido a nossa vida, ritualizamos a morte. Enquanto espécie dotada de uma inteligéncia
superior, elevdmos a morte a dimensfes que ela ndo tinha. Fomos capazes de fazer o melhor e o
pior. Cridmos cerimonias tocantes mas também rituais horripilantes. No espaco de alguns milhares

de anos, passamos disto...

I Danca do Sacrificio. A eleita — A sagracdo da Primavera — |. Stravinsky 4:45

%’ Fernando Savater — Politica para um Jovem: pp.22-23
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Ouvimos a “Danca do Sacrificio e A Eleita”, Gltimo ntimero do bailado “A Sagracdo da Primavera

de Igor Stravinsky. Leonard Bernstein dirigiu a Orquestra Filarmonica de Israel.

Diziamos nés que, passamos do sacrificio de jovens virgens, como forma de satisfazer os deuses ou
de garantir o ressurgimento da vida, ao horror sem limites da Il Guerra Mundial. No espaco de
alguns milhares de anos passamos da “Sagracdo da Primavera” para a “Sinfonia da Requiem” de

Benjamin Britten.

Dies Irae — Sinfonia da Requiem de B. Britten 6:06

Donald Runnicles dirigiu a Orquestra Sinfonica de Atlanta no “Dies Irae”, segundo andamento da

“Sinfonia da Requiem” de Benjamin Britten.

Que consequéncias perdurardo na memoria colectiva de um povo que sofreu os efeitos de
instituicbes macabras como a Inquisicdo, de instrumentos de perseguicdo como uma policia
politica ou ainda de uma engrenagem destinada a produzir um holocausto étnico? Quantos traumas
individuais, familiares e colectivos perdurardo nas nossas memarias como resultado das mortes que
provocamos? Sera a nossa espécie particularmente racional? Mais racional do que as espécies

irracionais?

Separador REQUIEM Requiem 0:23

A voz cantada é muito mais eloquente e expressiva do que a voz falada. Por isso mesmo, a

humanidade expressa 0s sentimentos mais nobres e as emog¢des mais profundas através da masica.

Deixo-vos na companhia da bela cangdo da primeira metade do século XVII, “Homo fugit velut
umbra” ou “Passacaglia della vita”, do compositor italiano Stefano Landi?®®, pela voz do tenor
Marco Beasley e do soprano Johannette Zomer, acompanhados pelo agrupamento L’ Arpeggiata,

sob a direccao de Christina Pluhar.

Homo fugit velut umbra — Anénimo (erradamente atribuida a Stefano Landi) 4:13

Esta foi a primeira emissdo do Jogos Funerarios. Despedimo-nos por agora, agradecendo a sua

companhia e marcando encontro consigo para a proxima semana.

Indicativo final (com indicagéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:
- Toccata Arpeggiata (Giovanni Girolamo Kapsberger)

- A new ground (Henry Purcell)

28 N . N . . . . ,

A referéncia a autoria foi erradamente anunciada no programa. A peca musical em causa é de autor
andnimo e o erro decorreu do facto de a mesma se encontrar inclusa na edicdo discografica dedicada a
obras de Stefano Landi.
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- Adagio molto (Sinfonia “Al santo sepolcro” de Antonio Vivaldi)

- Im Abendrot (Richard Strauss)

- Lothlorien, da banda sonora de “O Senhor dos Anéis” (Howard Shore)
- Agnus Dei (Samuel Barber)

- Fantasia sobre um tema de Thomas Tallis (Ralph Vaughan Williams)

“E triste pensar que tanta beleza jaz sepultada no siléncio do passado,
que todas essas coisas que encantaram os nossos antepassados se
tenham convertido em coisas de outros tempos.” (Donald Grout —
1965)

6.2 — A Morte Domesticada (09/10/2011)

Hiperligagéo: http://www.rtp.pt/play/p330/e60376/caleidoscopio

Nota: Nos arquivos da RTP/Antena 2, o programa encontra-se referenciado com o titulo:

Historia da Morte | — Da ldade Média ao Renascimento

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacdo de obras + citagdes) 18:00
Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Adoro Te (Gregoriano) 4:18

Iniciamos a segunda emissdo do Jogos Funerarios com o hino do canto gregoriano ADORO TE,

pelo coro dos monges beneditinos da abadia do Clervaux.

Separador REQUIEM Requiem 0:24

Introduzimos, na semana passada, o tema da MORTE e a sua teatraliza¢cdo humana, como leitmotiv
do Jogos Funerdrios. Vamos hoje avangar para perspectivas historicas e socioldgicas, sem cair
num academismo excessivo. O objectivo é o de reconhecer que, para além das constancias e das
permanéncias, a teatralizacdo da morte apresentou variacbes e mudanca mais ou menos
significativas, ao ponto de ndo ser verdade que a morte tenha tido, ao longo dos tltimos milénios,

as mesmas concepcdes, representacdes e formas de ser encarada.

De facto, 0s avancos cientificos, tecnoldgicos e sociais da modernidade afastaram-nos de tal forma
da morte, que deixdmos de a conceber e de lidar com ela da mesma forma que a esmagadora
maioria dos nossos antepassados. Actualmente, nas sociedades mais avangadas e nos paises mais

desenvolvidos, a esperanca média de vida anda proxima dos 80 anos de idade, quando, antes da
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modernidade, esta se situava a volta dos 40 anos. Tudo isto devido, em grande medida, aos avangos
da Medicina, as politicas publicas de Salde e a introdugdo de medidas e de regras sanitarias, que
reduziram enormemente a taxa de mortalidade infantil, a taxa de mortalidade materna e alargaram

significativamente o nosso bem-estar.

Ao contrario da maioria dos nossos antepassados, ndo convivemos diariamente com a morte. Pelo
menos da mesma forma, intima, préxima, evidente e natural com que esses nossos antepassados
encaravam a morte. Recordemos, a propdésito, que, na primeira metade do séc. XVIII, JS Bach
casou duas vezes e teve, das suas duas mulheres, um total de 20 filhos, dos quais apenas uma
minoria deles chegou a idade adulta. De facto, para 0s nossos antepassados, a morte era mais
comum, simples e pacifica do que hoje.

Agnus Dei — Missa em Si menor — JS Bach 6:30

Ouvimos o Agnus Dei, da Missa em si menor de JS Bach, pela voz do contra-tenor Andreas Scholl,

acompanhado pelo Collegium vocale sob a direc¢do de Philippe Herreweghe.

Apenas a modernidade, com as suas conquistas cientificas, afastou a morte. Antes do alvor das
Ciéncias Médicas ocidentais, a doenga, a peste ¢ a epidemia eram o “pao nosso de cada dia”.
Morria-se por tudo e por nada e ndo havia ser humano que ndo convivesse, desde muito cedo, com

o fenédmeno da morte, fosse na sua familia, fosse na sua comunidade.

Estamos, portanto, perante um anacronismo, quando pretendemos estender, para o passado da
modernidade, as actuais formas de entender, de viver e de amortecer a morte. Ao fazé-lo,
incorrermos num erro cronocéntrico, ja que projectamos noutros tempos aquela que é a nossa
morte, julgando que o ser humano sempre morreu como hoje morremos. Nao é assim! Ou melhor,
ndo foi assim! N&o podemaos dissociar a forma como teatralizamos a morte, das nossas crencas, dos
nossos valores, da nossa mentalidade e da nossa cosmogonia. Apenas um pequeno exemplo
ilustrativo sobre duas atitudes distintas face a questdo da morte: podemos dizer que a Idade Média
revelou um certo fascinio pelo macabro, enquanto o Romantismo se sentiu atraido pela morbidez.

Apesar de tudo, ndo devemos sucumbir a tentacdo da simplificacdo excessiva.

Em todo o caso, presenciamos algumas constancias. Philippe Ariés identificou a maior dessas
constancias e chamou-lhe a morte domesticada. Trata-se de um tipo de morte que, até muito
recentemente, foi a mais comum. Ainda é esse tipo de morte que impera nas sociedades
tradicionais e até em algumas das nossas aldeias mais remotas, nomeadamente aquelas onde o

espirito comunitario tradicional se encontra mais vincado.

Vamos escutar de seguida o “Stabat Mater”, pelo agrupamento “Cuncordu de Orosei”,
agrupamento que mantém vivas as tradigbes vocais populares da Sardenha, assegurando a

continuidade de tradi¢Bes orais profundamente enraizadas nos tempos. Assinale-se, alids, o duplo
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sentido da palavra “Cuncordu”: por um lado, deriva da raiz latina “concordia”, o que n0s remete
para conceitos de harmonia e de unido, isto €, para a no¢do de comunidade; por outro lado, a
palavra “Cuncordu” forma-se etimologicamente a partir de “cun” e de “cor”, sendo este “cor” o

coracdo, o0 que nos conduz para o lugar do sentimento, da paixao e do amor.

I Stabat Mater (canto popular da Sardenha) 5:33

Segundo Philippe Ariés, a morte mais constante tem sido a morte domesticada. Trata-se de uma
morte muito natural, que é recebida pacificamente e sem grande alarido, onde a comunidade
desempenha um papel fundamental. Douglas Davies, por seu lado, destaca igualmente o papel da
comunidade, ao atribuir-lhe a fun¢éo de transformar a morte numa parte do todo, isto ¢, a funcédo de
fundir a morte com o universo, possibilitando uma dissolugdo dos sentimentos de perda aos
familiares do falecido e oferecendo-lhes mecanismos para prosseguirem a vida com propdsito e

realizacéo.

I “Vexilla regis” - Miserere nostri — Anonino 1:58

Do cancioneiro de Montecassino, ouvimos o “vexilla regis” de um Miserere nostri de autor

anonino, pela Capella reial da Catalunya e pelo Hesperion XX, sob a direccéo de Jordi Savall.

Diz-nos Philippe Ari¢s: “Investiguemos, antes de mais, como morriam os cavaleiros da cangdo de

gesta ou dos mais antigos romances medievais.

Primeiro, eles sdo avisados. Ndo se morre sem se ter tido tempo de saber que se vai morrer. Ou
entdo era a morte terrivel, como a peste ou a morte subita, e era necessario apresenta-la claramente
como excepcional e ndo falar do assunto. Normalmente, por conseguinte, 0 homem estava

prevenido. (...)

Em Roncesvales, Roland «sente que a morte se apodera dele. Da sua cabeca, desce até ao coragao».
Ele «sente que o0 seu tempo terminou». Tristdo «sentiu que a sua vida se perdia, compreendeu que

ia morrer».

Os piedosos monges ndo se comportavam de modo diverso dos cavaleiros. Em Sdo Martinho de
Tours, no século X, ap6s quatro anos de reclusdo, um veneravel eremita «sentiu», diz-nos Raoul
Glaber, «que em breve ia deixar 0 mundo». O mesmo autor conta que outro monge, entendido em
medicina, que cuidava dos outros frades, teve de se apressar. Ja ndo tinha mais tempo: «Ele sabia

gue a morte estava proximan.

Note-se que a adverténcia era feita por sinais naturais ou, mais frequentemente ainda, por uma
convicgdo intima, e ndo tanto por uma premonicdo sobrenatural ou magica. Era algo de muito
simples, e que atravessa 0s tempos, presente ainda nos nossos dias, pelo menos como uma

sobrevivéncia, no interior das sociedades industriais. Algo de estranho ao maravilhoso e a piedade
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cristd: o reconhecimento espontaneo. N&o era possivel disfargar, proceder como se nada se tivesse

visto. (...)

No século XVII, por louco que fosse, Dom Quixote ndo procura fugir a morte nos sonhos em que

havia consumido a sua vida. Pelo contrario, os sinais precursores da morte trazem-no a razao:

«Minha sobrinha, diz ele muito sabiamente, «sinto-me proximo da mortex.”?

Introitus: Requiem Aeternam — Missa pro defunctis — Mateo Romero 4:31

Retirado da edi¢do discografica “Requiem para Cervantes”, onde se inclui, entre outras obras, a
“Missa pro defunctis de Mateo Romero, escutamos o Introitus da referida obra. Foram intérpretes:

La Grande Chapelle e a Schola Antiqua, sob a direccio de Angel Recasens.

Separador REQUIEM Requiem 0:24

Aries prossegue, recordando-nos que “As mesmas palavras passam (...) de época para época,
imdveis, como um provérbio. (...) «Nao tinham pressa de morrer, mas quando viam chegada a
hora, sem precipitacbes, nem atrasos, precisamente como convinha, morriam cristimente».

Também outras pessoas, ndo cristas, morriam com a mesma simplicidade.

Sabendo proximo o fim, o moribundo tomava as suas precaucdes. E tudo iria decorrer, muito
simplesmente (...). Num mundo tdo impregnado de maravilhoso como o dos Romances da Tévola

Redonda, a morte era algo bem simples.”

Vamos ouvir, de seguida, dois “Adoramus te, Domine”, o primeiro dos quais pelo agrupamento
Acantus, num registo proximo da cultura popular e o segundo pela Capella Reial da Catalunya e

pelo Hesperion XX, com Jordi Savall na direc¢do, numa leitura mais erudita.

Adoramus te, Domine (An6nimo) — Acantus 3:30

Adoramus te, Domine (Anonimo) — Jordi Savall 2:25

Ainda segundo Philippe Ari¢s, “Aguarda-se a morte no leito, deitado. Esta atitude ritual é prescrita
pelos liturgistas do século XIIl. «O moribundo (...) deve deitar-se de costas a fim de que o rosto
fique voltado para o céu». (...) Assim disposto, o0 moribundo pode efectuar os ultimos actos do
cerimonial tradicional. (...) O primeiro acto ¢ uma lamentacdo sobre a vida, uma evocagdo, triste
mas discreta, dos seres e das coisas amadas (...). Evocagdo triste, plangente. (...) Mas esta emog¢ao

ndo é duradoura — como, mais tarde, o luto dos sobreviventes. E um momento do ritual.”*°

La Gran dolor — Ausias March 3:42

Pela voz de Josep Piera, escutamos “La Grand dolor”, de Ausias March
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Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 20-21
Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: p. 23
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“Apds a lamentacdo e as queixas da vida”, prossegue Philippe Aries, “vem o perdao dos
companheiros, dos assistentes, sempre numerosos, que rodeiam o leito do moribundo. (...) O

moribundo recomenda a Deus os sobreviventes. (...)

E agora o momento de esquecer o mundo e pensar em Deus. A ora¢do compde-se de duas partes: a
culpa (...) [que mais ndo ¢ do que] o gesto dos penitentes, [seguido pela] segunda parte da prece

que é a commendacio animae (...).

Neste momento, intervinha sem ddvida o Unico acto religioso, ou antes, eclesiastico (pois tudo era
religioso): a absolvicdo. Era dada pelo padre, que lia os salmos, o Libera, incensava o corpo e o

aspergia com agua benta. (...)

Ap0s a ultima prece, mais ndo resta do que aguardar a morte, e esta ndo tem qualquer razédo para se

fazer esperar”. !

“Taedet animam meam vitae” — Cristobal de Morales 3:37

Escutamos, de Cristobal de Morales, o “Taedet animam meam vitae”, do Officium defunctorum,
celebrado no México em Novembro de 1559, para comemorar a morte do Imperador Carlos V. A
interpretacdo esteve a cargo da Capella Reial da Catalunya com a direccdo de Jordi Savall.

Estamos agora em condi¢cdes de concluir. A morte domesticada, aquela que perdurou durante
séculos e acompanhou a maior parte dos nossos antepassados, resumia-se a alguns aspectos
centrais: a morte era sentida, esperada e oficiada pelo préprio defunto. Este aguardava a morte no
seu leito, consciente do momento que se aproximava. Sem dramas excessivos e sem grande
espectaculo, o moribundo chefia a peca teatral onde ele préprio desempenha o papel central. Trata-

se de uma ceriménia publica, “organizada pelo proprio_moribundo, gue a ela preside e lhe

conhece o protocolo™. No entanto, todo este protocolo era aceite e cumprido com simplicidade,

sem dramatismos, nem excessos emocionais.

Na cadmara do moribundo encontra-se toda a comunidade. O lugar torna-se publico e é de livre
acesso. Todos a ela podem aceder: familiares, amigos e vizinhos. Nem as criangas, que hoje

afastamos das coisas da morte, deixavam de estar presentes e de participar nesta encenacao.
Assim se domesticava a morte!

Para esta emissdo do Jogos Funerarios, dedicada a Morte Domesticada, recorremos a textos de
Jodo Paulo Pedroso e de Philippe Aries. Por hoje é tudo. Marcamos encontro consigo para a

préxima semana, aqui, na Antena 2.

Indicativo final (com indicagéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10
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Tapetes musicais:

- Adagietto (Sinfonia N° 5 de Gustav Mahler)
- Morte de Ase (Peer Gynt de Edward Grieg)
- Im Abendrot (Richard Strauss)

- Benedictus — A mass for peace (Karl Jenkins)

“Creio que é necessario pensar muitas vezes na morte, se se quer ter sempre a

medida um pouco exacta das coisas da vida.” (Alexandre Dumas)
6.3 — A Morte Interdita (16/10/2011)
Hiperligacdo: http://www.rtp.pt/play/p330/e61026/caleidoscopio

Nota: Nos arquivos da RTP/Antena 2, o programa encontra-se referenciado com o titulo:

Historia da Morte Il — Do Renascimento & Modernidade.

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacdo de obras + citagdes) 21:00
Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Pie Jesu Domine — Requiem — Morales 1:42

Ouvimos o “Pie Jesu Domine”, do Requiem de Cristobal de Morales, numa interpretacdo dirigida

por Jordi Savall, a frente da Capella Reial de Catalunya e do Hesperion XX.

Separador REQUIEM Requiem 0:24

No programa anterior, aborddmos aquela que, segundo Philippe Ariés, é a mais constante e tipica
forma de morrer: a morte domesticada. Trata-se de uma morte antecipada, austera, serena e
publica. Foi essa morte despojada, despretensiosa e despida de dramatismo, que foi vivida ao longo
de séculos, até ao despertar das sociedades industriais. Por isso mesmo, quisemos iniciar este n0sso

programa com o sereno e introspectivo “Pie Jesu Domine” do Requiem de Morales.

O despontar da modernidade, com todas as suas revolug@es politicas, sociais, culturais, mentais,
econOmicas e axiologicas, deixou a Humanidade entregue a si propria. O homem pré-Moderno,
pré-industrial, pré-capitalista, pré-cidaddo, entregava o seu destino nas médos de Deus com a mesma
naturalidade com que bebia um copo de 4gua. A modernidade eliminou muitas certezas e trouxe

outras, simultaneamente mais preocupantes, mais humanas, mais mundanas. Perdeu-se o sentido da
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comunidade, em detrimento de sociedades cada vez mais alargadas e complexas. Exaltdmos
valores universais de liberdade e de igualdade, de independéncia e de autonomia. Em suma,
tentdmos alcangar o ideal do Super-Homem anunciado por Nietzsche.

Pelo caminho, deixamos de morrer como 0s nossos antepassados. Ao expulsar a magia do mundo,
ao retirar o maravilhoso da realidade, a ciéncia Moderna confrontou a humanidade com novos
dilemas face a morte. Era facil morrer na pré-modernidade: Deus estava presente em tudo, a magia
e o deslumbramento faziam parte do mundo e o universo até tinha sido feito para nos. Pelo
contrario, a modernidade retira a Humanidade do centro da criagdo, do universo, da vida. E, se 0

Homem j& ndo é o centro da vida, como pode ser ele o centro da morte?

Toccata — Suite Goética — Léo Boellmann 4:04

O organista Arturo Sacchetti, interpretou a Toccata da Suite Gética de Léo Boellmann.

O hedonista ndo encara a morte como o estéico. Mas, se isso se passa no plano individual, ndo
existird um fendmeno semelhante, que transcenda o individuo e que se aplique aos diferentes
contextos historicos em que as sociedades evidenciam maiores ou menores disposi¢des hedonistas
ou estbicas? Cada sociedade tem os seus préoprios tabus e estes mudam significativamente em
fungdo da natureza dicotomica entre as posicoes estoica e hedonista. A era vitoriana, por exemplo,
tinha evidentes preocupacfes com a sexualidade humana: para a mentalidade vitoriana, 0 sexo era
um tabu; a morte, pelo contrario, ndo o era, existindo alids uma certa atracgdo pelo morbido,
atraccdo que foi ampla e largamente explorada pelo romantismo e pelo ultra-romantismo. As
sociedades ocidentais erigidas ap6s a Il Guerra Mundial tornaram-se particularmente hedonistas,
numa ansia continua pelo bem-estar, pela felicidade, pelo prazer e pelo consumo. Assistimos,
assim, a uma inversdo dos tabus vitorianos: depois da Il Guerra Mundial, a sexualidade humana
ganha uma visibilidade extraordinaria, passando a figurar de forma explicita no cinema, nos 6rgaos
de comunicacdo social, nas telenovelas e até na prépria musica, enquanto a morte adquire
progressivamente o estatuto de tabu e deixa de ser conveniente perder muito tempo com ela. Afinal
de contas, uma sociedade dedicada ao prazer nao pode tropecar nessas coisas tétricas e tristes que

teimam em rodear a morte.

“O mérito de ter sido o primeiro a formular esta lei ndo escrita da nossa civilizagdo industrial
pertence ao socidlogo inglés Geoffrey Gorer. Ele mostrou bem como a morte se converteu num
tabu e como, no século XX, ela substituiu o sexo como principal interdito. Noutros tempos, dizia-
se as criangas que «vinham de Paris», mas elas assistiam & grande cena do adeus a cabeceira do
moribundo. Hoje em dia, s&o iniciadas desde a mais tenra idade na fisiologia do amor, mas, quando
deixam de ver o0 avd e manifestam o seu espanto, dizem-lhes que ele repousa entre as flores de um

belo jardim (...) Quanto mais a sociedade afrouxava as suas vitorianas interdi¢cdes sexuais, mais
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rejeitava as coisas da morte. E, a0 mesmo tempo que o interdito, aparece a transgressdo: na

literatura maldita, reaparece a mistura de erotismo ¢ de morte (...) e, na vida quotidiana, a morte

violenta.”*

Muito a propdsito destas migragdes sobre o interdito da sexualidade e da morte, assim como das
transgressoes a elas associadas, vem o “Requiem para Pier Paolo Pasolini” de Eugénio de Andrade,

gue ouviremos a seguir pela voz de Mario Viegas.

Requiem para Pier Paolo Pasolini — Eugénio de Andrade 2:16

Nos nossos tempos, a morte tornou-se selvagem. Selvagem porque, ao contrdrio da morte
domesticada, que abordamos no programa anterior, 0 Homem moderno ndo espera a morte, evita-a
e remete-a para um espago intimo. A morte deixou de ser familiar, publica, evidente e natural.

Passou a ser um assunto tabu. Quais as origens de tdo profundas transformac6es?

Pavana para uma infanta defunta — Ravel 7:18

A Orquestra Nacional de Franca foi dirigida pelo maestro Georges Prétre, na versdo orquestral da

“Pavana para uma infanta defunta” de Maurice Ravel.

Nao foi por mero acaso, caro ouvinte, que acabdmos de ouvir esta conhecida obra de Ravel,
precisamente depois de nos termos interrogado quanto as origens de uma mudancga t&o profunda,
gue levou a morte domesticada a desaparecer, tendo sido substituida pela morte interdita. A morte
adquiriu uma certa invisibilidade e quisemos ilustrar essa mudanca recorrendo precisamente a uma
obra que, apesar do caracter funebre do seu titulo, nada tem a ver com a morte. O proprio
compositor, Maurice Ravel, explicou que escolheu o titulo desta obra por ter apreciado a aliteracéo

presente em “infanta defunta”. Tudo se resume, portanto, a um jogo de palavras.

I Separador REQUIEM Requiem 0:24

Como nos explica Philippe Ariés, as atitudes face a morte mudaram radicalmente durante a
primeira metade do século XX: “Estamos a assistir a uma revolucdo brutal das ideias e dos
sentimentos tradicionais; tdo brutal, que no deixou de impressionar os observadores sociais. E, na
realidade, um fendmeno absolutamente inaudito. A morte, outrora tdo presente, de tal modo era

familiar, vai desvanecer-se e desaparecer. Torna-se vergonhosa e objecto de um interdito.”*

Christa Ludwig, acompanhada pela Philarmonia Orchestra, sob a direcgdo de André Vandernoot,
ira cantar o lied “Oft denk' ich, sie sind nur ausgegangen” do ciclo mahleriano Kindertotenlieder,

ciclo erguido a partir de poemas de Friedrich Riickert.

** Philippe Ariés — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: p. 65
i Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: p. 61
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l Oft denk' ich, sie sind nur ausgegangen — Mahler 4:10

Quais as origens de uma tdo grande transformacdo no que diz respeito as atitudes face a morte?
Comeca por ser um sentimento de piedade, ja visivel no século XIX: o circulo de relagbes do
moribundo procura poupa-lo a consciéncia da aproximacdo da morte. Para tal, ha que dissimular a
verdade, ndo lhe revelando a gravidade do seu estado. Mais tarde, quando se torna evidente a
aproximacdo da morte, ndo sdo os familiares que tém a coragem de revelar tal facto, delegando,

muitas vezes, semelhante tarefa nas maos dos médicos.

E preciso evitar que a sociedade e o circulo de relagdes do moribundo sejam submetidos ao
incémodo, ao tormento, a emocao e ao sofrimento resultantes da fealdade da agonia. A presenca da
morte torna-se incémoda, huma sociedade que se quer feliz ou que deve parecer feliz. A mulher de
César tinha de parecer séria, para além de o ser. A sociedade moderna, tem de parecer feliz,
mesmo que nado o seja. E, se a morte traz infelicidade e sofrimento, ha que evitar a0 maximo esse

incémodo.

Assim, ao longo do século XX, foram-se introduzindo mudangas subtis que contribuiram para uma
alteragdo significativa das atitudes face a morte. Uma das mudancas mais relevantes teve a ver com
0 processo de medicalizacdo da sociedade. As classes médicas conquistaram um poder e uma
autoridade acrescidas e o hospital passou a ser o local ideal para prestar cuidados de salde que nao
eram viaveis na casa do doente ou do moribundo. Apesar do hospital ter uma funcéo curativa,

comeca a considerar-se também um local privilegiado para a morte.

Ora, no meio hospitalar, o cenario ja ndo é propicio a realizagdo das antigas cerimonias rituais,
presididas pelo moribundo, perante a assembleia de familiares, amigos e conhecidos. A
comunidade ndo pode reunir-se em torno do moribundo e este, muitas vezes, morre s6 ou

acompanhado por profissionais de salde distantes e burocraticos.

Por outro lado, a morte passou a ser um assunto técnico, decretado por um médico, em funcéo de
critérios cientificos. E, na maior parte dos casos, 0 moribundo perdeu a consciéncia e encontra
suportes variados em equipamentos sofisticados que Ihe prolongam a vida até que alguém decide
desligar um interruptor. Os médicos passaram a ser 0s senhores da morte e a ditar as circunstancias

em que esta ocorre.

I Requiem Aeternam — Requiem — John Rutter 5:43

Ouvimos, do Requiem de John Rutter, o Requiem Aeternam, pelo coro do King’s College e pela

City of London Sinfonia, com a direc¢do de Stephen Cleobury.

Uma outra importante mudanca nas atitudes face a morte é-nos recordada por Aries: “Algures, na

zona da morte nova e moderna, procura-se reduzir a um minimo decente as operacOes inevitaveis
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destinadas a fazer desaparecer o corpo. Importa antes de mais que a sociedade, os amigos, a
vizinhancga, os colegas, as criangas, se apercebam o menos possivel da passagem da morte. Se
algumas formalidades se mantém e se uma ceriménia continua a assinalar a partida, devem ter um
caracter discreto e evitar todo o pretexto para qualquer emogdo. (...) As manifesta¢des aparentes de
luto estdo condenadas e em vias de extin¢do. J& ndo se enverga vestuario escuro, ja nao se adopta
uma aparéncia diferente da de todos os dias. Um desgosto demasiado visivel ndo inspira piedade
mas repugnancia, € um sintoma de desarranjo mental ou de méa educacédo; é mdrbido. No seio do
circulo familiar, hesita-se ainda deixar exteriorizar a dor, por receio de impressionar as criangas. S6
existe o direito de chorar se ninguém nos vir nem nos ouvir: o luto solitario e envergonhado é o

Unico recurso (...)

Uma vez evacuado o corpo, ja ndo se faz questdo de visitar o timulo. Nos paises em que a
revolucdo da morte é radical, como na Inglaterra, (...) a incinera¢do esta a tornar-se 0 modo
dominante de sepultura. Quando a incineragdo prevalece (...) as causas ndo se reduzem a uma
vontade de ruptura com a tradicdo cristd, uma manifestacdo de enlightenment, de modernidade; a
motivacdo profunda é que a incineragdo é interpretada como o meio mais radical de fazer

desaparecer e esquecer tudo o que possa restar do corpo (...).

Enganar-se-ia em absoluto quem atribuisse esta fuga perante a morte a uma indiferenca em relagédo
aos mortos. Na realidade, a oposta é que é verdadeira. Na antiga sociedade, o aparato do luto mal
dissimulava uma resignacao rapida: quantos vilvos tornavam a casar alguns meses apenas apos a
morte das esposas! Ao contrario, hoje em dia, sendo o luto interdito, verificou-se que a mortalidade
dos vilivos e vilvas no ano seguinte a morte do cénjuge é muito mais frequente do que a amostra

relativa aquela época.

Chega-se mesmo a crer (...) que o recalcamento do desgosto, a interdigdo da sua manifestacao

publica, a obrigacdo de sofrer s6 e as escondidas, agravam o traumatismo devido a perda de um

4

ente querido. Numa familia em que o sentimento é valorizado (...), a morte de um familiar é

sempre profundamente sentida. (...) Mas ja ndo existe o direito de dizé-lo em voz alta.”*

E aqui estamos nds, de tal forma submergidos na felicidade, ou na aparéncia da felicidade, que
nada queremos ter a ver com a morte e, por isso procuramos evitar as tristezas e as aflices, as
angustias e os desesperos, e desempenhamos 0 nosso dever moral e social de contribuir para a

felicidade colectiva e de ndo pecar contra a felicidade e contra a propria sociedade...

I In Paradisum — Requiem — Fauré 3:50

Escutdmos, do Requiem de Gabriel Fauré, o “In Paradisum”, numa interpretagdo dirigida por

George Guest, a frente da Academia de St. Martin n the fields e do Choir of St. John’s College de

» Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 63-65
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Cambridge.

Numa sociedade sedenta de felicidade, o luto deixou de ser uma obrigagdo social. Ndo sé ndo é
imposto como é considerado um estado mérbido, excessivo e desnecessario, que deve ser tdo breve
quanto possivel. A morte tornou-se interdita porque a sociedade deixou de ser estoica e se tornou
hedonista, porque privilegia a cultura urbana, o cosmopolitismo, a felicidade, o crescimento

econdmico rapido e o consumismo desenfreado. A morte tornou-se clandestina!

Para encerrar esta emissdo do Jogos Funerarios, deixamos-vos na companhia do agrupamento
Accentus que, sob a direccdo de Laurence Equilbey, ird executar uma transcricdo para coro a
capella de “O Campo dos Mortos” de Sergey Prokofiev, retirada da musica que o compositor

escreveu para o filme “Alexander Nevsky”, de 1938, de Sergei Eisenstein.

O Campo dos Mortos — Prokofiev 4:05

Indicativo final (com indicacdo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Morte e Transfiguragdo (Richard Strauss)

“A nossa triste condigdo: o Unico consolo é a esperanca de outra vida.” (Lutero)

6.4 — Celebragdes e Representacfes da Morte (23/10/2011)

Hiperligaco: http://www.rtp.pt/play/p330/e61804/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucao (texto + apresentacao de obras + citagdes) 17:00
Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Confitemini Domino — Anénimo séc. XVII 15:23

Como introdugdo do Jogos Funerdrios, ouvimos o belissimo “Confitemini Domino”, de autor
anénimo do inicio do século XVII, numa irrepreensivel leitura de Vincent Dumestre a frente do
agrupamento “Le Poeéme Harmonique”, obra que reflecte as profundas transformacdes artisticas

decorrentes da Contra-Reforma.

Separador REQUIEM requiem 0:24

A mais célebre e iconica representagdo que temos da morte foi-nos oferecida por Ingmar Bergman,
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no seu filme de 1957, “O Sétimo Selo”. Essa imagem torna-se ainda mais relevante no contexto do
Jogos Funerarios porque, nesse filme, joga-se uma partida de xadrez, entre a Morte e um exausto e
inquisitivo cruzado. A Morte, envergando vestes negras, ostenta uma palidez impressionante e
carrega uma gadanha. Na biblia, o trigo simboliza a vida, razdo pela qual a morte foi
tradicionalmente representada com uma gadanha. Mas o jogo de xadrez, que opbe o cruzado a
Morte, é muito mais do que um jogo de vida ou de morte. Nessa partida, tal como em todos 0s
Jogos Funerarios inventados pela Humanidade, discute-se a divindade, a religido, o sentido da vida
e a propria humanidade, ja que o desiludido cruzado, Antonius Block, “sente que a sua fé em Deus

é uma doenca que a humanidade deveria erradicar”.®

Assim, com a morte e perante a morte, 0 Homem interroga-se sobre as suas crengas, a sua
identidade e o seu lugar no universo. Confrontado com a morte, 0 Homem interroga-se sobre a sua
prépria origem, condicdo e destino. Através de jogos funerarios, de encenacbes e de
representacdes, celebramos a nossa condigdo humana, numa continua tentativa de tornar perene o
que é efémero e profundo o que é superficial. Os jogos funerarios tém, por isso, a finalidade de

perpetuar a nossa existéncia e, por vezes, de a reinventar.

O sofrimento carece de uma catarse. E nds, seres humanos, inventdmos a arte como forma de

representacdo e de expressao da esperanga.

Adagio molto — Sinfonia “Al Santo Sepolcro” — Vivaldi 3:30

De Antonio Vivaldi, escutimos o “adagio molto”, 1° andamento da Sinfonia em Si menor, RV.
169, “Al Santo Sepolcro”, numa leitura de Herbert von Karajan, a frente da Orquestra Filarmonica

de Berlim.

Pretendemos abordar, neste programa, a questdo da celebracdo e da representacdo da morte.
Convém, antes de mais, precisar o que entendemos aqui por “representacdo da morte”. Podemos
entendé-la como representacdo social ou como representacio artistica. E a esta Gltima que nos

referimos, sem deixarmos de notar que esta ¢é indissociavel da primeira.
Comecgamos por recordar que a morte ndo é celebrada e representada da mesma forma por crentes e
por ndo-crentes. E, obviamente, cada divindade e cada mitologia proporcionam, aos seus crentes,

formas distintas de celebrar e de representar a morte.

Cavalgada das Valquirias — Wagner 5:01

Daniel Barenboim dirigiu a Orquestra de Paris, na versdo orquestral da “Cavalgada das Valquirias”

de Richard Wagner

Separador REQUIEM requiem 0:24

*® Kim Newman — O Sétimo Selo in 1001 Filmes para ver antes de morrer: p. 338
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Mesmo no cristianismo, religido-matriz da civilizacdo ocidental, catélicos e protestantes celebram
e representam a morte de formas muito distintas. Temos, por um lado, a Missa de Requiem da
Igreja Catolica, que insiste claramente na necessidade de obter a misericordia e o perddo divinos,
assim como a esperanga dos mortos ndo se verem abandonados por Deus e ainda que seja
concedida paz divina a alma dos mortos. No Requiem catélico destaca-se claramente a ideia de que
0s mortos terdo de enfrentar o dia do julgamento final. Aqui, ndo muito ha espaco para a confianca
ou para a resignacgdo: Ao rei, de terrivel majestade, deve pedir-se piedade e misericérdia. Impera a
desolacdo humana, enquanto a divina majestade brilha em todo o seu esplendor.

Rex tremendae — Requiem — Mozart 2:11

Do Requiem, K. 626, de Wolfgang Amadeus Mozart, escutdmos o “Rex tremendae”, numa
interpretacdo dirigida por Janos Ferencsik, a frente do Coro da Radio e da Televisdo Hungara e da
Orquestra do Estado da Hungria.

Pelo contrario, “O Messias” reflecte um compromisso protestante com a morte, distinto daquele
gue acabamos de ilustrar. O luteranismo de Haendel evidencia uma atitude diametralmente oposta
a que é expressa no Requiem catolico. Nao sendo uma obra destinada ao acompanhamento de um
oficio religioso, “O Messias” tem tanto de narrativa musical da historia de Cristo, quanto de
apologia da alianca celebrada entre Cristo e os cristdos. E, para os protestantes, esta alianca traduz-
se numa relagdo distinta, mais pessoal e intima, na qual cada crente exerce o magistério do
sacerdocio. Ao contrério da logica catolica, onde o clero exerce uma funcéo de intermediagdo entre
o0 crente e Deus, 0 protestantismo sustenta que cada crente estabelece com Jesus Cristo uma alianca
directa e pessoal sendo, por isso, desnecessaria a existéncia de padres como intermediarios

terrenos.

Haendel coloca o seu Messias no duplo papel de salvador do pecado e de vencedor da morte. Logo
a seqguir ao célebre Aleluia, que exalta a ressurrei¢do de Cristo, 0 soprano canta uma aria onde o
texto nos diz que o corpo decadente, comido pela terra, vera Deus. Assim, o triunfo de Cristo, aos
olhos do luterano Haendel, traduz-se ndo apenas na sua ressurreicdo mas também na ressurreicao
daquele que nele acredita. A obra prossegue com 0 vigoroso toque da trombeta, ao som das
palavras “a trombeta soard e os mortos ressuscitardo”. Uma vez mais, a confianga plena na

imortalidade do crente.

Aleluia — O Messias — Haendel 3:45

De “O Messias” de George Friedrich Haendel, escutdmos o luminoso Aleluia, pela Academia e

Coro da Academia de St. Martin in the Fields, sob a direcgdo de Neville Marriner

Separador REQUIEM requiem 0:24
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Quando ouvimos a Cavalgada das valquirias de Wagner, quisemos evocar a representacdo da morte
no ambito das mitologias ndrdicas. Escutamos depois um excerto do requiem catélico, seguido por
um excerto de uma obra de raiz luterana. Enquanto o Requiem Catdlico tende a expressar um certo
sentimento de angustia e de desespero perante a morte, 0 protestantismo tende a expressar
esperanca e confianca. Estamos perante duas formas distintas de celebrar e de representar a morte.
Em ambos os casos, no entanto, trata-se de uma atitude comandada pela crenca na existéncia de
Deus. Mas a representacdo da morte ndo tem por que cingir-se a esfera da religiosidade. Julgamos,
por isso, apropriado terminar esta emissdo citando duas obras que reflectem profundamente sobre a
morte, sem possuirem um vinculo religioso. Ja escutdmos o Mozart catolico, pelo que julgamos
apropriado ouvir agora 0 Mozart magénico. O génio de Salzburgo aderiu fervorosamente a
Magconaria e aos seus ideais, tendo reflectido esses ideais em algumas das suas obras mais
importantes: na 6pera As Bodas de Figaro, Mozart faz a apologia da igualdade; no D. Giovanni
exalta a liberdade e, na Flauta Magica, a fraternidade. No que diz respeito a morte, Mozart deixou-
nos uma belissima marcha funebre, escrita em 1785, por ocasido da morte de dois membros da
maconaria, o Dugque George August Mecklenburg-Strelitz e o principe-chanceler da Hungria Franz
Esterhdzy von Galantha. Nesta obra, Mozart traduz uma perfeita e equilibrada atitude que tem tanto
de solenidade quanto de tranquilidade, assumindo um estado de harmonia e de paz interior, que

reflecte esperanga e garante a vitoria do espirito sobre a morte e a matéria.

A Orquestra Sinfonica de Londres vai interpretar uma das mais belas elegias musicais: a Marcha

Funebre Magonica, K. 477, de Mozart, sob a direcgdo de Istvan Kertész.

I Marcha Funebre Magonica — Mozart 5:42

Né&o foi por mero acaso que Giuseppe Verdi, agnostico, segundo alguns autores, ateu, segundo
outros, ndo concluiu o “Libera me” do seu Requiem com o tradicional “Amen”, “pois afirmar néo
é possivel. Na suspensdo da misica, permanece apenas a davida”.*” E, por isso mesmo, ndo foi por
mero acaso que David Cortés Santamarta classificou o Requiem de Verdi como a expressdo da

“tragica angUstia do homem diante da impossibilidade de compreender a morte”.®

O Requiem de Verdi pode ser uma “Opera com trajes eclesiasticos”, como Hans von Bulow
ofensivamente o classificou. Mas é, seguramente, uma das obras de maior pendor dramético sobre
a condi¢do humana; um monumento a condicéo interrogativa do Homem perante a morte. E, apesar
da auséncia de religiosidade, auséncia essa que fez com que a Igreja Cat6lica ndo permitisse,
durante muito tempo, a execucdo desta obra nos seus templos, 0 Requiem de Verdi conguistou o

coracdo de crentes e de ndo crentes, pela ampla e genuina gama de emocdes que o compositor

%’ David Cortés Santamarta — Mdsica Sacra (fasciculo N2 30): p. 248 (Ediciones Altaya)
*® David Cortés Santamarta — Mdsica Sacra (fasciculo N2 29): p. 239 (Ediciones Altaya)

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 75




Jogos Funerarios
Contributos Caleidoscdpicos para uma Antropossociologia da Morte no Ocidente:
Uma abordagem a partir do Universo Musical

. emprestou a obra.

Para terminar esta nossa emissdo no Jogos Funerarios, sugerimos a audicdo do Lacrimosa do

Requiem de Verdi, na interpretacdo do soprano Montserrat Caballé, do mezzo-soprano Fiorenza
Cossotto, do tenor Jon Vickers e do baixo Ruggero Raimondi, acompanhados pelo Coro e pela
Orguestra Nova Filarmonia, sob a direc¢do de Sir John Barbirolli. Neste Lacrimosa, a tristeza e a

beleza fundem-se num tecido que ganha progressivamente riqueza e complexidade.

Lacrimosa — Requiem — Verdi 6:42

Indicativo final (com indicacéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Ground (Henry Purcell)

- Lothlorien, da banda sonora de “O Senhor dos Anéis” (Howard Shore)
- Toccata Arpeggiata (Giovanni Girolamo Kapsberger)

- Adagio da Serenata N° 10 “Gran Partita” (Wolfgang Amadeus Mozart)

-Intermezzo de “Cavalaria Rusticana” (Pietro Mascagni)

“Avida é breve e perder tempo é pecado.” (Albert Camus)

6.5 — Lamentacdes e Evocactes (30/10/2011)

Hiperligacdo: http://www.rtp.pt/play/p330/e62472/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacéo de obras + citagdes) 18:00

Indicativo Inicial (com indicacédo do titulo do programa e da autoria) 1:45

Requiem — Josquin Desprez 4:20

Como introducdo do Jogos Funerarios, ouvimos o belissimo Requiem de Josquin Desprez, obra
que resulta da adaptacdo do material que o compositor renascentista usou para a célebre
“Déploration pour la mort de J. Ockeghem”, também conhecida com a designagdo de “Ninfas dos
Bosques”. A interpretagdo esteve a cargo da Capella Reial de Catalunya e do Hespérion XXI, sob a

direccdo de Jordi Savall.
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l Separador REQUIEM requiem 0:24

Por que razdo recordamos 0s mortos? Por que razdo criamos obras artisticas destinadas a lamentar
a morte de algumas pessoas? Esta atitude de envolvimento com os mortos pode traduzir-se de

muitas e variadas formas e pode assumir significacdes e propdsitos muito diferenciados.

E natural que os familiares do falecido desejem, de alguma forma, perpetuar a memaria do mesmo,
escolhendo, para isso, normalmente, um local onde os restos mortais sdo depositados, local esse
gue pode ser embelezado e visitado sempre que se deseje, exercendo, dessa forma, a fungdo de um
espaco destinado a livre manifestacdo do sofrimento, a mitigacdo da dor e a recordacédo do falecido.
A existéncia de um local de peregrinacdo, onde se podem reencontrar os familiares desaparecidos,
serve, portanto, como mecanismo de amortecimento, contribuindo para os rituais do luto e para a
superacgdo das perdas. Serve igualmente como espaco de referéncia, associado a identidade e a

memoria do falecido.

Importa, no entanto, colocar a questio num outro plano... Abandonemos a esfera intima e
observemos a questdo numa perspectiva mais distanciada: por que razdo a sociedade, no seu todo,
evoca determinados mortos, lamenta o desaparecimento de certas pessoas e ergue monumentos

como forma de exaltacdo ou de perpetuacdo da memoria de alguns mortos? Convenhamos, nds

recordamos os mortos..., mas nao recordamos todos os mortos.

No que diz respeito a evocagdo dos mortos, encontramo-nos perante um processo selectivo, que
resulta do ordenamento social, politico, econémico, religioso e cultural especifico da colectividade
que recorda. Os vivos, isto €, aqueles que recordam e homenageiam os mortos, confrontam-se com
uma necessidade colectiva: a de construir um futuro a custa da exaltacdo do passado. A evocacao
dos mortos é, portanto, um exercicio de legitimacdo simbodlica, onde se cruzam interesses,
discursos de legitimacdo do poder, valores, crencas e ideais. Ora, quem detém o poder, tem a
possibilidade de escolher os mortos que merecem ser evocados. Essa selec¢do ndo é isenta, sob o
ponto de vista socioldgico, j& que a recordagdo dos mortos é, acima de tudo, a recordacdo dos

ideais, dos significados e dos valores que se pretendem exaltar.

I Introitus — Requiem Aeternam — Requiem em L& Maior — Biber 7:41

Acabamos de ouvir o “Introitus — Requiem Aeternam”, do Requiem a 15, em La maior, de Heinrich
Ignaz Franz von Biber, obra escrita para as solenes cerimonias finebres do arcebispo de Salzburgo,
Maximilian Gandolph, que faleceu subitamente no dia 3 de Maio de 1687. Le concert des Nations e

La Capella Reial de Catalunya foram dirigidos por Jordi Savall.

A obra que acabdmos de referir, e da qual escutdmos um pequeno excerto, apresenta caracteristicas
pouco correntes: a tonalidade maior, as texturas sonoras e a singular inclusdo de trombones,

trompetes e timpanos, reflectem uma atmosfera de exultante alegria, destinada a proclamar, de
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forma clara e inquestiondvel, a entrada, no reino dos céus, da alma do falecido arcebispo. Afinal,
tratando-se de um homem que tinha dedicado a sua vida a Deus e a Igreja, seria impensavel que

semelhante destino ndo estivesse assegurado!

Recordemos que, antes das grandes revolugdes politicas, axiolégicas, intelectuais e mentais do
século das luzes, apenas os mais altos membros das ordens sociais da nobreza e do clero podiam
aspirar a grandes ceriménias fanebres e a um local especifico, normalmente bem identificado, onde
0 seu corpo poderia repousar. A esmagadora maioria dos membros do povo dificilmente poderia

usufruir de uma campa onde 0s seus restos mortais poderiam repousar eternamente.

Nesta época, reis e principes, cardeais e arcebispos, condes e marqueses, tinham direito a
mausoléus e a pantedes, enquanto muitos plebeus ainda partilhavam a vala comum; a esse
proposito, recordamos que, nos finais do século XVIII, os restos mortais de WA Mozart também

acabaram numa vala comum.

O proprio texto da Missa de Requiem podia ser ligeiramente alterado, para reflectir o elevado
estatuto do defunto. As palavras “Concede-lhes, Senhor, o eterno descanso” podiam ser alteradas,
por ocasido da morte de um monarca, para “Concede-lhe, Senhor, o eterno descanso”. A Missa de
Requiem deixa de ser, nestas ocasides, uma oragdo dirigida ao Alto, em nome de todos 0s mortos,
para adquirir um caracter claramente singular, destacando a posicéo social e o estatuto privilegiado
do defunto.

Assim, a representacdo e a evocagdo do falecido, significam muito mais do que as primeiras
aparéncias sugerem. Leituras simplistas levar-nos-iam a concluir que a evocacdo do falecido se
resume a um acto de piedade, de oracéo ou de sentimento. N&o se nega essa realidade, mas esta ndo
pode ser reduzida a semelhante simplismo, ja que a evocacéo e a exaltacdo do falecido é, nesta
época, uma forma de legitimar as diferencas de poder, de estatuto, de posi¢do e de condicdo social.
A cerimonia que evoca o falecido é, em grande medida, um veiculo e um instrumento ao servico
das ordens sociais dominantes. Nao &, portanto, isento de significacdes simbdlicas associadas ao
poder e, como tal, trata-se de tudo menos de um acto de ingenuidade por parte de quem ocupa o

poder. Em boa verdade, € uma cerimonia destinada a reproduzir e a cristalizar a realidade social.

A ostentacdo, na hora da morte, atraves de cerimoOnias previamente encenadas, de uma missa de
Requiem singular e de eventos dotados de uma pompa e de uma solenidade estranhas a
sensibilidade do povo, ndo é destituida de propdsitos simbolicos. Pelo contrario, pretende-se

destacar, através das diferencas na celebragdo da morte, as diferencas de estatuto social dos vivos.

Requiem Aeternam — Introitus — Requiem em Ré — Zelenka 4:10

Da missa de Requiem, que Jan Dismas Zelenka escreveu, em 1733, para as cerimonias funebres de

Frederico Augusto (o Forte), principe eleitor da Saxonia e rei da Polonia, escutamos o “Introitus:
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Requiem Aeternam”, numa interpretagdo dirigida por Vaclav Luks, a frente do Collegium 1704 e
do Collegium Vocale 1704.

Ao contrério dos grandes senhores do clero e da nobreza, os plebeus ndo tinham direito a grandes
ceriménias e menos ainda a evocacgdes ou recordacdes especificas. Até ao alvor da modernidade e
das grandes transformacdes sociais propiciadas pelo século das Luzes, a evocacdo dos mortos

assume também a forma de instrumento de legitimacao da ordem social vigente.

As Revolugdes politicas, intelectuais, mentais, axioldgicas, sociais e econdémicas dos séculos XVIII
e XIX tudo mudaram: as sociedades industriais, capitalistas, burguesas e liberais necessitavam de
novas referéncias, capazes de dar corpo aos ideais da modernidade; de igual forma, uma nova
instituicdo, o Estado-Nac&o, exigia herdis e poetas capazes de exaltar essa nova realidade politica;
por ultimo, regimes progressivamente democraticos e republicanos desejavam erguer novos

pedestais.

E assim se reinventaram o0s Jogos Funerarios: liberais e burgueses, republicanos e democratas,
nacionalistas e independentistas, inventaram novas referéncias funebres. Apés a queda dos Antigos
Regimes e a formag&o das novas republicas, os artistas foram chamados a evocar novas referéncias.
Alguns mortos foram esquecidos. Outros, que ndo tinham alcancado qualquer tipo de
reconhecimento aquando da sua morte, foram exaltados. Quase podemos dizer que alguns mortos
foram a enterrar novamente, desta vez pela marcha da Histdria, enquanto outros ressuscitaram,

depois de um longo esquecimento. Até os mortos podem ganhar visibilidade!

Na nossa primeira emissdo, ouvimos Mario Viegas declamar “A Morte na Madrugada”. Mario
Viegas recordava Vinicius de Morais que, por sua vez, recordava Federico Garcia Lorca. Num
Unico acto, nés recordamos os trés: Mario, Vinicius e Federico. Acreditardo 0s ingénuos que essa
triplice evocacéo foi ingénua?

Regressemos, entdo, a companhia de Mario Viegas que, desta vez, nos dara a ouvir “Carta a meus

filhos sobre os fuzilamentos de Goya”, de Jorge de Sena... uma vez mais, sem ingenuidades!

Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya — Jorge de Sena 5:02

Sabemos onde se encontram os timulos de D. Jodo | ou de Nuno Alvares Pereira. Conhecemos o
local onde se encontra o timulo da padeira de Aljubarrota? S6 com a modernidade o cidadao
comum teve direito & memoria ou, dito de outra forma, a um espag¢o na memdria colectiva, a um

lugar na Historia! Exemplo dessa nova visibilidade, os monumentos ao Soldado Desconhecido.

Ap6s a 1% Guerra Mundial comecaram a erguer-se, no Reino Unido, monumentos que
homenageavam 0s soldados an6nimos que tinham perdido a vida, lutando em nome da nacdo,
iniciativa essa que foi rapidamente secundada por outros paises. Ora, muito antes dessas

homenagens arquitectdnicas e escultoricas, ja um compositor se tinha lembrado de escrever uma
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das mais belas, intensas e profundas marchas funebres, dedicada aos combatentes anénimos que

pereceram em nome dos grandes valores da modernidade.

No inicio do Século XIX, LV Beethoven inaugura o0 Romantismo musical com a sua portentosa
Sinfonia Eroica. A sua terceira sinfonia foi inicialmente dedicada a Napoledo Bonaparte,
dedicatoria essa que o compositor retirou assim que soube gue o mesmo se tinha elevado a
condicdo de imperador. Sabemos, no entanto, que Beethoven desejava, acima de tudo, proclamar a
sua adeséo aos ideais da Revolucdo Francesa. E, dessa forma, néo é dificil vislumbrar, no segundo
andamento desta sinfonia, o desejo de evocar, de recordar e de homenagear os combatentes
anénimos que entregaram as suas vidas em nome da Liberdade, da Igualdade e da Fraternidade.

E precisamente essa eloquente e grandiosa marcha fiinebre que vos propomos de seguida: “Marcia
Funebre: Adagio assai”, 2° andamento da Sinfonia N° 3 (Eroica) de LV Beethoven, na leitura de
Sir Georg Solti a frente da Orquestra Sinfénica de Chicago.

2° Andamento — Sinfonia N° 3 Eroica — Beethoven 15:19

A evocagdo dos mortos ndo se encontra destituida de significado. Podem ser e séo, frequentemente,
usadas como formas de exaltacdo de valores, de ideais ou de principios. Lamentar os mortos
(alguns mortos, entenda-se!), € uma forma de construcdo de um futuro que desejamos. Evocamos
determinados mortos e recordamos a sua existéncia porgue essa meméria tem tanto de Gtil no
reforgo dos lacos sociais e na partilha de uma identidade comum, como de desejo de projectar, no
futuro, uma sociedade ideal...Os mortos sdo, por isso, o espelho do futuro que desejamos

construir!

Recordamos os mortos por razfes sentimentais e emocionais, mas também por razdes politicas,

sociais, ideologicas e religiosas. Afinal de contas, os mortos tém peso... porque tém significado!

Indicativo final (com indicacéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Benedictus (A Mass for Peace de Karl Jenkins)

- Reducdo para piano (F. Liszt) do 2° andamento da Sinfonia N° 7 (L.V. Beethoven)
- A New Ground (Henry Purcell)

- Reducéo para harpa de Avé Maria (J.S. Bach / C. Gounod)

- Im Abendrot (Richard Strauss)
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“Ohhh, McTavish esta morto e o irm&o ndo sabe;
O irmdo estd morto e McTavish ndo sabe.
Estdo ambos mortos e na mesma cama,

E nenhum dos dois sabe que o outro esta morto!”

(Letra da cangdo do folclore irlandés, Irish Washerwoman)

“Vence, quem tiver mais brinquedos ao morrer.” (slogan materialista)

6.6 — Pobres Mortes, Ricas Mortes (06/11/2011)

Hiperligacdo: http://www.rtp.pt/play/p330/e63391/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacao de obras + citagdes) 20:00
Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Requiem - De profundis - André Campra 5:20

Do compositor francés André Campra, que viveu entre 1660 e 1744, escutdmos o Requiem, Gltima
parte do Grande Moteto "De Profundis"”, composto na primeira metade do Século XVIII, para a
Capela Real da Corte de Versalhes de Luis XV. A interpretacdo esteve a cargo do agrupamento Les
Arts Florissants, sob a direc¢do de William Christie.

Separador REQUIEM requiem 0:24

Sendo a morte a mais democratica das condi¢des da vida, atinge ricos e pobres, poderosos e fracos
de forma distinta. Os primeiros, historicamente integrantes das elites sociais do clero e da nobreza
ou, mais tarde, das elites burguesas da financa e da economia, tém contado com o labor de artistas
e de intelectuais com a finalidade de carregar a sua morte com trajes simbélicos inacessiveis,

durante muitos séculos, ao comum dos mortais.

Monarcas e nobres, papas e principes da Igreja, grandes burgueses e banqueiros, podiam contar
com celebragdes funerarias mais ou menos faustosas e pomposas, periodos alargados de luto, de
homenagem e de recordacdo, pantedes funerarios ornamentados, vistosos, distintos € monumentais,
obras criadas especificamente por ocasido da sua morte e até cerimodnias destinadas a enaltecer,
através da literatura, do teatro ou da mdsica, a personagem falecida. Os ricos e os poderosos tinham
ao seu servico, ou podiam contratar temporariamente, todo o tipo de intelectuais, escritores e

artistas: pintores e escultores, poetas e arquitectos, musicos e encenadores. Sim, porque muitos
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membros das elites sociais e politicas chegavam a encenar, previamente, e com grande pormenor,
as suas proprias cerimonias fnebres. A despedida tinha de deixar a sua marca pessoal, para que a
recordacdo perdurasse.

Sugerimos, de seguida, a audicdo do "Introitus: Requiem Aeternam", do Requiem de André
Campra, na leitura de William Christie, a frente do agrupamento Les Arts Florissants. Depois de
uma pequena sec¢do central, deixada a cargo dos solistas, o coro repete o material musical
apresentado na primeira seccdo mas, desta vez, com um brilho e uma luminosidade acrescidas,
efeito musical esse que se destina a sugerir que a morte ndo deve ser tomada como sinénimo de

desolacdo, tristeza e escuriddo, mas sim como sindnimo de esperanca, alegria e luminosidade.

Introitus: Requiem aeternam - Requiem - André Campra 8:02

Durante muito tempo, colocdmos os produtos da Alta Cultura como exemplo das mais profundas e
sentidas homenagens em torno da morte, relegando para segundo plano as manifestagdes e
representacdes que o povo simples e analfabeto nos tem legado. Cientes de que essa heranca ndo
desmerece atencdo e ndo deve ser repudiada, ndo temos prescindido, em programas anteriores, da
voz do povo, destacando, ao lado das grandes obras eruditas, o sentimento e a expressividade
musicais das tradicdes populares.

No que diz respeito & Cultura, podemos distinguir trés grandes campos de producdo e de
reproducdo: a Alta Cultura, a Baixa Cultura e a Cultura de Massas. No que diz respeito a esta
Gltima, mais orientada para gostos padronizados, difundidos e reproduzidos pelo mercado,
poderiamos recordar o exemplo do tema "Candle In The Wind" de Elton John, inicialmente escrito
como homenagem a Marylyn Monroe e mais tarde adaptado como homenagem a Princesa Diana,
tema esse que é facilmente recordado pelos ouvintes. Ainda no campo da Cultura de Massas,
podemos recordar outros temas musicais ndo menos célebres do que o referido "Candle in the
wind". "The sound of silence" foi escrito em Fevereiro de 1964, na sequéncia do assassinio de John
F. Kennedy e "Vincent", de Don McClean, é uma singela e bela homenagem ao grande pintor
Vincent Van Gogh. Ndo vamos ocupar-nos, no entanto, com as diferentes abordagens ao tema da
morte no ambito da Cultura de Massas, mas sim das diferencas observaveis nos dois campos

culturais anteriormente referidos.

A Alta Cultura, ou Cultura Erudita, é aquele grande campo da producédo e da reproducéo cultural
realizado pelas elites intelectuais e artisticas, sendo tradicionalmente destinada, consumida e
reproduzida pelas elites politicas, sociais e econdmicas. Trata-se de um tipo de producdo cultural
que se sustenta na transmissdo académica do saber, requerendo, para tal, 0 uso da escrita como
meio e instrumento de reproducdo do conhecimento e do método como forma de organizacao e de

estruturacdo do saber. Tradicionalmente inacessivel as classes populares, a Alta Cultura assumia a
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funcdo de demarcar 0s gostos e os objectos culturais consumidos pelas elites, dos gostos e dos
objectos culturais do povo, tidos como menos nobres, no sentido aristocréatico e cultural do termo.
Assumia-se, por defeito, que a Alta Cultura comportava um certo refinamento, profundidade,
complexidade, requinte e exigéncia, caracteristicas que ndo eram reconhecidas a outros campos

culturais, nomeadamente ao campo da Baixa Cultura.

A Baixa Cultura, ou Cultura Popular, corresponde as manifestacdes culturais do povo, dizendo
respeito as suas tradi¢bes e formas de sentir, de pensar e de agir. Aqui, a escrita ndo desempenha
um papel fundamental. As tradi¢des sdo reproduzidas oralmente e raramente sdo registadas. Este
campo da producdo cultural era tido, pelas elites intelectuais anteriores ao século XIX, como
simples, superficial, priméario e até bogal. Uma vez mais, sdo as grandes revolugfes politicas,
sociais, intelectuais e axioldgicas da modernidade que irdo elevar a cultura do povo, a designada
Baixa Cultura, ao estatuto de cultura digna, complexa, respeitavel, auténtica e genuina, tal como a
Cultura Erudita. Para semelhante alteracdo da visdo sobre a Baixa Cultura, muito contribuiu a
formacdo do Estado-Nacdo e a sua necessidade de unir o povo, todo o povo, em torno de uma
mesma unidade cultural. Dessa forma, através do Estado-Nacdo, a Cultura Erudita aproximou-se da
Cultura Popular e elevou-a a um lugar que esta ndo possuia antes da modernidade. Tratou-se,

obviamente, de um trabalho de legitimacéo de uma nova realidade politica.

O objectivo deste programa é precisamente o de dar conta das multiplas formas de expressao da
morte, provenientes dos campos da Cultura Erudita e da Cultura Popular, campos esses onde a
autenticidade e a genuinidade dos sentimentos estdo presentes numa impressionante, rica e
complexa gama de contrastes. No que diz respeito a morte, encontramos manifestacbes e
representacdes musicais tdo pungentes, tdo dignas e tdo comovedoras no campo da Baixa Cultura,

como sucede no campo da Alta Cultura.

Obviamente, muitas dessas manifestacdes ja se perderam, fruto das grandes massifica¢des impostas
pelos mercados culturais, pela uniformizacdo cultural imposta pelo Estado-Nacdo e pela
inexisténcia de registos escritos passiveis de as preservar. O trabalho de campo, levado a cabo por
antropologos, etndégrafos e etnomusicélogos, conseguiu registar, para a posteridade, uma parte
desse patriménio. Em boa verdade, manifestacGes culturais que perduraram durante séculos e que
foram oralmente transmitidas de geracdo em geracdo, foram enterradas no esquecimento dos
tempos pelas sociedades industriais, restando apenas uma pequena parte desse patriménio.

No entanto, propomo-nos hoje levantar o véu sobre o assunto, revelando uma parte do patrimoénio

musical popular sobre a morte, dando revelo a forma como as desigualdades sociais se reflectem

nas desigualdades na morte.

I Suda Sangue - Tradicional Corso 1:56
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Maxime Merlandi, Jean Pierre Marchetti, André Dominici e Jean Philippe Guissani, foram
dirigidos por Christina Pluhar, numa interpretacdo da cancdo tradicional "Suda Sangue", que faz
parte do patriménio popular da ilha da Cdrsega e que costuma ser interpretada por ocasido das

cerimonias da Semana Santa.

Convém recordar, antes de mais nada, que a vida dos ricos e dos poderosos apresenta uma evidente
dicotomia face a vida dos pobres e dos fracos: 0s primeiros apresentam uma esperanca média de
vida claramente superior aos segundos, ja que usufruem de melhores condi¢des de vida, de maior
conforto e tranquilidade, assim como de uma melhor alimentacéo, para além do acesso privilegiado
aos cuidados médicos. Os plebeus podiam viver, em média, cerca de metade da longevidade das

classes sociais mais altas.

Para além desta diferenca demografica, evidente na esperanca média de vida, outras diferencas se

foram registando no que diz respeito as celebragdes e as atitudes de ricos e de pobres face & morte.

Em "O Homem e a Morte", Edgar Morin recorda que o rei esta acima de todas as particularidades,

encontrando-se no lugar onde a pessoa se funde com a generalidade, com a universalidade da
sociedade que rege. O rei é o simbolo supremo da unidade de todos os seus subditos na sua pessoa.
"O Estado sou eu", proclamou Luis XIV. "E por isso que o rei se assemelha ao deus, individuo
ideal e cosmico (...). E por isso que ele é o duplo do deus. E por isso que, nos antigos impérios, ele
tende a monopolizar a (...) imortalidade bem-aventurada. S6 ele tem direito, primeiro, e depois 0s
nobres, as faixas, aos timulos, a conservacao por embalsamento, a certeza do juizo dos deuses, a

certeza da imortalidade."*

Teriam de passar milénios, desde estas primeiras civilizacbes, para que o "beneficio da
imortalidade™ se fosse progressivamente alargando e democratizando. Um dos momentos em que
historicamente se propde o alargamento e a democratizacdo do acesso pessoal a imortalidade,

inclusive do mais simples dos mortais, decorre da morte de Jesus Cristo.

Nesse sentido, propomos a audicdo de "Lamentu di Ghjesu”, com mdsica e texto de Roccu
Mambrini, Toni Casalonga e Nando Acquaviva, canc¢do baseada no tema de La Folia e que sofreu

arranjos por parte de Christina Pluhar.

I Lamento di Ghjesu 4:20

Ainda assim, tiveram de passar muitos séculos desde a morte de Jesus, para que a condi¢do perante
a morte adquirisse matizes mais democraticos. S6 os valores e os ideais da modernidade
concederam a cada individuo, mesmo aos mais indigentes, o direito a sua identidade, inclusive

apos a morte.

3 Edgar Morin — O Homem e a Morte: pp. 48-49
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Recordemos que Mozart, o plebeu, faleceu com 35 anos de idade e foi enterrado numa vala
comum. O Conde Walsegg-Stuppach, pelo contrario, faleceu com 64 anos de idade e teve direito
a0 seu jazigo. Devido essencialmente ao seu papel na encomenda do Requiem a Mozart, 0 nobre
passou a histéria, mas semelhante projeccao resulta apenas do deslumbrante legado que o principe
dos compositores nos deixou. Em 1791, ou seja, hé tdo s6 220 anos, ainda se colocavam na vala
comum o0s restos mortais dos mais simples dos mortais. Menos de quatro décadas volvidas sobre a
paupérrima morte de Mozart, Beethoven obtém o reconhecimento de toda a comunidade vienense:

a cidade para por completo para acompanhar as suas cerimdnias fanebres.

Mozart teve o azar de falecer novo, dois anos apenas apés a Revolucdo Francesa. Foi também o
primeiro compositor plebeu a atrever-se a viver exclusivamente do seu génio, sem manter um
vinculo de submissdo permanente para com um membro das classes sociais mais altas. Sabemos,
portanto, onde repousam os restos mortais do Conde Walsegg-Stupach, o nobre que encomendou o
célebre requiem a Mozart e que dele pretendia apropriar-se como se fosse da sua autoria. Quanto

aos restos mortais de Mozart, sabemos apenas que foram colocados huma vala comum.

Mas também sabemos que Mozart foi tudo menos um simples mortal. Assim, para que queremos

nos os restos mortais de Mozart, quando temos ao nosso dispor 0s seus restos imortais?

Sonata de Igreja N° 14 — Mozart 4:03

De Wolfgang Amadeus Mozart escutdmos a Sonata de Igreja N° 14, em D6 Maior, K. 278, para
Orgdo e Orquestra, numa interpretacdo do organista Daniel Chorzempa e do agrupamento

Deutsche Bach Solisten. A direccéo esteve a cargo de Helmut Winschermann.

Outras culturas, ndo menos cristds do que as de tradicdo catdlica ou evangélica, mantiveram
tradicBes musicais herdadas de tempos muito remotos, preservando, com grande autenticidade, os
canticos originais dos primeiros cristdos. Exemplo dessa heranca, é o patriménio musical dos
canticos Bizantinos, onde ainda se releva a voz humana, sem qualquer acompanhamento
instrumental. VVamos escutar, de seguida, "Exigorasas imas", excerto do Orat6rio de Pascoa de Paul
Constantinescu, seguindo as tradi¢cbes dos cantos bizantinos. A interpretacdo fica a cargo do

agrupamento Kontakion, sob a direccdo de Mihail Diaconescu.

Exigorasas imas - Paul Constantinescu 2:34

No que diz respeito a morte, assistimos a uma modificacdo das atitudes por parte dos membros das
classes sociais mais altas, a partir dos Gltimos séculos da Idade Média, atitudes que permaneceram

vivas durante muitos séculos e contribuiram para o surgimento da figura do Testamento.

"A verdade é que o homem do fim da Idade Média e do principio dos tempos modernos - diz-nos

Philippe Aries - amou insensatamente as coisas da vida. (...) A representacdo colectiva da morte
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afastou-se do modelo calmo e resignado (...) e tornou-se dramética e passou a exprimir uma

relacdo nova com as riquezas. (...)

O tamulo visivel, que se tornara muito rara durante a Alta Idade Média, reaparece no século XII:
era efectivamente um meio de assegurar a permanéncia do defunto simultaneamente no Céu e na
Terra. A sua ostentacao (...) traduz a vontade de proclamar aos homens da Terra a gl6ria imortal
do defunto (...).

As efigies dos tumulos (...) tinham a finalidade de confirmar o prestigio dos mortos assim

ilustrados, neste mundo e no outro. (...)

O tdmulo visivel ndo é, por conseguinte, sinal do local de inumagdo: é uma comemoragdo do

defunto, imortal entre os santos, celebrado entre os homens.

Nestas condicOes, o tumulo visivel estava reservado a uma pequena minoria de santos e ilustres:
0s outros, quer tivessem sido depostos na vala dos pobres quer na igreja ou no adro a eles

destinado, permaneciam an6nimos como outrora.

Assim, as cerimonias funebres passaram a ter, para as pessoas de classe social alta, uma
importancia que antes ndo tinham. Os funerais comegaram a assumir "uma tendéncia solene e

clerical que ndo tinham na primeira Idade Média.

Efectivamente - prossegue Ariés - a participacdo da Igreja era entdo (...) discreta; resumia-se a
absolvicdo que se seguia a confissdo de fé, a recomendacdo da alma, e que podia ser repetida
sobre o corpo morto. A partir do século XIlI1, (...) [a absolvicao] passa para segundo plano (...).

O testamento torna-se indispensavel: "O morto sem testamento era considerado como

excomungado.

As cerimoénias funebres perdem o seu caracter civil em detrimento de uma crescente vertente
religiosa. "As horas e os dias apds a morte sdo (...) dominados pela celebragédo dos oficios e das
missas [que] (...) reclamavam a participagdo de um clero numeroso. Mas os padres
desempenhavam nos funerais uma outra funcdo para além da de celebrante. Eram também
invocados e pagos so pela sua presenca. A este clero supranumerario, acrescentava-se uma outra
categoria muito significativa de participantes: os pobres [a quem] os testadores tinham previsto

distribuicOes de esmolas. (...)

Ao servico celebrado, primeiro com o corpo ausente e depois com 0 COrpo presente, acrescentou-
se um cortejo que permitia aos padres e aos pobres manifestarem-se. O préstito deixou de ser (...)
0 simples acompanhamento de alguns amigos e parentes, mas uma procissdo solene em que
participavam figurantes, clérigos, religiosos e leigos levando dezenas, sendo mesmo centenas, de

velas e archotes. (...)

O préstito absorveu ainda (...) uma outra funcao importante dos funerais, a do luto, anteriormente

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 86




Jogos Funerarios
Contributos Caleidoscdpicos para uma Antropossociologia da Morte no Ocidente:
Uma abordagem a partir do Universo Musical

assegurada por manifestagdes espontaneas, ou aparentemente esponténeas, dos familiares. Mais
gritos, gestos e lamentacdes. (...) Mesmo em Espanha, carpideiras profissionais tomaram o lugar
da familia e dos amigos e sabe-se que o seu choro ndo é auténtico. (...)

Em Franca, os profissionais do luto eram os padres, 0os monges e 0s pobres que seguiam no
préstito. (...) O sentimento do luto exprimia-se jA ndo por gestos ou gritos, mas pelo vestuario e

uma cor': o preto. (...)

"O préstito compos-se (...) até ao fim do século XVIII de carpidores, no meio dos quais 0s
familiares do defunto ja ndo eram os Unicos. Quanto mais considerado, rico e poderoso era um
defunto, mais padres, monges e pobres se incorporavam no seu funeral: a multiplicacdo dos
pobres correspondia & das missas e oracGes. (...) A rigueza ou o poderio convidavam, para a
derradeira viagem (...) a pobreza sob duas formas: uma, sofrida, e outra, voluntaria. A pobreza
devia estar presente, ndo s6 para ser socorrida e um pouco amenizada, mas para ser, pelo

contrario, muito visivel, como espectaculo de uma compensacéo necessaria."*

Os factos enunciados por Philippe Ariés colocam em evidéncia um aspecto fundamental: os ricos e
poderosos usufruiam, ao longo da sua vida, de uma desigualdade econémica, social e politica
claramente favoravel, permitindo-lhes alcancar uma maior longevidade do que os pobres. Mas,
para além disso, no momento da morte, acentuavam as desigualdades no caminho para o paraiso e
para a imortalidade, ao garantir, através dos seus amplos recursos econémicos e do seu prestigio,

de multiddes de profissionais do luto, a chorar e a lamentar o falecido.

Por outro lado, numa sociedade onde se tinha instalado a forte crenca de que a alma podia ser
resgatada para o paraiso em funcdo do nimero de missas celebradas a seu favor e das oragdes que
por ela intercediam, os ricos podiam partir deste mundo, deixando inlmeras quantias destinadas a
esses fins, marcando, dessa forma, a suprema desigualdade perante a morte. O rico e 0 poderoso
sabia que podia partir, deixando instrucGes claras para que se celebrassem missas pela salvacao da
sua alma. Os pobres, pelo contrario, morriam sabendo que poucas ou nenhumas missas seriam

celebradas pela salvacao das suas almas.

As desigualdades sociais na Terra acabavam por se reproduzir e por se reflectir no acesso a
imortalidade. Assim, ndo foi por acaso que comegaram a surgir as Confrarias, destinadas a praticar

todo o tipo de obras de misericordia, incluindo a assisténcia as exéquias funebres.

Como nos diz Philippe Ariés, "Adquire-se a qualidade de membro de uma confraria por dois
motivos: beneficiar das oragdes dos confrades no dia da prépria morte e assistir os outros
defuntos com as suas préprias oracdes, e especialmente os pobres, que se acham privados de todo

0 meio material de arranjar intercessores espirituais.

40 Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 83-93

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 87




Jogos Funerarios
Contributos Caleidoscdpicos para uma Antropossociologia da Morte no Ocidente:
Uma abordagem a partir do Universo Musical

As confrarias foram também (...) encarregadas ddo servico de pompas funebres da paréquia. (...)

Assim, gracas as confrarias, 0s enterros dos pobres ndo escapavam as honras da Igreja, que tinha

solenizado os dos ricos."*

Vamos escutar, de seguida, 0 agrupamento Acantus na interpretacdo do cantico sagrado "O Crux
Fructus", num registo préximo da sensibilidade e da tradigdo da cultura popular italiana dos seculos
X1V e XV.

I O Crux Frutus — Acantus 4:49

Na regido da Apulia, em Itélia, situa-se a cidade de Taranto, conhecida no passado pela profusdo de
tarantulas, aranhas cuja mordedura, acreditam os habitantes da regido, provoca 0s mais variados
estados de animo: algumas vitimas cantam e outras riem; algumas lacrimejam, enquanto outras
choram incessantemente; algumas adormecem e outras ficam com insénias; algumas vitimas
vomitam, enquanto outras transpiram ou tremem; algumas ficam nostalgicas, enquanto outras

ficam efusivas.

Da mesma raiz etimoldgica que deu o nome a cidade e & aranha, surge a musica tradicional
conhecida como Tarantella, tipo de musica que, segundo os habitantes, pode curar as vitimas da

mordedura das tarantulas.

Para terminar esta nossa emissdo do Jogos Funerarios, sugerimos a audi¢do da tarantella "Lu
povero 'Ntonuccio", que mais ndo é do que o lamento flnebre pelo pobre Anténio, que esta doente

e cujo destino ultimo é a pompa flnebre.

A interpretacdo fica a cargo de Lucilla Galeazzi e de Marco Beasley, acompanhados pelo

agrupamento L'Arpeggiata, sob a direc¢do de Christina Pluhar.

Lu povero 'Ntonuccio - Tarantella pugliese 2:53

Indicativo final (com indicacéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Cavatina (Stanley Myers)

- Opening, de Glassworks (Philip Glass)

- Toccata Arpeggiata (Giovanni Girolamo Kapsberger)

- Ground (Henry Purcell)

- Reducdo para harpa de Clair de Lune (Claude Debussy)

- O Cisne de “O Carnaval dos Animais” (Camille Saint-Saéns)

o Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 94-95
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“A arte é o que conseguirmos fazer passar como tal.” (Andy Warhol)

6.7 — Comédias Macabras (13/11/2011)

Hiperligagdo: http://www.rtp.pt/play/p330/e63843/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacéo de obras + citagdes) 17:00
Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Prelude — Te Deum — MA Charpentier 2:00
Pleni sunt caeli et terra— Te Deum — MA Charpentier 2:40

Como introducdo do Jogos Funeréarios de hoje, ouvimos o Preltdio e Pleni sunt caeli et terra, do
Te Deum de Marc-Antoine Charpentier. William Christie dirigiu o agrupamento Les Arts
Florissants.

Separador REQUIEM requiem 0:24

A histéria conta que, em Novembro de 1939, Adolf Hitler escapou ileso a um atentado perpetrado
contra ele, na cidade de Munique. Na sequéncia desse evento, o cardeal arcebispo Michael von
Faulhaber mandou celebrar, na catedral de Munique, um Te Deum, “para, [segundo o cardeal],
agradecer a divina providéncia, em nome da arquidiocese, pela felicidade do fuhrer ter escapado”
ao atentado. Recordamos que o Te Deum é uma obra litdrgica de caracter solene destinada a louvar
e a glorificar Deus, apresentando-se normalmente com roupagens de exaltante alegria. Nao sera
despropositado recordar também que, quando estes eventos ocorreram, ja se tinham passado mais
de dois meses desde o inicio da Il Guerra Mundial, que tinha comecado no dia 1 de Setembro de

1939, com a invasdo da Poldnia por parte dos exércitos nazis.

Cerca de seis anos mais tarde, quando Adolf Hitler se suicidou, a 30 de Abril de 1945, o cardeal
Adolf Bertram, bispo de Berlim, ordenou que, ao longo dos primeiros dias de Maio, todas as
igrejas da sua arquidiocese celebrassem uma missa solene de Requiem pela meméria do falecido

fuhrer.

Longe de mim criticar a histéria com os olhos dos nossos dias. Mas, no meio de tantas catolicas
celebragdes a favor de Adolf Hitler, fica-se com a nitida sensagdo que estamos na presenca de uma
comédia macabra proveniente das mais reconditas e tenebrosas profundezas do ser humano.
Quando Hitler escapou ileso a um atentado, talvez fosse mais conveniente celebrar um Requiem e,

mais tarde, quando este se suicidou, talvez fosse mais apropriada a celebracdo de um Te Deum.
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Mas, quem sou eu para questionar as tragicas comédias da vida e as opgles dos cardeais da Igreja
Catolica?

N&o nos devemos surpreender com tantos cerimoniais catélicos em torno da figura de Adolf Hitler.
Afinal de contas, a Igreja Catolica jamais colocou 0 nome do ditador nazi na sua célebre lista de
obras proibidas, o INDEX, lista essa que esteve em vigor até meados dos anos 60 do século
passado. Nem a obra de Hitler, Mein Kampf, chegou a ser incluida no INDEX. Pelo contrario,
autores como Zola, Balzac, Victor Hugo, Montaigne, Pascal, Montesquieu, Spinoza, Hume, Kant,
Marx, Shopenhauer e Nietszche, entre muitos outros, figuravam nessa lista de autores proibidos. E,
depois de Hitler, a Igreja Cat6lica lembrou-se de acrescentar a lista, autores como Simone de
Beauvoir, Graham Greene, Miguel de Unamuno ou ainda Jean-Paul Sartre. Este Gltimo, quem sabe,

por se ter atrevido a afirmar que “O Inferno séo os outros”.

Sim, meus caros ouvintes, para a Igreja Catdlica, autores como Sartre e Unamuno eram altamente
perigosos. Simone de Beauvoir, entdo, era uma perigosissima autora, cuja obra devia ser evitada a
todo o custo, ndo fosse o diabo tecé-las. Pelo contrario, Adolf Hitler e a sua obra ndo atentavam
contra a doutrina ou os valores da Igreja, razdo pela qual esta jamais, em dia algum, se lembrou de

acrescentar o nome do ditador nazi ao INDEX.

E, no entanto, se guestionarmos um bispo ou um cardeal dos nossos dias, dir-nos-ao que Hitler era
ateu e que nada teve a ver com o catolicismo. Nao deixa de ser estranho, portanto, que a lIgreja
Catolica se tivesse envolvido em semelhante comédia macabra, ao mandar celebrar cerimoénias
religiosas a favor de um ateu, ainda para mais quando, nessa altura, a Igreja recusava

terminantemente oficiar qualquer cerimonia fnebre para aqueles que cometessem suicidio.

I Dies Irae — Requiem — Schumann 2:28

Numa interpretacdo do Chor des Stadtischen Musikvereins zu Dusseldorf e da Disseldorfer
Symphoniker, escutdmos o Dies Irae do Requiem, Op. 148, de Robert Schumann. A direc¢do
esteve a cargo de Bernhard Klee.

No que diz respeito a comédias macabras, ndo se surpreenda o ouvinte com estes episddios pouco
dignos por parte da Igreja Catolica, em torno de Adolf Hitler. Em boa verdade, a Igreja foi
inventando todo o tipo de comédias macabras ao longo da sua milenar historia, a comecar nos
primoérdios do cristianismo. Como nos conta Béatrice Bantman na sua “Breve Historia do Sexo”, a
parandia do cristianismo com a sexualidade humana chegou a tal ponto que no ano de “585, o
Concilio de Macon decide que, para evitar contactos [sexuais] impuros, nenhum cadaver
masculino deve ser sepultado ao lado de um cadaver feminino, antes que este se tenha

decomposto”.” Assim, para a Igreja, nem os defuntos estavam isentos de pecar, ja que podiam

*? Béatrice Bantman — Breve Histéria do Sexo: pp. 23-24
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entregar-se a revoltantes e abominaveis actividades sexuais debaixo da terra. Nada de
surpreendente, tendo em conta que esse mesmo Concilio de Mécon também discutiu se a mulher,
esse ser tdo estranho, ligeiramente semelhante a um ser humano, teria ou ndo alma, tal como o

homem!

Um milénio mais tarde, a opressao e a repressao funcionavam a velocidade de cruzeiro, como nos
conta Toby Green na sua obra “A Inquisi¢do: o Reino do medo”. Repare, caro ouvinte, na bela

oracdo que os inquisidores pronunciavam antes de realizarem as santas tarefas do Santo Oficio:

“Em nome de Cristo Nosso Senhor: Tendo analisado as provas e 0s méritos deste caso, temos
motivos para suspeitar do preso, e por isso decidimos que deve ser condenado ao interrogatdrio
da tortura, em que ordenamos que 0 preso devera passar o tempo que julgarmos adequado, de
maneira que ele possa dizer a verdade quanto as acusacdes feitas contra ele. E mais declaramos
gue se o preso morrer ou for ferido ou perder muito sangue ou ficar com um membro mutilado
durante a tortura, a culpa e a responsabilidade serdo dele e ndo nossas, pois foi ele quem se

recusou a dizer a verdade.”*

Com inquisidores tdo santos como estes, quem € que se recusaria a dizer a verdade?

J& no século XVII, a parandia em torno da sexualidade humana estava longe de se acalmar. Os
puritanos que emigraram para 0 novo continente revelavam uma inclinacdo igualmente
preocupante sobre esses assuntos, como nos revela a pequena estoria que se segue. “Perto de
Boston — relata-nos Béatrice Bantman - um jovem pastor é executado porque um leitdo da vara de
porcos pela qual é responsavel se parece com ele de um modo téo estranho que se acredita que ele
seja o pai; 0 animal tem de facto uma mancha num dos olhos como ele e um ar vagamente humano
e altamente suspeito. Selvaticamente torturado, o rapaz confessara finalmente ser o pai do

4
pequeno leitdo.”

Como ndo havia o pobre rapaz de confessar a paternidade? Depois de devidamente incentivado a
dizer a verdade, quem é que ndo estaria disposto a admitir ser pai de um leitdo? Assim, é provavel
que “pai” e “filho” tenham sido executados em simultdneo, na fogueira, como convinha a tao
santas almas. Esperemos, a0 menos, que 0s puritanos ndo tivessem nada contra o leitdo assado. Em
todo o caso, aconselhamos o0 ouvinte a ndo se esquecer de solicitar o certificado de paternidade dos
leitGes & Bairrada que vier a consumir futuramente. Nunca se sabe: o leitdo pode ser divino, mas ter

origem pecaminosa...

E, caro ouvinte, se estas estdrias Ihe ddo vontade de rir, lembre-se que aqueles que tiveram de

aturar tanta santidade sofreram na pele e deram as suas vidas a custa destas macabras comeédias.

2 Oracdo a ser recitada pelos inquisidores, segundo instrucdes de Pablo Garcia, secretdrio do Conselho
Geral da Santa Inquisicdo em Madrid (1591), citado por Toby Green — A Inquisicdo: o Reino do Medo: p. 101
44 , . . o

Béatrice Bantman — Breve Histdria do Sexo: p.46
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l Marcha para o suplicio — Sinfonia Fantastica — Berlioz 6:31

Sir Colin Davis dirigiu a Orquestra Sinfonica de Londres na Marcha para o Suplicio (Allegretto

non troppo), 4° andamento da Sinfonia Fantastica, Op.14, de Hector Berlioz.

Costuma dizer-se que ndo devemos bater nos ceguinhos. Assim sendo, deixemos em paz as
comédias macabras levadas a cabo pelas Igrejas e foquemos a nossa atencao noutras histérias ndo

menos interessantes.

O macabro, no campo particular da arte, diz respeito as obras artisticas e literarias que se revestem
de um caracter tétrico, lugubre, apavorante, horroroso e até aterrador, dando-se especial destaque

aos simbolos, aos detalhes e as caracteristicas da morte.

Uma das representacdes artisticas mais significativas neste dominio é a Danga Macabra ou Danca
da Morte, cuja origem remonta aos ultimos séculos da Idade Média e que mais ndo é do que uma
alegoria em torno da universalidade da morte. Nesta representacdo, todos se encontram presentes,
independentemente do estatuto social, econdmico, politico ou religioso. Todos, sem excepgdo
alguma, se encontram representados nesta danca. A morte, personificada, assume a condugdo de
uma fileira de personalidades de diferentes estratos sociais, todos a caminho dos seus tumulos.
Nesta danga, encontramos reis e imperadores, nobres e plebeus, papas e monges, jovens e

mulheres. Com um pormenor tétrico: todos eles como esqueletos.

A representacdo da danga macabra surge em grande medida como consequéncia das grandes
epidemias que assolaram a Europa nos finais da ldade Média, nomeadamente com os surtos de
Peste Negra. A danca macabra é, portanto, uma obra artistica que tende a salientar a condi¢do de
igualdade dos seres humanos perante a morte, recordando os vivos, todos 0s vivos, que a existéncia
humana é frégil e as glorias terrenas sdo vas. A danca macabra confronta o ser humano com a sua
decadéncia, destacando o caracter inapelavel da morte e a inevitabilidade de todo o ser humano

perante ela.

Baseando-se num poema de Henri Cazalis, Camille Saint-Saens compde, em 1874, um poema
sinfonico em torno do tema da Danca Macabra, criando aquela que é, seguramente, a mais célebre
das composicfes musicais deste género. Nesta obra, a morte é personificada pelo violino solista,
instrumento esse que assume 0 comando da danca dos mortos, dirigindo-os freneticamente e de
forma cada vez mais intensiva, numa verdadeira “farra no cemitério”, como lhe chamou Ethan

Morden.

A obra comeca com a harpa, representando um sino distante, a tocar as doze badaladas da meia-
noite. Logo de seguida, a morte surge, dissonante e descarada, a despertar os espiritos dos mortos,

levando-os a erguer-se das tumbas, para darem inicio a danca. Inicialmente representados pelas

flautas, os espiritos ganham vida e, progressivamente adquirem maior vivacidade e vigor através da
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prestacdo de outros instrumentos. Os esqueletos, por sua vez, séo representados pelo xilofone. A
danca intensifica-se e atinge o climax numa frenética e desenfreada farra conduzida sempre pela
morte, o violino solista. Perto do final, surge a alvorada e, no oboé, ouve-se o canto de um galo que
anuncia o fim da noite, impondo o recolher obrigatério dos mortos, dos espiritos e dos esqueletos
ao mundo das trevas, ao siléncio e a tranquilidade. A obra termina com o regresso da morte, quase

lamentando o fim da grande farra nocturna.

A Orquestra de Paris, sob a direccdo de Daniel Baremboim, vai interpretar a Danca Macabra, Op.

40, de Camille Saint-Saens. A morte fica a cargo do violinista Luben Yordanoff.

Danca Macabra — Saint-Saens 6:47

Pouco mais de uma década depois de Camille Saint-Saens ter escrito a Danga Macabra que
acabamos de escutar, 0 compositor austriaco Gustav Mahler empreende a sua primeira sinfonia,
obra que Ihe leva trés anos a compor, terminando uma primeira versdo, com cinco andamentos, em
1888. A obra sera estreada no ano seguinte mas o compositor, ndo se sentindo satisfeito com o
resultado final, suprime o segundo andamento, introduz algumas modificacfes e fixa a sinfonia

Titd com os quatro andamentos que hoje a estruturam

A primeira sinfonia de Mahler é considerada por muitos como um verdadeiro tratado de
composicdo e de orquestracdo, sendo também uma obra que revela muitos aspectos musicais que
acompanhardo o compositor ao longo da sua vida. Entre esses aspectos, destaca-se a presenga do
tema da morte, que era particularmente caro a Mahler. Este tera sido, provavelmente, o compositor

dessa época que maior preocupacao e interesse manifestou em torno do tema da morte.

Na primeira sinfonia, em ré maior, dita “Titd”, Mahler procura alcancgar, através da musica, a
expressdo dos mais nobres e dificeis desafios que o heréi enfrenta, dos perigos as misérias da vida,
apenas com a forca da sua vontade e do seu espirito, com a sua combatividade e com a sua forga
interior. Recordemos, alids, que a composicao desta obra foi inspirada a partir do romance “O Titd”

de Jean-Paul Richter.

Ora, 0 mais original dos quatro andamentos que integram esta primeira sinfonia de Mabhler, € o
terceiro, anotado como “Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen” (Solene ¢ medido, sem se
atrasar). Este terceiro andamento é a primeira das varias marchas funebres que Mabhler ird escrever
ao longo da sua vida, embora esta se apresente com roupagens parddicas, macabras, cémicas e até

grotescas.

Para o tema da marcha finebre, Mahler usou a célebre melodia infantil francesa “Frére Jacques,
dormez-vous?”, apresentada pelo contrabaixo, enquanto o timbale marca o compasso. Os restantes
instrumentos vao entrando paulatinamente em canone, acentuando o caracter solene da marcha,

caracter solene esse que é quebrado pela intervencdo jocosa do oboé. E assim se da inicio a uma
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das mais célebres marchas fanebres da historia da musica, marcha essa que parece destinada a um

cacador que recebe, no seu séquito fUnebre, a visita irdnica dos animais que ele perseguia em vida.

Sugerimos, de seguida, a audi¢do do 3° andamento da Sinfonia N° 1 de Gustav Mahler, numa
interpretacdo da Orquestra Sinfonica da Radiodifusdo da Baviera, sob a direc¢do do maestro Rafael
Kubelik.

I 3° Andamento- Sinfonia N° 1 — Mahler 10:36

O primeiro trabalho de Sergei Prokofiev para o cinema teve lugar em 1933, ao compor a musica
para o filme “O tenente Kiz¢”, filme baseado num conto que satirizava o atavismo, a corrupgao € o
servilismo do regime czarista. Como nos refere Salustio Alvarado “a historia baseia-se num erro
de leitura de uma informacdo dada ao czar, que toma as palavras «pordciki ze» (0s tenentes, pois),
por «prucik Kizé« (o tenente Kizé). Intrigado com este nome, o czar ordena que se mostre a folha
de servigos, e devido ao terror atdvico do funcionario russo em contradizer um superior, ndo ha
outra solucdo sendo improvisar acerca do curriculo deste «homem que nunca existiu» e,
seguidamente, fazé-lo desaparecer de forma discreta e elegante, apresentando-o como um herdi

caido nas longinquas terras para maior gloria do império e do seu soberano”.*®

Assim, esta obra satiriza 0 medo atavico pelo poder instituido e as l6gicas de submissao acéfala ao
poder politico. Nesta obra, o Tenente Kizé nasce, apaixona-se, casa-se e, por fim, depois de muitas
peripécias e suadas invengdes por parte dos subditos do czar, acaba por morrer. Tudo no papel, ndo
tendo o Tenente Kizé mais do que uma existéncia burocratica. Este tenente nunca existiu a nao ser
no medo dos funcionarios e dos subordinados do poder absoluto. Por isso mesmo, melhor fim nao
poderia ter o Tenente Kizé do que a morte e o enterro. Pudéssemos nos também enterrar o0s
“tenentes Kizé” que nos impedem de questionar os poderes instituidos, nomeadamente os poderes

simbdlicos que tantas vezes nos querem acéfalos, menorizados, amesquinhados e submissos.

Para terminar esta nossa emissdo do Jogos Funerérios, vamos escutar o quinto e Ultimo
andamento, “O enterro de Kizé”, da suite sinfonica “O tenente Kizé”, Op. 60, de Sergei Prokofiev,

numa interpretacdo dirigida por André Previn a frente da Orquestra Sinfénica de Londres.

5° andamento (O enterro de Kizé) — O tenente Kizé — Prokofiev 5:35

Indicativo final (com indicagéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:
- Recuerdos de la Alhambra (Francisco Tarrega)

- Adégio para cordas (Samuel Barber)

** salustio Alvarado — Notas da edicdo discografica citada no programa

Jodo Paulo Pedroso (Julho de 2015) 94



Jogos Funerarios
Contributos Caleidoscdpicos para uma Antropossociologia da Morte no Ocidente:
Uma abordagem a partir do Universo Musical

- Cavatina (Stanley Myers)
- A New Ground (Henry Purcell)

- Toccata Arpeggiata (Giovanni Girolamo Kapsberger)

“O Senhor perscruta o justo e o impio, mas odeia os que amam a
violéncia. Fara chover sobre os impios carvées acesos e enxofre e um
vento tempestuoso serd a taga que lhes cabe.” (Salmos 11:5-6)

“Os turcos falam ao seu povo de um Paraiso onde existe prazer
sensivel, mas de um inferno cujas penas desconhecem. Os cristdos
invertem totalmente esta ordem; falam-nos de um Inferno onde
sentiremos dor sensivel, mas de um Paraiso onde desfrutaremos de
algo que ndo conhecemos.” (John Selden - ~1650)

6.8 — Visdes Apocalipticas (20/11/2011)

Hiperligacéo: http://www.rtp.pt/play/p330/e64605/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacao de obras + citagdes) 20:00
Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Fanfarra (As Trombetas do Apocalipse) — Jordi Savall 1:46

Como introducdo desta emissdo do Jogos Funerarios, dedicada a evolucdo das visdes
apocalipticas, escutdmos a Fanfarra: As Trombetas do Apocalipse de Jordi Savall. A
interpretacdo esteve a cargo de membros do Hesperion XXI, sob a direc¢do do compositor.

Separador REQUIEM requiem 00:24

Ao longo da Histéria da humanidade, todos os povos se tém preocupado com trés questdes
fundamentais: Quem somos, de onde viemos e para onde vamos? Durante milénios, as respostas a
estes questionamentos foram resolvidos pelo mito e pela religido. Enquanto produtora de sentido, a
religido assumiu-se como a principal fonte de explicacdo do mundo, através da interpretacdo e da
representacdo da realidade. Somente a Ciéncia Moderna ir4 colocar em causa 0 monopélio da
violéncia simbolica das religides, oferecendo, por seu lado, novas e complexas narrativas capazes

de responder as trés grandes formulagdes sobre a identidade, a origem e o destino da humanidade.

No que diz respeito a terceira destas questdes (para onde vamos ou, numa outra formulacdo, qual o
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nosso destino Ultimo?), j& os povos da antiguidade se interrogavam seriamente sobre este tema,
tendo-nos legado visBes particularmente interessantes. Como o tempo disponivel ndo nos permite
grandes elaboragBes sobre esses tempos, vamos centrar a nossa atencéo na escatologia crista, tendo
em conta o papel central que essa religido teve na civilizacdo ocidental, passando de seguida para a
abordagem aos diversos afastamentos que o século XX e a Pés-modernidade vieram introduzir face

a essa mesma escatologia.

E, mesmo esta, ao contrario do que se possa inicialmente supor, ndo tem sido a mesma. Cada
época, em funcdo dos seus contextos, interpretou de forma particular a escatologia crista, dando-lhe

um sentido e um caracter simbdlico distintos.

Em boa verdade, durante o primeiro milénio cristdo, a escatologia sustentava-se huma concepgao
colectiva do destino, no sentido em que todo o individuo se encontrava fortemente socializado
numa concepgdo natural e inevitavel da morte, na qual a familia ndo impedia nem atrasava o
contacto das criangas com a existéncia da morte, nem o ser humano se achava separado da
natureza. Assim, durante mais de metade da histéria do cristianismo, imperou uma légica de
familiaridade com a morte que se traduzia também numa aceitacdo acritica sobre a existéncia
humana, existéncia essa que se achava mergulhada na ordem da natureza que a Deus e s6 a Deus
pertencia. A vida humana era vista como algo que pertencia totalmente a Deus, razdo pela qual o
individuo se submete a morte, sem se esquivar e sem receios, sem ansiedades e sem exaltacfes. A

morte aceita-se como justa e fazendo parte da ordem natural da vida e do universo.

Perto do século XII, a concepgdo colectiva do destino sofre uma mudanca subtil, mudanca essa que
ird assumir uma nova atitude sobre a escatologia crista pois, onde antes se aguardava o fim dos
tempos, para integrar definitivamente a gléria da ressurreicdo no paraiso, ao lado de todos os
cristdos, isto é, de todos os santos, comega-se a impor a visdo de um Juizo Final no momento em
gue cada moribundo esta prestes a exalar o Gltimo suspiro. Da certeza da imortalidade, por se ser
membro da Igreja, salta-se para uma incerteza individual, na qual cada defunto enfrenta o seu
proprio julgamento. E a partir desta época que o texto do Dies Irae ganha uma relevancia acrescida,
texto esse que incorpora a missa de defuntos e que tem a funcdo de recordar os vivos sobre o
terrivel juizo final ao qual todos, sem excepcao alguma, terdo que se submeter inevitavelmente no

fim dos tempos.

Por esta altura, abundam os avisos sobre o fim dos tempos, destacando-se em especial as proféticas
adverténcias da Sibila sobre o juizo final. As sibilas eram personagens femininas integrantes das
mitologias classicas grega e romana, personagens essas que possuiam poderes proféticos sob a
influéncia do deus Apolo. Mais tarde, o cristianismo integrou a figura da sibila, convertendo-a

numa profetisa do fim dos tempos, associada ao conceito biblico do dia do juizo final.

Os testemunhos mais antigos da existéncia do drama liturgico do Canto da Sibila remontam a
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mosteiros do periodo Carolingio. A tradi¢do diz-nos que “O Canto da Sibila” deve ser executado
na noite de natal, como anuncio da vinda do juiz universal que, no fim dos tempos, conduzira o
julgamento sobre os bons e os maus. Assim, este drama litlrgico desempenhava a funcdo de
associar 0 nascimento de Jesus Cristo ao momento em que, depois da morte, justos e injustos
seriam definitivamente separados, 0s primeiros para o paraiso eterno e os segundos para o aterrador

inferno.

O Canto da Sibila integrou-se nas tradicGes cristds desde a longinqua Baixa ldade Média,
sobreviveu a proibicdo que o Concilio de Trento, finalizado em 1563, Ihe imp0s, e expandiu-se
principalmente pelos territorios de Portugal, Espanha, Franca e Italia, tendo sido recentemente
elevado a condicdo de Patrimdnio Cultural da Humanidade por parte da UNESCO. Actualmente, a
tradi¢do da execugdo do drama liturgico de “O Canto da Sibila” ainda se mantém viva em certas

regides de Espanha.

I El canto de la Sibila - Sibila Galaica séc. XVI 7:18

Jordi Savall dirigiu Montserrat Figueras e La Capella Reial de Catalunya hum excerto de O Canto

da Sibila Galaica, obra datada do século XVI.

Para entendermos que mudancgas ocorreram na escatologia cristd, ougamos o que Philippe Aries
nos diz: “O bispo Agilbert foi enterrado em 680 na capela funeraria que tinha mandado construir,
ao lado do mosteiro para onde se retirara e onde morrera (...). O seu sarcofago conserva-se no
mesmo sitio. Que podemos ver nele? Num dos lados menores, Cristo em gldria ladeado pelos
quatro evangelistas, isto é, a imagem, tirada do Apocalipse, de Cristo regressando no fim dos
tempos. No lado maior, a seguir, a ressurreicdo dos mortos no fim dos tempos: os eleitos de pé,
bracos ao alto, aclamam o regresso triunfal de Cristo, que tem na mé&o um rolo, o Livro da Vida.

N&o ha julgamento nem condenagao.

Esta imagem corresponde a escatologia comum dos primeiros séculos do cristianismo: 0s mortos
gue pertencem a Igreja e lhe tinham confiado o seu corpo (isto é, que o tinham confiado aos
santos) dormiam como os sete adormecidos de Efeso (pausantes, in somno pacis) e repousavam
(requiescant) até ao dia do segundo advento, do grande regresso, em que despertariam na
Jerusalém celeste, ou seja, no Paraiso. Nado havia lugar, nesta concepcdo, para uma
responsabilidade individual, para uma contagem das boas e mas ac¢des. Sem ddvida que os maus,
0s que ndo pertenciam a lIgreja, ndo sobreviveriam a morte, ndo despertariam e seriam
abandonados ao nao-ser. Toda uma populacdo, (...) a populacdo dos santos, tinha assim a

garantia da sobrevivéncia gloriosa, apés uma longa espera de sono.”*®

a6 Philippe Aries — Sobre a Histdéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: p. 34
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Beatus Vir — Ortiz 4:43

Pelo agrupamento Cantar Lontano, sob a direc¢do de Marco Mencoboni, escutamos o salmo 111,
Beatus Vir, do compositor toledano Diego Ortiz, que terd nascido aproximadamente em 1525 e
cuja data de falecimento se desconhece. Sabemos, em todo o caso, que a obra que acabdmos de
ouvir terd sido escrita em 1565, dois anos ap6s o fim do Concilio de Trento, quando Ortiz
desempenhava as fungdes de mestre de capela na corte do Vice-Rei espanhol em Napoles.

No século XII - prossegue Philippe Aries - a cena muda. Nos timpanos esculpidos nas igrejas
romanas (...), a gloria de Cristo, inspirada na visdo do Apocalipse, continua a dominar. Mas, por
baixo aparece uma iconografia nova inspirada em Mateus, a ressurrei¢do dos mortos, a separacéo
dos justos e dos condenados: o julgamento (...) [ € ] a pesagem das almas pelo arcanjo S&o

Miguel.

No século XIIl, a inspiragdo apocaliptica e a evocagdo do grande regresso quase se
desvaneceram. A ideia do juizo prevaleceu, e é antes um tribunal de justica que é representado.
Cristo esta sentado no trono do juiz, rodeado da sua corte (os apdstolos). Duas ac¢fes tomam uma
importancia cada vez maior: a pesagem das almas e a intercesséo da Virgem e de Sdo Jodo, de
joelhos, de méos postas, de cada lado do Cristo-juiz. Cada homem ¢é julgado pelo balan¢o da sua
vida, as boas e as méas acc¢des sdo escrupulosamente separadas nos dois pratos da balanga. Alias,
foram escritas num livro. No esplendor magnifico do Dies Irae, os autores franciscanos do século
X1l fazem transportar o livro a presenca do juiz do ultimo dia, um livro que tudo contém, de
acordo com o qual sera julgado o mundo.

Liber scriptus proferetur

In quo totum continetur

Unde mundus judicetor.”

Liber Scriptus — Requiem — Verdi 5:30

Do Requiem de Giuseppe Verdi, ouvimos o dramético Liber Scriptus, seccdo do Dies Irae, numa
interpretacdo do meio-soprano Fiorenza Cossotto, do Coro e da Orquestra Nova Filarmonia, sob a

direccdo de Sir John Barbirolli.

“Este livro, o liber vitae, foi inicialmente concebido como o espantoso recenseamento do universo,
um livro cosmico. Mas, no final da Idade Média, converteu-se no livro de contas individual. (...)
[N]o Juizo Final, os ressuscitados levam-no pendurado ao pesco¢o, como um documento de
identificacdo, ou entdo como um «balango» das contas a apresentar as portas da eternidade.

Pormenor muito curioso: 0 momento em que se fecha este «balango» (...) ndo é o momento da

i Philippe Aries — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 34-35
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morte, mas o dies illa, o ultimo dia do mundo no final dos tempos. (...) Assim, a ideia do Juizo

Final esta ligada, (...) [segundo Philippe Aries], a biografia individual, mas esta biografia sé se

acaba no fim dos tempos e néo logo na hora da morte.”*®

Vamos escutar de seguida o Introitus: Requiem Aeternam do Requiem que Jean Richafort
escreveu a meméria de Josquin Dezprez, logo ap6s a morte deste grande compaositor, ocorrida em

1521. A interpretacdo fica a cargo do Huelgas-Ensemble, sob a direc¢cdo de Paul Van Nevel.

I Introitus: Requiem Aeternam — Requiem — Richafort 4:18

Demos conta, anteriormente, da passagem de uma escatologia tranquila e colectiva, na qual a
salvacdo de cada crente se encontrava assegurada pela simples razéo de se fazer parte dagqueles que
acreditavam em Jesus Cristo, para uma escatologia progressivamente inquietante e individual, na
qual cada pessoa, independentemente da sua fé, seria levada a presenca do terrivel juiz que pesaria
as boas e as mas acg¢des no dia do Juizo Final.

Uma vez mais, assiste-se a uma pequena mudanga por volta dos finais do século XV e inicios do
século XVI. Desta vez, é o proprio Juizo Final que passa a ser celebrado no quarto do moribundo,
enquanto este se debate com a morte e recorda a sua vida terrena. Vamos recorrer, uma vez mais, a
palavra do grande historiador da morte, Philippe Ariés, que, desta vez, nos fala da nova iconografia
em gravuras de madeira difundidas pela imprensa, em livros em que se aborda a maneira de bem-

morrer: as ars moriendi dos séculos XV e XVI.

“O moribundo esta deitado, rodeado de amigos e parentes. ESstad a executar os ritos que bem
conhecemos [e que ja foram apresentados na segunda emissdo do Jogos Funerarios]. Mas passa-se
qualquer coisa que perturba a simplicidade da ceriménia e que os presentes nao véem, um
espectaculo reservado exclusivamente ao moribundo (...). Seres sobrenaturais invadiram o quarto
e aglomeram-se junto da cabeceira do doente. De um lado, a Trindade, a Virgem, toda a corte
celeste; do outro, Satanas e o exército dos deménios monstruosos. A grande reunido que nos
séculos XII e XIII tinha lugar no fim dos tempos realiza-se a partir de agora, no seéculo XV, no

guarto do doente.

Como interpretar esta cena? Tratar-se-& de um verdadeiro juizo? N&o propriamente. A balanca
em que sao pesados o0 bem e o mal ja ndo serve. Continua a haver o livro, e acontece com
demasiada frequéncia que o demoénio se tenha apoderado dele com um gesto de triunfo — porque
as contas da biografia lhe sdo favoraveis. Mas Deus ja ndo aparece com os atributos do juiz. E
antes o arbitro ou testemunha, nas duas interpretacfes que se podem dar e que provavelmente se

sobrepunham.

*® Philippe Ariés — Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 35-36
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A primeira interpretacdo é a de uma luta cosmica entre as poténcias do bem e do mal que
disputam a posse do moribundo, combate a que assiste o préprio moribundo, como um estranho,

esteja em jogo o que estiver. (...)

Porém, se lermos atentamente as legendas que acompanham estas gravuras, apercebemo-nos de
gue se trata de outra coisa — € a segunda interpretacdo. Deus e a sua corte estdo presentes para
verificar como o moribundo se vai comportar no decorrer da prova que lhe é proposta antes do
seu Ultimo suspiro e que vai determinar a sua sorte na eternidade. Esta prova consiste na
derradeira tentacdo. O moribundo vera a sua vida toda, tal como esta contida no livro, e sera
tentado, quer pelo desespero das suas faltas, quer pela «va gléria» das suas boas acg¢des, quer
pelo amor apaixonado das coisas e dos seres. A sua atitude, no fulgor deste momento fugidio,
anulara de uma s6 vez os pecados de toda a sua vida, se ele repelir a tentagdo; ou, pelo contrario,

, ~ . .. , . 49
anulara todas as suas boas acgoes, se ele ceder. A derradeira prova substitui o Juizo Final.”

Propomos de seguida a audigdo da Giaccona di Paradiso e dell'Inferno, obra datada de 1677, de
um autor anénimo milanés. A interpretacdo ser-nos-a brindada pelo agrupamento I'Arpeggiata, sob
a direccdo de Christina Pluhar. Serdo intérpretes solistas o contratenor Philippe Jaroussky e o
baritono Fulvio Bettini que representam, respectivamente, as vozes do Paraiso e do Inferno. Nesta
obra, somos informados sobre as maravilhosas delicias que esperam aqueles que irdo para o

paraiso, assim como sobre 0s terriveis tormentos destinados aos condenados ao Inferno.

I Giaccona di Paradiso e dell'Inferno — Anénimo 3:17

Deixemos para trds os primoérdios da Era Moderna e avancemos ao encontro da modernidade, ja
nos finais do século XIX. VVamos ao encontro de um compositor obcecado com a morte e que ja foi
citado em anteriores programas: Gustav Mahler. A sua segunda sinfonia, dita Ressurreigdo,
apresenta-se como um grande fresco, onde 0 compositor nos apresenta grandiosas e exaltantes
cenas, cruzando imagens de horror, de terror e de violéncia com imagens de paz, de lirismo e de
ternura. Depois de uma sucessdo de impressionantes quadros musicais, Mahler reserva-nos um
final grandioso onde se expressa uma confianga absoluta na ressurreicdo. Recorrendo a uma
histrionica parafernalia orquestral e coral, Mahler conduz a sinfonia a um final apote6tico. Neste
climax, a massa sonora, grandiosa, avassaladora e gloriosa, parece dar-nos a impressao de que a
vida eterna se destina a toda a humanidade e ndo apenas a alguns. O autor destas palavras atrever-
se-ia até a sugerir, numa interpretacdo pessoalissima deste grandioso final da Segunda Sinfonia de
Mahler, que o proposito universal definitivo, se destinaria a assegurar a fusdo do divino com o
humano. Estariamos, assim, perante uma escatologia segundo a qual o prop6sito do universo é o de

humanizar Deus e o de divinizar a humanidade.

9 Philippe Aries — Sobre a Histdéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média: pp. 36-37
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Despedimo-nos desta emissdo do Jogos Funerarios na companhia de Gustav Mabhler, ouvindo o
final do 5° e dltimo andamento da Sinfonia N° 2, Ressurrei¢cdo, huma interpretacdao do soprano Elly
Ameling, do contralto Aafje Heynis, do coro da Radio da Holanda e da da Orquestra do

Concertgebouw de Amsterddo, sob a direc¢do do maestro Bernard Haitink.

Final do 5° andamento da Sinfonia N° 2 — Mahler 4:30

Indicativo final (com indicacdo da autoria, locucdo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Opening de Glassworks (Philip Glass)

- Fantasia sobre um tema de Thomas Talllis (Ralph VVaughan Williams)
- Ground (Henry Purcell)

- Benedictus de “Amass for peace” (Karl Jenkins)

- Intermezzo de “Cavalaria Rusticana” (Pietro Mascagni)

“As outras pessoas sdo verdadeiramente desagraddveis. Ndo ha
sociedade possivel além de mim proprio.” (comentério de Lord Goring
na peca Um Marido Ideal, de Oscar Wilde)

6.9 — O Inferno séo os Outros (27/11/2011)

Hiperligacdo: http://www.rtp.pt/play/p330/e65457/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacdo de obras + citacdes) 18:00

Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45

O Inferno sdo os outros!

Danca das Escravas — Dangas Polovtsianas — Borodin 2:33

Escutdmos a Danga das Escravas, um excerto das Dangas Polovtsianas da 6pera “O Principe Igor”
de Alexandr Borodin, numa interpretacdo levada a cabo pelo Coro e pela Orquestra Sinfonica da

Radio de Liubliana, sob a direccdo de Marko Munih.

Separador REQUIEM requiem 0:24

“Para morrer basta estar vivo!” — diz a sabedoria popular. Mas isso ndo significa que, para
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morrer, seja necessario perder a vida. Por vezes, morremos as maos dos outros, continuando a viver
todos os dias uma vida de infernais tormentos. Uma vida de infernais tormentos porque cada
segundo que passa poderia ser mais feliz se a morte substituisse a vida. Assim, ha condi¢cbes em
gue a vida se pode tornar de tal forma infernal, que a morte pode ser encarada como uma béncéo. E
h& quem morra todos os dias com a vida que leva pois, a medida que os sonhos morrem, a vida
perde sentido, orientacdo, nexo, causalidade. H& quem tenha uma vida de morte porque toda a sua

vida é feita de injusticas permanentes, de abusos recorrentes e de sofrimentos insolventes.

Dizia Jean-Paul Sarte que “O inferno sao os outros”. Esta emissdo do Jogos Funerarios ndo sera
dedicada & morte fisica e aos seus multiplos questionamentos histéricos, socioldgicos e
musicologicos, mas sim aos diferentes aniquilamentos e amesquinhamentos que a vida nos
proporciona, uns de origem puramente aleatdria, outros decorrentes da vontade propria do ser
humano. Podemos morrer, continuando vivos, por sermos vitimas de esclavagismo, por sermos
exilados ou ostracizados, por sermos aprisionados, por sermos silenciados e até por sermos

castrados... Sim, castrados! Castrados no seu duplo sentido, o literal e o figurativo!

Podemos comegar precisamente pelo sentido literal da castragdo. Sdo Paulo, esse santo tdo querido
do cristianismo pelo papel que desempenhou na universalizacdo da palavra de Jesus Cristo, tinha
uma estranha concepcdo sobre o sentido da universalizacdo. Para ele, a universalizacdo do
cristianismo teria de passar pela submissdo de metade dos seres humanos a outra metade.
Recordemos as palavras de S. Paulo, na 1* Carta aos Corintios: “AS mulheres estejam caladas
nas igrejas, porque Ihes néo é permitido falar; mas estejam sujeitas, como também ordena

a lei. E, se querem aprender alguma coisa, interroguem em casa a seus proprios maridos;

porque é indecente que as mulheres falem na igreja.”

A interpretacdo literal e absoluta das palavras de S. Paulo levou a que, logo no século IV da era de
Cristo, as vozes femininas fossem banidas das igrejas cristds. No inicio, foram substituidas por
rapazes e por falsetistas mas, com o passar dos séculos, a procura crescente de vozes agudas
conduziu ao desenvolvimento de um tenebroso e cruel negécio de produgdo de castrati, negdcio
esse que proliferou @ medida das crescentes necessidades e exigéncias da polifonia e do
virtuosismo. Assim, em Roma, do inicio do século XVII ao final do século XIX, instituiu-se a
norma segundo a qual as vozes de soprano e de alto deviam ser executadas exclusivamente por

castrados, pelo menos no que se refere a interpretacdo de musica sacra.

No ano de 1668, o papa Clemente IX decreta que “sob pena de severa puni¢do, nenhuma mulher

podera deliberadamente aprender musica com a finalidade de ser empregue como cantora”.™

*% S50 Paulo — 1¢ Carta aos Corintios — 14:34-35
>! Citacdo (traduzida do inglés) retirada das notas da edicdo discografica Sacrificium- The Sacrifice of
Hundreds of Thousands of Boys in the Name of Music (Cecilia Bartoli celebrates “The Age of the Castrato”)
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Como consequéncia directa do papal decreto, as vozes femininas sdo igualmente banidas dos
teatros barrocos. E, apesar de esta proclamacdo ter efeitos obrigatorios apenas nos Estados papais,
ndo deixou de ter aplicacdo noutras regides da Europa. Assim, nos séculos XVII e XVIII,
castravam-se anualmente entre dois mil e trés mil rapazes s6 na cidade de Napoles, estimando-se
um minimo de quatro mil castra¢des anuais em toda a peninsula italica! Recorde-se, uma vez mais,
quatro mil castragGes anuais, durante dois séculos, s6 em Italia. Deixo ao ouvinte o cuidado de
calcular as proporcdes desta atroz crueldade, recordando que estes rapazes eram submetidos a uma
operacdo violenta e cruel, numa época em que nao existia anestesia e muito menos condicdes
higiénicas para o exercicio de praticas cirdrgicas, pelo que era elevada a taxa de mortalidade
decorrente de semelhantes praticas. Por outro lado, os rapazes que sobreviviam a castracdo,
estavam destinados a uma vida ndo menos cruel: por discriminagdo ou decreto, estavam impedidos
de seguir carreiras eclesiasticas, politicas ou militares, ja para ndo falar do 6bvio impedimento de

constituir familia e de gerar descendéncia.

Assim, a interpretacdo excessiva, literal e obsessiva das palavras de S. Paulo, conduziu a castragéo
de alguns milhdes de rapazes, cuja existéncia ficou, para sempre, duramente marcada, para maior
gléria do Senhor. Estranha-se, ainda por cima, que estes rapazes, depois de castrados, nédo
pudessem exercer funcOes eclesiésticas! Sera que as vocagdes eclesiasticas s6 atingem seres

humanos ndo castrados?

Sim, meus caros ouvintes, as vezes, o Inferno sdo os outros! E, as vezes, s6 a morte pode consolar

semelhantes infernos!

I Ah ch'infelice sempre - Cessate, omai cessate — Vivaldi 5:15

Da cantata “Cessate, omai cessate”, RV 684, de Antonio Vivaldi, escutimos a 4ria “Ah,
ch'infelice sempre”, pela mui bela e nada castrada voz do contra-tenor Andreas Scholl, que contou

com a direcgdo de Chiara Banchini, a frente do Ensemble 415.

Deixemos para trés as historias das castrac@es literais, para nos ocuparmos de outros infernos, que
é como quem diz, de outras formas de nos castrarmos uns aos outros. Havera tormento mais
paradoxal do que o de um amor nédo correspondido, onde a beleza se confunde com a crueldade, o

amor com a falsa esperanca e a paixdo com uma morte atroz por cada segundo que passa?

I Si dolce ¢ 'l tormento — Monteverdi 3:48

Pela belissima voz do contratenor Philippe Jaroussky ouvimos o lamento “Si dolce é 'l tormento”,

escrito por Claudio Monteverdi em 1624. Christina Pluhar dirigiu o agrupamento L'Arpeggiata.

A infidelidade amorosa é uma outra condicdo que tem atormentado a vida de milhdes e milhdes de

pessoas. A conta das infidelidades amorosas, mentimos, sofremos e matamos. Sabemos o
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sofrimento que uma infidelidade amorosa pode causar. Muitas vezes, ao ponto de conduzir ao
suicidio ou ao homicidio. A este proposito solicitamos a sua especial atencdo para o belissimo

lamento L’Eraclito_amoroso, que ouviremos de seguida; novamente pela voz do contra-tenor

Philippe Jaroussky, numa obra escrita pela compositora veneziana Barbara Strozzi. Recordemos
que esta obra data de 1651, pelo que antecede em 17 anos o ja referido e citado decreto de 1668, no
qual o Papa Clemente IX proibe terminantemente que as mulheres estudem musica com fins

profissionais.

L'Eraclito amoroso — Strozzi 5:59

Ora, como as vozes femininas foram expulsas dos templos e dos teatros durante alguns séculos,
tudo porgue um santo ndo queria que as mulheres abrissem a boca nas igrejas, talvez ndo seja
despropositado escutar um pequeno excerto de um Requiem escrito especificamente para vozes
masculinas. Assim, convidamo-lo a escutar o “Requiem Aeternam” da Missa Pro Defunctis,
escrita para vozes masculinas, pelo compositor francés Pierre de Bouteiller, que viveu entre 1655 e
1717. A interpretacdo fica a cargo do agrupamento Le Concert Spirituel, sob a direc¢do de Hervé
Niquet.

Requiem Aeternam — Requiem — Bouteiller 2:04

E verdade que as crencas religiosas tém levado a humanidade por caminhos de tragédias e de
sofrimentos. Hoje, pode parecer-nos ligeiro ou irrelevante o sofrimento de que foram vitimas
centenas de milhdes de mulheres, consideradas como pouco mais do que seres humanos, no seio de
culturas profundamente misoginas e agressivas para a condi¢do feminina, ao ponto de serem
tratadas como objectos e reduzidas a um estatuto de submissdo e de subalternidade. E, se a
condi¢do feminina j& sofreu condigdes infernais a custa das visdes misoginas que as religides
impuseram ao longo de milénios, pior ainda quando os diferentes poderes se aliam com a
finalidade de impor dominagdes pouco escrupulosas. Assim, sera de estranhar que em Portugal, no
ano transacto, mais de 40 mulheres tenham sido assassinadas pelos seus maridos ou companheiros,
guando temos conhecimento de decisfes judiciais que libertam violadores, alegando que a culpa é
das mulheres violadas? Sera por mero acaso que, nos tempos que correm, ainda ouvimos lideres e
responsaveis religiosos defender a tese de que as mulheres violadas sdo as principais culpadas

dessa violéncia porque ndo se vestem decentemente?

Stride la vampa — O Trovador — Verdi 2:57

Acabamos de ouvir, pela voz do meio-soprano Fiorenza Cossotto, a aria de Azucena, “Stride la
vampa”, da épera “O Trovador” de Giuseppe Verdi. A Orquestra Nova Filarmonia de Londres foi

dirigida pelo maestro Zubin Mehta.
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A vida ja é infernal quando temos de aturar a opressdo de um poder especifico. Mas, quando
diferentes esferas de poder se aliam com a finalidade de exercer opressao sobre os cidaddos, entdo
sim, o corrupto poder infernal pode tornar-se absolutamente corrupto e infernal. Quantas vezes 0s
poderes politicos, aliados aos poderes religiosos, tornaram tenebrosos os dias e as noites dos nossos
antepassados, muitas vezes em nome de interesses supostamente santos, benditos e justos? Que
justica pode haver na discriminacdo de pessoas em fungdo da etnia, da raca ou da confissdo
religiosa? Na nossa Histdria, ja se cometeram muitas injusticas, entre as quais as do esclavagismo,

as da misoginia e as da intolerancia religiosa figuram certamente em lugar de destaque.

Chamamos a sua aten¢do para o édito que decreta a expulsdo dos mouriscos do Reino de Valéncia,
no inicio do século XVII, édito esse que impde a separacdo de familias. Consegue o caro ouvinte
imaginar o tormento da sua vida se fosse obrigado, pelos poderes instituidos, a separar-se dos seus
pais, dos seus filhos ou dos seus netos, tendo de abandonar os seus bens, as suas propriedades e as
suas comunidades, para viajar e viver definitivamente para um outro pais? Pois, foi isso mesmo
gue fizemos a judeus, a mouriscos e a tantos outros. Tudo em nome de santos interesses e de

declaragdes de publicas virtudes.

Os mouriscos, que representavam na sociedade espanhola, no inicio do século XVII, entre 325 mil
a 425 mil pessoas, eram os descendentes das populagdes mugulmanas que, sensivelmente um
século antes, tinham sido forgados, pelos poderes politicos e religiosos, a converterem-se ao
cristianismo, assim como a abandonar a lingua &rabe e a adoptar o castelhano, entre outras

violéncias a que foram submetidos ao longo do século XVI, alids como sucedeu com o0s judeus.

No ano de 1609, o rei Filipe Ill de Espanha decide promulgar a expulsdo dos mouriscos,
obrigando-os a pagar as passagens para o norte de Africa, onde foram atacados pelas populacées
autoctones. Este Filipe 111 de Espanha ostentava outros titulos: entre eles, era Filipe I, rei de
Napoles, da Sicilia, rei titular de Jerusalém, rei da Sardenha, assim como Filipe Il de Portugal. Para
além disso, também era Duque de Mildo, Conde de Artois, Conde da Borgonha e Conde de

Charolais. Passou a histéria como Filipe, o Piedoso!

Pela voz de Francisco Rojas, vamos ouvir, em castelhano, o Edito da expulsdo dos Mouriscos do

Reino de Valéncia, datado de 1609, édito assinado pelo rei Filipe, 1l de Espanha e I de Portugal.

Edito da expulsdo dos mouros do Reino de Valéncia 5:29

Por vezes, no entanto, os poderosos limitam-se a usar o poder de forma abusiva, colocando-o ao

servigo dos interesses mais mesquinhos, indignos e primarios.

Pela voz do baritono Georges London, acompanhado pelo Coro e pela Orquestra da Academia de
Santa Cecilia de Roma, sob a direccdo de Francesco Molinari-Pradelli, vamos ouvir o final do |

Acto da Opera Tosca, de Giacomo Puccini, no qual a lasciva, brutal e delirante voz do Bardo
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Scarpia se funde com o esplendor e o fervor religioso do Te Deum entoado pelo coro.

I Va Tosca — Tosca — Puccini 4:42

Sim, meus caros ouvintes, definitivamente, o inferno sdo os outros! E, para que conste, 0s outros
dos outros somos nés, pelo que nos podemos ser o inferno dos outros. Podemos tornar infernal a
existéncia de outros seres humanos apenas e sé porque ndo gostamos de certas ragas ou etnias,
porque detestamos que as mulheres usufruam dos mesmos direitos que os homens, porque nao
suportamos a existéncia ou a presenca de homossexuais, porque ndo gueremaos aturar imigrantes ou
crentes de outras religides, porque achamos que somos melhores que 0s outros, porque nos

consideramos superiores aos outros, porque julgamos que o mundo seria melhor sem 0s outros.

No meio de tantos discursos heterofébicos, onde se veiculam tantos discursos de odio a diferenca e
a diversidade, onde se propagandeia o 6dio e a aversdao em funcdo da raga, da nacionalidade, do
credo religioso, do género, da orientagdo sexual, da posicdo politica ou ideoldgica e até da regido
ou do clube desportivo, nds, seres humanos, somos capazes de inventar todo o tipo de infernos,
partindo sempre do pressuposto que NOS somos melhores que os OUTROS. Porque razio
cultivamos tanto o medo da diferenca e da diversidade? Serd que nos vamos emancipar de
semelhantes esquizofrenias colectivas. Marcello Duarte Mathias disse um dia que “A maturidade
atinge-se quando naturalmente se prescinde de mistificagbes. Tanto nos povos como nos

individuos. Resta saber se é possivel!”.*

A vida pode proporcionar muitas castragdes a conta dos infernos que inventamos uns para 0S
outros. Recordamos que esta nossa emissao comegou com uma alusdo a escravatura. Terminamos
agora, recordando apenas que a escravatura ndo tem de ser necessariamente material, havendo
muitas formas de sermos intelectualmente escravizados, menorizados, submetidos e calados.
Enfim, ha muitas formas de viver com grilhetas e o maior de todos os escravos sera sempre aguele
gue considera legitimas as grilhetas que carrega. E, recordamos, estas ndo tém por que ser

materiais!
Como disse o grande poeta Alberto Caeiro:

“Tornam-n0s pequenos porgue nos tiram o que 0s nossos olhos nos podem dar,

S , 53
E tornam-nos pobres porque a nossa unica riqueza é ver.”

Acrescentariamos nés que, para além de nos tornarem pobres, nos roubam a vida, quando nos
querem calados, submissos e acéfalos. O maior de todos os siléncios de morte € o siléncio daqueles
gue aceitam ndo ter voz, que decidem ndo reclamar, que decidem calar perante as injusticas da

vida. Ficar calado perante as injusticas é aceitar como legitimo o inferno dos outros!

>> Marcello Duarte Mathias — No Devagar Depressa dos Tempos: Notas de um Didrio 1962-1969
> Alberto Caeiro — O Guardador de Rebanhos — Poema VI
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Terminamos esta emissdo do Jogos Funerarios, deixando-o na companhia do coro a boca
fechada, da 6pera Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, numa interpretacdo do Coro e da

Orquestra da Opera de Roma, sob a direccdo de Sir John Barbirolli

Coro a boca fechada — Madame Butterfly — Puccini 3:23

Indicativo final (com indicacdo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:
- Opening de Glassworks (Philip Glass)
- Cavatina (Stanley Myers)

“Tudo o que a humanidade faz é através das iniciativas dos inventores, grandes
ou pequenos, e da imitagdo por parte de todos os outros. Sdo os individuos que
apontam o caminho, estabelecem os padrdes. A rivalidade entre padrGes é a
histéria do mundo.” (William James — 1908)

“E a prova final da omnipoténcia de Deus que ele n3o tenha de existir para nos
salvar.” (Reverendo Mackerel, The Mackerel Plaza, de Peter de Vries)

6.10 — A Morte de Deus (04//12/2011)

Hiperligacéo: http://www.rtp.pt/play/p330/e65972/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucao (texto + apresentacdo de obras + citacdes) 20:00

Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45

No ano de 1883, o fil6sofo alemdo Friedrich Nietzsche anunciou, na sua obra “Assim falava

Zaratustra”, que Deus estava morto!

Introdugéo do 5° Andamento da Sinfonia N° 2 — Mahler 1:40

Em boa verdade, a morte de Deus ja tinha sido anunciada no ano anterior. Em “A Gaia Ciéncia”,
de 1882, Nietzsche anuncia ndo apenas a morte de Deus mas, mais do que isso, identifica o
responsavel por essa morte: “Fomos n6s que 0 matamos”.

“O maior acontecimento destes Gltimos tempos — 0 saber que Deus estad morto, que a crenga no
Deus cristéo se tornou impossivel — comega a lancar as suas primeiras sombras na Europa”, diz-

nos o filésofo aleméo.
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A modernidade matou Deus mas, se Nietzsche teve a coragem de anunciar o crime e de apontar o
dedo ao assassino, também é verdade que nenhum compositor da sua época se atreveu a escrever
um Requiem a memoria de Deus. Perpetrdmos o homicidio mas esquecemo-nos por completo de
fazer o enterro ao falecido, de Ihe prestar as Gltimas homenagens, de Ihe fazer as exéquias fanebres

e ainda menos de lhe encomendar a alma.

Duas fanfarras do “Martirio de Sao Sebastido” — Debussy 2:27

Os deuses também morrem. E, para o provar, basta recordar o impressionante nimero de
divindades que a humanidade ja inventou - alguns dezenas de milhares - encontrando-se a maioria
dessas divindades enterradas nos livros de Histdria ou em algumas representacGes pictéricas e
escultéricas presentes nos museus e nos palacios. Hoje em dia, ninguém venera Apolo, Lug,
Ahura-Mazda, Osiris, Odin, ou Juno. Ninguém sacrifica animais, ninguém celebra cerimonias e
ninguém executa rituais para homenagear Zeus, Jupiter, Hérus, Toutatis ou Cronos. Estes deuses,
apenas alguns entre milhares deles, estdo mortos. Uma boa parte deles, alias, foram mortos por
crentes e por religides de outros deuses. Os deuses morrem a partir do momento em que deixam de
ter fiéis que celebrem rituais em seu nome. Morrem porque perdem valor simboélico e deixam de
significar algo para o ser humano. Os deuses vivem apenas e sO enquanto tém fiéis dispostos a
genuflectir perante as suas estatuas e a erguer templos onde 0s possam venerar.

A humanidade ja deu a luz dezenas de milhares de deuses e ja assassinou quase outros tantos. Esta

terd sido, alias, uma das tarefas a que a humanidade se entregou com maior dedicacdo, prazer e

delirio: assassinar as divindades alheias.

Divinités du Styx — Alceste — Gluck 4:25

Em boa verdade, quando Nietzsche anunciou a morte de Deus, s estava a dar continuidade a todo
um conjunto de declaragdes filosoficas e cientificas, filhas da modernidade, que ja tinham feito
esse anuncio por outras palavras: em 1729, o sacerdote rural Jean Meslier declarou firmemente a
sua incapacidade de acreditar em Deus e morreu como ateu; Voltaire promoveu a circulagdo das
memorias de Jean Meslier, onde o sacerdote afirmava que o espaco infinito de Newton era a Unica
realidade eterna, que apenas a matéria existia e que a religido ndo passava de um instrumento de
dominag&o dos ricos sobre os pobres; um pouco mais tarde, o filésofo escocés David Hume conclui
pela inexisténcia de qualquer razdo filosofica que sustente a crenga em algo que se encontra para
além da nossa experiéncia empirica; também nessa época o fildsofo francés Denis Diderot se
atreverd a defender posicGes semelhantes, facto que o conduzird a prisdo, apesar deste negar ser
ateu, limitando-se a afirmar simplesmente que Ihe era indiferente se Deus existia ou ndo; mais
tarde, Diderot ird abandonar esta posi¢cdo agnostica para assumir definitivamente que nada mais

existe para além da natureza; Diderot dava um passo a frente de Espinosa e declarava que havia
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apenas natureza e nenhum Deus; ainda na segunda metade do século XVIII, Paul Heinrich, bardo
de Holbach, publicou a sua biblia do materialismo ateu, onde declara a inexisténcia de qualquer
alternativa sobrenatural a Natureza; por fim, Pierre-Simon de Laplace envereda pelo mesmo

caminho e prescinde totalmente da existéncia de Deus para explicar a realidade Fisica.

Aos poucos, o seculo das Luzes fazia despontar a Ciéncia como instrumento inteligivel capaz de
libertar a Humanidade dos infantilismos religiosos. Segundo Holbach, “Se a ignoréncia no que
respeita a Natureza deu origem aos deuses, 0 conhecimento da Natureza terd por consequéncia

destrui-los”.>

Excerto do 1° Andamento da Sinfonia N° 2 — Mahler 0:34

O despontar do ateismo, ao longo do século XVIII, ndo foi mais do que o despertar depois de um
entorpecimento de milénios, ja que os primeiros ateismos remontam aos primeiros fildésofos gregos,
cerca de cinco séculos antes de Cristo. No entanto, a afirmacdo do ateismo iluminista tende a
afirmar-se progressivamente como digno e respeitavel, depois de ter sido considerado, durante
muito tempo, como uma posic¢ao absolutamente reprovavel, sendo alias, muitas vezes, colocado ao

nivel dos maiores insultos e das piores acusagdes que podiam dirigir-se a alguém.

Convém recordar que o materialismo sofreu, ao longo de séculos, a perseguicdo directa das Igrejas,
nomeadamente da Igreja Catolica, devido ao facto desta corrente da Fisica colocar em causa o0
dogma da transubstanciacdo. Recordemos também que a condenacdo a morte na fogueira de
Giordano Bruno ndo decorreu de qualquer declaragdo que este tivesse proferido contra Deus, mas
sim do facto de este se ter atrevido a defender o atomismo, isto é, a Fisica Materialista. Giordano
Bruno morreu na fogueira, assim como muitas mais pessoas que se atreveram a discordar do
dogma da transubstanciacdo e, durante séculos, o progresso cientifico ficou impedido de se

concretizar, a conta da imposicéo da fisica aristotélica por parte da Igreja Catolica.

No século XIX, no entanto, ndo se questiona apenas a existéncia de Deus. Agora, 0S progressos
cientificos e tecnoldgicos conduzem a humanidade para um novo espirito de autonomia, de
independéncia e de liberdade face a Deus. Em boa verdade, para muitos autores do século XIX,
ndo importa questionar apenas a existéncia de Deus. Se Deus ndo morreu, entdo ndo resta outra
obrigacdo aos seres racionais e emancipados a ndo ser mata-lo. Assim, ao longo do século XIX,
Ludwig Feuerbach, Karl Marx, Charles Darwin, Friedrich Nietzsche e Sigmund Freud, entre outros
autores, cientistas, fildsofos e intelectuais, ergueram cosmogonias ateistas, onde Deus ndo era
necessario, sendo colocado ao nivel da supersticdo e da beatitude. Tinha chegado a era em que

Deus se torna prescindivel e o Super-Homem nietzscheniano devia ocupar o seu lugar.

I Final de “O Crepusculo dos Deuses” — Wagner 6:03

>* Paul H. D. Holbach - Bom Senso — Manual do Ateu
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No inicio do século XIX, Hegel ja havia questionado a légica de um Deus temperamental e
vingativo, de um deus tirano que exige uma submissdo total e absoluta a leis intoleraveis e
mesquinhas. Para Hegel, os cristdos tinham caido no mesmo erro dos judeus, ao inventarem um
déspota divino, mais preocupado com sentimentos de culpa, vingangas, julgamentos e condenacdes
eternas, do que em sentimentos de amor, de paz, de igualdade e de fraternidade. Hegel acabara por

afirmar que o divino é uma dimenséo da nossa humanidade.

Contemporaneo de Hegel, Schopenhauer declara que nem o Absoluto, nem a Razdo, nem Deus,
nem Espirito actuam sobre o mundo. Nada actua no Mundo a ndo ser a vontade de viver, instintiva

e bestial.

Pouco depois, Feuerbach argumentou que Deus ndo passava de uma projeccdo das fragilidades
humanas: se o homem era finito, imperfeito e fraco, Deus tinha de ser infinito, perfeito e

omnipotente. Segundo Feuerbach, Deus era apenas um espelho das imperfei¢des humanas.

A estes autores, seguiu-se Karl Marx na linha de fogo, disposto a soltar toda a artilharia em cima de
Deus e das religides. Para Marx, as religides ndo sdo mais do que o 6pio do povo, isto €, meras
panaceias destinadas a tornar suportavel o sofrimento dos povos. “Para se alcancar a verdadeira
felicidade — diz-nos Marx - é necessaria a aboli¢ao da religido como felicidade iluséria do povo™.
Esta afirmacdo de Marx pode ser cruzada com os indicadores de bem-estar social dos povos do
Mundo: sabemos hoje que os paises que apresentam valores mais elevados de bem-estar social sao
aqueles onde o ateismo, o agnosticismo e a irreligiosidade sdo mais elevados; pelo contrério, os
paises onde os cidaddos estdo submetidos a niveis mais elevados de sofrimento sdo aqueles onde
ndo se observam posicionamentos afastados das religides e de Deus. Parece ser cada vez mais
evidente que, onde existe inseguranca, instabilidade, sofrimento e miséria, a Religido e Deus

marcam a sua presenca, tal como Karl Marx tinha denunciado.

Também em meados do século XIX, Charles Darwin introduz a sua revolucionaria Teoria da
Evolucdo das Espécies, encostando a parede o livro do Génesis e desferindo um golpe fatal nas

interpretacdes literais da Criagdo do Universo, da Vida e da Humanidade.

Mais tarde, Sigmund Freud acusa a religido de ndo ser mais do que uma “psicose colectiva” e a
ideia de Deus uma ilusdo que devia ser posta de lado pelo ser humano maduro. Para Freud, Deus
ndo € uma mentira. Trata-se apenas de um mecanismo do inconsciente destinado a exaltar a figura
paterna, surgindo Deus da necessidade e do desejo infantil de modelar um pai forte, protector e
justo. Deus ndo é, para Freud, mais do que a projec¢do dos desejos e das insegurangas infantis, pelo
que a religido também ndo é mais do que a representacdo das ilusbes da infancia da humanidade,

razdo pela qual este achava que nos deviamos emancipar e libertar das mesmas.

N&o é, portanto, de admirar que, neste quadro de crescente questionamento de Deus e da Religido
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Friedrich Nietzsche tenha declarado o 6bito de Deus, acusando a Humanidade de ser responsavel

pelo seu assassinio.

“Onde esta Deus? - pergunta Nietzsche em «A Gaia Ciéncia» - (...) Matdmo-lo n6s — tu e eu! N6s
somos os seus carrascos! Somos todos assassinos! Mas como se fez isso? (...) Ndo se escuta ja o
ruido dos coveiros que enterram Deus? Nao sentem ja o cheiro da podriddo de Deus? - porque 0s
deuses também apodrecem! Deus esta morto! Deus permanecerd morto! E fomos nés que o
matamos! Mas como nos podemos consolar, nos, os assassinos dos assassinos? (...) A grandeza

deste acto ndo sera demasiado grande para n6s?”>°

I Inicio do 1° andamento da Sinfonia Flnebre e Triunfal — Berlioz 3:00

A humanidade ja ndo pode suportar um Deus tenebroso, justiceiro, cruel e ciumento. Hegel tinha
feito um derradeiro esforco para salvar Deus mas, segundo Nietzsche, Schopenhauer tinha sido o
primeiro ateu a declarar o 6bito de Deus. O primeiro entre muitos outros. Ougamos 0 que, este

propésito, nos diz George Minois, na sua extensa «Historia do Ateismo»:

“O século XIX salda-se por um enorme salto em frente da descrenga sob todas as formas praticas
e tedricas: o recuo da pratica religiosa em todas as categorias sociais, a elaboragdo de grandes
sinteses ateistas de dimens@es triunfantes, o aparecimento de movimentos que se mostram de
forma agressiva anti-religiosos e prosélitos (...). A filosofia, a ciéncia, a historia, a sociologia, a
medicina, a psicologia e a psicandalise exigem pelos seus representantes mais autorizados a morte
de Deus, mesmo se tém a consciéncia de que o seu enterramento corre o risco de se prolongar

ainda por muito tempo.”®

O proprio Nietzsche tinha afirmado algo de semelhante em «A Gaia Ciéncia»: “Deus esta morto:
mas, considerando o estado em que se encontra a espécie humana, talvez ainda por um milénio

existirdo grutas em que se mostrara a sua sombra”.

I Dies irae + Quantus tremor + Tuba mirum — Requiem — Zelenka 2:16

Se Deus esta morto ou ndo, ndo sabemos e, provavelmente, nunca o saberemos. Sabemos, no
entanto, que o espirito de um Deus cruel, segregador, preconceituoso e moralista ainda estd bem
vivo. Preste atencdo, caro ouvinte, a pequena lista de horrores que as noticias nos tém oferecido ao

longo destes Gltimos trés anos:

— Em Espanha, um tribunal condenou o Arcebispado das Canarias a indemnizar uma professora

> Friedrich Nietzsche, citado por Georges Minois — Histdria do Ateismo: p. 624
> Georges Minois — Histdria do Ateismo: p. 631
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que tinha sido despedida de uma escola catélica por esta, imagine-se, viver com um homem

com quem néo estava casada;’’

— O Vaticano criticou duramente a escolha de Robert Edwards, pai da fecundacéo in vitro, para
Prémio Nobel da Medicina no ano de 2010;

— O Arcebispo de Bruxelas, Monsenhor André-Mutien Léonard, considera que “a epidemia da

SIDA ¢ uma forma de justica imanente”;>

— O Papa Bento XVI, por sua vez, foi a Africa dizer que “ndo se pode resolver o problema da
SIDA com a distribuicdo de preservativos; pelo contrario, a sua utilizacdo agrava o

60
problema”;

— Um outro cardeal da Igreja Cat6lica, o mexicano Javier Lozano Barragan, afirma

categoricamente que “os homossexuais nunca entrardo no reino dos céus”;**

— Também do México, o arcebispo Nicolas de Jesus Lopez Rodriguez, entende que “com decotes
pronunciados e mini-saias, as mulheres estdo a provocar os homens”, pelo que elas sdo as

principais culpadas das violages de que sio alvo;*

— Por sua vez, o pastor evangelista norte-americano Michael Pearl defende a tese de que os pais

devem castigar os filhos com chicotes, tal como é aconselhado na biblia;®

— Por fim, aqui mesmo ao lado, em Espanha, o arcebispo de Granada, Javier Martinez, afirmou
recentemente que, “se a lei do aborto permite que as mulheres matem uma crianca indefesa, da
também aos homens o direito absoluto, sem qualquer limite, de abusar do corpo dessas

T . 64
mulheres, para que a tragédia se vire contra elas”.

I Dies irae + tuba mirum — Requiem — Verdi 4:25

Se Deus esta morto, ndo sabemos. Sabemos, em todo o caso, que persistem inimeras grutas onde a
sombra de um Deus medieval se encontra bem vivo, a espera da primeira oportunidade para revelar
a sua verdadeira face a luz do dia. Ja a nossa Irma Lucia disse, a prop6sito do atentado perpetrado
na Prag¢a de S. Pedro contra Jodo Paulo II, que “nenhuma bala pode matar se essa ndo for a

vontade de Deus”.® Serei eu 0 (nico a constatar 0 6bvio, no que diz respeito aos milhdes de

> http://expresso.sapo.pt/espanha-tribunal-multa-igreja-por-despedir-professora-que-vivia-com-um-
companheiro=f545298

*® http://expresso.sapo.pt/vaticano-critica-escolha-do-nobel-da-medicina=f607348

>® http://expresso.sapo.pt/o-idiota-arcebispo-de-bruxelas-considera-a-epidemia-de-sida-justica-
imanente=f610323

% http://expresso.sapo.pt/papa-diz-que-preservativos-nao-combatem-a-sida=f503444

® http://expresso.sapo.pt/cardeal-diz-que-homossexuais-nunca-entrarao-no-reino-dos-ceus=f550857
®2 http://www.mdig.com.br/?itemid=4976

® http://www.in.pt/Paginalnicial/Sociedade/Interior.aspx?content_id=2108132&page=-1

® https://www.youtube.com/watch?v=c8uBK4vTMMc (minuto 2)

® http://www.sitiodolivro.pt/fotos/livros/9789898134004 1268929154.jpg
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inocentes que tém perdido as suas vidas, baleados nos mais diversos teatros de guerra e de crime?
Seré que alguém pode classificar um Deus como bondoso, se esse Deus decide impedir que uma
bala mate um Papa, enquanto fica indiferente perante os milhdes de inocentes que tém sido mortos
por todo o tipo de balas? Ainda chega a santa, esta nossa Irméa Ldcia!

I Confutatis — Requiem — Dvorak 4:15

O Deus de Abrado ndo parece estar nada morto. Pelo contrario, encontra-se moribundo, com
imensos adeptos por esse mundo fora, dispostos a sancionar a ideia de uma divindade aterradora,
egoista, misogina, homofdbica, etnocéntrica, vingativa, cruel, ciumenta e subjugadora. Este Deus,
tipico da pré-modernidade, parece estar longe da morte. Depois de um periodo em que a
Humanidade parecia ter aceitado as consequéncias do assassinio de Deus, ressurgiram velhos
discursos apocalipticos e velhas apologias dos mais variados tipos de preconceitos e de
discriminagoes.

Em “A desilusdo de Deus”, Richard Dawkins relata uma experiéncia levada a cabo pelo psicélogo
George Tamarin, junto de criangas e jovens israelitas com idades entre os 8 e os 14 anos. A
experiéncia destinava-se a confrontar as crian¢as com o relato biblico da batalha de Jericd, que faz
parte do livro de Josué. As criangas s6 tinham de dizer se achavam moralmente aceitavel esse
episadio biblico, segundo o qual os exércitos de Josué, seguindo as ordens de Deus, arrasaram por
completo a cidade de Jericd, matando todos quantos nela viviam: homens e mulheres, idosos e
criangas, bois, ovelhas e jumentos. Confrontadas com este episodio biblico, verificou-se que 3/4

das criangas aprovaram total ou parcialmente este genocidio biblico.

No entanto, Tamarin decidiu aplicar 0 mesmo teste a um grupo de controlo, mantendo a mesma
histéria mas substituindo o nome de Josué pelo de um general Lin e Israel pelo nome de um reino
chinés de ha 3 milénios. Neste caso, os resultados inverteram-se, verificando-se que a esmagadora

maioria dos jovens desaprovava este genocidio.

Apenas e sO a religido foi capaz de moldar a avaliacdo ética das criancas. A mesma historia,
contada com personagens distintas, tornava-se eticamente aceitavel ou inaceitavel em funcédo da
presenca ou da auséncia do vinculo religioso. “Foi a religido — diz Dawkins - que ditou a diferenca

entre a condenacdo e o aplauso do genocidio por parte das criancas”.

Chamamos a sua especial atengdo para o seguinte episodio, narrado por Karen Armstrong, na sua
obra, recentemente editada em Portugal, “Uma Histéria de Deus”: O judeu “Elie Wiesel, vencedor
do Prémio Nobel [da Paz, em 1986], vivera apenas para Deus durante a infancia, passada na
Hungria; a sua vida fora moldada pelas disciplinas do Talmude e esperara vir um dia a ser
iniciado nos mistérios da Cabala. Adolescente, foi levado para Auschwitz e, depois, para

Buchenwald. Na primeira noite que passou no campo da morte, olhando para o fumo preto que
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subia para o céu do crematorio para onde estavam a ser atirados os corpos da mée e da irma,
Wiesel soube que a sua fé fora consumida para sempre. Estava num mundo que correspondia
objectivamente ao mundo sem Deus imaginado por Nietzsche. «Nunca poderei esquecer aquele
siléncio noturno que me privou por toda a eternidade do desejo de viver», escreveu anos mais
tarde. «Também jamais esquecerei aqueles instantes que assassinaram o meu Deus e a minha

alma e transformaram em p6 os meus sonhos.»

Um dia, a Gestapo enforcou uma crianga. Até os SS se sentiam incomodados perante a perspectiva
de enforcarem um rapazinho diante de milhares de espectadores. A crianga que, recorda-se
Wiesel, tinha o rosto de «um anjo de olhos tristes», estava calado, livido e quase calmo ao subir
para o patibulo. Atras de Wiesel, outro preso perguntou: «Onde estd Deus? (...)». A crianca levou
meia hora a morrer, enquanto 0s presos eram obrigados a olhar para ele. O mesmo homem
perguntou outra vez: «Onde esta Deus neste momento?» E Wiesel ouviu uma voz dentro de si que

o fez dar a seguinte resposta: «Onde est& Ele? Ei-lo ali — esta a ser enforcado no patibulo.» (...)

O horror de Auschwitz — prossegue Karen Armstrong - é um desafio severo a muitas das ideias de
Deus mais convencionais. (...) Muitos judeus deixaram de poder aceitar a ideia biblica de um
Deus que se manifesta na Historia e que, como Wiesel, dizem ter morrido em Auschwitz. A ideia de
um Deus pessoal, que seja uma versdo alargada de nés mesmos, esta carregada de dificuldades.
Se esse Deus fosse omnipotente, podia ter impedido o Holocausto. Se ndo o conseguiu, entdo é

impotente e inutil. Se podia ter impedido e preferiu néo o fazer, é um monstro. (...)

Conta-se que um dia, em Auschwitz, um grupo de judeus levou Deus a julgamento. Acusaram-no
de crueldade e traigdo. (...) Ndo conseguiam arranjar desculpa nem circunstdncias atenuantes
para Deus e, por isso, consideraram-no culpado e, em principio, merecedor da pena de morte. O
rabino pronunciou o veredicto. Depois, olhou para cima e disse que o julgamento estava

encerrado: eram horas da oracéo da tarde.”®®

Recordemos as palavras de Nietzsche: “Deus esta morto! E fomos n6s que o matamos! A grandeza

deste acto ndo sera demasiado grande para n6s?”

Esta é, portanto, a pergunta final: Estamos a altura de semelhante deicidio?

I Introducado de “Assim falava Zaratustra” - R. Strauss 1:51

Esta emissdo de Jogos Funerarios, dedicada a morte de Deus, contou com excertos musicais

retirados:
Da Sinfonia N° 2 de Mahler;

De “O Martirio de Sdo Sebastido” de Debussy;

% Karen Armstrong — Uma Histdria de Deus: pp. 411-413
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Da Sinfonia Funebre e Triunfal de Berlioz;
Das operas “Alceste” de Gluck e “O Crepusculo dos Deuses” de Wagner;
Das Missas de Requiem de Zelenka, Verdi e Dvorak;

E ainda de “Assim falava Zaratustra” de Richard Strauss.

Indicativo final (com indicacéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:
- Gymnopédies e Gnossiennes (Erik Satie)
- Lothlorien da banda sonora de “O Senhor dos Anéis” (Howard Shore)

- Miserere (Gregorio Allegri)

“Os cobardes morrem inUmeras vezes antes da sua morte, mas o
homem corajoso experimenta a morte uma Unica vez.” (Julio César, em
Julio César de William Shakespeare)

"Quando uma grande cabega morre, todo o pais fica de luto e lamenta
a sua perda. Talham entdo na rocha uma imagem da grande cabega e
expdem-na a vista de todos, no largo do mercado. Para que a gente do
povo possa admirar bem essas cabegas de pedra e isso as leve a
reflectir humildemente na pequenez da sua, talham-nas em tamanho
muito maior do que o que na realidade tinham." (O Papalagui, p. 66)

6.11 — A Morte do Her6i (11//12/2011)

Hiperligaco: http://www.rtp.pt/play/p330/e66683/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacéo de obras + citagdes) 19:00

Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45

A representacdo da morte do heroi.

Excerto do “Lamento pela morte de Lourengo Medici - O Magnifico” — Isaac 1:54

Como introducdo desta emissdo do Jogos Funerarios, escutamos um excerto do “Lamento pela
morte de Lourengo — O Magnifico”, de Heinrich Isaac, obra escrita ap6s a morte de Lourenco de

Medici, ocorrida em Abril de 1492. A interpretacdo esteve a cargo de membros de La Capella Reial
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de Catalunya e do Hesperion XXI, sob a direccdo de Jordi Savall.

Separador REQUIEM requiem 0:24

Quem sdo os herdis? Uma definigdo simples, pratica e objectiva pode resumir-se a estas pequenas
palavras: o Her6i é toda a pessoa, viva ou morta, real ou imaginaria, que possui, corporiza ou
representa caracteristicas altamente apreciadas e valorizadas por uma cultura, sendo, por isso, um
referencial e um modelo de comportamento ideal. Esta definicdo pode ser academicamente
consensual mas encerra um problema de natureza politica que ndo é de somenos importancia: tendo
sido a Histdria um produto das elites culturais e, como tal, um produto destinado a servir interesses
e visBes proprias dos poderes politicos e religiosos, ndo podemos deixar de recordar a velha

sentenca — A Histdria é escrita pelos vencedores!

E, como a Histdria esta cheia de vencedores e de vencidos, convém ter em conta que uma parte dos
herdis que glorificamos s6 0 sdo a conta das vitorias que alcangaram, vitorias essas que nem
sempre foram dignas, gloriosas ou admiraveis, apesar dos livros de Histéria e das exaltacdes

artisticas que nos querem convencer do contrario.

Recordemos, alids, o triste episodio, j& citado num programa anterior, de Hitler que, na vida e na
morte, contou com celebragdes religiosas dedicadas a sua pessoa. Hitler foi bestial no seu tempo
mas rapidamente passou a condicdo de besta. Ou seja, foi her6i mas deixou de o ser num piscar de
olhos. Se ndo formos ingénuos, facilmente percebemos que Hitler, tal como outras bestas
semelhantes, ocupa um lugar na Histéria da Humanidade decorrente da evolugdo de eventos
militares, politicos e econdmicos. Se a Alemanha nazi tivesse vencido a Il Guerra Mundial, a nossa
historia recente seria muito diferente, os livros de Historia exibiriam outras estorias, outros rumos
e, sobretudo, outros nomes, para ocuparem o lugar que hoje pertence a Hitler. E, a nossa volta, ndo
faltariam estatuas, nem monumentos, nem referéncias toponimicas a exaltar o fuhrer. Afinal de
contas, quando Hitler morreu, 0 nosso paroquialista ditador, Antonio de Oliveira Salazar, decretou
trés dias de luto como forma de expressar 0 seu sentimento de perda. Imagine quantas ruas e

avenidas ndo existiriam em Portugal, dedicadas a Hitler, se este tivesse vencido a Guerra!

A condicdo de vencedor ou de derrotado do Herdi ndo é irrelevante. Basta recordar, alias, um
exemplo caseiro, para ndo dizer paroquialista: ainda ndo passaram muitos anos desde que, num
concurso televisivo, os portugueses decidiram elevar, a categoria de “maior portugués de sempre”,
o ditador que nos atormentou durante mais de quatro décadas. Pela parte que me toca, ndo me
importo nada. Fiquem la com o “maior portugués de sempre”! Sempre ouvi dizer que os homens
ndo se medem aos palmos e certamente os herdis ainda menos. Por mim, podem considerar Salazar
o “MAIOR portugués de sempre”. Que seja! Eu prefiro os MELHORES portugueses de sempre e

certamente que, na nossa longa Histdria, existem melhores herdis do que Salazar. Melhores,
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certamente, porque foram capazes de ver mais longe e de ver melhor do que Salazar. Numa histéria
que ja vai longa, ndo nos faltam reis e rainhas, generais e diplomatas, homens e mulheres da
ciéncia, da cultura, da literatura e até da religido merecedores do estatuto de melhores entre os
melhores portugueses de sempre.

Por isso, minhas estimadas ouvintes e meus caros ouvintes, o lugar do her6i encontra-se
circunscrito a producdo da verdade. Verdade que nos pode ser imposta sem que tenhamos a
capacidade ou o discernimento de perceber o mecanismo de condicionamento a que nos
submetemos. Boa oportunidade para recordar as palavras de Michel Foucault: “Vivemos numa
Sociedade que, em grande parte, marcha ‘ao compasso da verdade’ - ou seja, que produz e faz
circular discursos que funcionam como verdade, que passam por tal e que detém, por este motivo,
poderes especificos. A produgdo de discursos ‘verdadeiros’ (...) é um dos problemas fundamentais
do Ocidente. A historia da ‘verdade’ - do poder proprio dos discursos aceites como verdadeiros -

esta totalmente por ser feita.”®’

I Marcha Funebre de Siegfried — O Crepusculo dos Deuses — Wagner 12:28

A Orquestra de Paris, sob a direcgdo de Daniel Barenboim, executou a versdo orquestral da Marcha
Funebre de Siegfried, que integra o 3° acto da d6pera “O Crepusculo dos Deuses”, de Richard

Wagner.

Para melhor entendermos quem é o her6i, devemos crucial e astutamente interrogar-nos sobre
quem invoca o her6i, em que condigdes o faz, contra quem o faz, com que objectivos, intencdes e
propositos o faz e, por fim, com que resultados. Se ndo tivermos a coragem de enfrentar estas
guestdes, estaremos a demitir-nos da nossa condigdo de seres humanos dotados de intelecto,
limitando-nos a aceitar a legitimidade dos her6is que a Historia nos apresenta como se fossem

auténticos e verdadeiros.

Poderia Hitler ser um heroi? Salazar ndo precisou de muito para chegar ao posto de “maior
portugués de sempre”. Em vez de provocar uma Guerra Mundial e de mandar assassinar milhdes de
pessoas, limitou-se a menorizar politica, material e intelectualmente o povo portugués. Quem assim
chega a condicdo de her6i, ndo pode desejar muito mais da Histéria. Recordamos palavras que ja
proferimos em programas anteriores: Os mortos tém peso, porque tém significado! Recordamos 0s
mortos por razBes sentimentais e emocionais, mas sobretudo por razdes politicas, sociais, religiosas

e ideoldgicas.
Esta recordacdo ndo pode ser, portanto, acritica, amnésica e muito menos acéfala!

Vamos ao encontro de um compositor que ja ouvimos em anteriores programas e que, por sinal,

escreveu uma marcha funebre particularmente adequada ao tema que hoje abordamos. Beethoven

¢’ Michel Foucault - Microfisica do Poder: p. 231
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integrou, na sua sonata N° 12, Op. 26, uma marcha funebre sobre a morte de um her6i. N&o é essa
obra do compositor de Bona que vamos escutar, mas sim duas aberturas, cada uma delas centrada
numa personalidade histérica, cujos destinos Gltimos ndo poderiam ter sido mais dispares. No
entanto, antes de avangarmos, vamos situar-nos contextual e historicamente, de forma a podermos

clarificar esta ilustracdo musical.

Caio Marcio Coriolano é uma personagem lendaria e semi-mitica da histéria da Republica
Romana, do século V antes de Cristo, cuja historia encerra leituras morais. Caio Marcio € um
general e um aristocrata romano que obtém o seu nome histérico devido ao valor e coragem com
que se bateu na guerra contra os Volscianos, nomeadamente aquando do cerco a sua capital,
Corioli. O prestigio e o valor de Caio Marcio Coriolano sdo reconhecidos entre 0s romanos,
nomeadamente entre os patricios do Senado. No entanto, o aristocrata Coriolano opde-se
veementemente contra as inclinagcdes democraticas dos plebeus, tornando-se inimigo pessoal de
muitos outros proeminentes membros da sociedade romana. Foi acusado de apropriacdo indevida

de fundos publicos, tendo sido julgado, condenado e definitivamente expulso da cidade de Roma.

Ao ser banido, Coriolano sentiu-se injusticado e vitima de ingratiddo por parte dos seus, tendo
decidido juntar-se aos inimigos de Roma, os hostis Volscianos que ele proprio tinha derrotado.
Chefiou, entdo, o exército Volsciano, com assinalavel sucesso contra a cidade de Roma. Estando
Coriolano proximo de capturar e de subjugar a propria cidade de Roma, foi impedido de consumar
a vitdria devido a intervencdo da sua mée. Nessas circunstancias, ndo lhe restava outra alternativa
honrosa a ndo ser o suicidio. Tivesse Coriolano consumado a sua vitoria e, hoje, outro seria o lugar
que os livros de Historia Ihe reservariam. Diz-nos Adrian Goldsworthy, na sua obra “Generais
Romanos”, que “a moral desta lenda é refinadamente romana. Por muito importante que fosse
para um individuo ganhar fama e acrescenta-la a sua reputacdo ou a da sua familia, tal deveria
ser sempre subordinado ao bem da Republica.” Nos atrevemo-nos a acrescentar que a moral desta
lenda estd longe de ser apenas refinadamente romana, aplicando-se genericamente a todas as
culturas de poder. Trata-se, obviamente, de uma lenda destinada a oferecer-nos leituras sobre os
valores da lealdade e do individualismo, assim como reflectir sobre as questdes da identidade

individual e colectiva, e das gratidGes, ou da auséncia delas, entre o individuo e o grupo.

VVamos escutar, de seguida, a abertura Coriolano de Beethoven. Solicitamos a sua especial atengao
para a forma como o compositor encerra esta Abertura, deixando bem evidente que a morte de
Coriolano esté longe de significar fama ou gldria. A interpretacdo fica a cargo da Orquestra do

Gewandhaus de Leipzig, sob a direc¢do de Kurt Masur.

Abertura Coriolano — Beethoven 8:24

Pelo contrario, a abertura Egmont de Beethoven apresenta-nos a morte do protagonista de forma
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clara e apologeética: Egmont morre, mas a sua morte, para além de honrosa, é gloriosa e digna de
exaltacdo.

Lamoral, Conde de Egmont, é a figura mais relevante da sua aristocratica familia flamenga, sendo
admirado e considerado nos Paises Baixos, devido a sua intervencdo a favor da autonomia dos
holandeses face ao poder central do rei de Espanha. General e estadista, Egmont foi um nome
sonante no seio da alta nobreza holandesa do século XVI. Ao servigo do exército de Espanha,
derrotou os franceses em vérias batalhas, quando ainda ndo tinha cumprido 40 anos de vida.
Integrou a corte do rei Filipe Il de Espanha, assim como o Conselho de Estado da Flandres e
Aurtois.

Em conjunto com o principe de Orange e com o Conde de Horn, Egmont fez ouvir a sua voz,
declarando o seu veemente protesto contra a introducdo da Inquisigdo na Flandres. No ano de 1565,
Egmont deslocou-se a Madrid com a finalidade de solicitar a Filipe 1l uma mudanga de politica nos
Paises Baixos, mas ndo obteve, do rei, muito mais do que alguma cortesia. Com a intensificacéo
dos movimentos Protestantes nos Paises Baixos, aumentou a resisténcia contra o poder central de
Madrid mas, apesar da sua condi¢do de lider da insatisfeita nobreza holandesa, jamais Egmont
deixou de ser catolico, criticando os movimentos iconoclastas e mantendo a sua fidelidade ao rei

espanhol.

No entanto, Filipe Il, que era um firme opositor da Reforma Protestante, decide enviar para 0s
Paises Baixos, em 1567, um exército de 12 mil homens comandado pelo Duque de Alba,
concedendo-lhe poderes ilimitados para extirpar definitivamente 0s movimentos heréticos.
Recusando assumir qualquer gesto que pudesse ser entendido como uma ofensa de lesa-majestade,
Egmont permanece na Flandres. Quase imediatamente a seguir a chegada do Duque de Alba,
Egmont é preso, tendo sido acusado de alta traicdo. Pedidos de amnistia chegaram ao rei Filipe Il,

vindos de todo o lado, incluindo de varios soberanos europeus, todos eles sem qualquer efeito.

Nos primeiros dias de Junho de 1568, Egmont, assim como varios outros membros da nobreza, foi
condenado & morte e executado na grande praga de Bruxelas. Egmont foi decapitado aos 46 anos
de idade, mantendo uma atitude de elevada dignidade que foi notada e apreciada pelos seus
conterraneos. A sua morte serviu de pretexto para o aumento dos protestos publicos nos Paises
Baixos e contribuiu grandemente para a resisténcia contra os espanhdis. Em grande medida, a
condenacgdo a morte de Egmont serviu de rastilho para a Guerra dos 80 anos, guerra que, no seu

termo, teria como consequéncia a independéncia dos Paises Baixos.

Como apontamento histdrico adicional, recordamos que o Duque de Alba, que esteve por detras da
condenacdo de Egmont, desempenhara mais tarde um papel relevante na histéria de Portugal, visto
ter sido ele que, em 1580, liderou o exercito espanhol contra as forgas de D. Anténio, Prior do

Crato. A derrota dos portugueses na Batalha de Alcéantara ird entregar o reino de Portugal, assim
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como o seu império, nas maos de Filipe Il de Espanha, que também passard a ser, a partir de entdo,
Filipe | de Portugal.

A execucdo de Egmont é facilmente identificada na abertura que Beethoven escreveu como
homenagem a esta personalidade historica: a certa altura, um golpe rapido, emitido pela seccéo de
cordas, simula a decapitacdo do herd6i. Depois de uma pausa expectante, a musica adquire uma
luminosidade extraordinaria, terminando a obra num espirito de exaltante glorificacdo do legado de
Egmont. Ao contrario de Coriolano, a morte de Egmont ndo ficou destituida de sentido e de
significado. Aqui, Beethoven expressa 0s seus sentimentos politicos mais profundos, exaltando a
memoria do sacrificio herdico de um homem condenado a morte por se ter atrevido a assumir uma
corajosa posicao contra a opressdo. Vamos ouvir a abertura Egmont, de Beethoven, numa leitura de

Kurt Masur, a frente da Orquestra do Gewandhaus de Leipzig.

Abertura Egmont — Beethoven 8:46

A nossa civilizagdo tem, em Jesus Cristo, um dos seus maiores herdis. Celebrado, aclamado e
exaltado, tanto na vida, quanto na morte, Jesus Cristo constitui uma referéncia especial na nossa
Historia, tendo inspirado, ao longo destes dois Gltimos milénios, um monumental acervo de obras
intelectuais e artisticas em todos os ramos do saber e da cultura, destacando-se, neste contexto, a
extensa e valiosa produgdo musicoldgica escrita em torno do significado herdico da sua vida e da
sua morte. Para milhGes de crentes, e mesmo para muitos nao-crentes, Jesus Cristo representa
ideais intemporais de justica, de paz e de fraternidade, ainda que, ao longo dos séculos, 0s seus
seguidores se tenham dedicado & pratica de todo o tipo de atrocidades. Guerras e perseguicoes,
repressdes e opressdes, prisdes e torturas, julgamentos e condenagdes, enfim, ndo se pode dizer que
dois milénios de cristianismo tenham honrado o legado de paz, de justica e de fraternidade tantas

vezes atribuido ao aclamado her6i Jesus Cristo.

Para a recta final desta emissdo do Jogos Funerarios, vamos deixa-lo na companhia do “Agnus
Dei” que integra a Missa “The Armed Man — A Mass for Peace”, do compositor galés Karl
Jenkins. Esta obra foi especialmente encomendada para as celebragdes do segundo milénio, tendo
sido dedicada as vitimas da crise do Kosovo. A semelhanca do Requiem da Guerra de Benjamin
Britten, esta obra de Jenkins é essencialmente anti-militarista e anti-belicista, respirando uma
atmosfera de paz e exibindo um ambiente de tranquilidade. Serdo intérpretes o Coro Nacional de
Jovens da Gréa-Bretanha e a Orquestra Filarmoénica de Londres sob a direccdo do proprio

compositor.

Agnus Dei — Missa “The Armed Man, A Mass for Peace” — Jenkins 3:39

Terminamos esta emissdo com duas citaces. Joseph Stalin, responsavel pela morte de milhGes de

pessoas, disse que se “A morte de uma pessoa é uma tragédia, a morte de milhdes delas é uma
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mera estatistica.” Por sua vez, o grande Charles Spencer Chaplin, que ndo matou ninguém a nao
ser a conta de saudaveis gargalhadas, disse que “Quem mata uma pessoa € apontado como

assassino mas quem mata milhares de pessoas é considerado um heroéi.”

Nem sempre, Charles! Nem sempre! As pessoas ja vdo abrindo os olhos. A consciéncia sobre o
lugar gue o her6i ocupa na Histdria encontra-se cada vez mais dependente de uma leitura critica,

reflectida e esclarecida.

Indicativo final (com indicacdo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Opening de Glassworks (Philip Glass)

- Reducdo para piano (Liszt) do 2° andamento da Sinfonia N° 7 (L.V. Beethoven)
- Redug&o para piano (Liszt) do 2° andamento da Sinfonia N° 6 (L V. Beethoven)

- Redugéo para harpa do Ave Maria (J.S. Bach / C. Gounod)

“Alguns de nds sentem um cansago tdo desesperado, um cansago do qual ndo ha

nada que nos liberte, a ndo ser a morte.” (Albert Camus)

6.12 — Penultimos Suspiros (18//12/2011)

Hiperligacdo: http://www.rtp.pt/play/p330/e67437/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacéo de obras + citagdes) 16:00

l Indicativo Inicial (com indicacéo do titulo do programa e da autoria) 1:45

Penultimos Suspiros: a vertigem que antecede a morte!

“A Vida Normal”, de Carla Machado

«Todos passamos a vida a desejar a vida que ndo temos. Queixamo-nos do emprego, dos colegas
que sdo chatos, do chefe que ndo nos da valor, do muito que trabalhamos e do ordenado que é
fraco. Reclamamos do tempo, que chove e ndo se pode ir a praia, que ndo chove e faz mal a
agricultura, do sol que é pouco ou demasiado, do suor, do frio e do vento, do calor que nunca mais
se vai embora e do Verdo que nunca mais chega. A familia cansa-nos, mas odiamos quando esta
nos ignora; dizemos mal dos amigos sem 0s quais ndo sabemos passar; suspiramos pelo fim do

serdo em que as visitas se vao embora, mas despedimo-nos combinando um novo jantar. Estamos
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fartos dos filhos, mas passamos o tempo a falar deles e a mostrar as suas fotografias aos amigos. O
barulho que fazem enlouquece-nos, mas o siléncio da sua auséncia € insuportavel. Queixamo-nos
do marido ou da mulher, que ndo sdo como dantes, que nos irritam, que ndo nos surpreendem, mas
suspiramos quando nos faltam e reclamamos quando fazem alguma coisa com a qual nédo
contdvamos. Estamos no Algarve a suspirar pela frescura do Minho, no Minho damos por nés
desejosos da brisa costeira, na cidade irrita-nos o artificialismo e em Trés-os-Montes formigamos
com a ansia de fugir a ruralidade. E do pais, todos nos queixamos do pais até ao momento em que
“l& fora” concluimos com um orgulho disfarcado que realmente “comer, comer bem, s6 mesmo em

Portugal”.

De queixume em queixume, passamos pela vida muitas vezes sem deixar verdadeiramente que a
vida nos atravesse. E s6 quando somos roubados ao quotidiano que tanto maldissemos damos conta

do tempo que perdemos nos lamentos sobre o tempo que os outros nos fazem perder.

H& pouco mais de um més, numa consulta que era suposto ser de rotina, foi-me diagnosticado um
tumor. Felizmente benigno, como soube ap6s 24 horas de espera. E, tal como seria de prever,
naquele momento inicial em que o espectro de algo mais grave ainda ndo tinha sido afastado, o
meu pensamento imediato foi: “Mas afinal porque € que eu estou aqui, afundada em Braga a
trabalhar, em vez de ter j& ha muito tempo fugido para Bora-Bora?” Passado contudo tal instante,
e nas 23 horas que se seguiram, foi da vida normal que tive saudades antecipadas. A vida normal:
trabalhar, ir ao cinema, abracar quem amo, rir-me das pequenas parvoices do quotidiano, ver a
minha filha a dormir e sentir o seu cheiro. A vida normal esta aqui mesmo ao lado. E aposto que

Bora-Bora tem imensos mosquitos.»

O texto que acabamos de citar foi retirado do jornal Publico e foi escrito em Agosto de 2006 pela
Prof. Dra. Carla Machado, docente na Escola de Psicologia da Universidade do Minho. Com o
decorrer do tempo o tumor que ela refere no texto veio infelizmente a revelar-se maligno e, apés

uma luta de quase 5 anos, a Prof. Carla faleceu em Fevereiro de 2011.

Separador REQUIEM requiem 0:24

Esta nossa emissdo do Jogos Funerarios sera dedicada a forma como nds, seres humanos,

enfrentamos a morte quando ela se encontra préxima ou esta prestes a bater-nos a porta.

Podemos comegar por recordar o caso particularmente caricato do famoso musico da corte de Luis
X1V, o intriguista Jean-Baptiste Lully. Ao marcar o ritmo musical com um bastdo, durante a
execucdo de um Te Deum destinado a celebrar a convalescenca do rei de uma doencga, deve ter
produzido um suspiro particularmente doloroso quando bateu com for¢a no seu préprio pé,
provocando um ferimento que acabou por infectar, gangrenar e, por fim, provocar-lhe a morte.

Assim, no ano de 1687, a luminosa recuperacdo de uma doenga por parte do rei-sol, resultou num
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desfecho particularmente sombrio para o pobre Jean-Baptiste Lully, tendo este de se dedicar a

intriga... no além.

Da suite N° 3 da Opera “Alceste”, escrita em 1674 por Lully, convidamo-lo a escutar “La pompe
Funébre”, numa interpretacdo dirigida por Jordi Savall, a frente do agrupamento Le Concert des

Nations.

I La pompe Funébre — suite n® 3 de Alceste — Lully 3:24

O episodio gue se encontra na origem da morte de Lully é particularmente célebre mas existem
casos de outros compositores cujos momentos finais merecem atencdo. Provavelmente, o caso de
Mozart € 0 mais famoso de todos. Recebeu a encomenda para a composi¢do de uma missa de
Requiem em Julho de 1791, encomenda que ndo terminou devido ao precério estado da sua saude,
tendo falecido a 5 de Dezembro desse mesmo ano. Algumas horas depois de ter ditado instrucdes

sobre 0 Lacrimosa, Mozart deu o seu ultimo suspiro.

I Lacrimosa — Requiem — Mozart 3:22

Escutdmos, pelo Coro da Radiotelevisdo Hungara e pela Orquestra do Estado da Hungria, o
sublime penaltimo suspiro de Wolfgang Amadeus Mozart, o Lacrimosa do Requiem, K. 626. A
direccdo esteve a cargo do Maestro Janos Ferencsik.

Um outro compositor cuja despedida musical se encontra intimamente relacionada com a sua morte
é 0 russo Piotr llich Tchaikovsky, que morreu em 1893, isto €, 102 anos ap6s a morte de Mozart,
compositor que Tchaikovsky admirava profundamente. Numa carta escrita a 10 de Fevereiro de
1893, dirigida ao seu sobrinho, Tchaikovsky dizia que “em Dezembro passado tive a ideia de
escrever uma nova sinfonia com programa; mas esse programa esta tdo cheio de sentimentos que,
muitas vezes, enquanto compunha, os meus olhos enchiam-se de lagrimas”.®® Tchaikovsky refere-
se & sua Ultima e definitiva composi¢éo, a sinfonia N° 6, Patética. Carlos Ruiz Silva ndo hesita em
afirmar que “‘se 0 programa referido constitui um mistério, a sinfonia parece mostrar com bastante
evidéncia a vida de um ser humano que ndo é outro sendo o proprio compositor. Nos seus quatro

andamentos assistimos ao comeco, lutas, triunfo e queda de Tchaikovsky”.%

Com a sua Sinfonia Patética, Tchaikovsky culmina a sua carreira de musico. Ndo por acaso, 0
compositor considerava a sua ltima sinfonia como “a sua obra mais sincera, mais pessoal e mais
profunda”. O ultimo andamento da sinfonia é profundamente elegiaco e desesperado, como se o
préprio compositor tivesse nocdo de que esta obra era a vertigem musical que antecedia a sua

morte. E, de facto, “poucas vezes se conseguiu uma densidade interior de to sincera emog&o, uma

o8 Citacdo de Tchaikovsky retirada das Notas da edicdo discografica citada no programa
69 . . .~ . s .
Carlos Ruiz Silva - Notas da edi¢do discografica citada no programa
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autenticidade tdo despojada, um sofrimento tdo atroz e pungente. Nos Gltimos compassos da sua

sinfonia, Tchaikovsky leva-nos até as portas da aniquilacéo e da morte”.”

A obra foi estreada, sob a direccdo do compositor, no dia 28 de Outubro de 1893, na cidade de Sdo
Petersburgo. Nove dias mais tarde, a 6 de Novembro, Tchaikovsky deu o seu ultimo suspiro, aos 53
anos de idade. Raramente um compositor terd expresso de forma tdo pungente e sentida, na sua

Gltima obra, o tormento da sua propria vida.

Entregamos nas suas méaos, caro ouvinte, o sentido e tocante penultimo suspiro de Tchaikovsky: 4°
e ultimo andamento, Finale (Adagio lamentoso — Andante), da Sinfonia N° 6, em Si menor, Op. 74,
dita Patética, na leitura de Herbert von Karajan a frente da Orquestra Filarmonica de Berlim.

4° andamento — Sinfonia N° 6 “Patética” — Tchaikovsky 10:10

Depois de visitarmos os pendltimos suspiros de um compositor do século XVII, de um outro do
século XVIII e de um terceiro do século XIX, estd na altura de recordar os de um compositor do
século XX. Neste caso, vamos ao encontro de Richard Strauss que, no final da sua vida, escreveu
um dos mais célebres e belos ciclos de cangfes da historia da musica. Nas suas “Quatro ultimas
cangdes”, Strauss nao fala sobre a morte mas reflecte sobre o fim da vida. Nao sdo cangdes sobre a
morte, mas séo cangfes que respiram uma atmosfera Outonal, onde se percebe a proximidade da
morte. Nas suas “Quatro tltimas cangdes, “ Richard Strauss oferece-nos uma belissima antecaAmara
mortudria: sdo cangdes sobre o adormecimento, o sonho e o entardecer. S80 cancles sobre o
entardecer da vida e, como tal, podem ser tomadas como o penultimo suspiro de Richard Strauss.
Quatro suspiros musicais que celebram a vida... as portas da morte! Strauss ndo teve a
oportunidade de ouvir este ciclo, visto que faleceu no ano de 1949 e as “Quatro tGltimas cangdes”

s6 foram estreadas em 1950.

Propomos-lhe a audigdo do lied “Im Abendrot”, que integra o ciclo das “Quatro Ultimas Cangdes”
de Richard Strauss, lied que foi escrito em 1948, a partir de um poema de Joseph von Eichendorff,
pouco antes do compositor completar o seu 84° aniversario. A interpretacdo fica a cargo do soprano
Elisabeth Meyer-Tops@de, com a Orquestra Filarménica de Copenhaga, sob a direc¢do de Hans
Norbert Bihlmaier.

Im Abendrot - “Vier Letzte Lieder” - R. Strauss 7:39

Passamos em revista a despedida de quatro compositores, cada um deles com posicGes e condigoes
sociais distintas. Lully morreu como um servidor do rei-sol, Luis XIV. Mozart, como um artista
independente, a escrever febrilmente o seu préprio requiem. Tchaikovsky, a fazer o balango da sua

sofrida existéncia e, finalmente, Richard Strauss a despedir-se do mundo, aceitando pacificamente

7 carlos Ruiz Silva — Notas da edicdo discografica citada no programa
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o fim da vida, num registo de tranquila resignacdo. Quatro compositores, quatro séculos e quatro
declaragdes distintas antes da morte.

A preocupacdo de partir, deixando uma marca especial neste mundo, tem estado presente na vida
de muitas pessoas. Como se fosse se tratasse de uma necessidade especial, de uma recordacao final,
de um selo ou de uma marca que assinalasse a nossa partida e lhe conferisse um cunho especial,
distinto de todas as outras mortes: um estertor de individualismo e de afirmacdo definitiva e
inexoravel da identidade pessoal, como se se tratasse de um derradeiro e Gltimo combate com a

morte.

Morrer deixando uma marca especial requer uma certa galhardia. Oscar Wilde, por exemplo, tera
abotoado a casaca, pediu uma taca de champanhe e, no seu inconfundivel estilo, exclamou: “estou
a morrer como sempre vivi: acima das minhas posses!” Um outro grande escritor, Goethe, tera
exclamado, mesmo antes de falecer: “Mais luz!”. Ja o filésofo francés Diderot sentenciou as portas
da morte que “o primeiro passo rumo a filosofia é a incredulidade”. Um outro fil6sofo, neste caso
aleméo, despediu-se do mundo de forma mais amarga: Hegel declarou que “s6 um homem
conseguiu entender-me... e, mesmo assim, ndo completamente”. As ultimas palavras de Rabelais,
pelo contrario, sdo controversas. Uma versdo diz que tera dito: “estou a caminho do grande talvez”,
enquanto uma outra assegura que se tera despedido do mundo com um “des¢am as cortinas; a
farsa acabou”. A segunda versdo das ultimas palavras de Rabelais é semelhante as que Ludwig van

Beethoven tera proferido no leito da morte: “Plaudite, amici; la comedia é finita”.

Sem ddvida alguma: a vida pode ser uma comédia! Por isso mesmo, talvez Oscar Wilde estivesse
cheio de razdo quando proclamou que “a vida é demasiado séria para ser levada a sério”. A vida
pode ser uma comédia onde cabem dramas, farsas, tragédias e enganos. Ao ponto de nos querermos
separar deste mundo, ainda antes da morte nos levar, por estarmos exaustos dos papéis que somos

obrigados a representar na comédia da vida.

Como complemento musical a necessidade que tantas vezes temos de nos afastarmos no mundo,
sugerimos a audi¢do do belo e sereno lied mahleriano “Ich bin der Welt abhanden gekommen” pela
voz do meio-soprano Christa Ludwig, acompanhada pela Orquestra Filarmonia sob a direccéo de

Otto Klemperer.

Ich bin der Welt abhanden gekommen — Mahler 6:32

H4, de facto, muitas formas de morrer e de nos afastarmos do mundo. E provavel que a mais
revolucionéria de todas as expressdes musicais da morte seja aquela que Richard Wagner colocou
nos labios de Isolda. Os penultimos suspiros de Isolda muito pouco tém a ver com a morte e com 0
abandono; pelo contrério, reflectem a entrega absoluta e definitiva & vida, & paixdo e ao amor.

Isolda morre mas a sua morte ndo é mais do que o culminar de um orgasmo musical feminino
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jamais visto em toda a historia da masica. Wagner conduz Isolda a uma apoteose amorosa e a um
climax erético sem precedentes no qual a morte adquire um fascinio de tal forma sedutor, que

qualquer ouvinte se sente exausto e rendido, mas também encantado e transbordante.

A fusdo do erotismo com a morte, numa representacdo jamais imaginada: Wagner mostra-nos a
morte de Isolda como se de um orgasmo feminino se tratasse. Raramente a musica alcangou um
poder tdo grande, uma sensualidade tdo intensa, um erotismo tdo avassalador e uma entrega tao
arrebatadora. Isolda entrega-se a morte como se estivesse a entregar-se sensual, erdtica e
fisicamente nos bracos de Tristdo. Nunca, em toda a histéria da mdsica, um penultimo suspiro foi
tdo arrebatador! N&o por acaso, Friedrich Nietzsche pronunciou-se sobre esta morte como “uma

terrivel e doce infinitude, uma voluptuosidade infernal”.

Terminamos esta emissdo de Jogos Funerarios, apresentando “Mild und leise”, o lied da morte de
Isolda, da 6pera “Tristdo e Isolda” de Richard Wagner, pela voz do soprano Birgit Nilsson. Sir

Georg Solti dirige a Orquestra Filarménica de Viena.

Mild und leise — Tristdo e Isolda — Wagner 7:03

Indicativo final (com indicacéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes musicais:

- Excerto de “A morte e a donzela” (1° andamento do Quarteto N° 14 de F. Schubert)

"0 que é a vida sendo uma comédia? Cada qual representa nela um
personagem diferente, cada qual desempenha o seu papel, sempre de
mascara colocada, até que o director de cena o mande sair do palco.”
(Erasmo)

6.13 — La Comedia é finita (25//12/2011)

Hiperligacéo: http://www.rtp.pt/play/p330/e68006/caleidoscopio

Tempo disponivel para a locucéo (texto + apresentacéo de obras + citagdes) 17:00
Indicativo Inicial (com indicacgéo do titulo do programa e da autoria) 1:45
Worthy is the lamb + Amen — Messias — Haendel 6:36

Como introducdo para a Gltima emissdo do programa Jogos Funerarios, escutamos “Worthy is the

lamb” e “Amen”, os dois coros que encerram a oratoria “O Messias” de George Frederic Haendel,
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obra aqui recordada como homenagem ao grande homem cuja data de nascimento hoje se
comemora e se celebra como simbolo de paz entre 0os povos. A interpretacdo esteve a cargo do
Coro e da Orquestra da Academia de St. Martin-in-the-Fields, sob a direcgédo de Neville Marriner.

Separador REQUIEM requiem 0:24

La comedia, ¢ finita! Esta é a derradeira emissdo do programa Jogos Funerarios, que chega ao
fim depois de ter estado na sua companhia ao longo do Gltimo trimestre de 2011. Ao longo desta
jornada, procurdmos levantar o véu sobre as convencgfes sociais, politicas, culturais, ideologicas e
religiosas que a humanidade criou em torno da morte. A tarefa foi realizada superficialmente, tendo
em conta as limitagBes cronoldgicas e contextuais. Nao foi nossa intengcdo cair num academismo
excessivo, mas ndo deixdmos de nos socorrer da palavra fundamental e imprescindivel dos
veneraveis especialistas na matéria, nomeadamente de Philippe Ariés, de Douglas Davies e de
Edgar Morin, entre muitos outros. Procurdmos, ao longo desta série de programas, complementar
leituras e analises historicas e socioldgicas com suportes musicoldgicos. Assim, procuramos deixar,
aos compositores e aos intérpretes, o lugar do sentimento e da emogdo, ficando a nossa palavra
com a responsabilidade de contextualizar, de forma mais distanciada, mas ndo ingénua, oS
significados presentes nos diferentes teatros da Morte. Sabemos hoje que todos os teatros da Morte
sdo, em boa verdade, teatros da vida, onde se cruzam os mais profundos e intensos sentimentos,
emocOes, desejos, vontades e aspiragdes do ser humano, quer no plano individual, quer no

colectivo.

Certamente que muito ficou por dizer. E, sobretudo, por ouvir, pois o tema é virtualmente
inesgotavel e o acervo musicoldgico aflorado ao longo das emissGes do Jogos Funerarios nao
representa mais do que uma pequena gota num oceano digno de ser explorado, conhecido e

divulgado.

Pela nossa parte, resta-nos desejar que esta pequena trajectéria tenha sido do seu agrado.
Aflordmos, ao longo de 13 programas, o tema da morte pisando, aqui e ali, os tumulos da
Sociologia, visitando uma vez por outra os cemitérios da Histéria e recordando, para além da voz

de alguns poetas, a obra viva de musicos eruditos e populares.

No entanto, ao longo desta jornada, nunca citdamos compositores portugueses. Apesar desse facto
ndo ter sido intencional, julgamos apropriado encerrar 0 Jogos Funerarios citando alguns dos mais
belos, comoventes e sentidos monumentos musicais escritos por compositores portugueses em

torno do tema da morte.

J& que falamos de poetas, julgamos apropriado citar o Requiem que Jodo Domingos Bomtempo
escreveu a memoria de Luis Vaz de Camdes. Convidamo-lo, pois, a escutar o Sanctus que integra o

Op. 23 de Bomtempo, numa interpretacdo do Coro e da Orquestra da Radio de Berlim, sob a
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direccdo de Heinz Rogner.

Sanctus — Requiem & meméria de Camdes — Bomtempo 2:52

Para muitos portugueses, Camd@es € um dos mais ilustres representantes da poesia e da cultura
nacionais merecendo, por isso, ser elevado a condi¢do de her6i. Recordamos que, numa anterior
emissdo deste programa, colocamos em cima da mesa a condicdo do her6i. Saber quem recorda o
heréi, em que circunstancias o faz, contra quem o faz, com que objectivo, inten¢des e propositos o

faz é fundamental para nos situarmos no jogo simbdlico que se desenrola no palco da vida.

Afinal, se os mortos tém significado, s&o os vivos que alimentam esse mesmo significado. Por isso
mesmo, gostariamos de recordar uma obra de um outro compositor portugués, escrita como
homenagem ao gesto herdico de um dos grandes portugueses do século XX: Aristides de Sousa
Mendes.

Contrariando as leis e as normas, as convencdes e as conveniéncias e, sobretudo, as ordens de
Salazar, Aristides de Sousa Mendes decidiu assinar, na qualidade de consul de Portugal em
Bordéus, milhares de vistos que salvaram a vida a mais de 30 mil refugiados que fugiam dos
tenebrosos exércitos nazis. Aristides de Sousa Mendes escolheu seguir a sua consciéncia, 0s seus
valores e os seus principios, sabendo que estava a arriscar a sua vida, a sua carreira e 0 seu
prestigio. Salazar ndo perdoou semelhante afronta e destituiu o diplomata das suas funges, tendo
este falecido, em 1954, na mais completa miséria e desonra.

S6 nos finais do século XX se comegou a recuperar a memoria e o exemplo deste diplomata
portugués, elevando-o a categoria de her6i. Entre outras homenagens dignas de registo, importa
recordar aquela que o compositor Luis Cipriano lhe dedicou, ao compor, em 1998, uma missa de

Requiem a sua memodria.

Vamos escutar, numa interpretacdo do Coro Misto da Covilha e da Orquestra Sinfénica da Escola
Profissional de Artes da Beira Interior, sob a direccdo do compositor Luis Cipriano, o Benedictus
da Missa de Requiem a memdria de Aristides de Sousa Mendes, obra estreada no dia 20 de
Outubro de 1998, na cidade da Covilhé.

Benedictus — Requiem & memoria de Aristides de Sousa Mendes — Cipriano 5:49

Depois de escutarmos excertos do Requiem de Bomtempo, escrito a meméria de Camdes, e do
Requiem de Cipriano, dedicado a Aristides de Sousa Mendes, recuamos no tempo, para ir ao
encontro de um dos periodos aureos da producdo musicolégica nacional que, curiosamente,
correspondeu ao periodo da Il Dinastia de Portugal, isto é, quando a coroa portuguesa se achava
nas maos de reis espanhois. Recuamos quase 4 séculos, até ao ano de 1621, altura em que um dos

mais ilustres compositores da nossa histéria, Duarte L6bo, escreve o seu Requiem para 8 vozes,
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obra que ndo desmerece a comparagdo com outras da sua época, nomeadamente com o Requiem de

Tomas Luis de Victoria.

Introitus — Requiem Aeternam — Requiem a 8 vozes — Duarte Lébo 6:15

Da missa de Requiem a 8 vozes, datado de 1621, do compositor portugués Duarte L&bo, ouvimos o
sereno e introspectivo Introitus: Requiem Aeternam, numa interpretacdo do Coro William Byrd,

sob a direccao de Gavin Turner.

Separador REQUIEM requiem 0:24

Aproveitamos a entrada na recta final desta emissdo para deixar, aos ouvintes mais interessados,
algumas sugestdes bibliograficas em torno da Morte. Destacamos, em primeiro lugar, a obra de
Philippe Aries, recordando, por um lado, “O Homem perante a Morte”, obra que se encontra
editada em Portugal pela Europa-América e, por outro, “Sobre a Histéria da Morte no Ocidente
desde a ldade Média”, obra editada sob a chancela da Editorial Teorema. Da mesma casa editorial,
sugerimos também “Histdria da Morte: As diferentes atitudes do Homem perante a Morte” de
Douglas Davies. De Edgar Morin, aconselhamos “O Homem e a Morte”, numa edi¢do das
Publicacbes Europa-América. Por ultimo, num registo muito distinto mas digno de atencéo,
aconselhamos o pequeno ensaio “A Morte”, da autoria de Maria Filomena Monica, recentemente

editado pela Fundacéo Francisco Manuel dos Santos.”

A humanidade reinventou-se a partir do momento em que inventou os jogos funerarios. Jogos que
integram rituais e cerimonias, cenarios e encenacdes, representacdes e celebragbes, memorias
individuais e colectivas, receios e esperangas, crengas e descrencas. Recordamos novamente as
palavras de Marcello Duarte Mathias: “A maturidade atinge-se quando naturalmente se prescinde

de mistificacBes. Tanto nos povos quanto nos individuos. Resta saber se é possivel.”"

Ha muitos milénios inventamos sacrificios humanos para venerar as divindades e fizemos da morte
um instrumento de poder, de terror e de dominacdo. Através da morte, subjugamos outros seres
humanos. Em grande medida podemos dizer que, na histéria da humanidade, a morte nunca deixou
de estar associada a subjugacdo do homem pelo homem. Entretanto, a modernidade emancipou-
nos, ou deu-nos condicdes para tal, mas deu-nos, também, uma nocdo da exacerbagdo da nossa
loucura. Emancipdmo-nos dos deuses mas elevdmos o horror a proporgdes jamais vistas.
Inventdmos campos de concentragdo onde a morte ndo podia ser mais humana e, paradoxalmente,

mais desumana.

Benedictus — The Armed Man — A mass for peace — Jenkins 7:36

1 0 texto assinalado a vermelho foi suprimido na edicdo final do programa, devido aos apertados ajustes na
duracdo do mesmo.
72 Marcello Duarte Mathias — No Devagar Depressa dos Tempos — Notas de um Didrio 1962-1969
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Da Missa “The Armed Man: a Mass for Peace”, que Karl Jenkins compoOs para a transi¢do do
milénio, escutdmos o Benedictus, pelo Coro Nacional de Jovens da Gra-Bretanha e pela Orquestra

Filarmonica de Londres, sob a direccdo de Karl Jenkins.

La comedia, é finita! A divina comédia chegou ao fim! Cada vez mais percebemos que a
verdadeira “Divina Comédia” € esta, que vivemos na Terra e que projectamos em mundos
imaginarios e em realidades virtuais cuja finalidade, objectivo e significado se resumem a
tranquilizar a nossa angustiada existéncia. Inventamos aterradores infernos e infernais paraisos,
onde habitam todo o tipo de divindades que reflectem a humanidade, no que esta tem de melhor e
de pior. A exceléncia e a miséria da condi¢cdo humana foram teatralizadas das mais diversas
formas, acreditando a humanidade que os palcos, onde as divinas comédias se desenrolavam, se
confundiam com cosmogonias dogmaticas. Na ansia de superar os seus medos, a humanidade
colocou-se a si propria no centro do universo, da vida e da criagdo. Mas a “divina comédia” chegou
ao fim e j& percebemos que o paraiso e o inferno coexistem na Terra, apenas na Terra, e, mais do
gue nunca, somos nos, sé nds, apenas nds, os Unicos responsaveis pelos limites do inferno e do

paraiso.

Seguramente, em nenhuma outra época da Histéria da Humanidade, o ser humano se viu tdo so e
tdo abandonado, tdo entregue a si proprio e tdo consciente da enormidade do Universo e da sua

condi¢do Unica. Marcello Duarte Mathias escreveu que “a claustrofobia vinha-lhe de noite quando

9973

mirava o céu cheio de estrelas””. As palavras datam de Janeiro de 1964 mas resumem, em grande

medida, a condi¢do da humanidade emancipada dos nossos tempos: uma humanidade que tem
saudades do futuro e se sente claustrofobicamente confinada a este Planeta, desejando Viajar,
perder planetas e estrelas, galaxias e constelagBes! Ser outro constantemente, antes que tudo

acabe e 0 universo morra.

Alvaro de Campos foi magistral a descrever a escatologia que nos espera:
“Mas o Dono da Tabacaria chegou a porta e ficou a porta.

Olho-o com o desconforto da cabeca mal voltada

E com o desconforto da alma mal-entendendo.

Ele morrera e eu morrerei.

Ele deixara a tabuleta, eu deixarei os versos.

A certa altura morrera a tabuleta também, os versos também.

Depois de certa altura morrera a rua onde esteve a tabuleta,

E a lingua em que foram escritos 0s versos.

”* Marcello Duarte Mathias — No Devagar Depressa dos Tempos — Notas de um Didrio 1962-1969
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Morreré depois o planeta girante em que tudo isto se deu.

Em outros satélites de outros sistemas qualquer coisa como gente

. , . . . . 74
Continuarda fazendo coisas como versos e vivendo por baixo de coisas como tabuletas (...).”

Nunca, como hoje, tivemos uma consciéncia tdo apurada sobre a responsabilidade da Humanidade
na preservacao da vida. Responsabilidade ndo apenas na preservacdo da Humanidade, mas de toda

a vida.

Esta € a 132 e Gltima emissdo do Jogos Funerarios. No 13° e ultimo episédio da série “Cosmos”,
Carl Sagan interroga-se, enquanto homem de ciéncia e ser humano emancipado: “Quem pode
salvar a Terra? (...) Sabemos quem fala em nome das nac¢Bes. Mas quem é que fala em nome da

.. 75
espécie humana? Quem fala em nome da Terra?”.

Sabemos hoje que possuimos um aterrador potencial destrutivo. Através da guerra, do uso de armas
de destruigdo massiva, ou da exploracdo desenfreada dos recursos limitados do planeta, podemos
aniquilar a nossa espécie e toda a vida na Terra. Enfrentamos problemas a escala mundial mas
continuamos a raciocinar nos quadros das fronteiras de uma nagdo, de uma religido ou de uma
civilizagdo. Para aqueles que se emanciparam, as lealdades ndo podem permanecer as mesmas. A
consciéncia da nossa condi¢cdo cosmopolita obriga-nos a adoptar uma lealdade para com toda a

Humanidade e toda a vida.

“A li¢do de Darwin é clara: — diz-nos Carl Sagan - ndo existem seres humanos noutro sitio. SO
aqui. S6 neste pequeno planeta. Somos uma espécie tdo rara como ameacada; cada um de nos, do
ponto de vista cosmico, é precioso. Se um ser humano discorda de vos, deixem-no viver. Nos cem

mil milhdes de galéxias, nao encontrarao outro.” 6

I Heaven and Hell (3° andamento) — Cosmos — Vangelis 4:06

Da banda sonora da série Cosmos, de Carl Sagan, escutamos o 3° andamento de “Heaven and

Hell”, da autoria de Vangelis.

Deixemos os apocalipses enterrados nos livros sagrados, de onde ndo devem sair, de forma a evitar
gue a humanidade se entregue a maior de todas as insanidades. Um olhar superficial pela historia
da humanidade deixa-nos perplexos perante a atroz obscenidade que somos capazes de criar.
Inventamos todos os tipos de tecnologias, ideologias e teologias com a finalidade de matar, de

subjugar e de amedrontar.

Saber que podemos ser a Morte, a morte de todos os seres vivos, e que podemos representar a

aniquilacéo definitiva da vida na Terra, constitui uma responsabilidade acrescida para todos os

7 Alvaro de Campos - Tabacaria
7> Carl Sagan — Cosmos: p. 329
7 Carl Sagan — Cosmos: p. 339
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seres humanos emancipados, livres e despojados de grilhetas. Sabemos hoje que este planeta é o
Nosso paraiso, 0 nNosso Unico paraiso. O paraiso que temos de proteger contra todas as ameacas, a
comecar por aquela que sabemos ser a maior de todas as ameagas: nos proprios e a nossa atraccao
desmedida pelo abismo, pela insanidade e pela irracionalidade. Afinal de contas, a emancipacao
também comporta 0 medo: o receio da aniquilagdo total, ndo apenas do individuo, da familia ou da
nacdo, mas de todo o colectivo humano e até de todas as formas de vida. Temos ao nosso dispor
tecnologia para reduzir a escombros a vida na Terra e criar um apocalipse tdo absurdo quédo
demente. O Planeta Terra € 0 nosso paraiso. O paraiso que devemos proteger, acarinhar e cuidar,

evitando transforma-lo num inferno definitivo.

Tendo nds adquirido consciéncia da nossa condi¢do Unica no Universo e ganho uma
responsabilidade acrescida sobre a Terra, seria de todo desejavel que deixassemos de fazer jogos

funerarios com este nosso paraiso.

Encerramos musicalmente esta Ultima emissdo do Jogos Funerarios com o “Im paradisum” que
integra a obra “Ensaio sobre a cegueira: Um Requiem pela Humanidade”, do compositor portugués
Jorge Salgueiro. A interpretacéo fica a cargo da crianga solista Inés Homem de Melo Marques, do
Coro Infantil do Circulo Portuense de Opera e da Orquestra Nacional do Porto, sob a direccio de

Jorge Salgueiro.

Im paradisum — Ensaio sobre a Cegueira: Um Requiem pela Humanidade — Salgueiro 3:23

Esta foi a derradeira emissdo do programa Jogos Funerarios, que chega ao fim depois de ter estado
na sua companhia durante o Gltimo trimestre de 2011. Antes de abandonarmos o palco, impdem-se
algumas palavras de agradecimento. Gostaria de agradecer, em primeiro lugar, a todos quantos
contribuiram para a qualidade do programa com sugestdes bibliograficas e musicoldgicas. Entre

estes, destaco a Paula Portugal, a Helena Martins, o Pedro Meireles e o Miguel Gongalves.

Agradecer também a equipa de técnicos de som dos estldios da RTP do Porto, nomeadamente ao
Alberto Cardoso, ao Rui Coelho, ao Paulo Martins e ao Jorge Martins, cujo profissionalismo foi

essencial para assegurar o trabalho final.

Uma palavra de especial destaque para o Jodo Pedro, responsavel pela locugdo do programa, que
desempenhou a sua missdo com elevado rigor, conferindo a este projecto um nivel de exceléncia
gue me apraz registar publicamente.

O Jogos Funerarios s6 foi possivel porque contou, desde a primeira hora, com 0 apoio e 0
entusiasmo da Direccdo de Programas da Antena 2, nomeadamente por parte do Jodo Almeida, a

guem agradeco a oportunidade e o voto de confianca que depositou neste projecto.

Por fim, agradeco aos ouvintes da Antena 2 a atencéo e a dedicacgéo que deram ao programa. Muito

obrigado! Até uma proxima oportunidade!
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Indicativo final (com indicacéo da autoria, locucéo e assisténcia técnica) 1:10

Tapetes:

- Toccata Arpeggiata (Giovanni Girolamo Kapsberger)

- Adéagio (Tomaso Albinoni)

- Im abemdrot (Richard Strauss)

- Fabtasia sobre um tema de Thomas Tallis (Ralph Vaughan Williams)
- Adagietto da Sinfonia N° 5 (Gustav Mahler)

- Ground (Henry Purcell)
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“Os grandes génios do passado continuam a dominar-nos dos seus
tumulos; continuam a caminhar e a correr pelo presente, enganando os
vivos, congestionando misteriosamente o trafego, confundindo os
valores da arte e dos costumes, uma brilhante corte de seres mortais
que, em posse da terra, decidem nao morrer." (Wyndham Lewis)

“Como poderei eu entreter-me com os segredos das estrelas, tendo
sempre a morte e a serviddo na frente dos meus olhos?” (Pergunta de
Anaximenes a Pitagoras, relatada por Montaigne)

“Amamos demasiado as estrelas para recearmos a noite.” (Epitafio
tumular de dois astrénomos amadores)

“0 nosso intelecto metedigo
Deturpa a bela forma das coisas:

Assassinamos para dissecar.” (William Wordsworth, The Tables Turned)

7. Conclusoes

Se 0 poeta é um fingidor, o sociologo é um tradutor. Mas, a haver um fundo de verdade no
aforismo italiano segundo o qual tutto il traduttore & un tradittore, limitdmo-nos a trair a
verdade. Se traduzir é trair, ndo fomos mais do que maus intérpretes do sentir, do pensar e
do agir daqueles que ousamos citar, nos campos da ciéncia e da arte. Tal como Moore
(2002, p. 203), colocamos a questdo: estd o socidélogo em condicBes de saber mais sobre 0s
desejos dos individuos do que eles proprios? E, provavelmente, uma questdo que so ira
sucumbir no dia em que for decretado o 6bito da Sociologia. Mas, mais importante ainda, o
socidlogo ndo pode limitar-se ou contentar-se com o seu papel de traidor/tradutor. Ele tem
de ser, acima de tudo, um desconstrutor, i.6, um agente capaz de tornar visivel aquilo que o

senso comum e o0s poderes instituidos ndo desejam de todo tornar visivel.

O leitmotiv desta obra foi a Morte. Recorrendo, por um lado, a musica ocidental (popular e
sobretudo erudita, de pendor profano ou sagrado) como principal recurso estético e, por
outro, ao conhecimento cientifico proporcionado pela Historia, pela Sociologia e pela
Antropologia, explordmos os labirintos da morte, tendo plena consciéncia da
superficialidade desta abordagem. Como meros turistas, ousamos entrar na monumental
Cidade dos Mortos: passedmos por algumas avenidas, ruas e pracas da mesma, mas nao

nos atrevemos a entrar nas camaras mais profundas da Morte, nem penetramos nos
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soturnos bairros ou nas obscuras vielas que dela fazem parte. Como meros turistas, tiramos

algumas fotografias que ddo uma palida ideia da complexidade desse mundo.

Enganar-se-ia 0 ingénuo que acreditasse que a complexidade da Morte se limita & esfera do
sentimento. Em voa verdade, desde que o ser humano se emancipou da natureza, nunca
deixou de pensar a Morte... muito provavelmente como uma necessidade decorrente do
sentir. Ha toda uma arquitectura intelectual concebida pelo ser humano em torno da Morte.
E, aqui, procurdmos descortinar uma parte desse pensar social, politico, religioso e
econdémico sobre a Morte. Se as palavras de Wordsworth forem justas, entdo também o

cientista assassina verdades instituidas para as poder dissecar e desconstruir.

Segundo Foucault, “One must take into consideration the fact that for a very long time
music has been tied to social rites and unified by them (...).” (Foucault & Boulez, 1985, p.
164) Acrescentariamos que 0s rituais sociais em torno da morte sdo, porventura, aqueles
em que a mdasica tem desempenhado uma funcdo mais relevante, significativa e
permanente, devido a sua capacidade de emular atitudes, de expressar sentimentos, de
fortalecer lacos sociais ou de revelar gostos, preferéncias, posicdes, ideologias e crencas. A
Morte triunfa sobre o ser humano mas este ndo se resigna perante a derrota, o que constitui
uma caracteristica absolutamente distintiva no Teatro da Vida. No que diz respeito a
representacdo da Morte, a MUsica desempenha fungdes estéticas, intelectuais e éticas. Seria
de todo incorrecto, no entanto, adoptar uma visdo baseada apenas na seducdo, no
encantamento e no fascinio que a musica exerce sobre nos para ficarmos cegos perante as
suas funcgdes sociais, pois esta ndo é (nunca foi) independente da vontade, dos interesses e
dos valores daqueles que a produzem ou daqueles a quem ela se destina. Alias, recordamos
uma vez mais Bourdieu para notar que, no campo da producdo artistica, o produtor pode
ter um papel mais relevante do que o do préprio criador, ja que a criacdo se encontra
submetida, submersa e subjugada a logicas de mercado que, ndo raras vezes, ndo entende,
ndo quer entender ou finge que ndo quer entender. A obra de arte s6 é sagrada porque o
produtor a encomenda, a financia, a torna visivel, enfim, porque a consagra. E, mais do
que o criador, é o produtor que vé a sua posi¢do social ser consagrada por via da obra
criada, i. é, da obra sagrada que ele proprio consagrou. A obra de arte suporta e esconde,
portanto, finalidades invisiveis cujo resultado se traduz na cristalizacéo e na reproducédo da
ordem e das estruturas sociais. Por isso mesmo, dificilmente um artista celebrado pode ser
classificado como verdadeiramente revolucionario, ja que o seu trabalho, por muito

criminoso que seja, se destina a ser aceite pelos poderes instituidos. Assim, podemos
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concluir que o artista consagrado tende a ser mais um reformador do que um
revolucionério, pois o fruto do seu trabalho serve objectivos de consagracdo que lhe
escapam por completo ou em relagdo aos quais mantém uma maior ou menor dose de

cumplicidade.

Quem somos? De onde viemos? Para onde vamos? Este triplice questionamento encontrou,
na Religido e na Ciéncia, duas cosmogonias tendencialmente opostas: uma que sustenta a
existéncia de uma vida para além da morte, onde o espirito prevalece sobre a (ou para além
da) matéria, e uma outra que tende a reduzir a realidade ao materialismo, onde a existéncia
humana se resume a curta viagem terrena que cada um realiza... O ser humano esta
condenado a viver este dilema enquanto continuar a interrogar-se sobre a sua identidade, a
sua origem e, sobretudo, o seu destino. E as respostas continuardo a oscilar entre a

compatibilidade e a dicotomia das duas visoes.

O interesse pela morte parece estar a ressurgir no Ocidente. As causas para esse
ressurgimento podem ser descortinadas em vérias esferas. Por um lado, séo o reflexo do
interesse que os individuos e as familias estdo a ganhar pelos problemas resultantes de uma
morte tardia, em idade avancada, em que, nao raras vezes, 0s idosos sdo doentes crénicos,
padecem de doencas que requerem cuidados paliativos e acompanhamento permanente,
podem encontrar-se numa situacdo de perda parcial ou total das suas faculdades mentais ou
ainda em circunstancias extremas, como seja 0 padecimento de doencas incuraveis. Estas e
outras circunstancias tém levado os individuos e as familias a questionarem-se sobre as
questdes da morte para 0s seus entes queridos. Fala-se de uma morte digna, colocam-se em
cima da mesa opcOes relacionadas com a eutanasia, discute-se o que fazer com o corpo do
defunto... Por outro lado, numa leitura mais distanciada da esfera microssocioldgica, pode
argumentar-se que, de alguma forma, as tendéncias neoliberais da globalizacdo, cada vez
mais triunfantes (pelo menos na aparéncia), se tém traduzido na impressdo de um mundo
mais inseguro, intranquilo e instavel para o cidaddo ocidental. O império do Estado-
Providéncia parece ter-se finado, em detrimento de uma época em que a sobrevivéncia dos
individuos se encontra mais dependente do acaso (fortuna, imperatrix mundi, presente nos
Carmina Burana de Orff). Acaso que, obviamente, s6 impera de forma natural para 0s
ingénuos, pois o0s sociologos, melhor que ninguém, sabem que a perfidia desse discurso
passa precisamente por querer fazer passar por imanente aquilo que € socialmente
construido. Por isso, numa época em que as protec¢Bes sociais se esboroam e a vida se

torna mais insegura, instavel e desprotegida, é a propria morte que adquire um interesse
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acrescido. Uma vida baseada no medo, no receio e na inseguranca é uma boa base para se
pensar na morte. Ter em conta, igualmente, o ressurgimento de fenémenos religiosos nas
ultimas décadas, da proliferacdo de pequenas Igrejas e de confissdes religiosas ao
fendmeno do tele-evangelismo, do crescimento do fundamentalismo religioso ao fendbmeno
multitudinério que tem rodeado a vida dos ultimos papas catolicos. O interesse pelas coisas
da religido, depois de um periodo de afastamento ou indiferenca, pode igualmente estar a

contribuir para a mudanca de atitudes face a morte.

A humanidade matou a morte quando a colocou no espago da cultura. Ou, dito de outra
forma, a humanidade preferiu criar uma ilusédo e agarrar-se a ela. E se, iludir ndo é mais do
gue enganar a visdo ou iluminar o que € falso, querendo dar-lhe a aparéncia de verdadeiro,
resta saber se, para enfrentar a morte, a humanidade precisa desesperadamente de se
agarrar a i-luséo ou se, pelo contrario, esta disposta a enfrentar um terrivel (mas, por

ventura, libertador) processo de des-i-luséo.

A Modsica reveste-se de uma fortissima aparéncia de neutralidade pois, a simples audicao
dificilmente sustenta a presenca de propositos ideoldgicos ou axiolégicos hum ritmo, numa
harmonia, numa melodia, numa tonalidade ou num andamento. Apesar disso, um ouvido
mais atento ndo pode deixar de descortinar a presenca de artificios destinados a garantir a
obtencdo de sedutores efeitos de arrebatamento, exaltacdo, entusiasmo, delirio ou
encantamento. Nesse sentido, a producdo musicoldgica fanebre (erudita ou popular, sacra
ou profana) é uma das areas onde esses artificios se encontram claramente presentes e 0s
seus propositos ideologicos tém de ser iluminados. De alguma forma, foi nosso proposito
contribuir para esse processo de iluminacdo, tentando resgatar a MUsica da aparéncia de
neutralidade axioldgica e ideoldgica de que se reveste. O oculto (invisivel) e inaudito
(silencioso) poder da Musica reside na capacidade de encantar o ouvinte e de o deixar, tal

como Ulisses, indefeso perante o canto das sereias.

Resta-nos uma sensacdo de enorme impoténcia perante o sublime acervo musicolégico
produzido pela sabedoria dos povos e pelo génio dos compositores. Esse sedutor legado é
demasiado vasto para o podermos abarcar em toda a sua diversidade, significado, peso e
relevancia. Ndo podemos, nem devemos tapar os ouvidos com cera, como fizeram 0s
companheiros de Ulisses, quando passaram ao largo da llha das Sereias. Pelo contrario,
devemos escolher o caminho de Ulisses: reconhecer o encanto da Musica e ndo abdicar do

prazer e do consolo que esta nos proporciona, mas nao ceder de todo ao seu encantamento.
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Gostaria de fechar este meu trabalho prestando um tributo ao grande divulgador cientifico,
o0 saudoso Carl Sagan, que comecgou o ultimo episodio da serie Cosmos com uma citagdo
pacifista retirada do Deuteronémio (30:19): “Invoco agora o0s céus e a terra como
testemunhas contra vos, de que cologuei diante de vocés a vida e a morte, a béncéo e a

maldicdo. Escolham agora a vida, para que tu e a tua descendéncia vivam.”

“Sobre a Morte e o Morrer”, ¢ o titulo de pelo menos dois livros: um classico de Kubler-
Ross no campo da Psicologia e um ensaio, mais recente, de Osswald. Mas a morte nao
versa sobre a morte e 0 morrer. Versa sobre a vida e o viver! E a musica € uma das provas
disso mesmo pois, tanto quanto sabemos, SO 0s Vvivos escrevem, tocam, ouvem, sentem e se

emocionam com ela... Sentir e pensar € um (a)tributo dos vivos!

A Ciéncia dedico as minhas derradeiras palavras. ..

Et lux perpetua luceat eis!
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