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RESUMO ANALITICO

Esta investigacdo nasce de uma inquietacao: como pode a identidade visual de
um festival de artes performativas refletir, de forma genuina, o corpo, 0 gesto e 0
movimento que lhe dao vida? Ao longo deste projeto, procurou-se responder a essa
pergunta através do desenvolvimento de uma proposta grafica identitdria e visual para o
Circular - Festival de Artes Performativas, onde o corpo e o movimento assumem um
papel central enquanto formas vivas, expressivas e em constante transformagao.

Mais do que um exercicio técnico e projetual, este trabalho partiu de uma
vontade profunda de aproximar a comunicac¢do visual da esséncia do festival, utilizando
0 movimento como linguagem. A tipografia experimental surge aqui como ponto de
encontro entre o design e a performance. Inspirada na anatomia humana e nas
proporcoes cldssicas, mas desafiando os limites tradicionais da letra, esta abordagem
pretende criar uma ligacao mais direta e sensivel com o publico.

O processo envolveu uma investigacao teodrica solida, o estudo de referéncias
visuais e historicas, e uma componente pratica onde se experimentou e reformulou. A
identidade visual resultante foi pensada para se adaptar a diferentes formatos, mantendo
sempre um nucleo expressivo coerente: o corpo como medida, a letra como gesto, 0
design como extensdo do movimento.

Mais do que comunicar um evento, esta proposta procura traduzir a sua
esséncia. Acredita-se, neste trabalho, que o design pode — e deve — aproximar-se da
experiéncia humana. E € nesse espaco de encontro entre forma e emoc¢ao que esta

identidade visual encontra o seu lugar.

Palavras-chave: Identidade Visual; Corpo; Tipografia Experimental; Festival Circular;

Design.



ABSTRACT

This research was born out of a concern: how can the visual identity of a
performing arts festival genuinely reflect the body, gesture and movement that give it
life? Throughout this project, we sought to answer this question by developing a graphic
identity proposal for Circular - Festival of Performing Arts, where typography takes
centre stage as a living, expressive and constantly changing form.

More than a technical and design exercise, this work came from a deep desire to
bring visual communication closer to the essence of the festival, using movement as a
language. Experimental typography emerges here as a meeting point between design
and performance. Inspired by human anatomy and classical proportions, but challenging
the traditional limits of the letter, this approach aims to create a more direct and sensitive
connection with the audience.

The process involved solid theoretical research, the study of visual and historical
references, and a practical component where experimentation and reformulation took
place. The resulting visual identity was designed to adapt to different formats, always
maintaining a coherent expressive core: the body as a measure, the letter as a gesture,
design as an extension of movement.

More than communicating an event, this proposal seeks to translate its essence.
In this work, we believe that design can - and should - get closer to the human
experience. And it is in this space of encounter between form and emotion that this visual

identity finds its place.

Keywords: Visual Identity; Body; Experimental Typography; Festival Circular; Design.
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1 INTRODUGAO

O avanco das tecnologias tem vindo a expandir as possibilidades no campo do
design, abrindo caminhos para novas formas de explorar suportes e materiais graficos. A
interacdo entre a tipografia, o corpo e o movimento, sendo este o tema central desta
investigacao, insere-se nesse contexto de transformacdo, onde o design tipografico
ultrapassa os seus limites estdticos tornando-se dinamico, expressivo e profundamente
ligado com o publico. Este projeto surge do cruzamento explorativo entre o potencial da
tipografia experimental na valoriza¢do de uma identidade visual, tomando como espaco
de atuacao o Circular Festival de Vila do Conde. Desta forma é possivel realizar-se uma
andlise sobre como a tipografia pode capturar a esséncia do gesto humano, traduzindo-
se assim numa linguagem visual que se adapta e evolui em sintonia com o corpo.

Foram percecionadas limitacbes na comunicacdo das edicdes passadas
percebendo uma anulacdo da esséncia e identidade da mesma. A relevancia deste
trabalho reside da aplicacdo de conceitos que fundem a expressdo e o movimento,
proporcionando uma revelacao imersiva no contexto cultural e performativo.

Esta investigacao vai além de um simples exercicio técnico, traduzindo-se numa
procura pelo desenvolvimento autoral. Com isto, pretende-se aprofundar
conhecimentos num plano concetual e criativo, tendo como finalidade a sua aplica¢ao
neste e em futuros projetos.

A metodologia adotada passou por realizar uma revisdo teorica sobre a
identidade visual e a tipografia experimental, uma andlise de casos graficos nacionais e
internacionais, como forma a validar as experiéncias graficas e conceptuais e realizacao
de entrevistas a equipa organizadora do evento que permitiram identificar necessidades
comunicacionais e a evolucao visual do festival.

Neste relatorio estd apresentado e descrito toda a evolucdo desenvolvida e
pensada para o projeto em todas as suas fases, onde consequentemente reforca-se a
relevancia do mesmo num contexto mais aprofundado focado no contributo do design

na articulacdo entre comunicacao visual e expressao performativa.
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1.1  Motivagdo e Objetivos

No contexto contemporaneo do design grafico, onde a experimentacdo entre a
forma, a funcdo e a expressdo se tornam cada vez mais evidentes, surge a necessidade
de repensar o papel da tipografia para além da sua funcio tradicional. E neste cendrio
que se insere a presente investigacdo, que parte das seguintes questoes: até que ponto o
design tipografico pode ir além da sua funcdo informativa transformando-se numa
experiéncia sensorial e imersiva para um espectador? De que forma o movimento pode
enriquecer o design tipografico? Poderd a tipografia adaptar-se ao fluxo do movimento?
Estas questoes iniciais motivam a investigacao e proporcionam um pensamento critico
em torno da tematica a ser apresentada.

O projeto propde-se investigar e compreender como € que a Tipografia
Experimental, a Anatomia Humana e o Movimento contribuem para a afirmacao do
Circular - Festival de Artes Performativas, através do desenvolvimento de uma proposta
de identidade e linguagem grdafica do evento, contribuindo para ampliar o seu
reconhecimento.

O presente estudo tem como objetivo central analisar a construcdo da
identidade visual a partir da aplicacao da tipografia experimental, considerando-a no
ambito de prdticas performativas e culturais. A investigacao propoe-se a compreender
de que modo a tipografia, enquanto recurso visual que dialoga com a expressividade da
anatomia humana, pode contribuir para a elaboracdo de uma identidade visual singular
e comunicativamente eficaz, sendo esta sustentada por um conjunto de objetivos que
orientaram a sua realizacdo, incluindo:

— Estudar a identidade visual aplicada as artes performativas;

— Ampliar e analisar o potencial da identidade e linguagem visual em contextos
sensoriais e imersivos.

— Testar a flexibilidade visual e pldstica de uma identidade;

— Desenvolver e compreender um sistema identitdrio, inserido num contexto
cultural, que una a ideologia da tipografia experimental a anatomia do corpo humano;

— Compreender a relacdo entre a linguagem visual juntamente com a tipografia;

— Explorar a relacdo entre a comunicacdo visual, a tipografia experimental e a

monumentalidade tipogrdfica nas artes performativas;
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1.2 Metodologias

Esta investigacdo estd organizada e dividida em quatro fases interligadas, que
acompanharam de forma organica o percurso conceptual e pratico da construcao da
identidade visual para o Circular — Festival de Artes Performativas.

A primeira fase consistiu numa andlise documental e revisao bibliografica, com o
proposito de compreender o papel da tipografia experimental no contexto das artes
performativas. Procurou-se, aqui, estabelecer uma base teorica solida, explorando as
ligacoes entre a tipografia, o corpo e o movimento, reunindo assim um conjunto de
referéncias, tanto historicas como contemporaneas, que fundamentaram as escolhas
visuais adotadas.

Na segunda etapa concentra-se diversos estudos de casos relevantes, nacionais e
internacionais, analisados e selecionados devido a sua relevancia no panorama cultural
e a sua diversidade das suas abordagens gréficas.

Numa terceira fase, realizaram-se entrevistas com a equipa organizadora, de
forma a identificar as principais necessidades de comunicacao visual do presente ao
longo das edicoes anteriores. Este método permitiu compreender melhor a trajetoria do
festival, os seus objetivos e os desafios enfrentados, particularmente no que diz respeito
a componente conceptual e a consisténcia grafica.

Por fim, a quarta fase correspondeu a concretizacao prdtica de uma nova
proposta de identidade visual, recorrendo-se a metodologias informadas pelo design.
Com base em conceitos como anatomia, proporcdo e movimento — elementos
profundamente ligados ao universo performativo — foi criada uma tipografia original,
concebida como uma extensdo visual do corpo em acdo. Esta tipografia foi aplicada a
diversos suportes, fisicos e digitais, permitindo assim testar a sua adaptabilidade e
flexibilidade. Todo o processo envolveu experimentacdo continua e iterativa: desde os
primeiros esbocos a prototipagem, passando por testes de composicdo e ajustes formais,
até chegar a uma proposta grafica sensorial, envolvente e alinhada com os valores do

festival.



1.3 Estrutura do Documento

O presente documento organiza-se em quatro capitulos distintos.

O primeiro capitulo, “Introducao”, processa a apresentacdo do tema, expondo as
motivacoes e as metodologias adotadas no decorrer da investigacao, juntamente com o0s
objetivos delineados no desenvolvimento do projeto.

No segundo capitulo, “A influéncia do Design na Identidade”, ¢ abordado o processo
multidisciplinar inerente a construcdo de uma identidade grafica no ambito das
entidades culturais, destacando o pensamento estratégico no design. Neste
enquadramento, traca-se uma contextualizacao historica da comunicacao visual e da
tipografia, explorando a sua evolucdo enquanto instrumentos fundamentais na
expressio grafica. E também desenvolvida uma analise sobre os sistemas de identidades
visuais (nomeadamente a tipografia, a imagem e linguagem) nas artes performativas, e
como estes articulam uma comunicacado coesa e funcional. Por fim, conclui-se com uma
reflexdo sobre a importancia da coeréncia visual no contexto de eventos culturais,
salientando o seu impacto na percecao e envolvimento do publico.

O terceiro capitulo, “Projeto”, centra-se na descricdo das diferentes fases de
experimentacao, conduzidas ao longo do processo de investigacdo na comunicac¢ao do
evento. Neste ambito, sdo introduzidos os conceitos envolventes deste projeto,
procurando fundamentar a proposta através da contextualizacdo historica, que recorre
a referéncias cldssicas em didlogo com os conceitos adotados. Sdo também mais tarde
apresentados os conceitos visuais para a comunicacao do evento, detalhando assim os
seus desdobramentos nos formatos, web, digital e impresso.

No quarto e ultimo capitulo, a “Conclusdo, reune as consideracoes finais,
estabelecendo uma sintese critica dos resultados alcancados a luz dos objetivos
inicialmente propostos. Por fim, sdo apresentadas possiveis direcdes para investigacoes

futuras.
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2 INFLUENCIA DO DESIGN NA IDENTIDADE
2.1 Identidade Visual

A criacdo de uma identidade grafica para uma instituicao ou evento configura-
se como um processo multifacetado, que exige ndo apenas competéncias estratégicas no
ambito organizacional, mas também uma abordagem critica e criativa, inerente ao
pensamento projetual do design. Trata-se de uma sintese entre logica de mercado e
sensibilidade estética, procurando criar uma representacdo coerente, distinta e
significativa da marca. Alina Wheeler (2013) sublinha que a primeira prioridade é
compreender profundamente a organizacao, incluindo a sua missao, visao, publicos-
alvo, cultura empresarial, vantagem competitiva, pontos fortes e fracos, estratégias de
marketing e desafios futuros. Esta compreensdo profunda ¢ essencial para criar uma
ligacdo entre a marca e o seu publico.

Matos, M. (2014) reforca esta ideia ao descrever a identidade como a articulacio
entre o logotipo e/ou simbolo e um sistema visual. Este sistema é composto por regras,
comportamentos e outros fatores que, em conjunto, criam uma mensagem coesa da
empresa, pessoa, objeto ou ideia. Adicionalmente, a marca deve ser vista como um
sistema identitdrio unico, formado através da percecdo do publico.

A comunicacao eficaz ¢ fundamental para a construcdo de uma identidade e
marca fortes. Davis e Hunt (2017) argumentam que a comunicacio bem-sucedida
depende da capacidade de atencao dos sentidos da visdo e da audicdo, bem como da
predisposic¢do para ouvir o interlocutor. Muitas vezes, a comunicac¢ao falha porque os
registos de lingua dos intervenientes ndo sdo iguais, criando barreiras no processo
comunicativo.

Além disso, a concecdo da comunicacdo visual cria condi¢des para a experiéncia
do utilizador. O designer tem a tarefa de corresponder a forma as forcas externas do
contexto do utilizador, que determinam as qualidades da interacdo com a informacao.
Esse contexto inclui ndo apenas o ambiente fisico, mas também os valores sociais e
culturais, bem como as predisposicoes interpretativas e comportamentos das partes
interessadas (Davis & Hunt, 2017).

Cassandra Reese (2016) acrescenta que o design gréfico reflete as influéncias

culturais e sociais que moldam a visdo do mundo. A capacidade de comunicar
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visualmente de maneira eficaz depende da habilidade de traduzir valores e intencoes de
forma clara e estratégica. A identidade visual, construida através do design, vai além da
imagem de uma marca; ela cria uma linguagem que se une com o publico e reforca a
mensagem da marca, impactando diretamente as suas percecoes e comportamentos.
Com base nestas reflexdes, constata-se que o design desempenha um papel
crucial na construcdo e manutencao da identidade de uma marca. Uma identidade visual
forte é essencial para criar um reconhecimento de uma entidade, diferenciar-se da
concorréncia e estabelecer uma conexdo emocional com o publico. Todos estes
elementos mencionados fundem-se e trabalham em conjunto com a finalidade de
comunicar a esséncia da marca de forma coesa e consistente. Uma identidade visual
eficaz, traduz os valores e a missdo da instituicdo, tornando-a distintiva e memoravel

(Mollerup,1997; Sannon, C., 1948).

211 Contexto Histérico

Num panorama marcado pela saturacdo de mensagens visuais, torna-se cada
vez mais crucial que as entidades consigam afirmar-se através de uma identidade visual
solida. Esta deve ndo so refletir de forma coerente os seus principios e valores, como
também permitir um posicionamento distintivo num contexto competitivo e
visualmente denso.

De forma pertinente, Adams (2004) estabelece uma analogia entre o design de
identidade visual e certos comportamentos espontaneos que manifestamos desde a
infancia. Esta necessidade de marcar o que € nosso revela-se, por exemplo, quando
assinamos desenhos, criamos assinaturas pessoais ou gravamos iniciais em drvores,
como tentativa simbolica de preservar uma memoria ou afirmar uma ligacdo. Estes
gestos, ainda que individuais e muitas vezes inconscientes, refletem o desejo de
permanéncia e reconhecimento. O logotipo, nesse sentido, surge como uma extensao
destes impulsos, traduzindo para um contexto coletivo aquilo que antes era apenas
expressio pessoal (Adams, 2004).

Segundo Phillip Meggs, ao longo do processo evolutivo do ser humano e da sua
necessidade de comunicar para além da oralidade, as marcas, simbolos e sinais visuais,

sejam eles imagens ou letras desenhadas, emergiram como extensoes graficas do
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discurso falado e do pensamento interior. Estas formas visuais passaram, assim, a
desempenhar um papel essencial na representacao de ideias e significados, funcionando
como pontes entre o pensamento e a expressao visual (Meggs, 2006).

Desde os primordios da organizacdo social, o ser humano revelou uma
necessidade crescente de identificar e distinguir os seus bens. Para além das conhecidas
expressoes artisticas nas paredes das cavernas, recorreu a diversos suportes fisicos,
como 0ssos, peles, madeira ou barro, que, pela sua portabilidade, facilitavam a
preservacao e a transmissdo de informacao. O barro, em particular, assumiu um papel
central no desenvolvimento da escrita cuneiforme, praticada por civilizacoes como 0s
Assirios e 0s Persas. Moldado em tdbuas de argila e gravado com instrumentos em forma
de cunha, este material permitiu o registo duradouro de conteudos, uma pratica que, a
partir de cerca de 3100 a.C., no sul da Mesopotamia, evoluiria para inscricoes em pedra
(Raposo, 2008).

Atribuir autoria a obras e objetos era jd, nesse contexto, uma pratica frequente.
Escultores e pintores comecaram a projetar sinais identificativos ou assinaturas nas suas
criacdes, com a intencdo de afirmacdo pessoal e distin¢do relativamente a outros
criadores. Alguns investigadores sugerem que esta tendéncia poderd ter raizes em
comunidades nomadas, que utilizavam marcas para assinalar a posse de bens,
comportamento que terd influenciado inclusive a génese dos primeiros sistemas
alfabéticos (Mollerup,1997).

Com a evolucao da escrita, a sua funcao deixou de ser meramente representativa
de objetos concretos para passar a expressar ideias e conceitos abstratos. Os simbolos
pictograficos transformaram-se na necessidade de representar sons da linguagem
falada, como advérbios, preposicdes e nomes proprios, que nao podiam ser facilmente
traduzidos em imagens. O avanc¢o mais significativo deu-se com a introducdo de sinais
abstratos para representar silabas, o que permitiu uma aproximacao mais eficaz entre a
escrita e a oralidade, tornando o sistema progressivamente mais flexivel e complexo
(Meggs, 2006).

Mais tarde e paralelamente a evoluc¢do da historia, profissionais como artesaos e
agricultores passaram a empregar esses mesmos atos a partir de simbolos, selos ou
marcas para identificar a proveniéncia dos seus produtos e atestar a sua qualidade. Com

0 tempo, esta prdtica foi-se consolidando como uma estratégia de diferenciacdo no
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mercado. Jd no século XI, 0 uso de marcas encontrava-se regulamentado em contextos
comerciais, funcionando como um mecanismo de confianca entre produtores e
consumidores (Raposo, 2008).

Mais do que um simples sinal de origem, a marca passou a representar um
compromisso: garantia de reputacdo e responsabilidade em caso de incumprimento das
expetativas prometidas.

Irene Van Nes descreve que, atualmente, as marcas ja nao sao apenas simbolos
comerciais, mas funcionam como plataformas vivas, onde pessoas com interesses e
valores semelhantes se reunem. Mais do que vender um produto, oferecem experiéncias
que criam ligacdes emocionais profundas com o publico. Para continuarem a ser
relevantes num mundo em constante mudancga, as marcas precisam de se adaptar
continuamente. As revolucoes impulsionadas pela internet e pelas redes sociais foram
cruciais para esta transformacdo, permitindo que as marcas se comportem como
organismos vivos, interagindo e evoluindo em tempo real com o seu publico e o contexto
global (Nes, 2012).

A reflexdo sobre o que transforma uma simples marca numa verdadeira
identidade visual conduziu a andlise do papel que a percecao publica desempenha nesse
processo. Nesse sentido, Wheeler (2013) sublinha a importancia de uma marca sélida no
contexto de mercados saturados e competitivos. Segundo a autora, SA0 as marcas que
despertam as emocoes, que geram a confianca e que se posicionam como referéncias de
qualidade que acabam por se destacar. Independentemente da sua natureza, a forma
como uma marca € interpretada pelo publico influencia diretamente o seu percurso e

impacto (Wheeler, 2013).

2.1.2 Identidade e Comunicacio Visual

A presente investigacao tem como objetivo principal compreender como € que
a Identidade visual, inserida num contexto de um evento cultural, juntamente com a
ideologia e geometria do corpo humano conseguem contribuir para a afirmacdo da
mensagem e comunicacdo do “Circular Festival”, através do desenvolvimento da

comunicacao do evento, que visa celebrar a sua 21? edicdo. Com base nisto, investigou-
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se dentro da identidade visual, os sistemas identitdrios e como estes beneficiam uma
linguagem e coeréncia visual.

Um sistema de identidade visual consiste num conjunto estruturado de diversos
elementos, tanto graficos como estratégicos, como modelos de design, tipografias,
logotipos, o valor de reconhecimento, entre outros. A func¢ao primordial destes sistemas
¢ assegurar a coeréncia visual de uma marca, garantindo a aplicacdo uniforme dos seus
componentes e, consequentemente, uma presenca distintiva e imediatamente
reconhecivel. Este processo ¢ crucial para a correta utilizacdo de todos os elementos
graficos e conceptuais que a compoem.

A comunicacdo, na sua esséncia, ¢ uma interacao social que se concretiza
através da partilha de intencoes e mensagens. Neste sentido, o objetivo fulcral de uma
identidade funcional é precisamente o de veicular essa mensagem de forma eficaz e
inequivoca. Assim, a principal func¢ao de uma linguagem e identidade visual reside na sua
capacidade de identificacdo e reconhecimento. Sao estes os pilares que permitem a
construcdo da imagem de uma entidade ou evento, conferindo-lhes uma personalidade
e um lugar na mente do publico (Mollerup,1997).

Num cendrio marcado por uma oferta quase ilimitada de escolhas e opcoes, as
marcas enfrentam desafios de como se irdo diferenciar e de criar lagos significativos com
0 seu publico-alvo. Nesse contexto, entende-se que a construcao de uma marca se torna
um processo essencial para gerar confianca e estabelecer liga¢does duradouras. Mais do
que um nome ou um logdtipo, uma marca eficaz é aquela que consegue despertar e
responder as ideias que se ligam emocionalmente com o publico, fidelizando os
consumidores e afirmando-se como insubstituivel (Adams, 2004).

Hé4 quem ainda acredite que o essencial do seu trabalho reside em controlar a
percecdo externa, a “sombra”, em vez de zelar pela integridade do que lhe dd origem — a
“arvore”. No entanto, num contexto cada vez mais marcado pela transparéncia e pela
participacdo ativa dos meios digitais, torna-se progressivamente invidvel sustentar
incoeréncias entre a imagem projetada e a conduta real (Wheeler, 2013).

Em ultima andlise, ndo € possivel gerir eficazmente a reputacdo sem uma gestao
consistente do comportamento. A partir deste pressuposto, iniciou-se uma reflexao
critica sobre a entidade aqui presente, levantando-se as seguintes questoes: O que € que

a Identidade Visual do Circular Festival representava para o seu publico? Serd que estao
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a conseguir projetar 0os seus objetivos e a sua imagem corretamente para o0s
observadores? Haverd a auséncia de um elemento que distinga o festival e a sua historia?
Como se pode evidenciar uma esséncia singular de uma entidade, cuja natureza
permanece desconhecida ao publico externo, e que serve de alicerce para a construcao
da sua identidade visual simbolica?

De forma a responder a estas questdes, procurou-se investigar marcas e
identidades que se tém mantido coerentes ao longo dos anos, no sentido de se entender
quais as estratégias usadas para esse efeito.

Durante largo tempo, a marca existiu como uma entidade grdfica de funcao
utilitdria: um simbolo concebido para isolar visualmente um objeto, servico ou
instituicao no ruido simbolico do mercado. Tratava-se, antes de mais, de diferenciar —
nao de dialogar. Contudo, essa logica comecou a revelar os seus limites a medida que as
condicdes sociais e técnicas da comunicacdo se foram alterando de forma decisiva.

A emergeéncia de novos ecossistemas digitais, aliados a sofisticacdo crescente
das expetativas dos publicos, impos uma redefinicdo do proprio conceito de marca.
Deixou-se de pensar a identidade como algo fixo, centrado num logdtipo ou num
conjunto de codigos visuais, para se comecar a compreender a marca como um
dispositivo relacional e afetivo, que atua através de narrativas, experiéncias e atmosferas
simbolicas.

Mais do que algo distintivo, a marca tornou-se uma espécie de linguagem viva,
moldada pela capacidade de convocar pertencas e de instaurar confianca num cendrio
de hipermediatizacio (Nes, 2012).

Hoje, o seu valor reside menos na estética do reconhecimento e mais na
densidade dos vinculos que € capaz de criar — vinculos que, muitas vezes, se tecem a
margem dos suportes tradicionais e exigem uma escuta fina dos regimes emocionais e
culturais em circulacdo. Neste contexto, marcado pela aceleragdo tecnologica e pela
mutacdo constante das formas de sociabilidade, ndo basta as marcas comunicar: €
preciso que se tornem presencas significativas. E essa presenca nio se constroi apenas
com visibilidade, exige, antes, a capacidade de ocupar espaco simbolico com
consisténcia, sensibilidade e inteligéncia narrativa (Nes, 2012).

De acordo com a autora Irene Nes (2012), existem seis componentes numa

identidade, sendo estes: 0 logotipo, a cor, a tipografia, os elementos graficos, imagem e
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linguagem. Estes elementos ndo atuam de forma isolada, mas articulam-se
simultaneamente de forma a criar um sistema visual e comunicativo funcional,
assegurando assim, uma coeréncia tanto estética como funcional.

Em consondncia com a importancia dos elementos visuais, Wheeler (2013)
sublinha que a criacdo de uma marca eficaz exige também um posicionamento
estratégico claro e a definicdo de significados consistentes. Os valores atribuidos a marca
funcionam como a sua voz identitaria. Os simbolos, nesse contexto, atuam como veiculos
de significado, tornam-se mais eficazes quanto mais vezes sdo utilizados e quanto mais
facilmente sdo compreendidos. Embora a sua leitura nem sempre seja imediata, o
sentido que transportam tende a consolidar-se ao longo do tempo, reforcando o vinculo

entre marca e publico (Wheeler,2013).
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2.2 Tipografia
221 Contexto Evolutivo

Seria impossivel abordar a temdtica da Identidade Visual, sem se refletir como
estas se exprimem tipograficamente, a importancia funcional e expressiva.

De acordo com o livro 7ype & Tvpography de Phil Baines e Andrew Haslam, a
tipografia diz respeito a estruturacao e organizacao da linguagem visual. O design de
tipos estd relacionado com a criacao das unidades a serem organizadas, os carateres que
compoem um tipo de letra (Baines & Haslam, 2002). Tanto a forma tipografica como a
tipografia sdo concebidas para transmitir uma mensagem. A tipografia desempenha um
papel fundamental no campo do design grafico, ndo apenas pela sua dimensao estética,
mas também pela sua funcdo comunicativa. A prdtica tipografica ndo se limita a
conciliacdo entre as dimensdes estética e funcional, mas emerge como um espaco de
constante tensao e reflexdo critica. Historicamente, a tipografia tem-se configurado
como um campo em continua evoluc¢do, moldado por desafios técnicos, contextos
socioculturais e transformacoes nos paradigmas da comunicacdo visual. Ellen Lupton
descreve no seu livro 7hinking with Tyvpe que as fontes sdo simbolos fabricados para
repeticao, e que a historia da tipografia reflete tensoes entre a producdo manual e
mecanica, formas organicas e geométricas, e o corpo humano e sistemas abstratos
(Lupton, 2024).

Com o aumento da alfabetizacdo na classe média, a tipografia surgiu para
facilitar a reproducdo em massa de textos. Antes disso, 0s copistas reproduziam os textos
a mao, tornando o trabalho mais demorado e caro. No sistema de tipos moveis, as letras
eram moldadas e montadas em formas para impressdo, tornando o processo mais rapido
e economico, pois as pecas eram reutilizadas apos o uso.

A tipografia movel mostrou-se eficiente para imprimir alfabetos, como latim,
grego e cirilico. Embora Gutenberg imprimisse os seus livros com tipos de metal, ele
pretendia que os seus produtos parecessem feitos a mao. Para isso, criou variacoes de
muitos carateres para simular um estilo denso e escuro conhecido como escrita gotica.

A evolucdo da tipografia tem sido determinante na transformacdo dos modos de
producao e disseminacdo do conhecimento. Desde os primeiros sistemas de impressao

até a era digital, a tipografia tem contribuido para tornar a informacdo mais acessivel e
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diversificada. Diferentes culturas desenvolveram técnicas proprias de reproducao
textual, refletindo a diversidade dos sistemas de escrita e das necessidades
comunicacionais de cada contexto. Embora a invencdo da imprensa por Gutenberg
tenha sido um marco na historia ocidental, ela foi precedida por praticas sofisticadas
noutras regioes do mundo, como na Asia, onde jd se utilizavam métodos avancados de
impressao. Estes desenvolvimentos historicos demonstram que a tipografia, enquanto
tecnologia e linguagem visual, tem desempenhado um papel central na construcdo do
saber e na evolucao do design grafico.

A tradicdo tipogrdfica humanista do século XV, marcada por figuras como
Nicolas Jenson, estabeleceu as bases para o desenvolvimento de fontes romanas que
ainda hoje influenciam o design tipografico. Estes estilos, caracterizados por formas
legiveis, equilibradas e culturalmente enraizadas, foram adaptados ao longo do tempo
para responder as exigéncias tecnologicas e comunicacionais de cada época. A sua
relevancia para o presente projeto reside na forma como demonstram a capacidade da
tipografia refletir valores culturais e identitarios, servindo como referéncia historica para
a criacdo de propostas tipograficas contemporaneas — como a tipografia experimental —
que procuram, igualmente, comunicar expressividade, contexto e identidade visual de
forma eficaz (Chapman, C., n.d).

A evolucdo historica da tipografia revela ndo apenas transformacoes técnicas,
mas também mudancas profundas nas concecoes culturais e simbolicas associadas a
forma tipografica. Desde o Renascimento, onde se estabeleceu uma analogia entre as
propor¢oes humanas e o desenho das letras, até ao Illuminismo, que introduziu uma
abordagem mais racional e sistematizada, a letra foi sendo moldada por diferentes
paradigmas de pensamento. Estes momentos historicos demonstram como a tipografia
sempre refletiu os valores e as intencdes do seu tempo, oscilando entre a expressividade
do gesto e a precisao da norma.

Neste contexto, a investigacdo aqui proposta retoma essa heranca historica para
areinterpretar a luz da tipografia experimental, explorando a sua capacidade de integrar
0 corpo, 0 movimento e a linguagem visual. Ao invés de seguir modelos normativos, a
tipografia experimental propde-se como um campo de liberdade formal e expressiva,
onde o desenho tipografico se aproxima da performance visual. Assim, a compreensao

das raizes historicas da tipografia ndo so enriquece o enquadramento teérico do projeto,



como também legitima a sua abordagem contemporanea, que procura fundir tradi¢ao e
inovacdo na constru¢ao de uma identidade visual singular.

Refletindo sobre a nossa realidade contemporanea, € fascinante observar como
a tipografia se tornou um elemento visual omnipresente e essencial na comunicac¢ao. A
sua capacidade de transmitir, receber e reter informacdo de forma eficaz é inegdvel.
Quando olhamos ao nosso redor, percebemos que a tipografia permeia todos os aspetos
do nosso quotidiano, tanto no ambito pessoal como profissional. Ela ndo apenas estd
presente nos produtos e elementos que nos sdo familiarizados durante o nosso dia e a
nossa vida como a identificacao de ruas, edificios e lojas, mas também se manifesta em
diversos meios de comunicac¢ao, como as revistas, a televisdo e a internet. A tipografia
desempenha um papel crucial na identidade visual e grafica, criando identidades visuais
que nos unem emocionalmente com as marcas. Esta ubiquidade da tipografia levanta
questoes interessantes sobre o seu impacto cultural e a forma como molda a nossa
percecao do mundo.

A tipografia experimental, como explorada por Ruben Nascimento no seu
trabalho 7ipografia Experimental em Sistemas Generativos, aplica sistemas generativos
a tipografia, transformando-a em elementos gréficos. Este projeto foi inspirado por
designers como Paul McNeil, David Carson e Neville Brody, e visa a experimentacao pura,
criando uma linguagem visual que desafia as convencoes tradicionais e explora novas
formas de representar visualmente a linguagem (Nascimento, 2017).

Investigar e analisar o conceito de legibilidade e leitura numa tipografia implica
saber todas as caracteristicas que implicam a criacdo da mesma, o suporte em que esta
serd projetada e um conjunto de fatores que influem no modo como sao percecionadas.
No inicio dos primeiros desenhos tipograficos para o projeto, foram colocadas questoes
que ajudaram a direcionar o mesmo para o caminho certo, ou seja, como se tratava de
um projeto meramente exploratorio que iria viver posteriormente muito dos suportes
digitais foi necessdrio tentar perceber as diferencas funcionais, como por exemplo, entre
tipos “display” e os tipos para texto. A escolha da fonte e a forma como ela é produzida
precisam de ser consideradas em relacido ao propdésito da comunicacio (Marshall &
Meachem, 2012). Ao longo dos séculos, foram estabelecidos principios tipograficos com
0 objetivo de assegurar a consisténcia e a competéncia na pratica profissional, preservar

a estética e a legibilidade das formas tipograficas, e garantir que a tipografia cumpra a
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sua funcdo primordial: comunicar de forma clara e eficaz o pensamento do autor (Carter,
1997).

Do ponto de vista do desenho tipografico, existem vdrias variacdes no desenho
tipografico, onde de forma geral, as fontes podem ser agrupadas em dois grandes estilos:
serifadas e nao serifadas. As serifadas tém pequenas terminacoes nas extremidades dos
tracos, que lhes conferem um ar mais tradicional e formal. Por outro lado, as nao
serifadas, ndo possuindo esse desenho, resultam num visual mais contemporaneo.

Mais do que uma distincdo puramente formal, a escolha tipogrdfica estd
frequentemente associada a funcao que se pretende atribuir ao texto. As fontes serifadas,
pela sua estrutura ritmica e continuidade visual, sdo tradicionalmente utilizadas em
textos corridos, facilitando a leitura prolongada e orientando o olhar ao longo da linha
textual de forma fluida. Em contraste, existem tipografias concebidas com o propoésito
especifico de atrair a atencdo, as chamadas fontes display. Estas sdo geralmente
aplicadas em titulos, cabecalhos ou suportes digitais, e assumem-se como elementos de
destaque visual, criados para gerar impacto imediato, ainda que nem sempre privilegiem
a legibilidade em extensos blocos de texto (Marshall & Meachem, 2012).

Estas finalidades ndo podem ser julgadas no sentido da sua funcionalidade de
forma geral, ambas cumprem funcoes distintas. Uma tipografia desenhada para texto
corrido ndo deve, por norma, ser aplicada num contexto decorativo ou chamativo.

Durante a leitura, os olhos percorrem rapidamente as palavras, recuando
sempre que necessdrio, mas a imagem mental que o leitor constroi permanece estavel.
Este processo acontece dentro de uma drea bastante limitada de foco visual,
condicionada tanto pela acuidade da visdo como pelo grau de familiaridade e pratica na
leitura. Cabe ao tipografo, neste contexto, estruturar o texto de forma a garantir que a
experiéncia de leitura seja funcional e eficaz para o publico a que se destina (Highsmith,
2020).

Contudo, quando os leitores estdo focados na leitura dos textos, raramente
prestam atencdo aos pormenores tipograficos, uma vez que o principal interesse reside
na clareza e na facilidade de compreensao do conteudo. Assim, os tipos de letra utilizados
em texto continuo devem manter-se discretos e funcionais, evitando alteracdes que

comprometam a legibilidade.
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Todas as tipografias tém uma identidade. Até as letras mais dificeis de ler, criam
um impacto visual, que por vezes, por parte do designer, utilizam-nas para atrai a
atencao e reforcar a mensagem pretendida (Hochuli, 2008).

Partindo do processo, da historia e do desenho da tipografia, € essencial refletir
sobre certos aspetos e pormenores de forma que se possa garantir que a funcionalidade
da mesma ndo apresente problemas de legibilidade e leitura. A aten¢do aos detalhes
como o tamanho do corpo, o comprimento da linha e o espacamento entre carateres €
fundamental para criar tipografias que sejam funcionalmente eficientes
(Highsmith,2020).

A prdtica tipografica baseia-se em principios oticos que corrigem distorcoes
visuais naturais. Ajustes em altura, espessura e propor¢ao sao essenciais para garantir
um equilibrio visual, legibilidade e clareza na comunicacdo escrita (Hochuli, 2008).

Ao longo da historia, a tipografia tem-se revelado sensivel as transformacoes
estéticas e culturais promovidas pelos movimentos artisticos. Esta relacdo dinamica
influenciou ndo apenas o desenho base das letras, mas também a funcdo comunicativa
do design tipogrdfico. Neste topico, propde-se uma andlise abrangente das principais
correntes artisticas e do seu impacto na pratica tipografica, apresentando assim a relacao
entre a arte e a tipografia em prol da construcao de uma linguagem visual.

Dentro do design, é comum falarmos muito das formas, das cores e da fotografia
como elementos principais, mas um dos principais elementos onde a personalidade é
demonstrada é através da tipografia (Amaral, 2018).

A tipografia constitui uma forma de expressao visual do pensamento e da
linguagem, desempenhando um papel central na comunicacdo escrita. Apesar do seu
cardter intemporal, ¢ uma disciplina em constante evolu¢do, moldada por contextos
culturais, tecnologicos e estéticos. A partir da revoluciondria descoberta de Gutenberg, o
processo do desenho tipografico nasceu como prdtica estruturada. Foi a partir dessa
necessidade técnica que surgiram os tipos goticos (Blackletters). Estes foram
desenvolvidos para resolver problemas de impressdo, ja que a construcdo densa e larga
dos tipos dificultava uma impressao limpa, causando corrimentos de tinta que
prejudicavam a leitura (Bringhurst, 2004).

A partir do século XV, com a introducao dos tipos romanos por Nicolas Jenson —

influenciados pela estética cldssica e pela busca de maior legibilidade — iniciou-se uma
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diversificacdo significativa das familias tipograficas. Este desenvolvimento foi
fortemente influenciado pela escrita humanista, que resultava da fusdo entre a
minuscula carolingia e as capitais romanas, refletindo o renovado interesse pelos valores
da Antiguidade (Consolo, 2013). O trabalho de Jenson marcou uma viragem no design
tipografico, ao introduzir maior equilibrio formal e coeréncia entre maiusculas e
minudsculas (Macmillan, 2006). A consolidacdo desta evolucio técnica e estética
manifestou-se em elementos como serifas mais estdveis, maior contraste nos tracos e
distin¢des formais entre caracteres (Pflughaupt, 2007).

Mais tarde, surgiram estilos caligraficos de influéncia itdlica. Este estilo, marcado
por tracos elegantes e angulosos, refletia o gosto da época frequentemente utilizado em
obras poéticas, pela sua expressividade visual (Bringhurst, 2004; Pflughaupt, 2007). A
geometrizacdo das letras, marcou o inicio de uma procura pelos canones cldssicos na
construcdo tipogrdfica. Esta abordagem foi aprofundada por autores como Champ
Fleury (1529), que relacionou as proporcoes das letras com a anatomia humana. Apesar
de ndo alcancarem plenamente os seus objetivos ideologicos, estes tratados
renascentistas deixaram um legado técnico e artistico duradouro. Como destaca
Heitlinger (2006), os principios de geometria descritiva utilizados por estes autores
estabeleceram as bases para as tecnologias digitais atuais de desenho tipogrdfico. Este
percurso levou ao surgimento de tipos como Cason, Baskerville, Didot e Bodoni.

Até ao final do século XVIII, os impressores recorriam sobretudo aos tamanhos
maiores dos tipos usados em livros para destacar conteudos publicitdrios, dada a
limitacdo dos recursos tipograficos disponiveis (Twyman, 1999).

A Revolucdo Industrial trouxe novas mdquinas e técnicas que tornaram mais
facil, e mais barato, produzir elementos diferenciados. De repente, designers de varias
dreas, comecaram a explorar essa nova liberdade criativa. A complexidade deixou de ser
um obstdculo técnico e passou a ser uma oportunidade estética (Meggs & Purvis, 2011).

Ao mesmo tempo, novas formas de impressao, como a litografia, comecaram a
desafiar os tradicionais tipos em metal (Meggs & Purvis, 2011).

Com a chegada da Segunda Revolucao Industrial, a publicidade ganhou um
papel central na vida urbana. As cidades cresciam, os mercados tornavam-se mais
competitivos e a necessidade de captar a atencdo do publico era cada vez maior. Foi

nesse contexto que surgiram tipos pensados especificamente para novos suportes
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visuais, como cartazes, montras e embalagens, marcando o inicio de uma nova era para
o design tipografico (Amaral, 2018; Barrett, 2013). Mais do que uma questio técnica, o
desenho das letras passou a ser uma linguagem visual com impacto direto na forma
Ccomo as pessoas viam, sentiam e consumiam o mundo a sua volta.

A transicdo das fontes serifadas cldssicas para estilos mais expressivos e
geométricos foi impulsionada, em parte, pelas influéncias estéticas da Arz Nouveau e da
Art Déco. No periodo pos-Segunda Guerra Mundial, especialmente nos Estados Unidos,
0 crescimento economico estimulou uma abordagem mais experimental no design
tipografico, marcada pelo uso de cores, formas ousadas e estilos com forte carga visual
(Horcades, 2004).

No inicio do século XX, os movimentos de vanguarda como o Futurismo,
Dadaismo e o Construtivismo desafiaram as regras da composicao tipografica
tradicional. A letra deixou de ser apenas um meio de leitura e passou a ser tratada como
forma visual, um elemento expressivo, pldstico e cheio de significado (Meggs, 2011).

Com o evoluir da prdtica tipogrdfica, emergiram propostas sem serifa, que
combinam clareza visual com uma maior sensibilidade formal. Estes tipos procuram
abandonar a rigidez técnica de geracdes anteriores, propondo soluc¢oes mais fluidas e
adaptaveis a diferentes contextos de leitura. A sua concecdo reflete uma atencao
renovada a legibilidade e a expressividade, explorando e procurando integrar um
equilibrio entre tradi¢ao formal e funcionalidade contemporanea numa linguagem visual
coerente e funcional (Fraga, 2022; Richardson, 2022).

Com a era digital, tornou-se necessdrio adaptar a tipografia as novas exigéncias
tecnologicas. O surgimento dos computadores levou a criacao de tipos especificos,
inicialmente baseados em pixéis, para responder as limitacoes dos primeiros ecrds. Com
a evolucdo digital, foi possivel desenvolver tipografias mais fluidas e complexas,
adequadas a diversidade de dispositivos (Meggs & Purvis, 2016)

No campo da tipografia, tal como noutras dreas visuais, as preferéncias
estilisticas manifestam-se de forma ciclica. Elementos do passado sdo reinterpretados,
dando origem a novas propostas. Atualmente, assiste-se a um afastamento de dire¢des

dominantes, abrindo caminho a uma maior pluralidade e liberdade criativa.
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2.2.2 A Tipografia Experimental, Expressiva e Emocional

Atipografia é um elemento essencial na forma como comunicamos visualmente.
Mais do que apenas organizar texto, os tipos de letra tornam-se instrumentos expressivos
no design grdfico, ajudando a moldar e a fortalecer mensagens visuais. Neste contexto,
ganham destaque abordagens como a tipografia emocional, experimental e expressiva,
que rompem com 0 uso tradicional das letras para explorar novas possibilidades e
significados. Estas prdticas alargam as fronteiras da comunicacao tipografica, mostrando
como € possivel transmitir emocoes, intencoes e identidades visualmente de forma unica
e impactante.

Na obra 7he Visible Word,Johanna Drucker chama a atencao para o facto de que
as experiéncias tipograficas das primeiras vanguardas surgiram num periodo em que o0
aspeto visual da linguagem escrita comecava a ganhar destaque, sobretudo em campos
como a poesia e as artes visuais. Contudo, estas experiéncias iam além da simples
exploracao estética: estavam profundamente intencionadas para serem inseridas num
contexto publicitdrio, onde este, com 0 avanco do capitalismo industrial e 0 aumento da
producdo de bens de consumo, ganhou um papel central na sociedade. Em
consequéncia, foram exigidas solucoes visuais cada vez mais apelativas para captar a
atencdo dos leitores. Com a evolucdo das prdticas e necessidades comunicacionais, as
artes graficas comecaram a adaptar-se progressivamente, dando origem a uma ampla
diversidade de formas tipograficas. Esta transformacdo refletiu ndo apenas avancgos
técnicos, mas também uma crescente valorizacdo da tipografia enquanto elemento
expressivo e identitdrio no design grafico contemporaneo. (Drucker, 1994).

De acordo com Rob Carter, no livito Working with Experimental Typography, a
evolucao da tipografia, em especial com o advento da era digital, deu origem a duas
vertentes que, a primeira vista, parecem irreconcilidveis. Por um lado, mantém-se uma
corrente que preserva os principios tradicionais da pratica tipografica. Por outro,
emergem autores que, desafiando os limites do sistema tipogrdfico convencional,
procuram explorar novas possibilidades e caminhos expressivos dentro deste campo
(Carter, 1997).

Inevitavelmente, constata-se que ambas as abordagens possuem validade, uma

vez que o design tipografico, ao atingir a sua maturidade, revela-se intrinsecamente
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contextual: cada desafio exige uma solu¢do propria. A observac¢do do panorama
tipografico contemporaneo comprova esta diversidade, que se manifesta tanto em
publicacoes de cardter tradicional como em producdes mais arrojadas associadas a
diferentes subculturas.

Hoje, existe uma grande diversidade tipografica, desde publicacoes tradicionais
até criacOes mais experimentais. A legibilidade, antes vista de forma rigida, tornou-se
relativa com o aumento da literacia visual do publico. Os computadores pessoais
libertaram os designers das limitacoes técnicas do passado, permitindo-lhes reinventar
as regras e explorar novas possibilidades criativas (Meggs & Purvis, 2011).

O computador pessoal assumiu simultaneamente o papel de instrumento de
trabalho e de objeto ludico, proporcionando aos designers a oportunidade de
expandirem, de forma criativa e experimental, os limites da tipografia. As normas outrora
estabelecidas sdo agora frequentemente reinterpretadas, subvertidas ou até mesmo
desconsideradas. A introducdo do pixel libertou os designers das limitacdes impostas
pelos antigos processos de composicdo em metal e pelicula, possibilitando uma
exploracdo mais livre e versatil da linguagem tipografica. Ainda que este processo possa
implicar alguma perda de tradicdo, traduz-se, por outro lado, num significativo
acréscimo de invencao e descoberta criativa (Carter, 1997).

Carter (1997) refere ainda que a tipografia experimental desempenha um papel
fundamental na expansao dos limites da linguagem visual, estabelecendo uma relacao
entre os componentes visuais e verbais, ao articular de forma integrada a palavra e a
imagem.

Devido a essa experimentacdo entre a imagem e o significado, a tipografia
expressiva apresenta-se como um estimulo pldstico entre esses campos.

De acordo com a designer Paula Scher, a tipografia tem o poder de expressar
estados de espirito, funcionando como um veiculo visual capaz de comunicar uma ampla
gama de emocdes (Scher, 2010).

A tipografia experimental procurava ultrapassar os limites da legibilidade,
desafiando o leitor a sair da sua zona de conforto e a reinterpretar o ato de leitura,
reconhecendo os carateres nao apenas como letras, mas como elementos visuais
portadores de significado. Influenciada por movimentos artisticos como o Cubismo e 0

Futurismo, esta prdtica passou a renovar a tipografia em multiplas formas e aplicacoes,
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questionando a uniformidade tradicional do texto. Na tipografia expressiva, o designer
atribui a propria forma tipografica o papel central na comunicacdo da mensagem,
moldando-a de acordo com o seu conteudo e intencionalidade. Esta abordagem procura
criar uma linguagem visual mais emocional e singular, permitindo que a mensagem se
torne reconhecivel mesmo antes da leitura textual propriamente dita (Verissimo, 2013).

Considerando a informacdo acima mencionada, decidiu-se investigar
posteriormente a tipografia emocional, uma vez que a implementacdo da mesma é
subentendida nos topicos ja referidos.

A tipografia ultrapassa a funcio estética, ao incorporar uma personalidade
propria que influencia a percecdo do conteudo. Enquanto elemento ativo na
comunicacao, contribui para a construcao do significado, sendo cada tipo de letra um
desenho singular, carregado de identidade e inten¢ao (Wheeler,2013).

Neste enquadramento, a tipografia experimental apresenta-se como parte da
resposta metodoldgica e concetual a problemadtica delineada nesta investigacao.
Procura-se, assim, desenvolver um elemento tipografico identitdrio que, através de
novas possibilidades expressivas, contribua para a construcdo e afirmacdo de uma
identidade visual singular.

Esta abordagem apoia a perspetiva de Ana Barbosa (2018), que defende que no
ambito do design grdfico, a linguagem visual surge através da articulacao de estimulos
visuais que, em conjunto, se organizam no espaco para construir composicoes dinamicas
e expressivas. Estas estruturas visuais ndo apenas conferem ritmo e emocao a tipografia,
como também ampliam o seu potencial comunicativo. A autora destaca ainda que a
tipografia experimental, como um meio de traduzir visualmente a linguagem,
sublinhando o seu papel enquanto ferramenta expressiva no contexto do design
contemporaneo (Barbosa, 2018).

Em concordancia com estes principios, a tipografia experimental afirma-se
como uma prdtica que desafia as convencoes tipograficas tradicionais, explorando novas
possibilidades expressivas. Esta abordagem permite aos designers reinterpretar as letras
nao apenas como veiculos de informac¢do, mas como elementos visuais dotados de
multiplos significados, capazes de comunicar de forma simbdlica, emocional e estética.

Este contexto de criacido estava intimamente ligado as mudancas sociais, culturais e
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tecnologicas da época, que incentivavam a experimentacdo e a quebra de normas
(Goncalves, 2021).

Com a quebra destas normas, surge assim um maior apoio aos artistas e
designers, proporcionando-lhes uma base, num contexto mais exploratorio, para
desenvolver e testar as diferentes variantes nos seus projetos, criando assim uma
intencdo porventura mais autoral ou identitdria. Esta prdtica tem vindo a ser integrada
em diversas dreas do Design, tanto em contextos digitais e animados como em suportes
mais estaticos, refletindo a sua versatilidade e aplicabilidade nos diferentes dominios da
pratica projeturas.

No projeto, optou-se pela vertente display, no desenvolvimento do desenho
tipografico, pois a intencdo era usd-la apenas como parte da identidade grafica e em
elementos dinamicos e animados futuros. Assim, procorou-se criar uma identidade
impactante, que se revele estrategicamente eficaz para promover o evento a novos

publicos.

2.3 Artes Performativas

2.3.1 A comunicacio nas Artes Performativas

Neste ponto, propde-se uma reflexdo critica em torno de um conjunto de
identidades visuais cuja relevancia se estabelece, de forma direta ou indireta, com 0s
objetivos deste projeto. Reconhecendo a relativa escassez de exemplos que integram de
forma plena o universo especifico das artes performativas, optou-se por uma abordagem
mais ampla, que inclui identidades desenvolvidas para contextos culturais diversos. A
selecdo contempla tanto referéncias do panorama nacional como internacional,
abrangendo instituicOes cujas praticas se situam em dreas contiguas, entre o evento
cultural e a performance — e cujas solucoes graficas oferecem contributos significativos

para a compreensao das dinamicas visuais neste dominio.



ALKANTARA

CONTEXTO:

A origem do atual Alkantara remonta ao projeto Dancas na Cidade, fundado em
1993 pela bailarina Ménica Lapa (1965-2001), com a missao de dar visibilidade e espaco
de apresentacdo a primeira geracdo de coreografos de danca contemporanea em
Portugal (Alkantara, n.d.). Embora inicialmente concebido como uma plataforma de
mostra artistica, rapidamente assumiu a forma de um festival com projecao
internacional, refletindo a crescente relevancia da danca contemporanea no panorama
nacional.

Em 2005, a designacdo Alkantara substitui oficialmente Dancas na Cidade,
sinalizando uma ampliacdo da sua atuacdo para outras linguagens das artes
performativas e a consolidacdo de colaboracoes com instituicoes culturais de relevo,
sobretudo na cidade de Lisboa. A associacdo passa também a apostar na
internacionalizacdo, desenvolvendo programas de residéncia, coproducoes e
intercambios artisticos. Entre 2006 e 2018, o festival adota uma cadéncia bienal,
ocupando trés semanas da programacdo cultural entre maio e junho. Em 2007, é
inaugurado o Espaco Alkantara, na Cal¢cada Marqués de Abrantes, dedicado ao
acolhimento de artistas e a realizacdo de encontros internacionais. A partir de 2020, o
festival adota uma periodicidade anual, fixando-se no més de novembro e reforcando o

seu posicionamento na paisagem da criacio contemporanea (Alkantara, n.d.).

SISTEMA IDENTITARIO:

A identidade visual do festival Alkantara caracteriza-se por uma abordagem
grafica coerente e sofisticada, sustentada por elementos tipograficos marcantes e
escolhas cromdticas consistentes. As edi¢coes do evento, orientadas pela direcdo artistica
de Carla Nobre Sousa e David Cabecinha, evidenciam uma preferéncia por tipos de letra
serifados, frequentemente combinados com fundos solidos que se fundem com imagens
cuidadosamente tratadas. Estas imagens, por vezes, evocam uma linguagem de recorte
ou sobreposicdo, sugerindo camadas visuais que remetem para uma estética de
profundidade concetual, ou seja, onde o sistema identitdrio se reivindica. A utilizacdo de
cores vibrantes, equilibradas pelo preto como elemento constante, cria uma identidade

visual intensa e distintiva, cuja elegancia formal reforca o posicionamento do festival no



contexto das artes performativas contemporaneas em Portugal. No entanto, uma maior
consisténcia tipografica entre edicoes poderia fortalecer ainda mais o seu
reconhecimento identitario.

A edi¢dao mais recente, desenvolvida pelo Royal Studio, introduziu uma variagao
notavel no tom visual, apostando numa linguagem mais contida e contemplativa. Ainda
que revele uma marca autoral distinta, o projeto grafico mantém a integridade identitdria
do festival através da continuidade na composicao e na atmosfera visual. O uso de fundos
com gradientes introduz uma dinamica de movimento, assegurando uma atualiza¢ao
visual que ndo compromete os tracos fundamentais da identidade grafica construida ao

longo dos anos.

ALY=ANTARA
FESTIVAL 13-28
N[O)V21010,

Figura 1: Festival Alkantara, edi¢do 2020 (Fonte: https://alkantara.pt/arquivo/festival2021/alkantara-
festival-2020/ , revisto a 9 de julho de 2025).

Figura 2: Festival Alkantara, edi¢do 2021 (Fonte: https://alkantara.pt/arquivo/festival2021/alkantara-
festival-2021/ , revisto a 9 de julho de 2025).

36


https://alkantara.pt/arquivo/festival2021/alkantara-festival-2020/
https://alkantara.pt/arquivo/festival2021/alkantara-festival-2020/
https://alkantara.pt/arquivo/festival2021/alkantara-festival-2021/
https://alkantara.pt/arquivo/festival2021/alkantara-festival-2021/

ALKANTARA FESTIVAL INTERNACIONAL
11—27 NOV 2022 DE ARTES PERFORMATIVAS

Figura 3: Festival Alkantara, edi¢ao 2022 (Fonte: https://alkantara.pt/arquivo/festival2022/alkantara-
festival-2022/ , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 4:Festival Alkantara, edicio 2023 (Fonte: https://fuckingvoung.es/save-the-date-alkantara-

festival-2023-is-coming/ , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 5: Festival Alkantara, edi¢do 2024 (Fonte: https://alkantara.pt/en/archive/alkantara-fest-2024/ ,
revisto a 9 de julho de 2025).

RELEVANCIA COM O PROIJETO:

Pela sua relevancia no panorama nacional e pela proximidade temdtica com o
objeto de estudo, o festival Alkantara revelou-se uma referéncia incontorndvel no
conjunto dos estudos de caso considerados nesta investigacao. Tendo em conta a
escassez de iniciativas nacionais que integrem de forma abrangente as diversas dreas das
artes performativas, a andlise da sua linguagem visual e estratégia comunicacional
tornou-se particularmente pertinente.

Embora o contexto simbolico que fundamenta o festival seja reconhecido, é
sobretudo pelo seu contributo grafico e pela consisténcia da sua identidade visual que o
Alkantara se destaca neste estudo. A sua capacidade de articular um discurso visual
solido, apelativo e concetualmente alinhado com a proposta artistica do evento reforca

a sua importancia enquanto referéncia estruturante na presente investigacao.

FIS FESTIVAL

CONTEXTO:

O FIS - Festival de Artes Performativas a Solo constitui uma estrutura de cardter
multidisciplinar que se dedica a promocao, criacdo e acompanhamento de praticas
artisticas direcionadas para a performance a solo. Desde a sua fundacao, em 2015,

localizado na povoa do varzim, pela dire¢do artistica de Nuno Leites, tem procurado


https://alkantara.pt/en/archive/alkantara-fest-2024/

afirmar-se como uma plataforma dinamica de producao e difusdo cultural, com uma
programacdo marcada pela experimentacao e versatilidade.

Num contexto urbano com oferta cultural limitada neste dominio, o FIS ocupa
uma posicao singular, apostando na fidelizacdo de um publico interessado em préticas
contemporaneas e performativas, identificando-se assim como um agente ativo na
consolidacdo de uma identidade artistica local, simultaneamente aberta a circuitos
nacionais e internacionais (FIS, n.d.).

SISTEMA IDENTITARIO:

A identidade grdfica do FIS - Festival de Artes Performativas a Solo tem
assumido diferentes configuracoes ao longo das suas edicdes, acompanhando a evolucao
do proprio projeto e refletindo a diversidade das colaboracoes estabelecidas com
designers convidados.

Esta variacdo nao é meramente estética, mas antes reflete a evolucdo do proprio
projeto e a sua vontade de incorporar linguagens visuais alinhadas com a natureza
mutdvel e experimental da performance contemporanea.

Em 2024, a direcao grdfica foi assumida pela designer Ana Types Type, que
introduziu uma abordagem mais vibrante, marcada por uma paleta cromadtica
diferenciadora e por uma composicao visualmente forte e dinamica.

A edicdo de 2024 distinguiu-se pela exploracao de um sistema grafico modular
e versdtil, onde o circulo - elemento central nas edi¢des anteriores - foi reinterpretado
de forma ludica, em articulacdo com uma composicao tipografica de forte impacto e um
uso expressivo da cor. Ao romper com as abordagens tipograficas anteriores, a escolha
feita nesta edicdo, reforca a identidade do evento, assumindo um posicionamento mais
forte e impactante, que permite uma nova leitura e interpretacdo da sua proposta. Este
sistema, versdtil e modular, permitiu-lhe compor com os diferentes recursos,
assegurando simultaneamente a continuidade da identidade do festival.

A andlise das edicOes anteriores permite identificar certos tracos estruturais
persistentes, sendo estes: uma base cromadtica recorrente, com predominancia do preto,
branco e do amarelo, e a presenca constante da ideia de movimento, seja através de
imagens, ilustracoes ou composicoes tipograficas distintas. Esta constancia concetual,
mais do que formal, sustenta a coeréncia visual do festival, mesmo num contexto de

renovacdo continua. A pratica adotada pelo FIS traduz uma tendéncia crescente na
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cultura contemporanea, onde o design grafico deixa de ser apenas suporte e passa a

integrar, de forma ativa, a propria identidade e curadoria dos eventos.
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Figura 6: Festival FIS, edicoes passadas (Fonte: https://fis.pt/sobre/ , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 7: Festival I'IS, edi¢des passadas (Fonte: https://fis.pt/sobre/ , revisto a 9 de julho de

2025).
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Figura 8: Festival F1S, edicoes passadas (Fonte: https://fis.pt/sobre/ , revisto a 9 de julho de
2025).

Figura 9: Festival FIS, Cartaz edigdo 2024 (Fonte: https://fis.pt/sobre/ , revisto a 9 de julho de
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RELEVANCIA COM O PROIJETO:

O FIS - Festival de Artes Performativas a Solo constitui um exemplo
particularmente relevante no panorama cultural nacional e regional, sobretudo no
curatorial e comunicacional. O festival utiliza o design ndo apenas como instrumento de
divulgacdo, mas como um espaco de experimentacao visual, contribuindo para reforcar
a identidade e o alcance concetual de cada edicao.

Apesar da constante renovacao grafica ao longo dos anos, o festival mantém uma
base visual coerente, sustentada num sistema previamente estabelecido que permite
variacoes sem comprometer a integridade do conjunto. Esta abordagem equilibra
consisténcia e inovacao, permitindo que diferentes interpretacdes visuais coexistam
dentro de uma linguagem grafica comum.

E neste contexto, que este projeto se apresenta como um estudo de caso
pertinente, pela forma como integra o design grafico enquanto componente estruturante
da sua identidade, utilizando-o como ferramenta de experimentacao e reflexdo estética,

sem abdicar da coeréncia visual construida ao longo das diversas edicoes.

MATERIAIS DIVERSOS

CONTEXTO:

O festival Materiais Diversos tem vindo a afirmar-se como um espaco onde
diferentes linguagens artisticas se cruzam e onde se promove o0 encontro entre publicos
distintos. Através de uma programacao que integra danca, teatro, performance, musica
e pensamento, o festival procura lancar questoes sobre o presente e reforcar a
importancia da cultura na vida civica e coletiva.

Criado em 2009, com origem em Minde, alargou progressivamente o seu
territorio de acdo a Alcanena e ao Cartaxo, tornando-se um dos exemplos mais
consistentes de programacdo cultural fora dos grandes centros urbanos. Realizado
anualmente até 2017, passou a acontecer de forma bienal a partir da décima edicdo, em
2019, sinalizando uma aposta na continuidade sustentada e num modelo de crescimento
que privilegia o tempo e a reflexdo como parte integrante do projeto (Materiais Diversos,
n.d.).
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SISTEMA IDENTITARIO:

A identidade visual do Festival Materiais Diversos tem sido orientada, desde o
inicio, pela direcdo artistica de Elisabete Paiva, assumindo uma continuidade formal que
se manifesta ao longo das varias edi¢oes analisadas. O sistema grafico adotado mantém-
se estdvel, evidenciando uma coeréncia visual sustentada na repeticao de determinados
elementos estruturais. Entre estes, destaca-se o contraste marcado entre cores e fundo,
frequentemente apresentada como a organizacao hierdrquica consistente da informacao
textual, que se repete nas diferentes composicoes.

No que diz respeito a paleta cromadtica e a tipografia utilizada, observa-se uma
relativa coeréncia, com variacOes subtis que ndo se afastam significativamente da
estética visual ja associada ao festival. SO por volta da edicao de 2023, é que existe uma
mudanca num dos parametros acima definidos. Constata-se uma integracao entre
componentes cromadticos e ilustrativos, em que ambas as dimensbes operam
predominantemente como suporte compositivo ou plano de fundo, conferindo uma
unidade visual ao conjunto.

A clareza do conceito e a sua traducao visual tornam o Materiais Diversos um
caso exemplar em como o design pode reforcar a coeréncia e o posicionamento

simbdlico de uma iniciativa cultural.
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Figura 10: Festival Material Diversos, edi¢do 2019 (Fonte: https://maisribatejo.pt/2019/08/23/alcanena-

cartaxo-e-minde-festival-materiais-diversos-procura-voluntarios/ , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 11: Festival Materiais Diversos, edi¢do 2023 (Fonte: https://irreversivel.pt/festival-

materiais-diversos-2023/ , revisto a 9 de julho de 2025).

RELEVANCIA COM O PROIJETO:

Embora se configure como uma das referéncias de menor cardter experimental
entre os casos analisados, em virtude da continuidade na incorporacao de elementos
performativos ou de natureza mais animada, este exemplo preserva a sua relevancia
enquanto objeto de investigacio, precisamente por expor de modo elucidativo os
fundamentos de uma identidade grafica coerente. A sua relevancia reside na capacidade
de demonstrar como a consisténcia visual pode reforcar o reconhecimento e a solidez de
um projeto cultural ao longo do tempo.

Embora adote uma abordagem mais contida em termos de inovacao formal, esta
identidade permite uma associacdo imediata a entidade que representa, contribuindo
para a familiarizacao do publico com o evento. Essa continuidade na linguagem visual
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consolida a presenca do festival no imagindrio coletivo, funcionando como um elemento
estruturante na sua relacao com os espetadores.

Esta consisténcia na linguagem tem contribuido para a afirmacdo de uma
identidade reconhecivel e solida, servindo de referéncia relevante no ambito da presente

investigacao.

FESTIVAL DDD

CONTEXTO:

O DDD - Festival Dias da Danc¢a surgiu no ambito da Frente Atlantica, associacdo
intermunicipal que reune as cidades do Porto, Matosinhos e Vila Nova de Gaia. A criacao
do festival respondeu a auséncia de um evento dedicado a dang¢a contemporanea nestes
territorios, apesar da forte atividade formativa e performativa jd existente, marcada por
dezenas de escolas, um crescente numero de estudantes no ensino artistico e uma
programacao intensa promovida pelo Teatro Municipal do Porto. Este contexto revelou-
se propicio a implementacdo de um festival que complementasse a oferta cultural
regional nas dreas do teatro, cinema, musica e pensamento (Festival DDD, n.d.).

Desde a sua fundacdo, hd nove anos, o DDD tem vindo a afirmar-se como um
ponto de convergéncia para criadores e publicos, explorando diversas formas de
expressdo coreografica e temas ancorados na atualidade. A programacdo, distribuida por
varias instituicoes culturais das trés cidades, promove a circulacdo entre espacos formais
e espaco publico, criando um percurso fluido e continuo. A edi¢cdo mais recente
destacou-se pelas obras que abordam questdes sociais e culturais. Assente numa logica
de colaboracdo e de reinterpretacdo critica, o festival reforca a danca enquanto
linguagem ndo verbal capaz de atravessar fronteiras culturais, propondo experiéncias
sensoriais plurais e subjetivas, com forte adesao de um publico heterogéneo e crescente
(Festival DDD, n.d.).

SISTEMA IDENTITARIO:

A semelhanca de outras referéncias abordadas nesta investigacio, como o
Alkantara e o FIS, o festival DDD - Dias da Danca, com orientacao artistica de Cristina
Planas Leitdo, preserva uma linha concetual coerente ao longo das suas edicoes. No

entanto, distingue-se pela forma como constroi a sua identidade visual: ao contrario de
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um sistema grafico fixo e reconhecivel, o DDD fundamenta-se na expressividade singular
de cada edicao. A sua marca ndo reside na repeticdo de elementos graficos como paleta
cromatica ou tipografia, mas na consisténcia dos valores comunicados — 0 movimento, a
fisicalidade e a emocao.

Esses principios sdo materializados através de composicoes tipograficas
dinamicas, que evocam diretamente a linguagem do corpo como elemento performativo,
funcionando como eixo central da identidade visual do festival. Tal abordagem
aproxima-se da proposta desenvolvida, mais adiante nesta investigacdo, para o Festival
Circular, onde também € o corpo tipografico, enquanto extensdo metaforica do corpo em
movimento, que assume o papel de elemento estruturante da identidade. Desta forma, o
DDD reforca a ideia de uma identidade grafica emocional e mutdvel, em estreita sintonia

com a natureza efémera e transformadora da danga contemporanea.

27 ABR — 13 MAI 2017
FESTIVAL
DDD - DIAS DA DANCA

PORTO — MATOSINHOS — GAIA

Figura 12: Festival DDD, edicao 2017 (Fonte: https://www.cardapio.pt/danca/30585-festival-ddd-dias-
da-danca-2017/, revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 13: Festival DDD, edi¢a02018

(Fonte: https://cdn.bndlyr.com/nskcmaaopx/_assets/nblhn9bafgnbke329ztkz.pdf , revisto a 9 de julho
de 2025).
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Figura 14: Festival DDD, edicao 2019 e 2020 (Fonte: https://www.mariana-marques.com/project/ddd-
fitei/ , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 15: Festival DDD, edicdo 2021 (Fonte: https://www.cm-matosinhos.pt/servicos/comunicacao-e-

imagem/eventos/evento/espetaculo-last , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 16: Festival DDD, edi¢ao 2022 2021 (Fonte: https://www.jpn.up.pt/2022/03/21/festival-dias-da-

danca-regressa-aos-palcos-do-porto-depois-de-dois-anos-sem-publico/ , revisto a 9 de julho de 2025).

Figura 17: Festival DDD, edi¢ao 2023 (Fonte: https://www.agoraporto.pt/noticias/festival-dias-da-danca-

com-85-de-ocupacao-e-regresso-marcado-para-2024 , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 18:Festival DDD, edi¢ao 2024 (Fonte: https://www.rtp.pt/noticias/pais/hospital-de-santa-maria-

diretor-clinico-foi-demitido-apos-auditorias-as-cirurgias-adicionais_nl667986 , revisto a 9 de julho de

2025).

Figura 19: Festival DDD, edicao 2025 (Fonte: https://wWww.cm-

matosinhos.pt/atualidade/noticia/festival-dias-da-danca-2025 , revisto a 9 de julho de 2025).

RELEVANCIA COM O PROJETO:

O festival DDD revela-se particularmente relevante no enquadramento desta
investiga¢ao, ndo apenas pela sua natureza enquanto evento cultural centrado na danca
contemporanea, mas sobretudo pela afinidade concetual com o projeto identitdrio aqui
desenvolvido. Apesar de o foco do DDD incidir sobre a danca, a sua integracdo no
universo mais amplo das artes performativas - onde o corpo, a emoc¢do e a acao
performativa assumem papel central - torna-o uma referéncia significativa para esta

andlise.
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Desde as fases iniciais deste estudo, 0 DDD destacou-se como um dos casos mais
pertinentes, pela forma como mobiliza recursos graficos de grande expressividade. A
flexibilidade da sua identidade visual, bem como a liberdade criativa evidenciada ao
longo das suas edicoes, constitui uma fonte de inspiracao direta para o desenvolvimento
do projeto proposto, funcionando como um modelo de experimentacdo visual que

estimula novas possibilidades de comunicacao grafica no contexto performativo.

IMPULSTANZ

CONTEXTO:

Criado em 1984 por Karl Regensburger, gestor cultural, e Ismael Ivo, coredgrafo
e bailarino, o festival ImPulsTanz teve inicio sob a designacdo de Semanas Internacionais
de Danca de Viena. Inserido no ambiente artistico efervescente da capital austriaca, o
projeto emergiu com o proposito de fomentar novas linguagens no campo da danca
contemporanea (Impulstanz, n.d.).

Com o passar dos anos, a iniciativa evoluiu para uma das mais relevantes
plataformas internacionais dedicadas a criacdo, apresentacdo e reflexdo em torno da
danca contemporanea. A programacao atual do festival contempla dezenas de
espetdculos distribuidos por vdrias salas da cidade, bem como centenas de workshops e
projetos de investigacdo artistica, promovendo um didlogo constante entre corpo,
movimento e experimentacao sonora.

O reconhecimento publico e institucional ao longo das décadas reflete-se em
multiplas distin¢oes, incluindo o Prémio de Arte Bank Austria (2012), quatro Prémios de
Melhor Cartaz de Evento Cultural (2010, 2011, 2021 e 2023). J4 em 2021, foram premiados
com o Prémio de Arte Austriaco para as Artes Performativas (Impulstanz, n.d.).

SISTEMA IDENTITARIO:

Desde os seus primordios, o festival ImPulsTanz tem vindo a consolidar uma
identidade visual marcante, que se destaca pela sua continuidade e intencionalidade. A
semelhanca do que se verifica no festival DDD, ndo é através de elementos graficos
repetidos que se constréi o reconhecimento do evento, mas sim pela forma como a
imagem comunica a sua natureza e o seu proposito. No caso do ImPulsTanz, a presenca

constante da figura humana — captada em movimento, em tensdo ou em suspensao —



tornou-se uma assinatura visual, evocando diretamente a fisicalidade da danca e a
presenca dos intérpretes em cena.

Para além da sua dimensdo performativa, o reconhecimento identitario do
evento é reforcado por uma tipografia que traduz esse mesmo espirito. Elementos como
o itdlico e o desfoque sao usados de forma coerente e dinamica, enfatizando a natureza
performativa da comunicacdo visual. Esta escolha iconografica ndo surge por acaso: ela
reflete a esséncia do festival, profundamente enraizada na valorizacdo do corpo
enquanto veiculo de expressdo artistica. Com o passar dos anos, essa recorréncia
imagética revelou-se um traco distintivo que permite, mesmo entre edicoes distintas,
uma associacdo imediata entre o universo visual e o evento. A memoaria visual do publico
¢ ativada ndo por padroes graficos convencionais, mas pela evocacao sensivel do corpo

enquanto lugar de criacao e de encontro.
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Figura 20: Impulstanz, edi¢do 2008 (Fonte: https://www.michaelduerr.com/impulstanz-festival-image-

campaign/ , revisto a 9 de julho de 2025).

Vienna International Dance Festival  Vienna International Dance Festival
9 Julu 9 August zozo 9 July -9 Augun 2020
g E
Y - " 1
0 —
) f

157, wpULSTANIZ b
fise 270

Figura 21: Impulstanz, edi¢coes 2019, 2020, 2021 e 2022 (Fonte:

https://www.cincin.at/en/references/impulstanz-festival , revisto a 9 de julho de 2025).
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RELEVANCIA COM O PROIJETO:

Considerando a linha programadtica que orienta o festival, a sua identidade visual
assume uma particular relevancia no ambito da presente investigacao, integrando-se de
forma organica nos casos de estudos de caso associados as artes performativas. Embora
se trate de um festival centrado na danca, a sua proposta estética transcende a disciplina
em si, estabelecendo uma relacdo direta com o0 corpo enquanto meio expressivo por
exceléncia.

Essa correspondéncia entre conteudo e forma permite reconhecer neste
exemplo uma resposta clara as questoes centrais que norteiam este trabalho: de que
modo pode uma identidade gréfica refletir a anatomia do corpo como linguagem visual
e comunicativa? A presenca do corpo como elemento central, tanto na prdtica
performativa como na estratégia visual do festival, evidencia a possibilidade de construir
uma identidade que se alicerca na fisicalidade, na presenca e no gesto — elementos que,

neste caso, se tornam canal privilegiado de comunicacao visual.

KUNSTEN FESTIVAL

CONTEXTO:

O Kunstenfestivaldesarts, sediado em Bruxelas, afirma-se como um Festival
Internacional de Artes performativas, reunindo anualmente, durante o més de maio,
propostas artisticas que atravessam o teatro contemporaneo, a danca, a performance e
as artes visuais. Desde a sua fundacdo em 1994, o festival tem desempenhado um papel
relevante na promocao de praticas artisticas que refletem o presente e que desafiam as
fronteiras convencionais entre disciplinas, territorios e publicos.

Caracteriza-se por uma orientacao claramente contemporanea, apoiando tanto
artistas estabelecidos como emergentes na criacao de obras ousadas, profundamente
enraizadas nas problemdticas e imagindrios do mundo atual. A sua dimensao
internacional manifesta-se na diversidade de perspetivas artisticas reunidas em cada
edicao.

O festival ndo se limita a um unico espaco fisico, assumindo um cardcter
nomada. A programacao distribui-se por mais de trinta locais da cidade — desde teatros,

museus e centros culturais até espacos publicos e lugares menos convencionais —
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promovendo, assim, uma circulacdo ativa entre diferentes territorios urbanos e publicos
(Kunstenfestival, n.d).

Inserido no contexto multicultural e bilingue de Bruxelas, o
Kunstenfestivaldesarts estabelece um didlogo continuo com institui¢oes culturais, bem
como com associacoes e comunidades locais, procurando refletir e valorizar a
diversidade social e cultural da cidade. Desde as suas origens, tem incentivado a

mobilidade e o cruzamento entre bairros, publicos e prdticas culturais.

SISTEMA IDENTITARIO:

Ao observar o conjunto das referéncias analisadas, esta destaca-se como a unica
que recorre a repeticao sistemadtica da sua linguagem visual ao longo das edicoes. H4,
desde logo, uma intencao clara de manter uma coeréncia grafica que se manifesta na
repeticao vertical do nome do festival, sobrepondo-o em camadas sucessivas. Esta
repeticdo constroi um padrdo visual forte, facilmente reconhecivel e distintivo.

A variacdo entre edicOes € subtil, centrando-se principalmente na escolha
cromadtica, procurando simbolizar o movimento e aproximar-se da linguagem do corpo
e da performance. No entanto, essa variacdo ndo compromete a consisténcia da
identidade visual, que se mantém estdvel, com a tipografia a permanecer inalterada.

Se, por um lado, esta consisténcia contribui para o reconhecimento imediato do
festival, por outro, a repeticao constante acaba por retirar frescura a comunicac¢do visual.
A previsibilidade torna-se, com o tempo, uma limitacdo — a auséncia de novidade pode
comprometer o envolvimento de quem observa. Falta-lhe, em certa medida, a

capacidade de provocar surpresa ou gerar curiosidade.



KUNSTENFESTIVALDESARTS
CLOSING NIGHT

Talia Goddess (LIVE), Hirma, Esengo, Chinnamasta,

IMSOBABY, Brahim Tall
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Figura 22: Kunsten Festival des Artes, edicoes 2022 e 2024 (Fontes Adaptadas:

https://francebelgiqueculture.com/creation/le-kunstenfestivaldesarts-revient-pour-une-nouvelle-

edition-.htm; https://pt.ra.co/events/1717564 ; https://www.alliancefr.be/en/events-

agenda/kunstenfestivaldesarts/#/ , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 23: Kunsten Festival des Arts, edi¢io 2025 (Fonte:

https://wwwe.uitinvlaanderen.be/agenda/e/open-air-cinema/9a1848f8-fce0-4760-b226-ac88fa>cf76a ,
revisto a 9 de julho de 2025).

RELEVANCIA COM O PROIJETO:

A escolha desta referéncia surge como uma consequéncia natural do percurso
da investigacao, sobretudo pela forma como introduz uma perspetiva distinta sobre a
construcdo de uma identidade visual no contexto das artes performativas. Ao contrario
de outros exemplos analisados, onde a mutabilidade visual € parte do discurso, este caso
aposta numa estética repetitiva e fortemente marcada, o que levanta questdes relevantes

sobre longevidade, reconhecimento e impacto grafico. Apesar disso, o conceito baseado


https://francebelgiqueculture.com/creation/le-kunstenfestivaldesarts-revient-pour-une-nouvelle-edition-.htm
https://francebelgiqueculture.com/creation/le-kunstenfestivaldesarts-revient-pour-une-nouvelle-edition-.htm
https://pt.ra.co/events/1717564
https://www.alliancefr.be/en/events-agenda/kunstenfestivaldesarts/#/
https://www.alliancefr.be/en/events-agenda/kunstenfestivaldesarts/#/
https://www.uitinvlaanderen.be/agenda/e/open-air-cinema/9a1848f8-fce0-4760-b226-ac88fa5cf76a

narepeticao acabou por influenciar a pratica grafica desenvolvida ao longo deste projeto.
Foi precisamente nessa repeti¢cdo — entendida como ritmo, insisténcia e movimento —
que se encontraram algumas possibilidades formais exploradas na composic¢ao visual
desta investigacao.

E precisamente por essa abordagem menos voldtil que esta referéncia adquire
um lugar central na andlise: obriga a pensar nos limites entre coeréncia e estagnacao, na
repeticao como estratégia visual e no modo como certos elementos — como a disposi¢ao
tipografica e a cromdtica controlada - podem comunicar movimento sem necessidade
de literalidade.

Neste sentido, esta referéncia ndo s¢ contribui para um maior alargamento
critico da investigacao, como também ajuda a sedimentar alguns dos conceitos visuais
que foram sendo explorados ao longo do processo. A sua presenca aqui €, por isso, tanto
uma ferramenta de contraste como de refor¢o concetual, funcionando como um espelho

onde se refletem duvidas, possibilidades e caminhos graficos alternativos.

WILLIAM THEATER FESTIVAL

CONTEXTO:

O Williamstown Theater Festival, criado no ano de 1954, destaca-se como um
dos mais relevantes laboratorios criativos no panorama teatral contemporaneo, nao
apenas pela sua longevidade, mas também pela singularidade do seu modelo. Realizado
anualmente, em Massachusetts, este evento assume-se como uma comunidade efémera
onde os artistas, profissionais e o publico se encontram num espaco de experimentacao
e partilha. A proposta artistica do festival parte da ideia da colaboracdo como um motor
de criacdo, promovendo a liberdade de expressdo e a constante redefinicao do que se
entende como prdtica teatral (William Theater Fesrival, n.d.).

Ao longo das ultimas sete décadas, o festival afirmou-se como uma plataforma
de projecao internacional, tendo jd originado mais de 75 producdes que transitaram para
circuitos teatrais e cinematograficos a escala global.

Neste sentido, a sua inclusdo nesta investigacdo revela-se indispensdvel,
permitindo alargar o olhar critico sobre a forma como contextos temporarios e coletivos
artisticos podem desempenhar um papel estruturante no desenvolvimento das artes

performativas contemporaneas.



SISTEMA IDENTITARIO:

A identidade recentemente desenvolvida pelo estudio Pentagram para o
Williamstown Theatre Festival representa uma tentativa de reinterpretacdo do
panorama visual do teatro americano. Esta proposta parte de uma metafora visual que
se ancora na ideia de estrutura — ndo apenas espacial, mas também simbodlica —
assumindo a forma de um palco abstrato em constante transformacdo. A natureza
mutdvel deste elemento central ndo é meramente decorativa: ela responde diretamente
ao conteudo que apresenta, refletindo a fluidez propria da experiéncia teatral e a
multiplicidade de olhares do publico sobre a cena.

A nivel tipogrdfico, a escolha revela uma intencdo clara de cruzar referéncias
historicas com solucdes graficas mais contemporaneas. A utilizacdo da tipografia Times
New Roman, com o seu peso institucional e classico, surge em contraste com a
expressividade visual da Review Condensed Heavy. Este didlogo entre duas linguagens
tipograficas distintas confere a identidade um equilibrio entre permanéncia e atualidade,
oferecendo ao mesmo tempo uma base solida e uma energia mais disruptiva.

Importa ainda destacar o modo como o sistema grafico assume o movimento
como principio orientador. Os elementos visuais ndo permanecem estdticos; deslocam-
se, reorganizam-se e revelam novos conteudos, como se o proprio sistema grafico fosse
uma extensdo do dispositivo cénico. Este comportamento reforca a ideia de que a
identidade do festival ndo se limita a comunicacdo, mas participa ativamente na
encenacao de uma visao artistica que valoriza a multiplicidade, a transformacio e o

envolvimento do olhar.

Figura 24: Identidade William Theater Festival (Fonte:

https://www.pentagram.com/work/williamstown-theatre-

festival?rel=search&query=whilliam%2520theater&page=1 , revisto a 9 de julho de 2025).
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Figura 25: Identidade William Theater Festival (Fonte:

https://www.pentagram.com/work/williamstown-theatre-

festival?rel=search&query=whilliam%2520theater&page=1 , revisto a 9 de julho de 2025).

RELEVANCIA COM O PROJETO:

Aidentidade visual criada para o Williamstown Theatre Festival destaca-se pela
forma como a componente tipografica acompanha e amplifica a expressividade do corpo
humano. A escolha de tipografias contrastantes — entre a sofisticacdo cldssica e a ousadia
contemporanea — reflete a dualidade entre disciplina e liberdade presentes na
performance fisica. Esta conjugacao traduz-se num sistema visual dinamico que evoca o
movimento e a presenca cénica.

A pertinéncia desta referéncia reside precisamente na sua capacidade de
demonstrar como a tipografia pode ser pensada como corpo visual, funcionando nao
apenas como elemento funcional de leitura, mas também como uma extensao estética e
simbolica do corpo enquanto meio de comunicacdo. Esta abordagem contribui

diretamente para a reflexdo central desta investigacao.
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3 PROIJETO
3.1 Entidade e Objeto de Intervencao

O Circular Festival de Artes Performativas ¢ uma iniciativa cultural que promove
a criacao, a experimentacao e a difusdo das artes performativas contemporaneas. Com
uma programacao multidisciplinar que inclui espetdculos, performances, exposicoes,
workshops e conversas, o festival privilegia a diversidade de vozes e formas artisticas,
estimulando o didlogo critico e a reflexdo sobre a realidade atual (Circular Festival, n.d).

O objeto de intervencao desta investigacdo centra-se no desenvolvimento de
uma proposta de identidade visual para o Circular - Festival de Artes Performativas. A
proposta visa integrar elementos visuais inspirados na anatomia humana e no
movimento, com o0 objetivo de construir uma linguagem grafica sensorial e imersiva,
capaz de refletir a natureza performativa, contemporanea e multidisciplinar do evento.

A andlise da comunicacdo visual das edi¢cOes anteriores do evento Circular
revelou uma diversidade de abordagens grdficas, com contribuicoes de diferentes
designers ao longo dos anos, e uma presenca recorrente de suportes como o cartaz e o
cartaz-programa. A partir deste levantamento, e em articulacdo com a direcdo do
festival, foram identificadas novas necessidades comunicacionais, nomeadamente a
adaptacao da identidade visual a suportes digitais e animados.

Através de uma entrevista realizada com a equipa organizadora do Circular, foi
possivel aprofundar o conhecimento sobre a sua origem, estrutura organizacional e
trajetoria cultural, bem como analisar os suportes graficos utilizados ao longo das
edicoes anteriores. Desde a sua criacdo, em 2004, o festival tem-se afirmado como um
espaco dedicado a experimentacdo artistica, promovendo prdticas performativas
inovadoras e inclusivas na cidade de Vila do Conde.

O festival anual de Artes Performativas, promovido pela Associacdo Circular,
nasceu da necessidade de criar um evento que reunisse diversas expressoes artisticas
em Vila do Conde. Inicialmente procurou envolver a comunidade local e atrair publicos
de todas as geracoes, tendo sido submetido a candidatura para apoio e financiamento
com vista a sua concretizacao.

O conceito concebido para este evento concentra-se na evocacdo da anatomia

humana e do seu movimento. A figura humana tem sido, ao longo do tempo e em
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diversas dreas, a referéncia primordial na definicdo de proporcoes e fundamentos, seja
na arquitetura, no teatro, na moda, entre outras disciplinas. Assim, a escolha de associar
a anatomia ao conceito deste projeto de artes performativas revelou-se natural e quase
inevitavel, uma vez que o corpo humano é, e continuard a ser, o elemento central e
insubstituivel em qualquer expressdo artistica ligada a performance. Com o intuito de
estabelecer uma ligacdo imediata e intuitiva entre o festival e o seu publico-alvo, foi
desenvolvido um desenho tipografico exclusivo, pensado para refletir a identidade visual
e alinguagem do evento. Esta solucao grdfica procura ndo so reforcar a associacao direta
ao festival, como também conferir-lhe uma nova identidade, permitindo uma leitura
clara e consistente nos diversos suportes identificados. Assim, propde-se uma base visual
flexivel e adaptdvel, capaz de sustentar e acompanhar as futuras edi¢cdes, mantendo uma
identidade coesa, mas aberta a renovacao.

Neste sentido, a proposta desenvolvida nesta investigacao pretende responder a
essas exigéncias contemporaneas, enquanto explora o potencial da tipografia
experimental e da ilustracao fotografica como ferramentas de construcao identitaria,
promovendo uma comunicacdo visual coerente com os valores e a dimensao

performativa do Circular.

3.2 Conceito

Apos o esclarecimento das inteng¢des concetuais da associa¢ao relativamente ao
evento, foi efetuada uma recolha de palavras-chave que pudessem contextualizar a
comunicacao do evento, destacando-se: Corpo, Tipografia e Movimento.

Partindo da imprevisibilidade e fluidez do corpo em movimento, questiona-se
se a tipografia pode captar a esséncia de cada gesto, transformando-se numa forma
auténtica de expressdo. Com base nesta premissa, 0 objetivo prende-se com o0
desenvolvimento de uma linguagem tipografica visualmente flexivel e experimental, que
va além da funcdo comunicativa, assumindo-se como um exercicio morfoldgico e
identitdrio. Este processo reflete sobre a relacdo entre a forma humana e a letra,
explorando de que modo os principios cldssicos de proporcdo podem informar e

enriquecer o design tipografico no contexto das artes performativas. Estas reflexoes
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emergem da investigacdo sobre a ligacdo entre a anatomia e a geometria do corpo
humano, considerando a tipografia como uma extensao visual da identidade.

O corpo humano sempre foi um modelo de inspiracdo, proporc¢ao e equilibrio
visual, servindo de referéncia tanto no design como nas restantes artes (Bringhurst,
2004). No século XVI, Andreas Vesalius, com De Humani Corporis Fabrica (1543),
estabeleceu um modelo anatomico detalhado do corpo humano, com o objetivo de
influenciar e ensinar aos artistas e aos cientistas, a importancia da precisdo e proporcao
anatomica (Clarck, 1958; Lacey, 2012). Este estudo serviu como base para as proporcoes
classicas do corpo humano, sistematizadas por Leonardo da Vinci no seu famoso estudo
o Homem Vitruviano. Este representa a idealizacao da proporcao entre o corpo humano
e as formas geométricas (como o circulo e o quadrado). Esta ilustracio simboliza a visdo
renascentista de que o corpo humano ¢ uma medida universal para o design e a
arquitetura, refletindo o equilibrio e a simetria extrema, consolidando assim o corpo
como um modelo de perfeicao natural. Baseando-se nos escritos de Vitruvio, Da Vinci
mostrou como o corpo humano podia ser encarado como um padrao de equilibrio e
simetria. Estes principios cldssicos influenciaram diretamente a forma como 0s
tipografos renascentistas e humanistas desenharam e criaram as familias tipogréficas,

aplicando assim as devidas proporcoes (H60Kk, 2018; Murtinho, 2022).
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Figura 26: Homem Vitruviano, Leonardo da Vinci (Fonte: https://www.leonardodavinci.net/the-

vitruvian-man.jsp , revisto a 9 de julho de 2025).

Entre os autores que estabeleceram uma correlacio entre o corpo humano e a
geometria no dominio da tipografia, destaca-se Geoffroy Tory. Na sua obra Champtfleury,
publicada em 1533, Tory prop0e uma reflexao sistematica sobre o uso correto da lingua
francesa, articulando-a com principios estéticos e cientificos subjacentes a criacao das
letras romanas. Estruturada em trés livros, a obra delineia uma abordagem que associa a
construcdo tipografica a geometrizacao das proporcoes do corpo e do rosto humano,
revelando uma perspetiva renascentista em que a corporeidade serve como matriz para

a formalizacio grafica (Drucker,1995).
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Compare to: the Vitruvius Man:

Figura 27: Champfleury, Geoffoy Tory (Fonte: https://spiritone.com/~filipas/Masquerade/Essavs/d-

branch.html, revisto a 9 de julho de 2025).

Figura 28: Champfleury, Geoffoy Tory (Fonte: https://books.openedition.org/pupo/4291 , revisto a 9 de
julho de 2025).

A influéncia deste autor revelou-se determinante nas fases iniciais do processo
criativo que orientaram esta investigacdo. Foi a partir da correlacao por ele estabelecida
entre o corpo humano e os principios geométricos que surgiu a inspiracao para os
primeiros esbocos da identidade visual proposta para o Festival. Os seus estudos sobre
propor¢oes serviram como base para a definicao da grelha de construcao, a qual resulta
de uma sintese entre essas premissas geométricas e as referéncias cldssicas
anteriormente analisadas.

A relacdo historica entre o corpo e as prdticas projetuais a ele vinculadas
configura um campo de investigacao denso e multifacetado. Embora as manifestacoes
expressivas que envolvem o corpo humano sejam vastas e heterogéneas, é possivel
identificar, nesse dominio de intervencoes, uma logica subjacente que permite abordd-

las como praticas projetuais intrinsecas ao campo do design. Tal abordagem sugere nao
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apenas uma leitura estética ou funcional dessas acoes, mas também uma compreensao
critica do corpo enquanto artefacto projetado e projetdvel (Silva, 2018). A proposta desta
identidade grdfica para o evento procurou refletir a dualidade essencial entre o ser
humano enquanto protagonista artistico e enquanto espectador. Partindo dessa
premissa, foi igualmente realizada uma andlise aprofundada aos diversos espacos de
apresentacao, avaliando quais os suportes de comunicacdo mais adequados, tanto para
responder as exigéncias do evento, como para facilitar a experiéncia do publico. A
antecipacao de eventuais duvidas sobre os locais de apresentacdo impunha-se como um
desafio central, cuja resolucdo passava pela definicdo clara de uma estratégia de
sinalizacdo e comunicacdo visual.

Esta selecdo de suportes e intervencoes no espaco urbano delineia, assim, um
percurso que ndo so orienta, mas também convida o publico a interagir com a cidade,
criando pontos de referéncia que evocam e anunciam o evento. Paralelamente, foi
fundamental compreender o perfil do publico-alvo, de modo a definir uma linguagem
visual capaz de captar a sua atencdo e estimular a sua curiosidade.

Nesse sentido, a imagem grdfica assumiu um cardter versdtil, onde a tipografia
experimental surge como um elemento de destaque, conferindo irreveréncia e
dinamismo a comunicacao. A composicao visual é pensada para ser fluida, permitindo
que a esséncia e a dimensdo pldstica do festival sejam naturalmente absorvidas por
quem a observa. Esta abordagem, ao articular diferentes niveis de leitura e interacdo,
procura criar pontos de encontro e didlogo com publicos diversos, ampliando o alcance

e o impacto do evento.

3.3 Prototipagem

Com base na primeira entrevista realizada com Dina Magalhdes e Sofia Reis, foi
possivel clarificar algumas das ambiguidades linguisticas associadas ao Circular Festival.
Inicialmente, considerou-se a possibilidade de cada edic¢do do festival estar estruturada
em torno de uma temadtica especifica, hipotese que, posteriormente, se verificou nao
corresponder a realidade.

A andlise dos suportes graficos das edicOes anteriores permitiu, no entanto,

identificar um padrao visual recorrente: a presenca da figura humana como elemento
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central da comunicacdo. Esta representacdo surge, na maioria dos casos, de forma
ilustrativa ou iconografica, frequentemente integrada com elementos tipograficos ou
cromadticos. Esta constatacao reforca a ideia de uma linha orientadora implicita, ainda
que ndo assumida como temadtica formal, contribuindo para a construcdo de uma

identidade visual coerente ao longo das diferentes edicoes.
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Figura 29: Edicoes passadas do Festival Circular (imagens do autor).

Apesar de ndo ter sido encontrada ou justificada a causa deste motivo, durante
a entrevista percebeu-se que havia uma liberdade constante, todos os anos, dada aos
designers correspondentes, para desenharem e projetarem a edicao. Daf a variedade de
linguagens perante o historial de edi¢des do festival, concluindo-se que esta diversidade
constante ndo projeta um reconhecimento permanente da instituicao, sendo este um

problema a resolver.

3.3.1 Exploracdes Grafica

As primeiras experiéncias debrucaram-se no desenho tipogrdfico que
informaria textualmente o nome do festival. Por ser um elemento tdo unico e direto,

precisava de se distinguir e diferenciar do ja existente a nivel local e nacional.
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Em consequéncia, procurou-se fazer uma associacdo mais direta as referéncias
historicas antes mencionadas, onde o objetivo seria desenhar uma tipografia que
apresentasse uma anatomia semelhante a do corpo humano. Por haver uma analogia

anatémica em ambos os conceitos (humano e tipografico) foi intuitiva essa vontade.

Figura 31: Primeiras experiéncias tipograficas (imagens do autor).

Com base nesse estudo comegou-se a perceber e a conhecer o desenho rigoroso
que estd por detrds de uma tipografia e a desenvolver os primeiros esbocos.

Baseado nos primeiros esbocos, foi possivel desenvolver uma geometriza¢ao
aplicavel a todos os carateres tipograficos. No entanto, apos reflexdo, concluiu-se que
seria necessario restringir o conjunto de carateres, de modo a representar
exclusivamente o evento no contexto do festival. Paralelamente, num registo mais
institucional, a entidade manteria a sua linha grafica oficial, assegurando a distincao

entre a identidade visual do festival e a da organiza¢ao promotora.
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Durante o processo de desenvolvimento tipografico, identificaram-se desafios
na adaptacao formal de determinados carateres. Algumas letras, devido as suas
estruturas mais rigidas ou tracos descendentes pronunciados exigiram um redesenho
cuidadoso para se integrarem numa abordagem grafica mais organica e arredondada. O
objetivo foi garantir a coeréncia visual do conjunto, preservando simultaneamente a
legibilidade e a identidade de cada forma. Devido a essa dificuldade optou-se por fazer
uma tipografia Unicase (com 2 variantes para cada letra), baseada na fusio de carateres
maiusculos e minusculos, dando assim oportunidade de diversificar a linguagem grafica

e neutralizando hierarquias mais forcadas.

H

Figura 32: Experiéncias tipogréficas (imagens do autor).

Ao conceber a identidade como um sistema grafico, o processo revelou-se
suficientemente flexivel para permitir a sua aplicacdo em diferentes suportes, como
animacoes e publicacoes impressas e digitais, mantendo sempre uma coeréncia visual e

concetual. Rapidamente se percebeu que esta variacdo por muito que nao se mantivesse
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sempre a mesma em todos os suportes, alterava a perce¢do, mas mantinha o seu
reconhecimento sobre o conteudo original, e tendo em conta que a intencao era destacar
0 conteudo, considerou-se esta op¢ao como a mais vidvel.

Na fase final dos primeiros testes tipograficos, procedeu-se a andlise do alfabeto
completo, o0 que permitiu identificar varia¢des formais entre os carateres. Verificou-se,
por exemplo, que certas letras apresentavam um comportamento visual mais
expressivo, como era o caso do “E”, comprometendo a uniformidade do conjunto. Esta
inconsisténcia poderia afetar negativamente a legibilidade e a coeréncia da identidade

visual, contrariando a intencao de criar uma marca coesa e equilibrada.

CYRCUISR

Figura 33: Primeira composicao tipografica da Identidade (imagens do autor).

Com o desenvolvimento do projeto, percebeu-se que uma abordagem menos
expressiva a nivel individual favorecia a coeréncia do conjunto, respondendo de forma
mais eficaz as questoes inicialmente levantadas. Optou-se, assim, por restringir o
alfabeto a um conjunto reduzido de carateres, correspondentes apenas a designacdo do
Festival Circular. Durante este processo, identificou-se um traco formal comum as letras,
um elemento integrado que reforcava a unidade visual, mantendo uma relacdo subtil

com a geometria e proporc¢oes do corpo humano, inspiradas nas referéncias cldssicas.
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Figura 34: Ajustes de composicao Tipogréfico (imagens do autor).

3.3.2 Desenvolvimento da Identidade Gréfica

Os primeiros esbocos e testes tipograficos deram origem a uma linguagem visual
que se concretizou em suportes impressos como cartazes e mupis. A presenga da
analogia entre corpo e letra foi mantida como elemento central. O circulo, forma
geométrica presente no estudo de Da Vinci, foi adotado como elemento estruturante da
composicao, servindo de base para a construc¢ao da imagem principal do cartaz e para o

desenho da tipografia, cujas proporcoes foram cuidadosamente estudadas a luz das

referéncias classicas.
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Figura 35: Tipografia Identitdria para o Festival Circular (imagens do autor).
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Este processo de criacao, que articula investigacdo historica, andlise morfologica
e experimentacao visual, permitiu desenvolver uma proposta grafica que ndo apenas
comunica, mas interpreta e amplifica a esséncia do festival. A tipografia, neste contexto,
deixa de ser apenas um meio de leitura para se tornar um corpo em movimento — uma
forma viva de expressao visual.

Iniciaram-se o0s primeiros testes de cartaz, recorrendo ao conceito de
fotomontagem para explorar visualmente o movimento do corpo. Esta abordagem
permitiu reforcar o contexto performativo do projeto, potenciando a identidade visual.
As composicoes fotogradficas, com um forte cardter teatral e expressivo, contribuiram

para ilustrar de forma eficaz a esséncia que o Festival Circular propoe.

Figura 36: Composicoes Fotogrificas (imagens do autor).
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Figura 37: Composicoes Fotogréficas (imagens do autor).
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Figura 38: Composic¢oes Fotogrificas (imagens do autor).

Um dos exemplos mais pertinentes da utilizacdo da imagem neste
enquadramento encontra-se na capa do dlbum Bicep, desenvolvida pelo Royal Studio. O
projeto procurou capturar os movimentos do corpo em danca, traduzindo-os em formas
visuais que funcionam como memorias esculturais desses gestos. Esta abordagem
permitiu representar os movimentos corporais de forma distanciada e quase etérea,
evocando o estado de suspensao induzido pela musica techno nas pistas de danga. A
partir dessa logica, o imagindrio visual foi expandido para suportes de comunicacao
publicitdria, reforcando a imersividade e a coeréncia estética da identidade do dlbum
(Royal Studio,n.d).
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Figura 39: Album Bicep, Royal Studio, 2024 (Fonte: https://theroyalstudio.com/Bicep-Isles , revisto a 9 de
julho de 2025).

Numa fase posterior a elaboracao das ilustracoes, procedeu-se a integracao dos
restantes elementos informativos do evento, em articulacdo com a tipografia
desenvolvida especificamente para a sua identidade visual. Este processo visou testar a
viabilidade de uma composicao grdfica coerente, demonstrando que a fusdo entre
ilustracao, informacao e tipografia poderia resultar numa harmonia visual abrangente e

concetualmente unificada.
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Figura 40: Primeiras Experiéncias em Cartaz (imagens do autor).

Figura 41: Experiéncias em Cartaz para testar a imagem com 0s elementos tipograficos realizados

(imagens do autor).

Nos exercicios anteriores, verificou-se que ambos 0s elementos visuais, texto e
imagem, apresentavam uma forte carga comunicacional, o que evidenciou a necessidade
de explorar estratégias de composicao capazes de promover um equilibrio visual mais

eficaz. O objetivo foi evitar a predominancia de um elemento sobre o outro, procurando,
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antes, conceber um sistema grafico em que ambos pudessem coexistir de forma

complementar e harmoniosa.

21"EDIGAO FESTIVAL CIRCU
SRUBTORIG uuue&el.%

uy,.u

+ESPACO v JOVEM « TEATRO MUNICIPAL V.CONDE — = guen
NE « MERCA ONDE « CONVENTO DO CARMO « a BEEL e SRT-EED  EERTP2 M1 #2 O frac walt
WWW.CIRCULAR 3

“‘n\

21°EDIGAO FESTIVAL CIRCULAR + ESPAGO VILA JOVEM « TEATRO MUNICIPAL V.CONDE
+ AUDITORIO MUNICIPAL V.CONE « MERCADO V.CONDE « CONVENTO DO CARMO «
WWW.CIRCULAR FESTIVAL

~Irc

SET 1 . 2 .25

Figura 42: Experiéncias em Cartaz com mais contraste entre os elementos envolventes (imagens do

autor).

Nos exemplos anteriormente referidos, procurou-se explorar intencionalmente
0 contraste entre a ilustracdo, desenvolvida em fases prévias do processo, e a
sobreposicdo de silhuetas humanas, nomeadamente de uma mao e de um pé. Esta
solucdo visava introduzir uma percecdo de profundidade visual, criando um jogo de
camadas entre a tipografia identitdria e os elementos ilustrativos. Tal estratégia permitia,
simultaneamente, a introducao de dreas de respiro através do uso de espaco branco,
promovendo uma composicdo mais equilibrada. Contudo, verificou-se posteriormente
que essa configuracdo visual comprometia a leitura imediata da identidade do festival,
dificultando o seu reconhecimento instantaneo e, consequentemente, a sua eficdcia
comunicacional.

Um dos aspetos relevantes do processo foi a percecdo da importancia de uma
densidade grafica equilibrada na tipografia, garantindo legibilidade imediata e

reforcando a consisténcia do seu desenvolvimento.
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Figura 44: Exercicios de harmonia grafica (imagens do autor).
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Figura 45: Exercicios de harmonia grafica (imagens do autor).

A medida que os testes de composicio do cartaz foram desenvolvidos, procurou-
se investigar, em termos cromadticos, quais as combinacoes mais adequadas ao universo
visual do festival. Considerando a natureza cultural do evento, tornou-se evidente a
necessidade de recorrer a uma paleta cromadtica vibrante e expressiva, capaz de gerar

um impacto visual positivo e de reforcar a dimensao identitdria da entidade.

Figura 46: Experiéncias Cromaticas (imagens do autor).
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Figura 47: Experiéncias Cromadticas (imagens do autor).

Com o desenvolvimento das novas experimentacOes graficas, tornou-se
evidente que muitos dos exemplos anteriormente explorados apresentavam limitacoes
ao nivel da legibilidade e da clareza comunicacional. Para além da dificuldade em
garantir uma leitura fluida e imediata, constatou-se que a composicdo concebida para o
cartaz principal ndo poderia ser transposta de forma eficaz para suportes horizontais,
uma vez que elementos como a curvatura e o movimento grafico perdiam coeréncia e
impacto visual nesses formatos. Este impasse funcionou, contudo, como ponto de
reflexdo no processo, permitindo redirecionar a abordagem compositiva. A partir da
reflexdo critica sobre as experiéncias realizadas até entdo, optou-se por determinar
solucoes formais com o intuito de alcancar uma proposta visual mais funcional e
adaptavel a diferentes formatos.

A partir da realizacdo dos exemplos desenvolvidos, mostrou-se de forma clara
que uma composicao visual mais proxima das propostas iniciais apresentadas neste
documento revelava maior eficdcia comunicacional. Ao adotar uma estrutura menos
saturada e com menor presenca de elementos concorrentes, foi possivel reduzir o ruido
visual e, consequentemente, melhorar significativamente a legibilidade da composicao.
Esta constatacao reforca a importancia de um equilibrio formal que privilegie a clareza

e a funcionalidade grafica no desenvolvimento de identidades visuais.
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Figura 48: Exercicios de teste da legibilidade e equilibrio visual (imagens do autor).

A partir desta composicao foi possivel desenvolver a proposta final, na qual se
considera ter alcancado um equilibrio cromadtico eficaz. Esta solu¢do permitiu nao
apenas consolidar a identidade visual do projeto, mas também viabilizar a adaptacao e
diversificacdo dos suportes graficos promocionais, garantindo coeréncia estética e
funcionalidade comunicacional em diferentes formatos, como adiante se demonstrard.
A tipografia desenvolvida para esta proposta apresenta-se de forma imponente,
assumindo um papel de destaque na composicado visual, sem, no entanto, comprometer
0 impacto e a dinamica criados pelos restantes elementos graficos. A sua presenca
contribui para o equilibrio do conjunto, reforcando a identidade visual e grafica

idealizada, sem interferir na harmonia global da comunicagao.
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Figura 49: Cartaz Principal Final (imagens do autor).

3.4 Desenvolvimento e AplicacOes da Identidade

E possivel reconhecer uma evolucio significativa ao longo do processo criativo
desta identidade visual, evidenciada pela harmonia alcancada entre os seus diversos
elementos. A tipografia experimental concebida assume-se como a expressao linguistica
distintiva do festival, contribuindo para a sua fdcil identificacdo e reforcando a coeréncia
comunicacional da marca. A escolha cromadtica revelou-se igualmente estratégica, ao
potenciar a presenca da imagem e invocar o cardter performativo do evento, quase como
se 0 espaco expositivo fosse transposto para o espaco publico da cidade de Vila do Conde.
Complementarmente, a informacao secunddria foi integrada de forma a acompanhar a
dinamica visual proposta, garantindo continuidade e fluidez ao conjunto grafico do
projeto.

Lian Loke e Toni Robertson defendem que o movimento deve ser entendido
como uma transformacio continua do corpo, em relacio ao espaco e ao tempo (Loke &
Roberstson, 2010).

O movimento manifesta-se como uma entidade dinamica e em constante
transformacao, adaptando-se continuamente ao contexto em que se insere e

estabelecendo um didlogo permanente com os elementos que o rodeiam (Hook, 2018).
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Em articulacdo com o cartaz principal, foi concebida a criacdo de cartazes
secunddrios com o objetivo de reforcar a identidade visual do festival e ampliar a sua
presenca no espaco urbano. Estes suportes funcionam como pecas complementares de
comunicacao, promovendo os artistas convidados da edic¢ao atual. Para novos publicos,
constituem uma oportunidade de contacto inicial com figuras emergentes ou
consolidadas das artes performativas; para o publico habitual, revela a programacao de

forma fragmentada e visualmente diferenciada do tradicional cartaz-programa.

‘Oque Aconteceuaindaesta  14:00h - 18:00h
por vir|21 et - 9 Nov (Sab/Sat) Solar Galeria de Artes Cinemtica
Poemas/Poems

lysboa, Paraguay
228et (Dom/Sun)
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Figura 50: Experiéncias para o Cartaz secundario (imagens do autor).

No que diz respeito ao desdobramento da identidade visual do festival, foram
desenvolvidos diversos elementos, tanto no formato impresso como digital, com o
objetivo de garantir uma comunicacao abrangente e coerente. Um dos suportes centrais
foi o cartaz-programa, elemento exigido pela entidade promotora do evento, concebido
no formato 50x70 cm, com impressdo frente e verso. Esta solu¢do permitiu uma
distribuicdo prdtica da programacdo anual pelos diferentes espacos expositivos da

cidade, facilitando o seu transporte e consulta pelo publico.
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Figura 51: Cartaz Secunddrio Final (imagens do autor).

Paralelamente, foi desenvolvido um sistema de merchandising composto por t-
shirts, tote bags, canetas, garrafas e pulseiras, com o proposito de reforcar o
reconhecimento visual do festival entre os promotores, os artistas convidados e o
publico. Estes suportes mantém a coeréncia com a identidade grafica principal, embora
apresentem variacoes formais. Neles, a composicdo recorre predominantemente a
tipografia, onde o conceito de movimento se manifesta através da repeti¢ao e ritmo

visual, estratégia igualmente aplicada nos cartazes.
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Figura 52: Suportes de Merchandising — Canetas (imagens do autor).
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Figura 53: Suportes de Merchandising — Pulseiras (imagens do autor).
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Figura 55: Suportes de Merchandising - 7-Shirte Garrafa (imagens do autor).

No dominio da publicidade exterior, além do cartaz principal, foram produzidos
outdoorse insercoes graficas em suportes do quotidiano urbano de Vila do Conde, como,

por exemplo, nos transportes publicos. Esta presenca reforcada no espaco publico
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contribui para ampliar o alcance do festival e consolidar a sua identidade na paisagem
urbana.

Figura 56: Suportes de Merchandising — Transportes Publicos (imagens do autor).

No que respeita aos meios digitais, foi desenvolvida uma linguagem visual

consistente para as redes sociais, acompanhada de suportes animados, tanto para estas

plataformas como para videos promocionais, assegurando a continuidade

comunicacional em ambientes digitais.
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Figura 57: Suportes Digitais - Redes Sociais (imagens do autor).

Soa Ratsifandrih

Por fim, de forma a enriquecer mais o processo de comunicacao visual, foi
concebida uma instalacdo grdfica em formato de contentor, pensada para ocupar o
espaco publico de forma estratégica. Esta estrutura funciona simultaneamente como

peca publicitdria e espaco expositivo, assumindo-se como um ponto de contacto direto
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entre o festival e a comunidade. O exterior do contentor ¢ revestido com a tipografia
desenvolvida especificamente para o projeto, funcionando como elemento identitdrio e
distintivo no tecido urbano. No interior, sdo projetados videos promocionais e conteudos
visuais que exploram a relacdo entre o corpo e a linguagem tipografica, reforcando a
dimensao performativa do festival.

Esta instalacdo adquire particular relevancia enquanto objeto comunicacional
no espaco publico, ao romper com os formatos convencionais de divulgacdo cultural. A
sua presenca fisica e visual convida a interacdo e a curiosidade, funcionando como
extensdo da identidade do Festival Circular e como manifestacdo tangivel da sua
proposta concetual. Ao articular espaco, corpo e comunicacao visual, a instalacao
sintetiza os principais eixos do projeto, contribuindo para a sua visibilidade e

reconhecimento fora dos circuitos habituais de promocao cultural.

Figura 58: Instalacdo Grafica, em formato de contentor para possiveis projecdes (imagens do autor).
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4 CONCLUSAO

4.1 Consideracdes Finais

Chegado ao fim desta investigacdo, torna-se evidente que a tipografia, quando
pensada a partir da morfologia corporal e do movimento, adquire um novo potencial
comunicativo. Este projeto ndo se limitou a criar uma identidade visual para evento de
Artes Performativas, mas propos uma reflexdo mais ampla sobre como a composicao
grafica pode traduzir experiéncias sensoriais e performativas.

A experimentacdo tipogrdfica revelou-se, ao longo da investigacdo, uma
ferramenta privilegiada para dar corpo, literal e metaforicamente, & comunicacao visual
do evento. Ao inspirar-se na anatomia humana e nas proporc¢oes cldssicas, a proposta
grafica desenvolvida conseguiu estabelecer uma ponte entre a tradicdo e a
contemporaneidade, entre o rigor do design e a expressividade do gesto artistico.

A principal conquista deste trabalho reside na constru¢ao de uma linguagem
visual que se desdobra com coeréncia e liberdade, adaptando-se aos diversos suportes,
digitais e impressos, sem perder a sua esséncia. A tipografia, enquanto eixo central da
identidade proposta, deixou de ser apenas um codigo de leitura para se tornar um lugar
de interpretacdo, de ritmo e de presenca.

A investigacao teorica e os estudos de caso analisados reforcaram a convic¢ao
de que o design grdfico pode, e deve, aproximar-se dos campos sensiveis da arte e da
performance. A identidade do Circular ganhou forma ndo apenas através da técnica, mas
pelo seu contexto, da sua energia e do seu publico.

Importa reconhecer, no entanto, os desafios enfrentados: a auséncia de uma
linguagem visual permanente anterior e a limitacdo de dados programadticos atuais
exigiram um exercicio de construcao concetual a partir de um novo territorio. Essa
auséncia, foi entendida como espaco criativo, onde se pode experimentar e propor
livremente uma linguagem de fdcil reconhecimento. A tipografia nesse campo veio
facilitar esse problema; tornou-se um elemento flexivel e unico. Neste caminho,
confirmou-se que a tipografia experimental tem capacidade nao s6 de comunicar, mas
de envolver e amplificar o valor simbdlico de um evento cultural. A partir desta

experiéncia, fica clara a importancia de pensar o design nao apenas como func¢do, mas
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como gesto, um gesto que comunica, que se move e que se inscreve no olhar e na
memoria do publico.

4.2 Possibilidades para o Futuro

Com base nos resultados alcancados neste estudo, percebeu-se o potencial para
futuras investigacoes que aprofundem a exploracao da flexibilidade e do movimento do
corpo humano enquanto elementos estruturantes na criacao de composic¢oes plasticas
fotograficas. A multiplicidade de formas pelas quais o corpo pode ser explorado,
particularmente no cruzamento entre as artes digitais e performativas, abre caminho a
abordagens mais inovadoras e experimentais, capazes de expandir o repertorio visual e
narrativo do projeto.

Adicionalmente, serd pertinente considerar, em fases posteriores de
investigacdo, a experimentacdo com composicoes visuais distintas das aqui
desenvolvidas, com o objetivo de alargar o campo expressivo e estético do trabalho.

Outra vertente com elevado potencial prende-se com a integracao do publico no
processo artistico, promovendo a sua transi¢ao de um papel meramente passivo para um
papel ativo. A introducdo de intera¢des, nomeadamente através de meios digitais ou
performativos, poderd enriquecer significativamente a experiéncia do espetador,
fomentando a construcdo partilhada de narrativas e aprofundando o envolvimento

sensorial e emocional com a obra.

90



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alkantara. (n.d.).
https://alkantara.pt/festival/

Amaral, W. (2018). A evolugao da tipografia ao longo dos anos.

https://www.linkedin.com/pulse/evolu%C3%A7%C3%A30-da-tipografia-ao-lonqgo-

dos-anos-willian-amaral/

Ana Types Type. (2024).FIS.

https://anatypestype.com/FIS

Baines, P., & Haslam, A. (2002). Type and typography.

Barbosa, A. (2018). Exploracdes tipogrdficas com base na visualidade da tipografia experimental.

Barrett, M. (2013). Interculturalism and multiculturalism: Similarities and differences.

Bringhurst, R. (2004). The elements of typographic style (3rd ed.).

Cardoso, N. (2008). Tipografia: Personagens, tecnologia e histdria.
https://repositorio.ulisboa.pt/bitstream/10451/39574/3/ULFBA TES302 2.pdf

Carter, D. (1997). Fun with fonts.

Carter, R. (1997). Working with experimental typography.

Chapman, C. (n.d.). Lines of communication: A typeface history (with infographic).

https://www.toptal.com/designers/ui/typeface-history

Circular Festival. (n.d.).

https://www.circularfestival.com/pt/

91


https://alkantara.pt/festival/
https://www.linkedin.com/pulse/evolu%C3%A7%C3%A3o-da-tipografia-ao-longo-dos-anos-willian-amaral/
https://www.linkedin.com/pulse/evolu%C3%A7%C3%A3o-da-tipografia-ao-longo-dos-anos-willian-amaral/
https://anatypestype.com/FIS
https://repositorio.ulisboa.pt/bitstream/10451/39574/3/ULFBA_TES302_2.pdf
https://www.toptal.com/designers/ui/typeface-history
https://www.circularfestival.com/pt/

Clark, K. (1958). The nude: A study in ideal form.
https://archive.org/details/nudestudyinideal0000clar/page/n6

Consolo, C. (2013). Tipografia em Latinoamérica: Origenes e identidade.

Davis, M., & Hunt, J. (2017). Visual communication design: An introduction to design concepts in

everyday experience.

Ducker, J. (1994). The visible word: Experimental typography and modern art, 1909-1923.

Festival DDD. (n.d.).
https://www.festivalddd.com/

FIS — Festival de Artes Performativas a Solo. (n.d.).
https:/ /fis.pt/sobre/

Fraga, C. (2022). Legibility vs readability.
https://www.proguest.com/openview/f7975e17ad9d8bbe31d7cf756a8bb8e0/1

Gongalves, J. (2021). A estampagem com tipos: Histdria, evolugao e técnicas da tipografia.

https://www.secqgeral.mec.pt/sites/default/files/a_estampagem com_tipos1.pdf

Heitlinger, P. (2006). Tipografia: Origens, formas e uso das letras.

Highsmith, C. (2020). Inside paragraphs: Typographic fundamentals.

Hochuli, J. (2008). Details in typography.

Horcades, C. (2004). A evolucao da escrita: Histdria ilustrada.

Hook, K. (2018). Designing with the body: Somaesthetic interaction design.

92


https://archive.org/details/nudestudyinideal0000clar/page/n6
https://www.festivalddd.com/
https://fis.pt/sobre/
https://www.proquest.com/openview/f7975e17ad9d8bbe31d7cf756a8bb8e0/1
https://www.secgeral.mec.pt/sites/default/files/a_estampagem_com_tipos1.pdf

Impulstanz. (n.d.).

https://www.impulstanz.com/en/

KunstenFestivaldesArts. (n.d.).
https://kfda.be/en/home/

Lacey, S. (2012). Artistic influences on Andreas Vesalius's “De humani corporis fabrica libri
septem” and its influence on the arts in the sixteenth and seventeenth centuries.

https://sharonlacey.wordpress.com/2012/05/31/artistic-influences-on-andreas-

vesaliuss-de-humani-corporis-fabrica-libri-septem

Loke, L., & Robertson, T. (2011). The lived body in design: Mapping the terrain.

Lupton, E. (2024). Thinking with type.

Macmillan, N. (2006). Na A-Z of type designers.
https://books.qoogle.pt/books?id=jxV4gEolEo8C

Marshall, L., & Meachem, L. (2012). How to use type.

Materiais Diversos. (n.d.).

https://materiaisdiversos.com/

Matos, M. (2014). Identidade 20/30 (Dissertacao de mestrado). Universidade de Coimbra.
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/99214

Meggs, P. (2006). History of graphic design.

Meggs, P., & Purvis, A. (2011). Meggs' history of graphic design (5th ed.).

Meggs, P., & Purvis, A. (2016). Meggs’ history of graphic design (6th ed.).
https://books.google.com.br/books?id=KCsuDAAAQBAJ



https://www.impulstanz.com/en/
https://kfda.be/en/home/
https://sharonlacey.wordpress.com/2012/05/31/artistic-influences-on-andreas-vesaliuss-de-humani-corporis-fabrica-libri-septem
https://sharonlacey.wordpress.com/2012/05/31/artistic-influences-on-andreas-vesaliuss-de-humani-corporis-fabrica-libri-septem
https://books.google.pt/books?id=jxV4qEolEo8C
https://materiaisdiversos.com/
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/99214
https://books.google.com.br/books?id=KCsuDAAAQBAJ

Mollerup, P. (1997). Marks of excellence: The history and taxonomy of trademarks.

https://archive.orq/details/marksofexcellencO000moll

Morioka, A. (2004). Logo design workbook: A hands-on guide to creating logos.

https://www.artsy.net/artwork/nuno-cera-o-passageiro-number-2

Murtinho, V. (2015). Leonardo’s Vitruvian Man drawing: A new interpretation looking at

Leonardo’s geometric constructions.

https://estudogeral.sib.uc.pt/handle/10316/43761

Nascimento, R. (2017). Tipografia experimental em sistemas generativos.
https://comum.rcaap.pt/entities /publication/c7e6f5bb-5fd0-4dd1-9f55-

f3c858f9a9f9

Nes, I. (2012). Dynamic identities: How to create a living brand.

Pentagram. (n.d.). William Theater Festival.

https://www.pentagram.com/work/williamstown-theatre-festival

Plughaupt, L. (2007). Letter by letter: An alphabetical miscellany.

Ramos, A. (2019). Identidade visual.
https://rockcontent.com/br/blog/identidade-visual /

Raposo, D. (2008). Design de identidade e imagem corporativa.

https://www.researchgate.net/publication/41208008

Reese, C. (2016). The societal influence of graphic design.
https://www.academia.edu/10168414

Richardson, J. (2022). The legibility of serif and sans serif typefaces.
https://library.oapen.org/handle/20.500.12657 /53344

94


https://archive.org/details/marksofexcellenc0000moll
https://www.artsy.net/artwork/nuno-cera-o-passageiro-number-2
https://estudogeral.sib.uc.pt/handle/10316/43761
https://comum.rcaap.pt/entities/publication/c7e6f5bb-5fd0-4dd1-9f55-f3c858f9a9f9
https://comum.rcaap.pt/entities/publication/c7e6f5bb-5fd0-4dd1-9f55-f3c858f9a9f9
https://www.pentagram.com/work/williamstown-theatre-festival
https://rockcontent.com/br/blog/identidade-visual/
https://www.researchgate.net/publication/41208008
https://www.academia.edu/10168414
https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/53344

Royal Studio. (n.d.). Bicep's Isles.
https://theroyalstudio.com/Bicep-Isles

Royal Studio. (n.d.).
https://theroyalstudio.com/

Scher, P.(2010). Entrevista Eye Magazine: Paula Scher.

https://www.eyemadgazine.com/feature/article/reputations-paula-scher

Silva, S. (2018). A cor aplicada ao corpo: Design, fotografia e cultura.

https://www.researchgate.net/publication/329107984

Twyman, M. (1999). The British Library guide to printing: History and techniques.

Verissimo, C. (2013). Tipografia expressiva: Uma proposta metodoldgica (Master's thesis,
Universidade de Coimbra).
https://estudogeral.sib.uc.pt/handle/10316/35743

Wheeler, A. (2013). Designing brand identity.


https://theroyalstudio.com/Bicep-Isles
https://theroyalstudio.com/
https://www.eyemagazine.com/feature/article/reputations-paula-scher
https://www.researchgate.net/publication/329107984
https://estudogeral.sib.uc.pt/handle/10316/35743

ANEXOS

Anexo A - Experiéncias Tipograficas

Figura 59: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular

Figura 60: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular

Figura 61: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 64:Teste do desenho tipogrdfico para a identidade do Circular

Figura 65:Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular

97



Figura 66:Teste do desenho tipogrdfico para a identidade do Circular
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Figura 67: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular

Figura 68: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 69: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 73: Teste do desenho tipogrdfico para a identidade do Circular
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Figura 77: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 79: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 81: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 85: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 87: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular

Figura 89: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular
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Figura 90: Teste do desenho tipografico para a identidade do Circular

Anexo B - Experiéncias de Cartazes

Figura 91: Experiéncia de Cartaz
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Figura 92: Experiéncia de Cartaz
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Figura 94: Experiéncia de Cartaz

Figura 95: Experiéncia de Cartaz
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Figura 96: Experiéncia de Cartaz

Figura 98: Experiéncia de Cartaz
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Figura 99: Experiéncia de Cartaz

Figura 100: Experiéncia de Cartaz
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Figura 101: Experiéncia de Cartaz
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Figura 104: Experiéncia de Cartaz
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