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Resumo

Palavras-chave

1 Sonata a Cimbalo Solo

Este projecto tem como objectivo principal contribuir para a
difusdo de algumas obras dos compositores barrocos holandeses
Pieter Bustijn (1649 — 1729), Quirinus van Blankenburg (1654-
1739) e Sybrandus van Noordt (1659 — 1705), debatendo
questBes historicas, estilisticas e interpretativas, procedendo
também a comparagdo com alguns compositores seus
contemporaneos tais como Johann Sebastian Bach (1685-1750)
e Georg Friedrich Handel (1685-1759).

As obras destes compositores serdo trabalhadas e interpretadas
no recital final de mestrado, sendo as seguintes: Suite em l&
menor de Pieter Bustijn, Fuga Obligata de Quirinus van
Blankenburg e Sonata para cravo solo! de Sybrandus van
Noordt.

Barroco Holandés, Pieter Bustijn, Quirinus van Blankenburg,
Sybrandus van Noordt, 1X Suites para Cravo, Fuga Obligata,

Sonata para Cravo Solo
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Abstract This project aims to contribute to the dissemination of works of
the Dutch Barogue composers Pieter Bustijn (1649 — 1729),
Quirinus van Blankenburg (1654-1739) and Sybrandus van
Noordt (1659 — 1705) debating history, style and interpretation
and comparing them to their contemporary composers such as
Johann Sebastian Bach (1685-1750) and Georg Friedrich
Héandel (1685-1759).
These composers’ pieces will be worked and interpreted in the
master’s final recital, being as follows: Pieter Bustijn’s Suite in
a minor, Quirinus van Blankenburg’s Fuga Obligata and

Sybrandus van Noordt’s and Sonata a Cimbalo Solo.

Keywords Dutch Baroque, Pieter Bustijn, Quirinus van Blankenburg,
Sybrandus van Noordt, IX Suittes pour le Clavessin, Fuga
Obligata, Sonata a Cimbalo Solo
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Introducéo
Este projecto tem como objectivo principal contribuir para a difusdo de algumas obras

dos compositores barrocos holandeses Pieter Bustijn (1649 — 1729), Quirinus van Blankenburg
(1654-1739) e Sybrandus van Noordt (1659 — 1705), debatendo questdes historicas, estilisticas
e interpretativas, procedendo também a comparagdo com alguns compositores seus
contemporaneos tais como Johann Sebastian Bach (1685-1750) e Georg Friedrich Handel
(1685-1759).

Para tal, tomou-se a opcdo metodoldgica de iniciar uma pesquisa documental no sentido
de reunir informagao sobre as vidas destes compositores e 0 contexto social, cultural e artistico
em que estavam inseridos bem como informacédo biografica e partituras destes compositores
que serdo analisadas, comparadas e posteriormente interpretadas no recital final de mestrado
sendo elas: Suite em 14 menor de Pieter Bustijn, Fuga Obligata de Quirinus van Blankenburg e
Sonata para cravo solo de Sybrandus van Noordt. Maior parte desta bibliografia esta escrita
em holandés tendo sido traduzida, analisada e tratada. Relativamente a Fuga Obligata de
Quirinus van Blankenburg, apesar de varios esforcos por se conseguir cépias do original, so foi
possivel obter excertos sendo que esta obra sera tratada e interpretada a partir de edigdes
contemporaneas. As restantes obras em questdo neste projecto serdo trabalhadas a partir de
edicdes da época procedendo-se a sua analise comparativa e interpretacéo.

Mais especificamente, sobre Pieter Bustijn possui-se um livro (Clement, 2011) onde no
seu prefacio existem informacdes sobre o compositor bem como outros dados historicos e
informacdes sobre as suites. No mesmo livro, ha também a partitura da obra que € igual as
disponibilizadas no IMSLP.

De Quirinus van Blankenburg tem-se o tratado Elementa Musica (Blankenburg, 1739),
uma biografia extensiva em holandés (Verhagen, 2013), alguns artigos em holandés e inglés e
2 edigdes “modernas” da fuga (Rasch, 1985) e (Rasch, 2001).

Sobre Sybrandus van Noordt dispde-se da partitura presente no website da Gallica da

Biblioteca Nacional de Franga, http://gallica.onf.fr/ (Noordt, 1704), de alguns artigos

referenciados na bibliografia, bem como uma biografia em holandés muito completa em
(Verhagen, 2015).

Para a recolha da bibliografia mais referenciada ao longo do trabalho entrou-se em
contacto com os 3 musicdlogos, Dr. Albert Clement da University College Roosevelt

(Holanda), Rein Verhagen e Rudolph Rasch.


http://gallica.bnf.fr/
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Que se tenha conhecimento, existe alguma discografia das obras principais referidas
neste trabalho. Grandes nomes como Bob van Asperen, Jacques Ogg e Ton Koopman (entre
outros referenciados mais a frente) surgem por exemplo quando procuramos por CDs das suites
de Pieter Bustijn.

No que toca a discografia de Quirinus van Blankenburg até ao momento, para além de
um video amador no Youtube (Stolz, 2008), encontrou-se um CD de Jacques Ogg, onde esta
presente também a VI suite em la menor de Bustijn (Ogg, 1993).

Quanto a de Sybrandus van Noordt existem 3 CDs cujos intérpretes sdo Bob van
Asperen, Christiane Wuyts e Fritz Heller (maestro) com a orquestra Barocco Locco.

Ao contrario do dito no projecto inicial, conseguiu-se arranjar alguns booklets que
serviram de base a este trabalho.

De referir ainda que as traducGes apresentadas neste trabalho sdo da minha autoria.

Tem-se um interesse particular pela descoberta de compositores/obras desconhecidos/as
ao publico em geral sendo que o interesse por estes compositores advém da descoberta do
repertorio holandés da transicdo do Renascimento para o Barroco, em particular da masica de
Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621), figura de maior importancia no que respeita o
repertdrio para tecla e cujo trabalho como docente ajudou a impulsionar a criacdo de uma
tradicdo organistica no norte da Alemanha (Tollefsen, 1980). Seguindo o legado musical desta
figura, encontraram-se outros nomes do Barroco Holandés, tais como Jacob van Eyck
(1589/90-1657), Willem de Fesch (1687-1761), Unico Wilhelm van Wassenaer (1692—-1766),
Johann Adam Reincken (1643-1722), entre outros tendo a autora deste trabalho optado por se
focar em Pieter Bustijn, Quirinus van Blankenburg e Sybrandus van Noordt, nomes
relativamente desconhecidos do Barroco Holandés.

Assim sendo e para concluir, este trabalho divide-se em trés partes: a primeira onde se
apresenta a musica do periodo Barroco Holandés que inclui uma pequena contextualizagédo
socio-histdrica e artistica bem como informacdes sobre o editor musical de duas das obras; a
segunda onde se pode encontrar a biografia dos compositores, as obras em questdo e a sua
comparacdo com compositores seus contemporaneos bem como questdes de ordem
interpretativa; e a terceira parte onde se planifica e explica a construccédo do recital falando dos

critérios de seleccéo das obras e incluindo as notas ao programa do recital.
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1. Musica na Holanda no periodo Barroco

1.1 Contextualizacéo socio-histdrica

O povo holandés apelida o século XVII como Gouden Eeuw? ou, por outras palavras,
“Idade de Ouro” devido a sua prosperidade e extraordinarios avangos no pensamento, ciéncia e
artes (Filiatrault, 2000).

Num periodo historicamente conturbado e cheio de disputas pelo poder, muitos paises
viam os [actuais] Paises Baixos como uma grande mais valia econdmica e geografica e,
consequentemente, havia a crescente necessidade de possuir tdo importante territorio.
Naturalmente, maltiplas guerras, conflitos, tratados de paz®, unibes, entre outros se foram
sucedendo e a guerra Luso-Holandesa (1595-1663) e dos 80 Anos (1568-1648) sdo sem duvida
grandes exemplos disto. Para além dos factores referidos anteriormente, a religido tomava
também um dos papéis principais nestas disputas apds o surgimento de novas ideias religiosas
do inicio do século que foram consequéncia da reforma levada a cabo por Lutero (1483 — 1546).

Numa pequena analepse e curto resumo, em 1579, lideradas por William de Orange-
Nassau, as sete provincias do Norte (Calvinistas) proclamaram a sua independéncia face ao
dominio espanhol tornando-se nas “Provincias Unidas dos Paises Baixos” enquanto as
provincias do Sul (Catolicas), na confusdo do declinio econoémico, foram deixadas sobre o
dominio dos Habsburgos. Amesterdao florescia e tornava-se 0 maior centro de trocas europeu
onde os cultos burgueses comecavam a ter a sua importancia. Assim, a constitui¢ao deste novo
estado onde a evolucdo e modernizagdo bem como a crescente tolerancia permitiu o
estabelecimento de direitos, liberdade de pensamento e de religido (ainda que fosse oficialmente
Calvinista) a todos os seus cidaddos dando assim as boas-vindas aos Anabaptistas?,
Huguenotes® (entre eles Descartes (1596 —1650) em 1618), Protestantes (da Antuérpia e

Flandres), Judeus (Portugueses, Alemaes...), Libertinos, Ateus, entre outros (Filiatrault, 2000).

2 Né&o ha concordancia entre autores sobre datas de inicio e fim deste periodo sendo o consenso geral € de 1584/8-
1702.

3 Por exemplo: Tratado de Haia (1661), Vestefalia (1648) ...

4 Os “re-baptizados”. Proveniente do movimento protestante do século XVI, o anabaptismo defendia que o
baptismo s6 deveria ser administrado apos terem atingido a idade da razdo, defendendo o “re-baptismo” daqueles
que ja o tinham sido na sua infancia.

5 Nome dado aos protestantes franceses (calvinistas). Existem ddvidas sobre a origem etimoldgica desta palavra

sendo que existem varias hipoteses ainda que algumas delas controversas.
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O facto de haver tanta toleréncia a nivel religioso e cultural foi algo importantissimo para o
desenvolvimento tanto do pais como da sua economia.

Em termos territoriais, como referido anteriormente, foi um periodo conturbado de
aliancas e divisdes podendo-se perceber que, também com a distancia a nivel temporal, é dificil
arranjar um mapa que seja 100% fidedigno e preciso. Assim, em baixo, propde-se um mapa da
divisdo territorial entre 0 século XV1 e XVII:

1615 to Holland
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Figura 1. Mapa da divisdo territorial dos Paises Baixos nos séculos XVI e XVII.

Nota: Drenthe seria considerada uma outra provincia, sendo assim a oitava. Contudo,
devido a sua falta de recursos econémicos, ndo foi tomada em conta pelos estados gerais,
fazendo assim parte do Bispado de Utrecht e Provincia de Overijssel.
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Em seguida encontra-se uma pequena tabela que resume, para além das datas referidas

anteriormente, algumas das [datas] consideradas mais significativas das Provincias Unidas:

Tabela 1. Datas significativas das Provincias Unidas.
Republica das Provincias Unidas dos Paises Baixos®

1568-1648 Guerra dos Paises Baixos contra o
dominio Espanhol

1579 William de Orange-Nassau,
governador das provincias da Holanda e
Utrecht, retine as 7 Provincias do Norte dos
Paises Baixos (Protestantes) e declara

independéncia.

1648 Espanha reconhece independéncia
das Provincias Unidas — Assinatura do

tratado de Munster (Vestefalia)

Actualmente a divisdo deste territorio e territorios vizinhos é denominada por Benelux,
palavra que deriva do inicio de cada pais constituinte, Bélgica Be, Paises Baixos (do inglés

Netherlands Ne) e Luxemburgo Lux, como ilustrado na imagem que se segue.

6 Do holandés Republiek der Zeven Verenigde Nederlanden , as 7 Provincias Unidas eram: Friesland, Groningen
e Ommelanden, Gelderland, Holland (divididas em 1840 em Holanda do Norte e do Sul) Overijssel, Utrecht,
Zeeland. Esta Republica foi fundada pela Unido de Utrecht (1579) e sobreviveu até a ocupacdo francesa (1795)

transformando-se, a partir dessa data, na republica Batava.
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Figura 2. Territério Benelux.

Para concluir, refere-se a importéncia de 2 grandes portos que sdo o de Amesterdéo e
Roterddo. O porto de Amesterddo era de extrema importancia pois, para além de ser na capital
e da sua grande importancia como fonte econémica e cultural, é onde podemos encontrar van
Noordt e também onde estava sediado Estienne Roger, entidade importante no que toca a

publicacéo e difuséo de obras musicais tanto de dois compositores deste projecto como doutros,
alguns deles enumerados mais a frente.
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Figura 3. Divisdo actual dos Paises Baixos e paises
vizinhos incluindo seus portos importantes.
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1.2 A arte na sociedade

Segundo Filiatrault, durante o0 Gouden Eeuw, os Paises-Baixos ficaram para tras nas
correntes musicais em comparagdo com outros paises seus vizinhos. Ndo obstante, a arte
musical estava muito presente no seu quotidiano (Filiatrault, 2000).

As pinturas holandesas deste periodo sdo importantes fontes de informacéo sobre a vida
da época. No apéndice A poderemos ver exemplos de quadros de Johannes (Jan) Vermeer
(1632-1675) que representa cenas da vida quotidiana e doméstica nas quais podemos encontrar
cenas musicais onde aparecem instrumentos como o cravo, o virginal, entre outros.

Regressando a mdsica, tal como dito anteriormente, enquanto a pintura estava a
florescer, o desenvolvimento musical ndo acompanhava a tendéncia ndo havendo a registar
nenhum mecenas particular nas artes, nem da parte do estado nem mesmo da influente familia
Orange. Ainda que ndo houvesse um largo crescimento, a vida musical existia. Os conselhos
municipais tinham particular interesse em apostar nos ensembles de sopro que tocavam nas
celebrages publicas, nomeadamente banguetes e festas e, no panorama religioso, a semelhanca
de Sweelinck, para além das obrigac@es litdrgicas, muitos organistas do inicio do século davam
concertos privados e semi-privados fora deste contexto. Nas igrejas e grandes catedrais, para
além do cargo de organistas, muitos musicos também tocavam ou tinham responsabilidades
para com o carrilhdo que, durante este século, tem uma popularidade e sensacionalismo
enormes (Filiatrault, 2000). De referir ainda que as fun¢des de organista/carrilhonista ndo eram
raras na Republica sendo que Jacobus van Noordt, pai de Sybrandus van Noordt, combinava as
duas actividades em Amesterddo havendo concertos regulares do instrumento (Clement, 2011,
p. viii). Inconscientemente, acaba por ser um ponto em comum nesta pesquisa e é precisamente

ai que encontramos nomes como van Noordt, Blankenburg e Bustijn.
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1.3 Impressao musical — Estienne Roger (1665/6-1722)

Estienne Roger foi um importante impressor de musica europeu nos séculos XVII e
XVIII. Nascido em Caen, Franga em 1665/6, muda-se para Amesterddao com a familia em 1686
devido a sua religido (protestante) iniciando a sua aprendizagem no comércio de pinturas com
0s mestres Antoine Pointel e Jean-Louis de Lorme, fazendo 10 anos mais tarde a sua primeira
publicacdo em parceria com este Ultimo. Nos anos subsequentes, publica musica e livros de
forma independente.

Tem duas filhas, Jeanne (1701-1722), filha que nomeia como sua sucessora no negécio
(testamento de 11 de setembro de 1716) e Francoise (1694-1723) que casou com Michel-
Charles Le Céne (1644-1743) em Maio de 1716. Apds o casamento, este Ultimo acabou por
trabalhar alguns anos com o sogro maioritariamente em publicagdes ndo musicais, mas em 1720

decide trabalhar sozinho neste mesmo campo.

ANNO 711,
IN AMITELDAM,
Tégens Diogsdag den t5 December,
"# Hbonbs ten Zeben unren/
Werd U E. ter Begrivinge verzocht, met

Joranna RoGER,

Dochter van wylen

EsTIENNE ROGER.

Op de Cingel, by deJmRuon—Pmm-Tmu: als Vricad in hoys teko=
men, om voor Acht uwuren re zyn in de
WAALE KERK

U E Numul gl weden
F. HEL M.

Figura 4. Convite impresso para participacdo no funeral de Jeanne Roger.

Apdbs a morte de Roger ndo houve estabilidade na geréncia do negdcio. Os seus
sucessores (Jeanne e o seu empregado Gerrit Drinkman) morreram num curto espaco de tempo.
Mais tarde, Le Cene compra o negdcio anunciando a sua continuagdo num anuncio na Gazette
d’Amsterdam em Junho 1723. Ainda assim, dois meses depois, a morte voltava a familia Roger
matando a sua ultima filha Francoise, mulher de Le Cene que consegue manter o0 negocio por
mais 20 anos até a sua morte em 1743 adicionando varias obras de novos compositores e
reimprimindo outras em nome de Estienne Roger & Le Céne. O inventario acaba por ser
comprado por De la Coste (1743-6) que publica um catalogo “the books of music, printed at
Amsterdam, by Estienne Roger and Michel-Charles Le Céne”, vendendo-o em 1746 a Antoine

Chareau, empregado de Le Céne, que 2 anos depois deixa a empresa (Pogue, 1980, pp.99-101).
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Segundo Rasch’, estima-se que no periodo de 1696 a 1743, foram impressos 600 titulos
(sem incluir reimpressdes) sendo que mais de 500 deles séo de Roger (entre 1696 e 1722) e
menos de 100 de Le Céne que conseguiu manter parte da producéo e qualidade no que toca as
edicdes provenientes das belas gravuras de cobre nas producgdes musicais.

Para além de procurar novos manuscritos através de contactos directos com
compositores, Roger copiava musicas e edi¢cdes de outros compositores e editores e, visto que
ndo havia leis em relacdo aos direitos autoriais, ndo era punido. Ironicamente, ele préoprio é
vitima das suas accOes eticamente questionaveis quando acaba por ter problemas com o
londrino John Walsh (a partir de 1700) e em 1708 com Pierre Mortier, que copiam as suas
publicacdes, sendo que Mortier as vende mais baratas. Dois anos mais tarde a questdo é
resolvida com a morte de Mortier, aproveitando Roger para comprar e distribuir as suas edi¢des
em seu nome.

Pode-se assim constatar a forte concorréncia que se sentia na imprensa musical na
primeira metade do século XVIII, sendo que o império deste impressor foi tdo grande que a sua
rede de difusdo e distribuicdo tinha agentes em cidades como Roterddo, Londres, Coldnia,
Berlim, Liege, Leipzig, Halle, Paris, Bruxelas e Hamburgo (Pogue, 1980, pp.99-101).

Entre o repertério editado por Roger infelizmente ndo encontramos muitas pecas de
compositores holandeses, sendo que sem divida o repertério mais editado e reeditado é de

compositores italianos e franceses.® Entre as suas publicacdes destacam-se os op.1 e 2 de

7 De notar o trabalho desenvolvido por R. Rasch na recolha de informacg&o e catalogagéo do trabalho de Roger.

Essa informacédo estd disponivel online e gratuitamente em: http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/My-

Work-on-the-Internet.htm

8 Outros compositores italianos em catlogos:

Por Roger:

Albinoni, Bassani, Bonporti, Caldara, Gentili, Marcello, C.A. Marino, Alessandro Scarlatti, Taglietti, Torelli,
Valentini e Veracini.

Primeiras edi¢Bes de: Albinoni, Torelli, Pistocchi, Bernardi, Valentini, Mossi, G.B. Somis e outros.

De Ballard, em Paris, ele reimprimiu obras de La Barre, Lebegue, Lully, Marais, Mouton e Ballard (anual Airs
sérieux et a boire).

Roger foi também um dos principais editores de muitos compositores que trabalhavam na Holanda, Inglaterra e
norte da Alemanha incluindo: Albicastro, Bustijn, Sybrandus van Noordt, de Konink, Schenk, Pepusch e
Schickhardt.

Por Le Céne:

Geminiani, Handel, Locatelli (quem Le Céne evidentemente conhecia como amigo), Quantz, Tartini e Telemann,

entre outros, foram adicionados ao catélogo.


http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/My-Work-on-the-Internet.htm
http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/My-Work-on-the-Internet.htm
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Vivaldi e op.3, L'estro Armonico® e os trios op.1-4 de Corelli que foram copiados de fontes
italianas, assim como os solos 0p.5.2° De notar que, contemporaneamente a impressdo das 9
Suites para Cravo de Pieter Bustijn (1712), assina contrato com Corelli relativamente a sua
op.6, publicada posteriormente em 1714,

Em apéndice, a figura 23 serve como comparacdo grafica entre as Suites de Bustijn e
uma colectanea de VI Suites para cravo apenas com dois anos de diferenca entre as suas edicoes.
Relativamente as figuras 24 e 25, também elas em apéndice, estas sdo imagens de parte da
recolha realizada por R. Rasch disponivel online em:

http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/My-Work-on-the-Internet.htm, tal como

referenciado na nota de rodapé n° 7.

Primeiras edi¢Bes de: Locatelli, Tartini, Geminiani, San Martini e G.B. Martini.
9 As primeiras edi¢des de todas as obras de Vivaldi foram publicadas por Roger ou seus sucessores.

10 Reimpressos com ornamentacao adicionada em 1710, considerada quase de certeza auténtica.

10
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2. Os compositores e as obras
2.1 Pieter Bustijn (1649 — 1729)

Figura 5. Possivel retrato de Pieter Bustijn.

Pieter Bustijn foi baptizado a 25 de Julho de 1649 (provavelmente em Midelburgo) e
sepultado na mesma cidade a 22 de Novembro de 1729. De acordo com Mattheus Smallegange
(1624-1710) in Beschryving van den Zeelandschen Adel, o compositor, organista e carrilhonista
holandés é possivelmente proveniente de uma familia francofona de Liege, Bélgica
(Smallegange apud Clement, 2011, p. v). Ndo se tem a certeza se estudou com Remigius
Schrijver, mas certamente tera recorrido a ele para instruc¢bes e conselhos. Torna-se
carrilhonista da abadia a 3 de Maio e consegue o posto de organista na Nieuwe Kerk, em
Midelburgo a 30 de Agosto de 1681. Serve como conselheiro de 6rgdo e provavelmente foi
director do collegium musicum de 1681 a 1729. (Clement, 2011, pp.vii-viii).

Em 1940, os arquivos da cidade foram destruidos num incéndio, podendo explicar a
falta de informac&o sobre o compositor. Felizmente chegam até nos estas 9 suites que séo de

grande importancia na historia do género na Holanda visto haver pouca musica para tecla.

1 No apéndice D podemos encontrar os fac-similes da Suite VI de P.Bustijn, da Sonata a Cimbalo Solo de S.
van Noordt e da Fuga HWYV 610 de G.F.Handel, referenciadas ao longo deste capitulo.

11
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2.1.1 IX Suites para Cravo

\
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Figura 6. Frontispicio das X Suites para Cravo de Pieter Bustijn (Bustijn, 1712).

Muito pouca musica holandesa do séc. XVI1I se conserva actualmente, de
forma que as IX Suites pour le clavessin escritas pelo compositor, organista e
carrilhonista holandés, oriundo de uma familia francesa, Pieter Bustijn (1649-
1729) e publicadas cerca de 1712 adquirem uma grande importancia para o
estudo da historia do género nos Paises Baixos. A versao impressa das Suites era
bastante conhecida na primeira metade do séc. XVIII, como o demonstram as
citacOes que aparecem em varios catalogos e compilagdes da época, 0 que sugere
gue a obra de Bustijn era conhecida e valorizada nos circuitos musicais europeus
(Liberal, 2010, p. 19).

12
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Tal como nos dizem Liberal e Clement, a colecgéo de IX suites para cravo de Pieter
Bustijn publicada em 1712 em Amesterd&o por Estienne Roger e dedicada a Pieter de Huybert!?
¢, sem davida, importantissima na historia da musica holandesa. Segundo o music6logo, muita
musica foi escrita durante os séculos XVII e XVIII, mas pouca chegou ate aos nossos dias
(Clement, 2011). Curtis defende que, ainda que ainda que a capa esteja em francés e os titulos
italianos, a influéncia alema € mais forte, sendo provavelmente um anacronismo. Por outro lado,
Clement coloca as suites entre os mestres franceses (iniciais) e os mestres alemaes (tardios). Ha
ainda a referéncia a antecipacao da proficiéncia e mestria da escrita para tecla encontrada na
musica de Johann Sebastian Bach (1685-1750) e Georg Friedrich Handel (1685-1759) mas, ao
mesmo tempo, salientam-se as grandes influéncias francesas (por exemplo na Aria da Suite V1)
(Clement, 2011, pp.v-xiii). Sobrevivem apenas duas cdpias, uma na Koninklijke Bibliotheek
Albert I em Bruxelas e na Bibliothéque Nationale em Paris (Clement, 1988, 2011).

Pelos poucos exemplos sobreviventes, o desenvolvimento da suite nos Paises Baixos foi
semelhante ao dos paises vizinhos, particularmente a Franca e a Alemanha sendo que as suites
apresentam semelhancas e misturas particularmente destas duas linguagens musicais. Na
maioria das suites de Bustijn ha semelhancas tematicas entre andamentos e as suas exigéncias
técnicas sdo moderadas 0 que as torna, segundo Erhardt, Uteis para fins didaticos (Erhardt,
2011)%.

Nas suites francesas, ao prelidio normalmente segue-se uma allemande, uma courante
e uma sarabande, andamentos aos quais poderia seguir um double (isto é, uma variacao) e por
fim terminaria com uma danca como por exemplo gavotte, gigue, bourrée, chaconne, ou um
menuet. Exemplos deste tipo de escrita francesa sdo obras de compositores como D'Anglebert,
Louis Marchand, Dandrieu, Rameau, entre outros. Por sua vez, as suites alemés diferem das
francesas pela sua falta de mdltiplas courantes e terminam, geralmente, com uma gigue,
linguagem presente em Kerll, Buxtehude, Reincken, entre outros que se prolonga até ao século
XVIII com Lubeck, Muffat, Krebbs, Graupner, entre outros (Erhardt, 2011).

As suites de Bustijn eram conhecidas além dos Paises Baixos. Johann Gottfried Walther
(1684-1748) mencionou a cole¢do no seu Musicalisches Lexicon (1732) e inclui a suite VIII
numa antologia de manuscritos de madsica de teclado onde se pode encontrar obras de

compositores como Bach, Buxtehude, J.L.Krebs e compositores franceses como L.-N.

12 Membro do conselho de Flandres e provavelmente patrono de Bustijn fornecendo os meios financeiros
necessarios para a publicagéo da obra.

13 Esta e referéncias semelhantes ndo tém paginacéo original.

13
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Clérambault e G.G.Nivers (Clement, 2011, p.xii). Tobias Krebs, aluno de J.S.Bach, foi copista
desta obra ainda que tivesse adicionado ornamentacdo a primeira edicdo de Roger. Assim
sendo, levanta-se a hipdtese do conhecimento do proprio mestre Bach relativamente a estas
pecas. Coloca-se entdo outra questdo: Como conheceu Walther estas obras? De acordo com
Clement, o principe Johann Ernst von Sachsen-Weimar (1696-1715) estudou composi¢do com
Walther, voltando em 1713, apds estudar na Universidade de Utrecht, a Weimar, havendo a
possibilidade de ter trazido as suites consigo tal como trouxe mdsica francesa e italiana

(Clement, 2011, pp. xii-xiii).

14
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Tabela 2. Tabela de contetidos das 1X Suites — suas Tonalidades e Andamentos.

IX Suites para Cravo

Suite Tonalidade Andamentos

I Ré menor Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Giga

I Ré Maior Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Giga

Il Sol Maior Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Giga

v Do Maior Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Giga-
Variatio
\Y Sol menor Preludio-Allemanda-

Corrente-Sarabanda-Tempo
di Gavotta

VI L4 menor Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Avria-

Giga-Variatio

VII Mi Maior Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Giga

VIl La Maior Preludio-Allemanda-
Corrente-Sarabanda-Giga-
Aria-Variatio Prima-
Variatio Seconda

IX Ré Maior Intrada-Corrente-
Sarabanda-Aria-Tempo di
Borée-Gavotta-Menuet
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Como se pode constatar na tabela em cima, maior parte destas suites tem a sequéncia de
andamentos Preludio-Allemanda-Corrente-Sarabanda-Gigue porém, a suite n° 9, foge um
pouco a regra iniciando com Intrada ao invés de Preludio, o que nos remete para um ambiente
mais italiano com um motivo semelhante ao de uma fanfarra, mantendo Corrente-Sarabanda e
fechando com Aria-Tempo di Borée-Gavotta-Menuet, estilo muito utilizado pelos compositores
franceses, tal como referido anteriormente. Ao contrario de todos os andamentos que estdo
escritos em italiano, o Ultimo andamento desta suite estd escrito em francés [Menuet]. Na
verdade, ndo era incomum encontrar elementos de nacionalidades diferentes nas obras, isto &,
atitulo de exemplo, elementos franceses podiam ser frequentemente encontrados em obras para
tecla alemas, sendo o Neue Clavier-Ubung (1689/1692) de Johann Kuhnau exemplo disso
(Erbardt, 2011).

A mesma combinacdo de estilos referida anteriormente acaba por estar presente nas
obras de Bustijn e, a medida que se aprofunda o estudo da obra e que se comparam pequenos
pormenores, pode-se verificar a mistura de italiano e francés. Enquanto que o frontispicio esta
escrito em francés, 0 mesmo ndo se passa com 0s andamentos que estdo escritos em italiano
(Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga, etc). Torna-se confuso pois, quando
analisamos o estilo e quando vamos interpretar as dancas, estas seguem claramente modelos
franceses. Ficam duvidas no ar... Sera que o compositor teria uma “falta de sensibilidade” e/ou
algum “desajuste” entre estilo e linguagens musicais? Terd sido um erro ou alteragdo do editor,
neste caso, Estienne Roger? Ou sera, como sugere Erhardt, a tentativa consciente de representar
a conciliacdo dos estilos francés e italiano, godts réunis tal como se tornou ideal para muitos
compositores do inicio do século XVI11? (Erhardt, 2011).

Durante o século XX, as suites de Bustijn provocaram o aparecimento de duas
publicacBes, a Exempla Musica Neerlandica e a Exempla Musica Zelandica, comecando a
aparecer as primeiras gravacoes de CD pelas maos de Bob van Asperen e Jacques Ogg (duas
grandes figuras do cravo). Tal como dito anteriormente na introducdo, para além das obras
destes cravistas existem mais gravagdes desde as da obra completa, como a de Alessandro
Simonetto e Steven Devine, ou outras com apenas alguns andamentos como a de Bram
Beekman, Margreeth Chr. De Jong, Ton Koopman, Albert Clement, Gerard Dekker, Simon C.
Jansen e claro, os anteriormente referidos (Clement, 2011, p. xiii).
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Anélise:

Como se pode observar em baixo na figura 7, 3 das suites estdo em tonalidades menores
e 6 (2x3) estdo em maiores e, tal como refere Alan Curtis, as suites parecem estar “arranjadas”
de uma forma axial-simétrica envolvendo ciclos musicais (por exemplo de 5% ou 52 invertida=4%)
tal como podemos encontrar em Johann Sebastian Bach (Clement, 2011).

l Keys of the same name |

. . I ]
D min. Dmaj. Gma. Cmaj. Gmin. Amin. E maj. A maj. D maj.

L 1 ] I N Il ] |
4 4 5 2 5 4 4
L ] 1 | |
major minor major

Figura 7. Esquema da ordem das tonalidades (Clement, 2011, p. xi).

Ll

Bustijn, Suitte VI Preludio

Bach, Pracambulum 6

o A a4

—ﬂ - & T :ﬁ
S N

Andante
) . . s
D R m—— ] — —£ =
Z 5 T o ’1‘? T 1' -
v 2 U

Figura 8. Comparacdo do Preltdio da VI Suite de Bustijn com o Praeambulum 6 (Inveng&o n°

13 BWV 784) de J.S.Bach e semelhancas com o motivo do Andante da Suite em Sol menor HWYV 432
de Handel (Clement, 1988 e Handel, 1720).
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Perante este esquema, pode-se constatar que as trés obras tém uma estrutura muito
semelhante entre si. Serd uma mera coincidéncia visto ser i V i* ou mais complexo com a

adicdo de um acorde de 642 nas obras dos compositores aleméaes?

Tabela 3. Esquema das tonalidades préximas de 14 menor.

Tonalidades Proximas
+1b 0 +1#
Fa Maior DO Maior Sol Maior
Ré menor La menor Mi menor

No Preludio da VI suite de Bustijn, podemos encontrar muitos movimentos como este
seguidos de sequéncias harmonicas, passagens onde o mesmo tema é apresentado na relativa
Maior (D6 Maior) (compasso 12), uma passagem algo inesperada por Mi menor (compassos
18-20) e retorno a la menor, tonalidade de origem. A Allemanda por sua vez segue 0 mesmo
esquema de afirmacdo da tonalidade acabando as frases da primeira parte em cadéncias frigias
(compasso 4 e 8). A segunda parte inicia na dominante, Mi Maior, acabando por voltar a 1a
menor e até fazer, no compasso 16, uma cadéncia a relativa Maior (D6 Maior) voltando, com a
introducédo do sol#, a trazer-nos ao ambiente de 1a menor, tonalidade onde comeca e acaba o
andamento. A Corrente acaba por ter as mesmas ideias harmonicas que os andamentos
anteriores, mas com o interessante jogo de ritmos provocado pelas hemiolas e pelas divisdes
irregulares de tempo, como por exemplo nos primeiros compassos e nos compassos 13 e 17. A
Sarabanda ndo nos traz nada de novo seguindo harmonicamente os padrées dos andamentos
anteriores. Por sua vez, a Aria esté escrita em estilo Rondo, isto é, o tema aparece intercalado
com 0s novos episodios, sendo isso claro com o ressurgimento deste no compasso 18 com
anacruse.

A estrutura da aria €, sendo o tema A e os episddios diferentes B e C, AABACA. Em

baixo ha um esquema que simplifica a ideia aqui presente:

14 Tipo de esquema de abertura e afirmac&o da tonalidade tipicamente barroco.
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Tabela 4. Estrutura da Avria.

Seccéo Compassos
A (x2) Anacruse de 1 -9
B Anacruse de 10 — Anacruse 18

A Anacruse 18- Anacruse 27
C Anacruse 27 — 35
A

Anacrusede 1 -9

A Giga ndo traz nenhuma novidade harmdnica seguido, tal como os andamentos
anteriores, as mesmas linhas harmonicas. A tnica “novidade” a apontar ¢ a “complexificacao”
do tema na Variatio proveniente da diminuicao ritmica do mesmo, o que ndo é na verdade uma
novidade visto ser esse 0 objectivo de uma variagéo, tal como o nome indica.

Em suma, esta suite é, harmonicamente falando, muito simples trazendo motivos/temas
ou ideias em tonalidades proximas e nao fugindo, maioritariamente, as tonalidades “originais”

ou aqueles que estdo a uma V de distancia. (La menor, D6 Maior, Sol Maior e Mi menor).
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Questdes e aspectos interpretativos:

Na edicdo de Roger, pode-se encontrar nas varias suites simbolos como \ ou \\. Qual é o
seu significado? Terdo o mesmo significado que os simbolos encontrados em Quirinus van
Blankenburg? Segundo Clement, a semelhanca dos virginalistas ingleses, também os primeiros
compositores holandeses usavam este tipo de escrita. Antes de 1675, a ornamentacao era escrita
nas hastes das notas, mas, depois dessa data, comegou a ser escrita em cima delas. Assim sendo,
0 musicdlogo sugere e aponta a probabilidade do simbolo \\ ser o equivalente ao actual trilo e
0 \ corresponder ao actual mordente havendo ainda a possibilidade de ligar o mordente
(ocasionalmente) a um port de voix'® a semelhanca das obras francesas.

Como se pdde verificar, as suites estdo longe de ndo terem caracteristicas de musica
francesa. Assim sendo, levanta-se a questdo: sera possivel interpretad-las com inegalité?
Clement defende, tal como a autora, esta possibilidade sublinhando a importancia de uma boa
escolha de tempo ndo prejudicial ao caracter de cada andamento da obra, referindo diversos
tratados tedricos como os de Saint Lambert e I’ Affilard (Clement, 2011, p.xiii).

15 O termo francés, port de voix significa apogiatura, ornamentagéo usada no Barroco [francés].
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2.2 Quirinus van Blankenburg (1654-1739)

Figura 9. Retrato de Quirinus van Blankenburg.

Quirinus van Blankenburg nasce em Gouda em 1654 e morre em 1739.

Tendo provavelmente recebido a sua primeira instru¢cdo musical com o seu pai, torna-
se organista na Remonstrantse Kerk em Roterddo em 1670 até 1675 e mais tarde carrilhonista
e organista em Gorinchem até 1679. Torna-se dificil rastrear o percurso de Quirinus pois utiliza
varios nomes ao longo da sua vida, como Castelbianco, Albicastro e Gideon van Blankenburg
guando estuda nesse mesmo ano estuda na Universidade de Leiden.

Em meados da década de 1680, estabelece-se em Haia onde fica para o resto da sua vida
sendo organista da igreja de Walloon de 1687 a 1702 e, ainda que em 1699 fosse nomeado para
a Nieuwe Kerk, s6 p6de ocupar o cargo apés a conclusdo do seu 6rgdo em 1702.

Blankenburg era considerado um musico excepcional para além de ser um especialista
na construcao de carrilhdes e 6rgéos. Por essas razdes, foram requisitados 0s seus servigos em
maultiplas ocasides, tendo sido convidado a experimentar estes instrumentos (recém-construidos
ou restaurados em varias cidades) como é exemplo em 1676, o carrilhdo de Pieter Hemony na
torre de St Janskerk, em Gouda, onde seu pai era organista, propondo alteracdes que
primeiramente ndo foram bem aceites pelo construtor e conselheiros, mas que prevaleceram.

Para além do tratado Elementa Musica escreve Clavicimbel - en orgelboek der

Gereformeerde Psalmen en kerkzangen em 1732 onde encontramos obras homofdnicas para
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6rgdo ou cravo e salmos e hinos da Igreja Protestante Holandesa devidamente adaptadas ao
gosto do século XVI1II com ornamentagdo (Rasch, 1980).

De verdubbelde harmony*® é um pequeno volume!’ que contém uma série de pequenas
pecas, algumas delas escritas em seda transparente para que pudessem ser vistas e tocadas de
ambos os lados.

Para além do tdo famoso tratado Elementa Musica, na mesma data, é anunciada outra
obra intitulada Fugues, allemande, courante, sarabande, bourée, gavotte, menuets, gigue et
autre pieces de clavecin, mas nunca aparece, talvez pela morte do compositor nesse mesmo ano

Relativamente as suas capacidades pedagodgicas, sabe-se que foi procurado como
professor de musica pela nobreza de Haia nomeadamente por Willem Bentinck, Ludwig

Friedrich, Principe de Wirttemberg e, provavelmente, o Conde Unico Wilhelm van Wassenaer.

Figura 10. Willem Bentinck.

Figura 11. Conde Unico Wilhelm van Wassenaer.

16 Duplicata Ratio Musices ou La Double Harmonie ou De verdubbelde harmony ou A Dupla Harmonia.

17 Escrito em homenagem ao casamento do principe Willem Carel Hendrik Friso e da princesa Anna de Hanover.
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2.2.1 Tratado Elementa Musica (1739)

ELEMENTA MUSICA
NFEEN--LdCH T

Tot het welverftaan van

DE MUSIEC

EN DE

B A SCONIT IN UO

Door Regelen, met Reden en bewys, gebouwd op cen
klare ontledinge der cerfte Beginfelen;
Na cen voorafgaande wederlegging van de dwalingen dezes tyds,
WAAR NEVENS
Dec vinding en opkomft der Konft;
De Mufiec der Ouden
De Redenmaat der Klanken;

Dec ontdekking van een Wiskunitige Cirkel,
Waar in de Wet der Nature al de Toonen verdeelt ;
De Stelkonft; De Specltnigen
En de Grondlegging van de Zangkunft,

D O O R
QUIRINUS van BLANKENBURG,

= EERSTE DEEL
E?
IN SGRAVENHAGE,
By LAURENS BERK OS K E, 1730,
Mes Privilegte,

Figura 12. Frontispicio do tratado Elementa Musica — Catalogo da Sothebys
(Blankenburg, 1739a).
Publicado em 1739, o tratado Elementa Musica € uma grande fonte para o conhecimento
musical dos séculos XVII e XVIII.
Segundo Rasch, € uma das suas obras mais conhecidas e importantes tendo o proprio
compositor confirmado os seus 60 anos de trabalho (Rasch, 1985, p.3)*. Neste, para além de
muitos a partes e comentarios de cariz auto-biografico, podemos encontrar abordados muitos
aspectos tedricos desde os modos, escalas maiores e menores, solmizacédo, transposicao, entre
outros aspectos, havendo um enfoque particular, tal como o titulo indica, no Baixo Continuo
entrando em detalhes tedricos sobre a musica e, tal como referido anteriormente, Quirinus acaba
por tomar uma atitude critica contra os equivocos na aplicacdo da teoria por parte de outros

[tedricos].

18 Ainda gue a pagina nao tenha numeragao especifica, esta seria a sua numeragao de paginacdo ldgica.
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2.2.2 Fuga Obligata (1725)

A terminologia:

De acordo com Verhagen, j& no século XV1 havia disting&o entre dois tipos de técnicas
de fuga. Uma onde as vozes consecutivas sdo a verdadeira imitacdo ritmica e de intervalos do
tema original ou sujeito e a sua técnica oposta, mais liberal no uso deste material tematico.

Assim sendo, os termos referentes a versdo mais “estrita” sdo: fuga legata (Zarlino),
fuga obligata (Pontio), fuga con obligo (Cerreto) e, no tempo de Calvisius, (c.1592) fuga strada,
fuga obligada ou fuga con obligacion. Em 1739, Johann Mattheson (1681 — 1764) usa o termo
gebundene Fuge. Por sua vez, os termos da versao oposta, a versdao mais “livre” sdo: fuga libera,
fuga soluta e fugue sciolta.

Na sua obra Abhandlung von der Fuge (1753/1754), Friedrich Wilhelm Marpurg
descreve as diferencas entre o que ele descreve como strict Fuge e freye Fuge, estando traduzido

em baixo o excerto respectivo a fuga obligata:

Uma fuga estrita, fuga obligata, € o nome dado a uma obra em que toda
a peca é trabalhada a partir apenas do tema principal onde, ndo completamente
mas em parte, frase apds frase, vem a luz [o tema] ou a exposicdo de pequenos
fragmentos, com distintas harmonias, modificado por decomposicéo,
aumentacgdo, diminuicdo, inversdo, entre outros permitindo a existéncia de
imitagBes com coeréncia harmoénica e conexdo entre si. 1° (Verhagen, 2013, p.
302).

19 Do original: “Eine strenge Fuge, fuga obligata, heif3t diejenige, wo in dem ganzen Stiicke mit nichts andern als
dem Hauptsatze gearbeitet wird, d.i.wo derselbe nach der ersten Durchfiihrung, wo nicht allezeit ganz, doch zum
Theil, so zu sagen Satz auf Satz zum Vorschein kommt, und wo folglich aus dem Hauptsatze oder der bey ersten
Wiederhohlung desselben dem Gefahrten entgegen gesetzen Harmonie alle (brigen Gegenharmonien und
Zwischensétze vermittelst der Zergliederung, Vergréerung, Verkleinerung, der unterschiednen Bewegung u.d.g.
hergenommen, diese aber vermittelst der Nachahnung in einer biindigen und griindlichen Harmonie unter sich
verkniipfet werden.” (Verhangen, 2013, p. 302).
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Figura 13. Fuga Obligata - Catalogo da Sothebys (Blankenburg, 1739b)

As Fugas:

Relativamente a Fuga Obligata, tal como se pode ver em cima na figura 13, esta foi
composta em 1725 proveniente de um tema de 12 notas que lhe foi entregue anonimamente
[provavelmente] por Willem Bentinck, seu aluno. Como tera tido Bentinck acesso ao tema da
fuga? A mae dele, Jane Martha Temple, era governanta das filhas do rei George 11 de Inglaterra
e o responsavel pela sua educacdo musical era, claramente, Handel. Ha provas inclusive que o
Willem foi aluno do mestre entre 1717 e 1719 residindo em Inglaterra com a sua mae do Outono
de 1724 até ao Verdo de 1725 altura onde ha provas?* que volta a Haia e continua os seus

estudos com van Blankenburg (Verhagen, 2013, p.301).

No tratado pode ler-se:
E assim, no final de Dezembro de 1725 foi-me dado um tema de 12 notas
dizendo que eu ndo conseguiria fazer esta fuga: Fui trabalhar de imediato e
entreguei-a, juntamente com uma pequena nota, a 3 de Janeiro de 1726. Dez anos

20 De 1722 a 1726.

21 Documentacao do Governador Moses Bernée nos Gltimos meses de 1725.
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mais tarde apareceu uma obra impressa em Londres denominada Six Fugues do

senhor Hé&ndel, na qual a sexta fuga era esta, com o inicio incluido aqui:

| y B ._ S

' ._ — - . -'*"‘Nq‘

N

Figura 14. Fuga HWV 610 de Handel presente na colecgdo Six Fugues or Voluntarys
for the organ or harpsichord.

Ao inicio estava inclinado a que nada se soubesse, mas, enquanto
escrevia este livro, agora (Setembro de 1738) estava tdo humilhado por alguém
querer apostar que o meu trabalho era, em comparagdo com o senhor Handel, de
uma crianga para um homem; peco perdao, obrigado a defender a minha honra,
por imprimir esta peca acima mencionada (que eu, desafiado como fui, chamo
Fuga Obligata), para demonstrar perante todo 0 mundo e ao senhor Handel que

ndo me causara injustica...?? (Blankenburg, 1739, pp. 148-149).

22 Do original “En zo in my eens in ‘t end van December 1725 een voorschrift van 12 noten opgegeven met
byvoeginge dat ik die fuga niet zoude konnen verhandelen: Ik viel hier op aan ’t werk en leverde ze, met een klein
briefje, den 3 January 1726. Tien jaren daar na heeft men hier van Londen een gedrukt werk genaamt Six Fugues
de Mr. Handel in ’t licht gezien waar van de zesde was deze, welkers begin wy hier nevens voegen: Ik was eerst
genegen hier van niets te laten blyken maar werdende onder ’t schryven van dit boek, nu (in Sept. 1738) door
iemand zo verre verkleint dat hy wedden wou dat myn wek by dat van d’Heer Handel niet meer als een kind by
een man was te vergelyken, zo moet men ’t my vergeven dat ik, genoodzaakt zynde myn eer te verdedigen, mey
bovengemelde stuk (’t geen ik, als daar toe uitgedaagd zynde, Fuga obligata heb genoemt) hier nevens heb doen
drukken, om my te gedragen aan ’t oordeel van de heele wereld en ook zelfs aan dat van den Heer Handel die ik
weet dat my niet zal verongelyken” (Blankenburg, 1739, pp. 148-149), (Rasch, 2001, pp. 8-9) e (Verhagen, 2013,
p.298).
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Pode-se verificar que o tema é igual a sexta fuga (HWV 610) de Georg Friedrich Handel
provavelmente composta, assim como as restantes, em 17182% e publicadas em 1735 por John
Walsh (Verhagen, 2013) (Rasch, 1985).

Segundo Verhagen, Blankenburg é mais rigido no cumprimento das regras que Handel.

Porém, Terence Best compara Handel a Bach escrevendo [sobre as 6 fugas do compositor]:

A escrita fugada de Handel € mais superficial do que a de Bach - as vozes
aparecem, cruzam-se e desaparecem ao acaso - mas, Como muitas vezes em
Héandel, o tedrico é confundido pelo poder da musica quando € tocada: nos 4, 5
e 6 sdo particularmente impressionantes®* (Verhagen, 2013, p. 303).

Ainda que o tema seja 0 mesmo, o desenvolvimento tematico e ideias musicais sdo
diferentes nas duas fugas merecendo a sua comparacao. Face a estas informacdes, pode-se entdo
inferir que ndo houve qualquer tipo de plégio, apenas um desafio musical vindo de uma terceira
pessoa. Mas, se realmente assim €, porque acusa 0 compositor holandés o aleméo de plagio

quando ha provas que o primeiro transcrevia dperas e obras do segundo? Fica o mistério...

23 Ainda que a ideia seja a mesma, ha a discrepancia entre as datas propostas pelos autores. Verhagen sugere 1718
enquanto Rasch fala em 1720 (tanto na sua obra de 1985 como no Grove Digital). A diferenca de datas é natural
visto a falta de informacdes e certezas derivadas da distancia temporal e, ndo obstante, em nada prejudica as
conclusBes merecendo, contudo, ser posta em evidéncia.

24 Do original: “Handel's fugal writing is looser-textured than Bach's - voices appear, cross each other and vanish
at random - but as so often in Handel the baffled theorist is confounded by the power of the music when it is

played: nos 4,5 and 6 are particularly impressive” (Verhagen, 2013, p. 303).
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Questdes e aspectos interpretativos:
Em seguida pode-se ver excertos da Fuga Obligata presente no tratado Elementa

Musica:

TdTl

I o0 erats

KA

e 1gl

-

Figura 15. Fuga Obligata presente no tratado digital Elementa Musica (Blankenburg, 1739).

Como ¢ possivel verificar, a fonte é bastante legivel e clara, mas, infelizmente, apenas
se tém excertos, 0 que torna a performance deste projecto impossivel no que toca a utilizagdo
da versdao mais antiga e fidedigna possivel. Ainda que ndo sejam as melhores condi¢des, estes
pequenos excertos tém outros factores que merecem ser analisados, neste caso em particular, a

simbologia referente a ornamentacao.
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Segundo Rasch, Blankenburg ndo deixa nenhuma explicacdo para estes simbolos,
contudo supde-se que '\ e # sdo apogiaturas descendentes e ascendentes respectivamente, Y,
também notado na partitura de Rasch como ¥*, um mordente, ™ um (pequeno) trilo e W um
trilo com terminacdo. Pode-se encontrar ainda sinais de over-legato 4% (Compassos 13, 41 e
47)% (Ver figura 17) que podem ser encontrados nas obras do compositor, mas ndo noutras suas
contemporaneas. (Rasch, 1985) Porém, numa outra sua publicacdo? em 2001, encontramos a
seguinte tabela de ornamentacdes (Rasch, 2001, p. 11 e p.21):

D’ AGREMENTEN OF CIERADEN.
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Figura 16. Tabela de Orhamentagﬁes presente em Rasch, 2001.

Figura 17 Comparacéo entre sinais de Over-legato presentes na Fuga Obligata de Quirinus van
Blankenburg. A esquerda Blankenburg, 1739 e a direita Blankenburg, 1739b.

25 Por alguma razdo o musicologo transcreve os nimeros de compasso errados estando rectificados neste projecto.
26 Néo é claro de onde a retira, mas supde-se que da obra Clavicimbel - en orgelboek der Gereformeerde Psalmen
en kerkzangen de Quirinus van Blankenburg tal como referenciado em (Verhagen, 2013) podendo-se ler: “In één
werk, het recent ontdekte manuscrpt Clavicimbal en orgelboek der gereformeersw psalmen en kerkzangen, heeft
Van Blankenburg ervoor gekozen zijn versieringen, behalve de letter 't' voor triller, geheel uit te schrijven” — Num
outro trabalho, nos manuscritos recém-descobertos de Clavicimbal en orgelboek der gereformeersw psalmen en
kerkzangen, van Blankenburg escreve e explica 0s seus ornamentos, exceto a letra "t" para trilo (Verhagen, 2013,
p. 320).
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2.3 Sybrandus van Noordt (1659 — 1705)

Flgura 18. Sybrandus van Noordt Retrato do plntor Peter
Schenck (1702), Rijksmuseum, Amesterddo (Verhagen, 2015).

Pouco se sabe sobre Sybrandus van Noordt. Nasce em Amesterddo a 10 de Agosto de
1659 e falece na mesma cidade a 25 de Fevereiro de 1705. Filho e sobrinho respectivamente de
Jacobus van Noordt (1615-1680), sucessor de Dirck Sweelinck (1591-1652)%" na Oude Kerk
até a sua morte e Anthoni van Noordt (1619-1675), organista na Nieuwe Kerk e autor de
Tabulatuurboeck van psalmen en fantasyen onde se pode encontrar um contraponto
excepcional, sucede a seu pai como organista na Oude Kerk em Amesterddo (1679-1692) e
mais tarde foi organista na Grote Kerk em Haarlem (1692-1694) (Filiatrault, 2000).

Para além do seu dominio ao 6rgdo, Sybrandus van Noordt era também cravista,
compositor e carrilhoneiro, seguindo a grande tradi¢do da familia de musicos onde, para além
dos anteriormente referidos, se destaca o avd, Sybrandus [Fopsz] van Noordt (1585-1654),
sabendo-se que foi carrilhoneiro durante 37 anos na igreja da capital tendo quase de certeza

27 Filho de Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621).
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conhecido J.P.Sweelinck, visto que foi contratado quatro anos antes da morte do compositor
para tocar na torre de Oude Kerk (Tollefsen, 1979).

Segundo Zadok? e Verhagen, sobrevivem trés das suas composicdes presentes num
livro de sonatas intitulado Sonate per il cembalo appropriate al Flauto & Violino, publicado
por Hendrick Anders em Amesterddo?® (c. 1700) que é reimpresso, anos mais tarde por
Estienne Roger, com o titulo: Mélange italien ou Sonates & une Flite & Basse continue, & un
Violon & Basse Continue, a 2 Violons sans Basse & a un Clavessin seul (c. 1704) (Verhagen,
2015), esta Gltima objecto desta pesquisa, sendo também considerada por Filiatrault e Zadok
como provavelmente a primeira [sonata] escrita para cravo (Filiatrault, 2000) e (Zadok, s.d).
Zadok acrescenta ainda que, nas composi¢des datadas entre 1701 e 1705, o compositor
apresenta “fortes influéncias italianas misturadas com um caracter nérdico inconfundivel”

(Zadok, s.d).

28 No original: “denotano tutte una spiccata influenza italiana, se non Vvivaldiana, mista ad un inconfondibile
carattere nordico” (Zadok, s.d).
29 Nao hé concordancia entre autores em relacdo a data de publicacdo. Filiatrault fala-nos em 1690 mas outros

autores como Rein Verhagen e Rudolph Rasch falam-nos em c. 1700 e 1700-1702, respectivamente.
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2.3.1 Sonata a Cimbalo Solo

Escrita com baixo cifrado, a sonata apresenta a sucessdo ininterrupta dos seguintes
andamentos:  Adagio-Allegro-Adagio-Allegro-Adagio-Vivace-Adagissimo,  manifestando
influéncias e tragos estilisticos desenvolvidos em finais do século XVII por compositores
italianos como Corelli, Vivaldi e Scarlatti.

Em termos de estrutura, inicia com um preltdio lento seguido de um curto fugato
acompanhado novamente por uma sucessdo alternada de secc¢des lentas-rapidas, havendo o
constante contraste entre uma linguagem mais vocal/cantabile (mesmo quando hé&
ornamentacao) nos andamentos lentos e o virtuosismo dos andamentos rapidos, terminando,
finalmente, com a seccdo lenta que recorda a de abertura, ideia presente em (Zadok, s.d).

Segundo Francois Sabatier esta esta:

Concebida numa linguagem muito além daquela no inicio do século,
assemelhando-se ao que Buxtehude escrevia ao mesmo periodo: uma obra clara
e barroca, que envolve duas partes num estilo de fuga italiano (o primeiro num
estilo canzona em notas repetidas) ao qual responde um exdérdio, um interludio

e uma peroragéo, de maneira declamatoria® (Filiatraut, 2000, pp. 5-6; 10-11).

Verhagen vem ainda reforcar a importancia das sonatas dizendo que “As suas sonatas
provam-nos 0 seu talento como compositor e, ainda que em pequenas em ndmero, S&0

espécimes importantes no Barroco do Norte Holandés” 3! (Verhagen, 2013, p.10).

Porém, surgem duvidas a cerca da sua instrumentacdo. Rudolph Rasch alerta-nos para

questdes de escrita [de clave] dizendo:

A mao direita (notada numa clave de violino incomum para a musica de

tecla da época) é demasiado aguda (...) Sem o titulo, pensar-se-ia que a sonata

30 Do original: “(...) congue selon un langage bien éloigné de celui du début du siécle, s’apparente a ce qu’écrit un
Buxtehude a la méme époque: une page baroque et compartimentée qui comprend deux parties fuguées a I’italienne
(la premiere sur un sujet de canzone en notes répétées) auxquelles répondent exorde, interméde central et
péroraison en maniére de déclamation”. (Filiatraut, 2000, pp. 5-6; Traducdo inglés pp. 10-11).

31 Do original: “Zijn sonates bewijzen zijn talent als componist en zijn, hoe gering in aantal ook, belangrijke

specimina van Noord-Nederlandse barok” (Verhagen, 2013, p. 10)
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estaria escrita para um instrumento melddico acompanhado de baixo ao invés de

uma sonata para teclado 32 (Verhagen, 2015, p. 141).

Assim sendo, sera a sonata realmente escrita para cravo ou uma adaptacéo de uma obra

para instrumento soprano (ex: flauta ou violino) e baixo continuo?

32 “De rechterhand (genoteerd met een in die tijd voor klaviermuziek ongebruikelijke vioolsleutel)ligt veel te
hoog, tever van de linkerhand verwijderd, is voorzien van on-clavecinistische articulatie en figuratie, en is van
begin tot eind eenstemming (...) De eenstemminge linkerhand is van becijfering voorzien. Zonder het opschrift
zou men allereerst aan een sonate voor melodie-instrument en becijferde bas denken, en pas in de allerlaatse plaats
aan een klaviersonate” (em Verhagen 2015 p. 141 - Rudolph Rasch TVNM, Deel 40, No. 2 (1990) pp. 84-85).

33



Modsica para cravo de Pieter Bustijn, Quirinus van Blankenburg e Sybrandus van Noordt: contributos para a difusédo do Barroco Holandés -
Catarina Isabel Maia Sousa

Questdes e aspectos interpretativos:

Nesta sonata, como referido anteriormente, surgem davidas relativamente a sua
instrumentacao e, consequentemente, interpretagdo.

Pelas razdes em cima enumeradas relativamente a sua escrita, deve a sonata ser tocada
com apenas o baixo, com acordes, com a realizacdo do continuo? N&o se pode encontrar
nenhuma resposta “certa” nem nenhuma “verdade absoluta”, mas, se utilizarmos as gravagdes
como fonte de informacao relativamente a performance e a maneira de interpretar de diferentes
cravistas, pode-se afirmar que tanto Bob van Asperen como Fernando De Luca fazem
“recriagdes” e “adaptagdes” daquilo que esta escrito na partitura (Zadok, s.d).

Assim sendo, ndo sé por estas razdes, mas também por opcao prépria, esta sonata sera
interpretada num estilo livre e semi-improvisatorio onde havera espaco para ambas as opg¢des,
ou seja, para tocar apenas 0 baixo e para realizar as cifras, ndo s6 de uma forma harménica

como melddica.
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3. Construccéo do recital

Tomou-se em atencédo tanto a duragdo do programa como as tonalidades nele existentes.
Assim, o recital sera dividido em duas partes com trés blocos harmdnicos®. A primeira sera
constituida pela fuga em d6 menor HWV 610 de Handel e a Fuga Obligata de Blankenburg.
Segue-se a fuga em la menor HWV 609, a Invenc¢édo n°13 BWYV 784 de J.S.Bach a qual procede
a Suite em 14 menor de Bustijn e, para finalizar, a Sonata a Cimbalo Solo de Sybrandus van
Noordt. Seguir-se-a uma pequena pausa e retomar-se-a o recital com a Suite em sol menor HWV
432 de Handel e, ndo directamente relacionado com o tema deste trabalho, o Concerto para
Cravo e Orqguestra em Sol menor BWV 1058 de J.S.Bach.

3.1 Critérios de seleccao

Relativamente aos critérios de seleccdo das obras para este projecto, optou-se por se
selecionar uma obra de cada compositor holandés bem como incluir obras que estivessem
ligadas a estas devido as suas semelhancas ou aspectos pertinentes, como sao exemplo as obras
dos compositores seus contemporaneos Handel e Bach. A fuga HWV 609 foi escolhida ndo sé
por pertencer a mesma coleccao de fugas de Handel como também pela sua semelhanca como
o coro They loathed to drink of the river (Exodus 7: 18; Psalm cv: 29) da oratdria Israel in Egypt
de Héndel, obra que marcou a autora desde o inicio do seu primeiro ciclo de estudos com o
prof. J.C.Oliveira. A Unica obra que ndo esta perfeitamente enquadrada neste recital fugindo a
I6gica e regras é o Concerto para Cravo e Orquestra em Sol menor BWV 1058 de J.S.Bach.
Sendo este um final de ciclo de estudos e sendo também uma das obras que mais agrada a
autora, decidiu-se que deveria haver um momento onde nédo fosse apenas cravo solo, um que
pudesse haver o privilégio de estar em palco com alguns dos seus colegas e amigos que tanto
marcaram a sua passagem pelo curso, partilhando musicalmente este momento tdo importante
da sua vida e percurso musical. Assim sendo, foi langado o desafio e obtendo-se um feedback
positivo desde inicio havendo claro a infelicidade de ndo se poder ter toda a gente quanto se

queria em palco.

33 D6 menor, L& menor e Sol menor.

35



Mdsica para cravo de Pieter Bustijn, Quirinus van Blankenburg e Sybrandus van Noordt: contributos para a difusédo do Barroco Holandés
Catarina Isabel Maia Sousa

3.2 Notas ao programa

Georg Friedrich Handel (1685-1759) — Fuga VI em dé menor HWV 610

Quirinus van Blankenburg (1654-1739) — Fuga Obligata

Georg Friedrich Handel (1685-1759) — Fuga V em 14 menor HWV 609

Johann Sebastian Bach (1685-1750) — Invencéo n°13 BWV 784

Pieter Bustijn (1649 — 1729) — Suite VI em 14 menor
I. Preludio

ii. Allemanda

iii. Corrente

iv. Sarabanda

v. Aria

vi. Giga - Variatio

Sybrandus van Noordt (1659 — 1705) — Sonata a Cimbalo Solo
Adagio-Allegro-Adagio-Allegro-Adagio-Vivace-Adagissimo

PAUSA

Georg Friedrich Handel (1685-1759) — Suite em sol menor HWV 432
i. Ouverture (Largo - Presto - Largo)

ii. Andante

iii. Allegro

iv. Sarabande

v. Gigue

vi. Passacaille (Passacaglia)
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Johann Sebastian Bach (1685-1750) — Concerto em sol menor para cravo e orquestra
BWYV 1058

i. Sem indicacéo de tempo [Allegro]

ii. Andante

iii. Allegro assai

Este recital celebra um fim de ciclo de estudos e tem como objectivo apresentar alguns
compositores do Barroco Holandés, mais especificamente Quirinus van Blankenburg, Pieter
Bustijn e Sybrandus van Noordt e comparar algumas das suas obras com compositores seus
contemporaneos tais como J.S.Bach e G.F.Handel.

G.F. Handel nasce na Alemanha no mesmo ano de J. S. Bach, 1685 e morre em 1759
em Inglaterra. Tera iniciado os estudos musicais e carreira com Friedrich Zachow?* (1663-
1712) tornando-se organista na Catedral Calvinista da sua cidade natal de onde parte, anos mais
tarde, para Hamburgo como violinista e cravista num teatro de Opera local apresentando as suas
primeiras Operas. Viaja pelas cidades mais importantes de Italia tais como Florenca, Roma,
Népoles e Veneza estabelecendo-se finalmente em Londres, em 1714, compondo indmeras
obras nomeadamente Operas e oratorias.

Compostas provavelmente em 1718 e publicadas em 1735 por John Walsh, as VI fugues
and voluntaries for organ (HWV 605-610) de Handel sdo de grande importancia para a masica
de tecla do Barroco. Tal como seré possivel ouvir durante este recital, a fuga HWV 610 tem um
tema semelhante a Fuga Obligata de Quirinus van Blankenburg. Para além desta semelhanca,
mais a frente poderemos ouvir a fuga HWV 609, reutilizada na oratoria de 1739, Israel in Egypt
(HWV 54) mais especificamente no coro They loathed to drink of the river (Exodus 7: 18;
Psalm cv: 29).

Quirinus van Blankenburg nasce em Gouda em 1654 e morre em 1739. Tendo
provavelmente recebido a sua primeira instrugdo musical com o seu pai, torna-se organista na
Remonstrantse Kerk em Roterddo em 1670 até 1675 e mais tarde carrilhonista e organista em
Gorinchem até 1679. Em meados da década de 1680, estabelece-se em Haia onde fica para o
resto da sua vida sendo organista da igreja de Walloon de 1687 a 1702 e, ainda que em 1699

34 A época 0 mais conceituado organista activo em Halle, Alemanha.
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fosse nomeado para a Nieuwe Kerk, s6 p6de ocupar o cargo ap6s a conclusao do seu 6rgado em
1702.

Composta em 1725, a Fuga Obligata é proveniente de um tema de 12 notas que foi
entregue anonimamente a Quirinus [provavelmente] pelo seu aluno Willem Bentinck apds estar
e estudar em Inglaterra com o compositor G.F.Handel e, para defesa da sua honra, Quirinus
aceita o desafio advindo dai a sua denominagao de “Obligata” (Verhagen, 2013).

Nascido em Eisenach, Alemanha a 31 de Marc¢o de 1685, Johann Sebastian Bach foi um
dos mais importantes compositores do Barroco. Inicia a sua carreira como organista servindo
diversos duques e principes tais como o de Weimar e o principe Leopoldo em Kéthen ocupando,
em 1717, o cargo de mestre de capela nessa corte, cargo que abandona em 1723 para se mudar
definitivamente para Leipzig assumindo as func6es de director musical do Coro da Escola de
S. Toméas e do Collegium Musicum da universidade.

As Invencdes e Sinfonias BWV 772-801, sdo uma colecgéo de 30 pequenas obras para
tecla de J.S.Bach. Enquanto as inven¢des foram compostas durante o seu periodo de Kothen,
as sinfonias apenas foram concluidas muito provavelmente ja em Leipzig [Sem informacéao de
autor]. Divididas em 15 invengdes com contraponto a duas partes e 15 sinfonias com
contraponto a trés, foram escritas originalmente como exercicios para 0s seus alunos
organizadas por ordem ascendente de tonalidade cobrindo 8 tonalidades maiores e 7 menores.
Neste recital iremos ouvir a Invencao n° 13 BWV 784 em |4 menor, que partilha semelhancas
com a suite de Pieter Bustijn.

Pieter Bustijn foi baptizado a 25 de Julho de 1649 (provavelmente em Midelburgo) e
sepultado na mesma cidade a 22 de Novembro de 1729. Compositor, organista e carrilhonista
holandés, consegue o posto de organista na Nieuwe Kerk, em Midelburgo a 30 de Agosto de
1681 servindo como conselheiro de 6rgao e [provavelmente] director do collegium musicum de
1681 a 1729. Em 1940, os arquivos da cidade foram destruidos num incéndio, sobrevivendo
apenas as suas IX suites para cravo.

A coleccgéo de IX suites para cravo de Pieter Bustijn publicada em 1712 em Amesterdéo
por Estienne Roger e dedicada a Pieter de Huybert é, sem duvida, importantissima na historia
da musica holandesa. Segundo o musicologo Albert Clement, muita musica foi escrita durante
os séculos XVII e XVIII, mas pouca chegou ate aos nossos dias colocando as suites entre 0s
mestres franceses (iniciais) e os mestres alemées (tardios) e antecipando a proficiéncia e mestria
da escrita para tecla encontrada na musica de Johann Sebastian Bach (1685-1750) e Georg
Friedrich Handel (1685-1759) (Clement, 2011).

38



Mdsica para cravo de Pieter Bustijn, Quirinus van Blankenburg e Sybrandus van Noordt: contributos para a difusdo do Barroco Holandés -
Catarina Isabel Maia Sousa

Pouco se sabe sobre Sybrandus van Noordt. Nasce em Amesterddo a 10 de Agosto de
1659 e falece na mesma cidade a 25 de Fevereiro de 1705. Para além do seu dominio ao 6rgao,
Sybrandus van Noordt era também cravista, compositor e carrilhoneiro, seguindo a grande
tradicdo da familia de mdsicos, sucedendo a seu pai como organista na Oude Kerk em
Amesterdao (1679-1692) e mais tarde, como organista na Grote Kerk em Haarlem (1692-1694).

Sendo considerada por alguns musicélogos como a primeira sonata escrita para cravo,
a Sonata a Cimbalo Solo datada de cerca de 1700/1701-1704/1705 apresenta “fortes influéncias
italianas misturadas com um caracter nordico inconfundivel” (Zadok, s.d). Escrita com baixo
cifrado, a sonata apresenta a sucessédo ininterrupta dos seguintes andamentos: Adagio-Allegro-
Adagio-Allegro-Adagio-Vivace-Adagissimo, manifestando influéncias e tracos estilisticos
desenvolvidos em finais do século XVII por compositores italianos como Corelli, Vivaldi e
Scarlatti. Tendo-se ddvidas a cerca da sua instrumentacdo e interpretacdo, este recital serve
como uma recriacdo/interpretacdo num estilo livre e semi-improvisatorio onde havera espaco
para ambas as opg¢des, ou seja, para tocar apenas o0 baixo e para realizar o continuo ndo sé de
uma forma harmonica como melédica.

A musica para tecla de Handel constitui apenas uma infima parte das suas composicoes.
Segundo o biodgrafo de Hiandel, Charles Burney, as suas suites combinam “a profundidade e
aprendizagem da arte alema e italiana com graca e leveza”® (Schweitzer, 2012). Assim, como
abertura da 22 parte deste recital, a Suite No. 7 em Sol menor comec¢a com uma Ouverture em
estilo francés [Lento-Rapido-Lento] a qual se segue um Andante que apresenta semelhancas
com o inicio da suite de Bustijn e da Invencdo de Bach (transposto) e ao qual se segue um
Allegro (em forma de Minuet), uma Sarabande e uma Gigue e, para finalizar a parte solo deste
recital, uma Passacaille.

Ainda que ndo esteja directamente relacionado com o projecto final de mestrado,
decidiu-se finalizar o recital com o Concerto em Sol menor para cravo e orquestra BWV 1058,
para que este [recital] ndo fosse apenas de “cravo solo”, mas também de “solo [de] cravo” onde
se pudesse partilhar o palco com [alguns] colegas e amigos que tanto marcaram a minha

passagem pelo curso.

35 Do original: “the profundity and learned art of the Germans with Italian grace and lightness” em
http://www.nytimes.com/2012/09/30/arts/music/handel-keyboard-suites-by-lisa-smirnova.html?mcubz=1
(Schweitzer, 2012).
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Provavelmente uma das primeiras tentativas de Bach de escrever um concerto para
cravo, este € uma transcricdo do seu concerto para violino em la menor BWV 1041%, transposto
um tom abaixo para caber na tessitura do cravo. Escrito provavelmente durante os anos de 1730
para um dos concertos do Collegium Musicum, foi anunciado num jornal (Julho de 1733)
preservado no, segundo John Mangum, a The New Bach Reader, mencionando que uma das
atraccOes era uma série de novos concertos no Collegium Musicum: “Ira comegar com um
concerto, que sera continuado semanalmente, com um novo [concerto para] cravo, que nhunca
antes foi ouvido; os amigos da musica e virtuosos deverdo aparecer”®’. Bach copiou 0s seus
sete concertos para instrumentos de tecla em dois volumes em 1739, portanto, o concerto em

Sol menor tera sido escrito antes dessa data (Mangum, 2004).

36 Até ha pouco tempo pensava-se que 0 concerto tinha sido escrito enquanto Bach era director musical em Kothen
(1717-23) mas estudos revelam a possibilidade de remontares aos seus anos de Leipzig.

37 Do original: "It will begin with a fine concert, to be continued weekly, therein a new harpsichord, the like of
which has never been heard in these parts before; and the friends of music as well as virtuosos are requested to
attend." Em: https://www.laphil.com/philpedia/music/keyboard-concerto-g-minor-bwv-1058-johann-sebastian-
bach
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Conclusao

Comecando por comentar o titulo deste trabalho, ndo foram encontradas caracteristicas
suficientes que comprovem a existéncia de uma linguagem “Barroca Holandesa” especifica.
Pelas obras presentes neste projecto, esta linguagem acaba por ser uma mistura dos diferentes
estilos francés, italiano, alemao e inglés provenientes ndo s6 dos intercambios internacionais da
época como também da sua situacdo geogréfica.

N&o foi possivel determinar se o uso da terminologia italiana nos andamentos das suites
de Pieter Bustijn foi do préprio ou do editor e, como a obra ndo é manuscrita, ndo é possivel
realizar uma comparacao caligrafica.

Relativamente ao compositor Quirinus van Blankenburg e a ddvida de um possivel
plagio de uma das fugas de Handel, sabe-se agora que este ndo ocorreu sendo que a sua fuga é
uma nova composicdo musical realizada [por uma questdo de honra] a partir de um tema de 12
notas dado anonimamente pelo seu aluno Willem Bentinck que estudou com o compositor
alemao.

Quanto a ornamentacédo presente na Fuga Obligata de van Blankenburg, esta parece-se
muito com a notacdo inglesa, encontrando-se uma tabela do compositor que demonstra a sua
execucdo. Porém, fica a divida se a ornamentacdo presente em Blankenburg era também
aplicavel a outros compositores seus contemporaneos, colocando-se também a questdo de, para
além da ornamentagao escrita, qual a possibilidade de ornamentar ad libitum?38

Permanecem as duvidas no que toca a interpretacdo da sonata de van Noordt. Ainda que
se tenham tomado escolhas interpretativas para o recital, desconhece-se a forma como eram
interpretadas na altura, ndo se encontrando informacdes que suportassem qualquer uma das
teorias (tipo de realizacdo ou ndo do baixo cifrado) no que toca a sua interpretacdo. Estdo as
[interpretacBes] actuais perto do que seria a pratica da altura? Estardo elas (como se gosta muito
de utilizar modernamente) “historicamente informadas™?

Ao contrario do esperado, ndo foi possivel viajar para reunir mais bibliografia e mais
partituras nem foi possivel um trabalho com os cravistas e musicologos especialistas neste tema

(alguns deles referenciados neste projecto), porém foi um desafio interessante aprender uma

38 Teriam os compositores uma posi¢do mais “livre” ou uma mais “firme” em relagdo a este aspecto a semelhanga

do francés Couperin?
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nova lingua e havendo ainda mais curiosidade em relacédo ao aprofundamento destes e outros
temas que acabaram por surgir com esta pesquisa.

Em suma, esperava-se ter mais respostas e “verdades” no final deste projecto mas nao
foi possivel acabando por ser talvez essa a “beleza da musica antiga”, a sua “liberdade” no que
toca as possibilidades interpretativas. Para além disso, os pontos positivos sdo o conhecimento
e divulgacdo de alguns compositores desconhecidos do Barroco Holandés tanto a nivel

biografico como a nivel musical permitindo a sua divulgacéo ao publico.
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http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/Roger/Plates-Babell-Bustijn.pdf
http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/Roger/Catalogue-Neron-Quentin.pdf
http://www.let.uu.nl/~Rudolf.Rasch/personal/Roger/Catalogue-Neron-Quentin.pdf
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Apéndice A - Imagens

Figura 19. Zittende virginaalspeelster — Senhora sentada ao Virginal — Johannes Vermeer

Figura 21. Staande virginaalspeelster — Senhora de pé num Virginal — Johannes Vermeer
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Figura 23. Het concert — O concerto — Johannes Vermeer
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Apéndice B — Comparacéao de edicdes

x SurTTES POUR 1E CLAVESSIN
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Figura 24. Comparag&o grafica entre as 1X Suites para cravo de Bustijn (1712) e a Colectanea de VI
Suites para cravo (1710) editadas por Estienne Roger.
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Apéndice C- Recolhas de Rudolph Rasch

— Bustijn — Suittes Opus 1 — [24] — [1712] —

PIETER BUSTUN, IX Suittes pour le clavessin ... Premier ouvrage. ER, [no. 24], [1712].

| 1X SUITTES POUR LE CLAVESSIN | Composeés | de Preludes, Allemandes, Courantes, Sarabandes |
Gigues. Gavottes & autres Airs. I DEDIEES A | MONSIEUR PIERRE DE HUYBERT | Conseiller au Conseil
de Flandres a | Mildebourg en Zélande | PAR | SON TREZ HUMBLE & TREZ OBEISSANT SERVITEUR |
PIERRE BUSTYN ORGANISTE. | PREMIER OUVRAGE. | A AMSTERDAM | Aux depens d’Estienne Roger
Marchand Libraire | Che= qui I'on trouve un assortiment general de toute sorte de | Musique, dont on
peut avoir chez lui le catalogue. | N°. 24 |

Engraved, upright folio format. Score (11, 41 pp.). Plates: 2 x (20 x 25) cm.

Issue ER, [1710-1712]. {not extant?}
ER, no. 24, [1713-1722]. {RISM B 5117}
Brussels, Kon. Bibl., Fétis 2956 B Mus.
Pans, Bibl. Nat., D-1616
Catalogues First: Catalogue 1712, p. 43.
Catalogue 1716, p. 62 (no. 24).
Catalogue 1735, p. 67 (no. 24).
Catalogue 1744, p. 47 (no. 24).

Price f4:0.

Inventory [p- 309] “22 - Burtin, Pieces de Clavecin.”

Contents

i Title

1-4 Suitte I (d-0): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga.

4.7 Suitte I (D): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga.

8-11 Suitte III (G): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga.

12-16 Suitte IV (C): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga, Variatio.

17-21 Suitte V (g-1): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Tempo di Gavotta.

22-26 Suitte VI (a): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Aria, Giga.

26-30 Suitte VII (E): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga.

30-36 Suitte VIII (A): Preludio, Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga, Variatio prima, Variatio
seconda.

37-41 Suitte IX (D): Intrada, Corrente, Sarabanda, Aria, Tempo di Borle, Gavotta, Menuet.

Facsimile Pierre Bustijn, X Suittes pour le clavessin. With an introduction by Albert Clement.

Middelburg: Koninklijk Zeeuwsch Genootschap der Wetenschappen, 1992. (Exempla
Musica Zelandica 1)

Figura 25. Recolha de Rudolph Rasch relativamente as Suites de Bustijn
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— Van Noordt — Sonate — [no. 202] — (Anders, [1700-1702]) —

SYBRANDUS VAN NOORDT, Somare per il cembdalo appropriase af flawo & violing . Opera priwa
Amsterdam, Headrik Andens, for sale Sebastan Petaodd, [1700-1702]

SYBRANDUS VAN NOORDT, Adlange fralien ow sonates & | live & | hasse continue, & 2 wiolows sans hasse
& & o clavessin sewl . Opera prima. ER, [no, 202, [1704)

Anders 1ssue

Somate | Per il Cimbalo | appropriate al Flawio & Viotimo | Composta dal Sig’. | Sebramdo van Noordt
Opera Prima | Amesierdam | Stampata con Privilegio & spece dv Hemrico Anders & se vendomo in casa
o Sehassian Perzold sopea | il Rokin ol insegma della ore Corome_| [in engraving: J. Lux sv_et sculp ] |

| MELANGE ITALIEN | 0U SONATES | & / Flate & | Basse Contimwe, & [ Violon & | Basse Comtmue, i 2
Violons sams Basse | & & wn Clavessin sesd | Compomez par M. | SIBRANDO VAX NOORDT | Opera
Prima | A Amsteroam | chez Estenne Roger Marchand Litvaure |

Engraved, upnight fohio format. Score (21 pp.). Title page single plate 18 x 29 cm, mwssic double plates 2 x

(20,5 x 32)om
Issue Amsterdam, Hendrik Anders, [1700-1702). {RISM M 790}
London, Brit Libe., K.1 118 (BL 1981 XXXXII, p. 323)
ER, [1704) (RISM M 789)
Paris, Bibd Nat, V' 3821
Catalogwes Fiest: La Barre 170MB
Caralogue I716,p. 317 (o0 221)
Catalogue 1735, p. 27 (mo. 221)
Cavalogue 1744, p. 13 (ma 221)
Price AR KD
Inventory [p 333] “23 - Miclange Balien de van Noort Solo - (006
Contents
w Deducation by Van Noord 10 Balthasar Sweerts (in both sssues)
I3 Somata | a Fluto ¢ Basso Contmwo (F): Vivace, Adagio, Allegro.
3-8 Soeata 2 & Violino Solo ¢ Basso Continuo (C): Adagessimo-Presto-Adagessimo, Allegso, 12/8
14 Soeata 3 & 2 Violinu (Cx Adagissimo-Presto-Adagissimo, Allegro, 12/8.

15-21 Soeata 4 4 Cimbalo Solo (a). Adagio-Allegro-Adagso-Vivace-3/8- Adagrssin

Facsimile
Modern edition

Literature

[Postface] Rean Verhagen Amsterdam: Saul B. Geoen, [ 1978) (Anders wssuc.)

Sanare Kiavier, [Edited by Hans Brandts Buys). Hilverssen; Hamooua, nd (¢ 19507)
Somare in F aliblokffws en basso-comtanwo. Edied by Roan Verbagen, Basso continuo by
Johan Silvis, Amsterdam: Saul B. Geoen, 1978

Verhagen 1989, pp. 147156,

Figura 26. Recolha de Rudolph Rasch relativamente a Sybrandus van Noordt.
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Apéndice D — Partituras

Suite VI em 14 menor — Pieter Bustijn (Amesterdéo, 1712)
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Sonata a Cimbalo Solo — Sybrandus van Noordt (Amesterdao, 1705)
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Fuga HWV 610 - Georg Friedrich Handel (Paris, 1738)
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