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Resumo

Este trabalho descreve o estagio realizado no Conservatério de Musica do Porto
entre 2024 e 2025, no ambito da Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada,
que se insere no contexto do Mestrado em Ensino de Musica da ESMAE (especializagao
em Instrumento e Classe de Conjunto — Piano). Reflete também o projeto de investigagao
desenvolvido enquanto requisito parcial para a obtengdo do grau de Mestre em Ensino de
Musica. Esta segunda parte do trabalho tem como objetivo especifico, a exploracao do
Album fiir die Jugend Op. 68 em conjungdo com outras obras mais extensas e exigentes
de Robert Schumann, nomeadamente pegas extraidas da Fantasiestiicke Op. 12,
Kinderszenen Op. 15 e Novelletten Op. 21. Mais concretamente, pretende testar a
premissa de que o Op. 68 ¢ util no que diz respeito a preparagdo de um aluno do Ensino
Basico para os desafios técnicos e interpretativos que ird enfrentar posteriormente, em
outras obras desse estilo. Tendo isto em consideracao, foi realizado um estudo analitico-
comparativo entre pecas selecionadas do A/bum e as outras obras supramencionadas. O

resultado destas andlises evidencia uma grande proximidade em diversos parametros.

Palavras-chave: Piano, Ensino de Musica; Robert Schumann; A/bum fiir die Jugend Op.

68, andlise comparativa.
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Abstract

This work describes in detail the activities that took place at the Conservatdrio de
Musica do Porto between 2024 and 2025, under the context of the “Supervised Teaching
Practice” subject of the Master’s degree in Music Teaching at ESMAE (specialization in
Instrument and Chamber Music — Piano). Secondly, it also means to present the research
project developed as a partial requirement for the fulfilment of the Master’s degree in
Music Teaching. Specifically, this second part of the work intends to explore the A/bum
fiir di Jugend Op. 68, in conjunction with other, longer and more demanding musical
works by Robert Schumann, namely, a selection of pieces from Fantasiestiicke Op. 12,
Kinderszenen Op. 15 and Novelletten Op. 21. Additionally, it aims to test the premise of
whether the Op. 68 is, or isn’t, useful in preparing a beginner student to face, later on, the
technical and interpretative challenges that this style of work has to offer. With this in
mind, an analytical and comparative study was elaborated between selected pieces from
the A/bum and the other aforementioned works. The result of this analysis points to a great

proximity between works regarding several parameters.

Keywords: Piano, Music Teaching; Robert Schumann; Album fiir die Jugend Op. 68;

comparative analysis.
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Lista de abreviaturas

n.a. | Nao aplicavel

m.e. | Mao esquerda

m.d. | Mao direita

i.p. | Interpretagdo pessoal

TLA | Tradugao livre elaborada pelo autor.

Tabela 1 — Lista de abreviaturas.
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Introducao

O presente trabalho surge no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo, com especializagao em Instrumento e Classe

de Conjunto, Piano. O seu conteudo esta dividido em trés Partes.

As Partes I e II referem-se ao trabalho realizado no estagio profissionalizante que
integra a Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada. Mais especificamente,
a Parte I inclui uma contextualizacdo da instituicdo que me acolheu no referido estagio:
o Conservatorio de Musica do Porto (CMP). Na Parte II pretendo detalhar todas as
atividades realizadas no dmbito da pratica de ensino supervisionada no CMP, assim como

partilhar as reflexdes e aprendizagens retiradas ao longo da experiéncia.

Por fim, na Parte III sera explanado o projeto de investigagdo em Ensino de
Musica, na area curricular de Piano, que desenvolvi ao longo do ano letivo de 2024/2025.
Mais concretamente, nesta sec¢do do trabalho debruco-me sobre o Album fiir die Jugend
Op. 68 de Robert Schumann e as suas possiveis ligagdes com outras obras mais complexas
do mesmo compositor. A motivacdo para a escolha deste tema surge da minha propria
experiéncia enquanto aluno, pianista e professor de piano. O repertério de Schumann
ocupou uma posicao importante em todas as fases do meu percurso, o que levou a uma
vontade de explorar o material pedagdgico do compositor e perceber como enquadra-lo
na evolucao e preparacao dos alunos para o futuro. A principal questdo de investigacao a
que pretendo responder neste projeto ¢: Como pode o estudo de pecas do Album fiir die
Jugend Op. 68 preparar o aluno para posteriormente abordar obras mais complexas de
Schumann? A partir desta questao foi desenvolvida uma andlise de uma selecao das pecas
do Album assim como uma analise de pecas de outros Opus escolhidas para este trabalho.
Estas analises de natureza qualitativa serviram de ferramenta para encontrar relagdes entre

essas pegas, fundamentando conclusdes sobre a questdo supramencionada.
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Parte I - Guiido de Observacao da Pratica Musical

1 Contextualizacao — Conservatorio de Musica do Porto

1.1 Historia e caracterizacio

Em junho de 1917 foi aprovado por unanimidade, pelo Senado da Camara
Municipal do Porto, a criagdo do Conservatorio de Musica do Porto (CMP). No momento
da elaboragao deste projeto, o CMP ¢ uma escola do ensino artistico de grande prestigio
a nivel nacional. No seu projeto educativo, esta definida como “uma escola publica do
Ensino Artistico Especializado da Musica (EAEM), constituindo com todos os outros

conservatorios e escolas artisticas publicas um setor especifico do nosso sistema

educativo.” (CMP, 2024b, p. 5).

Inicialmente, aquando da sua fundagdo, a instituicdo residiu na Travessa do
Carregal, n.° 87. No seu primeiro ano letivo, 1917, o nimero de alunos matriculados foi
de 339, sendo oferecidos os cursos de Piano, Canto, Violino e Violeta, Violoncelo,
Instrumentos de Sopro e Composi¢do (CMP, 2024b, p. 3). Sensivelmente um ano depois
do 25 de Abril de 1974, o CMP passou a ocupar um palacete municipal, na Rua da
Maternidade, no Porto. Em 2008, devido a limitacdes de espaco do referido palacete, a
instituicao volta a mudar de localizagdo ao estabelecer-se na area oeste do Antigo Liceu
D. Manuel II, na praca Pedro Nunes, no centro do Porto (CMP, 2024b, p. 4). Este
momento foi definitivo na sua historia pois “promoveu a reorganizacdo do projeto
educativo” (CMP, 2024b, p. 4) que levou a oferta do regime de frequéncia de ensino
integrado!. Em 2009, o CMP levou a cabo obras de requalificagio que resultaram na
constru¢do de dois novos edificios que comtemplam dois auditdérios, uma biblioteca e
“outros equipamentos de apoio, imprescindiveis a este tipo de ensino” (CMP, 2024b, p.
8). Adicionalmente, nestas mesmas obras, foi incluida a constru¢do de um estidio de
gravagdo, um bar, uma sala de ensaios, e as instalagdes dedicadas ao 1.° Ciclo. O
Conservatorio conta ainda com espagos dedicados aos Servigos Administrativos, Diregao,
gabinetes de departamentos, salas de professores, salas de pessoal ndo docente e espacos

de convivio para alunos (CMP, 2024b, p. 9). O CMP partilha também algumas areas com

! Ver subcapitulo 1.2.
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a Escola Secundéaria Rodrigues de Freitas como a “cantina, o bar, o pavilhao

gimnodesportivo, ginasios e balnearios” (CMP, 2024b, p. 9). No geral:
as instalagdes do CMP estdo devidamente adaptadas ao ensino da musica,
privilegiando o isolamento acustico das salas e uma diferente caraterizacdo de
varios tipos de espagos, de acordo com o tipo de utilizagao, nimero de alunos,

instrumento, grupo, aulas de formagao artistica ou geral. (CMP, 2024b, p. 9)

Numa perspetiva pessoal, contruida a partir da minha experiéncia no estagio e
fundamentada também pelo projeto educativo do CMP, o espago disponivel nas
instalagdes comecga a ndo ser suficiente para a dimens3o da comunidade escolar sem

causar constrangimentos a nivel da gestao de horéarios (CMP, 2024b, p. 9).

A instituicdo possui também um vasto patriménio cultural que resulta de doagdes
e contribuicdes de intmeras personalidades musicais de relevo como Guilhermina
Suggia, Nicolau Ribas, Margarida Brochado, Prof. José Delerue (CMP, 2024b, p. 8).
Algumas destas contribui¢des de enorme valor historico, de natureza documental, podem
inclusive ser consultadas pela comunidade escolar na biblioteca da instituicdo (CMP,

2024b, p. 9).

Atestando mais uma vez a qualidade da institui¢ao acresce o prémio “Medalha de
Meérito grau ouro da cidade do Porto” (CMP, 2024b, p. 5) e o facto de as origens da atual

Orquestra Sinfonica do Porto poderem ser tragadas a orquestra do Conservatério do Porto.

1.2 Oferta Educativa

A instituigdo oferece trés regimes de frequéncia diferentes: o regime integrado,
que permite a frequéncia de todas as disciplinas escolares no proprio conservatdrio, sejam
da componente artistica ou da componente sociocultural; o regime articulado, que implica
a articulagdo pedagégica entre o CMP e escolas do ensino regular’ para dividir a

lecionacdo das disciplinas®; o regime supletivo, em que o aluno frequenta 0 CMP e uma

2 Mediante a existéncia de um protocolo de parceria
3 Naturalmente, as disciplinas de componente artistica sdo lecionadas no CMP enquanto as da componente
sociocultural sdo lecionadas na escola de ensino regular.
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escola do ensino regular em simultdneo sem que, no entanto, haja qualquer tipo de

articulacdo pedagdgica entre as institui¢des.

A instituicao oferece todos os niveis de ensino desde o 1° ciclo do Ensino Basico
ao Secundario. Deste modo, ¢ possivel completar todo o percurso escolar no
conservatdrio. Mais especificamente, o CMP oferece os seguintes cursos: “Curso Basico
de Musica, Curso Bésico de Canto Gregoriano, € os Cursos Secundérios de Instrumento,
Formagao Musical, Composi¢ao e Canto.” (CMP, 2024b, p. 21). Adicionalmente, existe
o curso de Iniciagao Musical (destinado ao 1° ciclo) e varias modalidades de cursos livres,
nas areas da Musica, Teatro ¢ Danca (CMP, 2024b, p. 22). O acesso aos cursos
ministrados no CMP ¢ feito “através de provas de admissao/aferi¢ao, por niveis etarios e
de ensino, onde os candidatos sdo seriados pelas suas aptiddes e/ou pelos seus
conhecimentos musicais, independentemente da sua area de residéncia” (CMP, 2024b,
p.7). Alternativamente, a instituicdo também oferece a possibilidade de realizar provas de
equivaléncia a frequéncia do ensino artistico nos niveis Basico (9° ano) e Secundario (12°
ano). Mediante a prestacao nesta prova, um aluno externo pode receber um diploma que

ateste o seu aproveitamento no nivel a que se candidatou (CMP, 2025a).

Relativamente aos instrumentos lecionados no Conservatorio, estdo disponiveis
as seguintes escolhas: acordedo, bandolim, canto, clarinete, contrabaixo, cravo, fagote,
flauta de bisel, flauta, guitarra cldssica, guitarra portuguesa, harpa, oboé, o6rgao,
percussdo, piano, saxofone, trombone, trompa, trompete, tuba, violeta, violino,

violoncelo.

Resta mencionar que o servigo prestado pelo Conservatdrio € feito segundo o

enquadramento legal definido no Projeto Educativo:
No presente, o Conservatdrio de Musica de Porto rege-se pelo enquadramento
geral, a saber, o Decreto—Lei n.° 55/2018, de 7 de julho e o Decreto—Lei n°
54/2018, de 6 de julho bem como pela legislagao especifica do ensino artistico
especializado do ensino da musica, a Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto e a

Portaria n.° 229-A/2018, de 14 de agosto. (CMP, 2024b, p. 6)
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1.3 Comunidade Educativa e Classe de piano

No ano letivo de 2024/2025, o Projeto Educativo do Conservatdrio relata um total
de mais de 1000 alunos matriculados nos varios regimes de frequéncia e niveis de ensino.
Segundo o mesmo documento, o regime mais popular € o integrado, seguido do regime

supletivo e por fim o regime articulado (CMP, 2024b, p. 7).

Relativamente aos 6rgdos de gestdo, o regulamento interno do CMP define o
Conselho Geral como “o 6rgdo responsavel pela definicdo das linhas orientadoras da
atividade do Conservatorio, assegurando a representacdo e participacdo de toda a
comunidade educativa” (CMP, 2025b, p.7). Por conseguinte, o conselho inclui
representantes do corpo docente (7), do pessoal nao docente (2), dos alunos (2), dos pais
e encarregados de educacdo (4), do municipio (3), e da comunidade local (3),
configurando um total de 21 membros. O regulamento define também o 6rgao de dire¢do
executiva, que ¢ formado pela figura do Diretor, Marco Joaquim Tavares Alves Pereira
(em 2025), um Subdiretor e trés Adjuntos. O CMP contempla ainda a existéncia do
Conselho Pedagodgico que trabalha sobre os assuntos de natureza pedagogica/didatica e €
constituido pelo Diretor, os varios Coordenadores de Departamento e o Coordenador dos
Diretores de Turma. Por fim resta mencionar o Conselho Administrativo que delibera
sobre os assuntos de natureza financeira e administrativa do Conservatdrio. Este orgao ¢
presidido pelo Diretor e integram nele o Subdiretor ou Adjunto e o Chefe dos Servigos

de Administra¢do Escolar (CMP, 2025b, pp. 7-10).

No que diz respeito a classe docente, mais especificamente ao Departamento
Curricular dos Instrumentos de Teclas, o CMP dispde de dezanove profissionais. Desse
total, doze configuram a classe de piano: Anténio Manuel Fontes de Oliveira; Dina Maria
Brandao Andrade Resende; Eduardo Manuel Valente Rodrigues Resende; Emilia Maria
da Silva Gongalves; Joana Isabel Alves Neto Fernandes; Ligia Raquel Brito Madeira;
Maria Helena Leite Seabra Monteiro Galante; Maria José Machado Souza Guedes
Meireles; Maria Manuela Martina Dias da Costa; Maria Teresa Taboada Xavier; Rosgard

Erna Sofie Lingardsson; Silvia Elisabete Gaspar Oliveira Lopes.

Quanto ao pessoal nao docente, o Conservatorio tem a sua disposigao vinte e dois
assistentes operacionais e oito assistentes técnicos (CMP, 2024b, p. 7). A institui¢dao
compreende ainda uma associacdo de pais e encarregados de educagdo e uma associagdo

de estudantes. Esta ultima € constituida por alunos do 9° ano ao 12° ano e desenvolve, por
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iniciativa propria, atividades como estagios de orquestra e jam-sessions (CMP, 2024b, p.

7).

1.4 Visao Pedagogica

O CMP define dois planos fundamentais na sua agdo pedagogica, sempre em
concordancia com os moldes definidos no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria (PASEQO). Conforme indica o Projeto Educativo da institui¢do, os dois planos

sd0 0s seguintes:
a) o da formagao integral dos alunos que acolhe, mobilizando para tal, conforme
se preconiza no PASEO ‘valores e competéncias que lhes permitem intervir na
vida e na historia dos individuos e das sociedades, tomar decisoes livres e
fundamentadas sobre questoes naturais, sociais e éticas, e dispor de uma

capacidade de participagdo civica, ativa, consciente e responsavel.’

b) o da especificidade da formacao artistica, que o define e destaca no contexto

do Ensino Artistico Especializado da Musica. (CMP, 2024b, p. 10)

O Conservatorio define ainda como sua missao: “Garantir aos alunos que acolhe
uma formagdo integral de exceléncia, centrada na area da Musica e orientada para o

prosseguimento de estudos.” (CMP, 2024b, p. 10).
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Parte II — Pratica de Ensino Supervisionada

2. Introducao

Esta sec¢ao tem com objetivo a descricdo do trabalho realizado no ambito da
Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada. Mais concretamente, esta
descri¢do refere-se ao estagio realizado no Conservatorio de Musica do Porto nas
disciplinas de Instrumento (Piano) e Classe de Conjunto (Musica de Camara). O inicio

do estagio deu-se no més de outubro de 2024 e terminou no més de junho de 2025.

Naturalmente, a escolha do CMP como instituicdo de acolhimento esta
relacionada com o seu prestigio e reputagdo. E uma escola do ensino da musica que,
durante os meus anos de formagdo enquanto pianista, sempre foi considerada como uma
notavel referéncia, especialmente na area do piano. No sentido de procurar uma evolugao
e aprendizagem continua enquanto pianista e professor, esta escolha permitiu-me o
contacto com as melhores condi¢des e profissionais de exceléncia. Paralelamente,
procurei o professor Eduardo Resende, com quem j4 tinha contactado multiplas vezes ao
longo do meu percurso académico e cujo mérito enquanto pedagogo ¢ frequentemente

reconhecido.

Ao longo do estagio, acompanhei dois alunos de piano do professor Eduardo
Resende e um grupo de musica de camara (trio classico), também orientado pelo mesmo
docente. No que diz respeito a disciplina de Instrumento, um dos alunos frequentava o
Ensino Bésico (7° ano/3° grau) e outro, o Ensino Secundario (10° ano/6° grau). Ao longo
do ano, foi-me permitido observar aulas das trés modalidades (Ensino Basico, Secundario
e Musica de Céamara) assim como lecionar. Seis das aulas lecionadas foram
supervisionadas pela professora Sofia Lourengo, que orientou também a criacao deste

projeto na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE).

Deste modo, o acompanhamento dos alunos foi principalmente feito de duas
formas: aulas observadas e aulas lecionadas. De uma forma geral, as aulas lecionadas
adotaram uma abordagem colaborativa entre mim, enquanto estagiario, € o professor
cooperante. Esta dindmica esteve presente nos trés contextos (ensino Bésico, Secundario
e Musica de Camara) por distintas razdes e em graus diferentes de cooperagdao. No caso
do grupo de musica de camara, o planeamento do trabalho do grupo, definido pelo

professor cooperante, exigia uma maior intervencao regular do docente para a preparagao
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e participacao dos alunos em concursos. Ao longo do ano letivo, o trio participou no
Concurso Interno do CMP e no Concurso Nacional de Musica Gilberta Paiva, categoria
de Musica de Camara. As aulas de instrumento contemplaram um grau menor de
colaboragdo, tendo eu lecionado multiplas aulas na sua totalidade. Contudo, os dialogos
e interagcdes com o professor cooperante, que surgiam organicamente, complementaram

as aulas no seu geral.

Dada esta dinamica, ndo se mostra pertinente diferenciar as aulas cooperadas e
lecionadas em termos de categorizacao nos moldes contemplados no regulamento. A
distribuicdo das trés tipologias de aulas (observadas, lecionadas e supervisionadas) foi
projetada no inicio do ano letivo de modo a ndo interferir no plano de progressdo dos

alunos nem coincidir com momentos mais delicados dos seus percursos académicos.

No que diz respeito a estrutura desta parte II, primeiramente serd apresentada uma
descricao dos critérios de avaliacao e dos contetidos programaticos da disciplina de piano
do CMP. De seguida, sera feita uma breve contextualizacdo dos docentes envolvidos no
estagio. Adicionalmente, estardo presentes descricdes dos alunos, cronogramas e
reflexdes referentes as varias tipologias de aulas que compdem a pratica de ensino
supervisionada. Relativamente as planificagdes, serdo usados trés descritores para avaliar
o desempenho dos alunos: Insuficiente (ndo cumpriu com os objetivos propostos);
Suficiente (cumpriu parcialmente com os objetivos propostos); Bom (cumpriu com os
objetivos propostos). Por fim, sera apresentada uma reflexdo final sobre os principais

desafios e aprendizagens extraidas do estagio.
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3. Critérios de avaliacido e contetidos programaticos

Os critérios de avaliagdo da disciplina de piano do CMP estdo organizados por
nivel de ensino: 1° ciclo, 2° ciclo, 3°ciclo e Secundario. Comum a todos os niveis ¢ a
divisdo da avaliacdo em dois grandes dominios: “Saber Estar” e “Saber Fazer”.
Progressivamente, o peso do dominio “Saber Fazer” na avaliagdo vai aumentando em
detrimento do peso do “Saber Estar”. A titulo de exemplo, no 1° ciclo, o dominio “Saber
Fazer” tem um peso de 80%, que aumenta para 85% no 2° ciclo (CMP, 2024a, pp. 20-
21).

Associado ao dominio do “Saber Estar” estdo varias atitudes como
“Responsabilidade, Respeito/Cumprimento de Regras e Autonomia” (CMP, 2024a, p.
20). Por sua vez, estes fatores sdo subdivididos em parametros mais especificos como a
capacidade para organizar o estudo, interagir com tolerancia e respeito, e a assiduidade.
Posto isto, ao longo dos varios niveis de ensino, os pardmetros associados ao dominio do
“Saber Estar” mantém-se iguais. Tal ndo € o caso dos pardmetros associados ao “Saber
Fazer”. Este estd subdividido nos fatores “cognitivo, sensorial e performativo” (CMP,
2024a, p. 20). Por sua vez, estes também se subdividem em mais descritores que mudam

consoante o nivel de ensino (CMP, 2024a, p. 20).

Na sequéncia do supramencionado quanto ao dominio do “Saber Fazer”, o foco
no primeiro ciclo ¢ desenvolver fundamentos basicos da técnica pianistica, uma vez que
surgem parametros descritivos como “Desenvolver a sensibilidade auditiva ao nivel
ritmico, melodico e harmdnico; Desenvolver a coordenacao psico-motora; Desenvolver
o sentido de pulsac¢do /ritmo / harmonia / fraseio;” (CMP, 2024a, p. 20). No segundo ciclo,
o foco nos fundamentos basicos da técnica pianistica mantém-se, mas destaca-se a
inclusdo do trabalho com pedal de sustentacdo assim como varias questoes relacionadas
com a autonomia e criatividade na interpretagdo. Os parametros referentes ao terceiro
ciclo decorrem dos anteriores mas ha um aumento no nivel de exigéncia. Na avalia¢dao do
“Saber Fazer” deste ciclo estdo incluidos descritores como: “Enriquecer as sonoridades e
a variedade de ataques; Alargar o grau de desenvolvimento técnico e um nivel de
aperfeicoamento e dificuldade;” (CMP, 2024a, p. 22). No Secundario distingue-se um
apelo a uma maior consciencializagdo do aluno relativamente a técnica pianistica e a

performance. E ainda referida a aplicagdo de conhecimentos interdisciplinares
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provenientes de outras unidades curriculares como Histoéria da Musica (CMP, 2024a, p.

23).

Relativamente aos instrumentos de avaliacao, estdo contemplados os seguintes
para o dominio “Saber Fazer”: observagao direta, estudo individual e apresentagao
publica. No caso do “Saber Estar” ¢ apenas indicada a observagdo direta. No que diz
respeito a avaliacdo trimestral, também ha diferencas entre os niveis de ensino. No 1°
ciclo a avaliagdo ¢ feita de forma qualitativa com mencao a descritores como “Muito
Bom”, “Bom”, “Suficiente” e “Insuficiente”; no 2° e 3° ciclo ja ¢ atribuido um nivel de 1
a 5, passando para uma dindmica quantitativa; no Ensino Secundario, a avaliagdo ¢é
também quantitativa mas com a atribuicdo de um valor na escala de 0 a 20 (CMP, 2024a,

pp. 20-23).

De acordo com os documentos providenciados pelo Conservatério (CMP, 2024c¢),
segue-se uma lista de tabelas onde podem ser consultados os contetidos minimos da
disciplina de piano, para cada ano de ensino. A informacao contida nas tabelas foi extraida

de documentac¢ao interna da instituigao.

Conteudos minimos — 1° ano

e Exercicios.
e Iniciagdo a leitura.
e Seis obras/estudos.

e Duas pegas a quatro maos.

Tabela 2 - Contetidos minimos da disciplina de piano — 1° ano

Conteudos minimos — 2° ano

e Exercicios.

e Iniciagdo a leitura.

e Uma escala e respetivo arpejo no estado fundamental a distancia de 8* e na
extensao de uma 8 (tonalidade Maior ou menor).

e Seis obras/estudos.

e Duas pecas a quatro maos.

Tabela 3 - Conteudos minimos da disciplina de piano — 2° ano

10
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Conteudos minimos — 3° ano

Exercicios.

Leitura.

Duas escalas e respetivos arpejos no estado fundamental a distancia de 8* ¢ na
extensao de uma 8” (tonalidade Maior ou menor).

Seis obras/estudos.

Duas pecas a quatro maos.

Tabela 4 - Contetdos minimos da disciplina de piano — 3° ano

Conteudos minimos — 4° ano

Exercicios.

Leitura.

Trés escalas e respetivos arpejos no estado fundamental a distancia de 8* e na
extensdo de duas oitavas (tonalidade Maior ou menor); respetivos arpejos sobre

o acorde perfeito no estado fundamental; respetiva escala cromatica.
Seis obras/estudos.

Duas pecas a quatro maos.

Tabela 5 - Conteudos minimos da disciplina de piano — 4° ano

Conteudos minimos — 5° ano

Exercicios.

Desenvolvimento da leitura.

Seis escalas maiores e homdonimas menores (harmonicas) a distancia de 8%, na
extensdo de duas oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado
fundamental; respetiva escala cromatica.

Trés estudos.

Duas obras polifonicas.

Trés pecas de estilos diferentes, podendo ser uma a quatro maos ou formando

duo com outro instrumento.

Tabela 6 - Conteudos minimos da disciplina de piano — 5° ano
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Conteudos minimos — 6° ano

Exercicios.

Desenvolvimento da leitura.

Seis escalas maiores € homdnimas menores (harmonicas) a distancia de 8%, na
extensao de quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado
fundamental e inversdes; respetivas escalas cromaticas.

Trés estudos.

Duas pecas do livro de A. M. Bach.

Uma sonatina completa.

Trés pecas de estilos diferentes, podendo ser uma a quatro maos ou formando

duo com outro instrumento.

Tabela 7 - Conteudos minimos da disciplina de piano — 6° ano

Contetidos minimos — 7° ano

Leitura a primeira vista.

Todas as escalas maiores e menores (harmonicas) a distancia de 8%, na extensao
de quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado
fundamental e inversoes; respetiva escala cromatica.

Trés estudos (Grau de dificuldade equivalente a Czerny Op. 299).

Trés pegas de J. S. Bach.

Uma sonatina ou sonata completa

Trés pecas de estilos diferentes.

Tabela 8 - Conteudos minimos da disciplina de piano — 7° ano

Conteudos minimos — &° ano

Seis escalas maiores e homoénimas menores (harmoénicas) a distancia de 8%, 10*
e 6%, na extensdo de quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito
no estado fundamental e inversdes; respetivos arpejos de 7 dominante no

estado fundamental e respetiva escala cromatica.
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Quatro estudos (Czerny Op. 299 a partir do n° 20, Op. 740 e Cramer). (E
obrigatorio que um destes estudos pertenca ao programa de 9° ano/5° grau).
Trés pecas de Bach (Invengdes a 2 vozes).

Uma sonata completa.

Trés pecas de estilos diferentes (E obrigatério que uma destas pegas pertenga

ao programa do 9° ano/5° grau.)

Tabela 9 - Contetidos minimos da disciplina de piano — 8° ano

Conteudos minimos — 9° ano

Todas as escalas maiores e homonimas menores (harmonicas) a distancia de 8,
10* e 6% na extensdo de quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde
perfeito e a 7* da dominante, no estado fundamental e inversdes, ambos em
quatro oitavas; respetiva escala cromatica.

Trés estudos (Czerny Op. 299 a partir do n°® 20, Op. 740, Cramer, Loeschhorn
Op. 66.

Trés pecas de Bach (Invengdes a 2 vozes e 3 vozes).

Uma sonata completa.

Duas pecas de estilos diferentes.

Uma Pec¢a Portuguesa.

Tabela 10 - Contetidos minimos da disciplina de piano — 9° ano

Conteados minimos — 10°no

Trés escalas em terceiras dobradas, maiores € menores (harmonicas) e arpejos
sobre o acorde de 7* da dominante no estado fundamental e inversoes;
respetivas escalas cromaticas em 3% menores dobradas.

Trés estudos (podendo um estudo pertencer ao programa de 9° ano/5° grau);
Uma obra polifonica;

Uma sonata ou concerto (podendo pertencer ao programa do 9° ano/5° grau);

Duas pegas de estilos diferentes

Tabela 11 - Contetidos minimos da disciplina de piano — 10° ano
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Conteados minimos — 11° ano

Trés escalas em terceiras dobradas, maiores € menores (harmonicas) e arpejos

sobre o acorde de 7*° da dominante no estado fundamental e inversodes;

respetivas escalas cromaticas em 3% menores dobradas.
Trés estudos.

Uma obra polifonica.

Uma sonata ou concerto.

Duas pegas de estilos diferentes.

Uma peca obrigatoria a anunciar no final do 2° periodo.

Tabela 12 - Contetidos minimos da disciplina de piano — 11° ano

Conteados minimos — 12° ano

Trés estudos.

Uma obra de Bach do programa.
Uma sonata ou concerto.

Duas pecas.

Revisdo eventual de repertorio a utilizar no Recital final.

Tabela 13 - Contetidos minimos da disciplina de piano — 12° ano
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4. Contextualizacao dos docentes cooperantes

4.1 Eduardo Resende — docente cooperante do CMP*

Eduardo Manuel Valente Rodrigues Resende iniciou os seus estudos de piano aos
seis anos de idade com a professora Marilia Rocha. Ingressou no Conservatorio de Musica
do Porto, tendo como professores Isabel Rocha, Hélia Soveral e Fausto Neves, com quem
terminou o Curso Superior de Piano. Na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo
do Porto, o docente concluiu o bacharelato no Curso de Piano de Acompanhamento, na
classe do professor Fernando Jorge Azevedo, tendo obtido o Diploma de Estudos
Superiores Especializados (Ensino de Piano), na classe do professor Pedro Burmester.
Posteriormente, na area da performance, obteve o Mestrado em Musica na Universidade
de Aveiro sob a orientagdo de Nancy Harper e Graga Mota. Ao longo da sua formagdo, o
docente participou em masterclasses e recebeu orientacdes de Helena Sa e Costa, Jorge
Moyano, Carlos Cebro, Nicole Henriot e Dimitri Paperno. Fez parte do corpo docente da
Academia de Musica de S. Joao da Madeira, da Artave, ¢ exerceu fungdes de pianista

acompanhador na Escola Profissional de Musica de Espinho, onde atualmente leciona.

Desde 1991, Eduardo Resende ¢ professor da classe de piano do Conservatorio de
Musica do Porto, onde ingressou por concurso de provas publicas e foi Coordenador do
Departamento Curricular de Teclas. Regularmente, o docente ¢ convidado a lecionar
cursos de técnica e interpretacdo pianistica em diversas escolas do pais. Ao longo dos
anos, o seu mérito enquanto pedagogo tem sido reconhecido através dos muitos prémios
obtidos pelos seus alunos em diversos concursos de piano. Na area da performance,
gravou em 2000 um CD de musica portuguesa (piano e flauta, com o flautista Luis
Meireles) para a editora Numérica, com o apoio do Ministério da Cultura e do Instituto
Portugués de Artes do Espectaculo. Tem desenvolvido a sua atividade musical em varios
pontos do pais, a solo e integrado em grupos de Musica de Camara. Toca regularmente

em duo com a violinista Suzanna Lidegran.

4 O presente material biografico foi providenciado pelo proprio docente e pode ser consultado na integra
nos anexos.
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4.2 Sofia Lourenco — docente supervisora da ESMAE®

Sofia Lourengo ¢ uma pianista portuense com diversos albuns editados e as mais
elogiosas criticas nas revistas Diapason e Pianiste sobre o CD “Portuguese Piano Music:
Daddi / Viana da Mota” (Naxos/Grand Piano, 2016). Na area da performance, destacam-
se ainda gravacdes como “Contemporary Portuguese Composers - Music for Piano Solo”
(1999), “Estudos e Toccatas” de Carlos Seixas ¢ Domingos Bomtempo (2002), “Porto
Romantico: Mazurkas e Romanzas™ (2008, reeditado em 2019) e “Duo pour une Pianiste
(9 Sketches for One Pianist)” para Disklavier por Jean-Claude Risset (1938-2016) numa
estreia mundial que lhe ¢ dedicada (2012).

A professora supervisora deste projeto sempre dedicou grande parte da sua
atividade pianistica e docente ao repertdrio dos compositores portugueses de todas as
épocas e tem uma carreira ativa como solista em Portugal e no estrangeiro, onde se
destacam recitais em Paris (Centre Culturel Portugais, Fondation Calouste Gulbenkian,
2002), Mainz, Berlim, S. Petersburgo, Salzburgo, Viena, no Shangai Oriental Art Center
(SHOAC, 2018) e no Art Link Belgrade Music Festival (2019), para além de intimeros

concertos com diversas orquestras nacionais.

Desde 1991, Sofia Lourenco ¢ docente de piano na ESMAE/IPP onde exerce
atualmente fungdes de professora coordenadora com agregacdo. Obteve um diploma de
solista na Universitit der Kiinste Berlin (1988-1991) como bolseira da Fundagao Calouste
Gulbenkian. E licenciada pela FLUP (Universidade do Porto) em Estudos Ingleses e
Alemaes (1993) e mestre em Performance (Universitit der Kiinste Berlin, 1993);
doutorada em Musica e Musicologia (Universidade de Evora, 2005), para além de um
pos-doutoramento na Universidade Catolica Portuguesa (CITAR, 2013-2016, como
bolseira da FCT). Como programadora, desde 2021, atuou e coorganizou diversos ciclos
de musica no Museu Romantico e na Casa do Infante, no Museu do Porto. O seu recente
album “Caminos Andaluces” (2024) dedicado a Helena Sé e Costa, para além de criticas
extremamente positivas, foi agraciado em dezembro com o “Global Music Awards” nas

categorias de: Silver Medal: contemporary classical; Silver Medal: album.

5 O presente material biografico foi providenciado pela propria docente e pode ser consultado na integra
nos anexos.
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5. Relatorio de estagio

5.1 Ensino Basico

5.1.1 Cronograma das aulas observadas e lecionadas

Cronograma de Aulas do Ensino Basico — 7° ano

Data Numero Aulas Observadas Aulas Lecionadas
22/10/2024 le2 X
29/10/2024 3e4 X
05/11/2024 5e6 X
12/11/2024 7e8 X
19/11/2024 9¢10 X
26/11/2024 11el2 X
03/12/2024 13¢ 14 X
10/12/2024 15¢el6 X
17/12/2024 17¢18 X
07/01/2025 19 ¢20 X
14/01/2025 21e22 X
28/01/2025 23 e24 Prova de avaliacao
04/02/2025 25¢e26 X
11/02/2025 27e28 X
18/02/2025 29¢30 X
25/02/2025 31e32 X
11/03/2025 33e¢34 X
18/03/2025 35e36 X
25/03/2025 37e38 X (supervisionada)

Tabela 14 - Cronograma de Aulas do Ensino Bésico — 7° ano
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5.1.2 Descri¢ao da aluna

A aluna acompanhada neste estagio frequentava o 7° ano do regime integrado do
Conservatorio durante a realizacao deste projeto. Estudava pelo segundo ano consecutivo
com o professor Eduardo Resende, tendo iniciado as aulas do CMP com o mesmo no ano
letivo de 2022/2023. A aluna apresentava bons habitos de trabalho, no entanto carecia de
qualidade de estudo individual. Ao longo do estagio, sempre demonstrou empenho e

dedicagao.

A aluna tinha algumas limitagdes a nivel técnico e musical. Nomeadamente,
possuia uma técnica de pulso relativamente tensa e com pouca articulagao dos dedos, pelo
que utilizava grandes gestos para a ativacdo das teclas. Esta questdo impactava
negativamente a qualidade do seu som, uma vez que rapidamente a sonoridade se tornava
demasiado incisiva. Ao longo do ano, a aluna conseguiu melhorar e estabilizar a sua

postura da mao e do pulso.

Como referido anteriormente, uma das questdes que se tornaram evidentes com
relativamente pouco tempo foi a falta de qualidade no estudo individual em casa. Este foi
um aspeto que se destacou nas primeiras aulas observadas e foi indicado pelo docente
como prioritario para resolver. A aluna, apesar de estudar adequadamente em quantidade,
nem sempre seguia as indicagdes de como o fazer. Particularmente, havia pouco rigor em
questdes que implicavam trabalho de maos separadas e utilizagdo de metrénomo para o
controlo do ritmo e andamento. A frequéncia de estudo exigida nem sempre foi cumprida,
tendo em conta o aumento do nivel de exigéncia e da quantidade de repertorio associado
ao regime integrado. No final do ano, o progresso ao nivel da sensibilidade ao som e a

sonoridade foi notorio.

Sobre a relacdo com o estagiario, a aluna demonstrou alguma timidez nas
primeiras aulas. Esta fase foi rapidamente ultrapassada, especialmente a partir da primeira
aula lecionada. A aluna nunca desafiou as indicacdes do estagidrio e, de forma geral

mantinha-se sempre concentrada na execu¢ao das indicagdes.

5.1.3 Aulas observadas

De forma geral, o periodo de observagdo foi um momento progressivo de
introdu¢do ao repertdrio da aluna e a aluna em si. Foi uma fase crucial da pratica de ensino

supervisionada, pois permitiu também perceber qual era o plano definido pelo professor
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cooperante para o trabalho com esta aluna. Esta observagao permitiu constatar a utilizagao
frequente de certas estratégias e métodos, como a utilizagdo regular de metronomo e
outros recursos, com o intuito de posteriormente dar continuidade a esse trabalho nas
aulas lecionadas. Ocasionalmente, também me era pedido, pelo docente, para partilhar a
minha opinido em relacdo a prestacao da aluna. Desta forma, o professor cooperante foi
introduzindo progressivamente a interacdo entre estagidrio e aluna antes do inicio das

aulas lecionadas.

A aluna tinha uma aula semanal de 90 minutos. Para efeitos de contabilizacao,
serdo consideradas como duas aulas, dadas consecutivamente. Para além disto, esta aula
longa realizava-se no final do dia, iniciando-se as 18 horas. Tendo em conta estas
circunstancias, ao longo das aulas assistidas, foi possivel identificar que havia uma
reducdo no nivel da atencdo da aluna na segunda metade da aula. A aluna chegou
inclusivamente a referir que sentia algum cansaco. O docente, tipicamente, compensava
esta quebra aumentando a intensidade da aula, com mais perguntas e interagdo entre
professor e aluna, ou reservando o repertorio mais apelativo (para a aluna) para a segunda
metade. As aulas observadas seguiram uma rotina relativamente estavel que contemplava
uma primeira parte tendencialmente dedicada ao trabalho técnico de escalas e estudos e

uma segunda parte dedicada ao resto do repertorio e as pecas mais longas.

Com base nestas aulas, foram elaborados relatérios descritivos que estardo
comtemplados integralmente nos anexos. Segue-se um exemplo de um destes relatorios

de observacao.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 19/11/2024

Numero de aula: 9 ¢ 10
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Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com as escalas de Si Maior e Si menor, com os respetivos
arpejos no estado fundamental, inversdes e escala cromadtica, acompanhadas pelo
metronomo (80 bpm.). A escala e o arpejo, foram realizadas com alguma dificuldade
em paralelo, na extensao de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava. Na sequéncia da aula
anterior, o professor continuou o trabalho de relaxamento dos bragos e reducdo de
gestos desnecessarios. A aluna tocou também a escala em segmentos (de duas oitavas)
para perceber melhor como distribuir o peso ao longo de vérias notas.

Dada a proximidade com a 1* audi¢ao do ano, o docente pediu a aluna para
executar o estudo de S. Heller Op. 45 n° 11 e a Invengdo de J. S. Bachn® 1 BWV 772
de memoria, tal como uma simulagao de recital. A aluna mostrou muita ansiedade que
se traduziu numa performance muito irregular nesta simulacdo. No Bach surgiram
muitos problemas de memoria e de sincronizagdo das maos. No estudo de Heller, a
utilizagdo do pedal foi pouco clara. Seguidamente, o professor iniciou um trabalho
aprofundado, em andamento lento, de modo a conferir mais seguranca a aluna.
Retificou também alguma da falta de sincronia entre as mados que foi causada,
sobretudo, por precipitagcdes na execucao dos ornamentos. Voltou ainda a reforgar a
importancia dos pontos de referéncia. Mais especificamente, ajudou a aluna a perceber
como devia utilizar este recurso em momentos de performance.

Na segunda metade da aula, percorreu o estudo de Heller com a aluna para
clarificar todas as intervencdes de pedal. No final, marcou o trabalho para a proxima
aula no caderno da aluna. Neste momento, definiu novamente metas de metronomo

para garantir a qualidade e o controlo do ritmo no estudo individual.

Tabela 15 - Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n® 5

5.1.4 Aulas lecionadas

Para além das aulas observadas, existiu uma vertente pratica de aulas lecionadas.
Conforme explicitado na introducdo deste capitulo, a dindmica das aulas lecionadas era
de cooperacao entre docente e estagiario, de modo a ndo perturbar o planeamento do
trabalho do aluno definido pelo professor cooperante. Mais concretamente, foi-me
permitido lecionar estas aulas, mas sempre em contacto com o docente. Estas aulas foram

lecionadas maioritariamente (por vezes na sua totalidade) pelo estagiario, com
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intervengdes pontuais € comentarios do professor cooperante. Adicionalmente, foram

criadas planificagdes que serdo apresentadas na integra nos anexos do presente trabalho.

O facto de as aulas serem duplas e de que o acompanhamento desta aluna
comtemplou a quase totalidade do ano letivo permitiu abordar um repertorio vasto e
sobretudo desenvolver uma consciéncia maior do progresso e planeamento do trabalho a
longo prazo. A titulo de exemplo, o acompanhamento desta aluna permitiu-me refletir e
analisar uma das questdes que pessoalmente considero serem mais relevantes na
progressdo de um aluno: a escolha de repertorio. E de salientar a disponibilidade do
professor cooperante para explicar e refletir sobre as escolhas de repertorio e de que forma
se adequavam ou ndo a aluna e a sua fase de desenvolvimento. A escolha de prolongar o
acompanhamento desta aluna para além do minimo estipulado no regulamento permitiu
também experienciar o lecionamento de aulas em multiplos contextos. Designadamente,
destacam-se aulas antes ¢ depois de interrupgdes letivas, fases inicias e finais de
preparacdo de repertdrio, preparacdo de provas, audigdes, momentos de autoavaliacao

entre outros.

No que diz respeito a lecionacdo em si, a duragdo das aulas também representou
um desafio proveitoso pois exigiu uma maior capacidade da gestdo do tempo de aula
assim como uma gestdo mais desafiante dos niveis de aten¢do da aluna. Conforme foi
mencionado no subcapitulo anterior (ver subcapitulo 5.1.3), a aluna demonstrava menos
rendimento e atencdo na segunda parte da aula. Como resposta a esta tendéncia, foram
adotadas estratégias que espelhavam a abordagem do docente (ver subcapitulo 5.1.3). A
titulo de exemplo, eram feitas mais perguntas a aluna e era promovida a interagdo com a
partitura, pedindo-lhe que identificasse, por diversas vezes, aspetos especificos de acordo

com 0 contexto.

Relativamente ao planeamento das aulas, foi adotada uma rotina de trabalho

semelhante a das aulas observadas.

Do total de onze aulas lecionadas, duas foram supervisionadas pela professora
Sofia Lourenco no dia 25 de Maio de 2025. As planifica¢des referentes a estas aulas foram
também partilhadas com o docente supervisor e estardo contempladas na integra nos

anexos. Segue-se um exemplo de uma planificagdo de uma das aulas lecionadas.
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Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 12

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Durac¢ao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 25/03/2025

Nuamero de aula: 37 e 38

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Do sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de
quatro oitavas (tocado a distancia de oitava). Conferir trabalho com metronomo
(72 bpm.);

Verificar trabalho em maos separadas na Inven¢ao em Fa Maior BWV 779, de
J. S. Bach. Clarificar estrutura do fraseio e articulagdo. Iniciar processo de
juncao das maos;

Conferir trabalho de igualdade ritmica no estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;
Verificar a qualidade do trabalho de juncdo das maos da primeira sec¢do da
Valsa op. 69 n°l de F. Chopin (até ao compasso 32). Introduzir a seccao
seguinte;

Conferir trabalho com metronomo em maos separadas no segundo andamento

da Sonata em Sol Maior Op. 49 n°2 de L. v. Beethoven;

Conteudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Do sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

Inven¢ao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;
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e Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin;

e Sonata Op. 49 n°2 (2° andamento) de L. v. Beethoven.

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura da Invencdo em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;

e Partitura do Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

e Partitura da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin;

e Partitura da Sonata Op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Do
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdo com o Metronomo.

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny (20 min)
e Execucdo do estudo em maos separadas;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;

e Verificar o trabalho de igualdade pedido na aula anterior.

Invenciao em Fa Maior BWYV 779 de J.S. Bach (20 min.):
e Execucdo da peca em maos separadas;

e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;
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e Explicar a estrutura do fraseio e conferir a utilizacdo da articulacdo correta na
peca, em maos separadas;
e Se possivel, tendo em conta o nivel de preparacao do aluno em maos separadas

e o tempo disponivel, iniciar o processo de juncao das maos.

Valsa op. 69 n°1 de F. Chopin (20 min):
e Execucdo da primeira sec¢ao da pega em maos juntas (até ao compasso 32);
e Correcao de eventuais erros que possam ter surgido.

e Iniciar a leitura da sec¢@o seguinte em maos separadas

Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven (15 min)
e Conferir a execu¢do com metronomo das duas primeiras secgdes em maos
separadas (até compasso 48);

e Correcdo de eventuais erros que possam surgir.

Avaliacao

Escalas e arpejos: A aluna executou as escalas corretamente, tendo atingido o nivel
Bom.

Estudo de Czerny Op. 299 n°6: A Aluna atingiu o nivel Bom no trabalho em maos
separadas.

Invencdo em Fa Maior BWYV 779 de J. S. Bach: A aluna fez aplicou corretamente o
trabalho em maos separadas. Deve ser mais expansiva no fraseio. Atingiu o nivel Bom
Valsa de Chopin Op. 69 n°1: A aluna respondeu bem ao trabalho musical pedido.
Atingiu o nivel Bom na execu¢do em maos juntas da primeira sec¢do da peca.

Sonata de Beethoven op. 49 n°2 (2° andamento): A aluna atingiu um nivel Bom na

execugdo em maos separadas das primeiras duas seccdes.

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.
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Reflexao

A aula iniciou-se com a apresentagdo entre a professora supervisora e a aluna.
O resto da aula seguiu o planeamento definido. No caso especifico da peca de Bach foi
feito um trabalho aprofundado com o objetivo de melhorar o contacto da aluna com o
teclado. O objetivo deste exercicio foi melhorar a qualidade e definicdo do som, da
articulagdo e do fraseio. Em relacdo ao estudo de Czerny, foram novamente aplicados
alguns exercicios de independéncia de dedos, nomeadamente no que toca a utilizagdo
de ritmos modificados e acentos. No que diz respeito a valsa de Chopin, importa
também mencionar que a aluna respondeu muito positivamente ao trabalho auditivo e
musical realizado na primeira sec¢do da pega. A aluna foi capaz de organizar e
equilibrar adequadamente a polifonia presente na peca sem sacrificar o fraseio. Tendo
em conta o tempo de aula ainda disponivel na segunda metade, ndo foi possivel avangar
para a leitura das outras secgdes da Valsa.

Em didlogo com o docente cooperante e a professora supervisora, foi sugerido
que o trabalho de aula poderia ser mais direto e incisivo aos problemas principais, de

modo a permitir abranger mais contetidos na totalidade da aula.

Tabela 16 - Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 12

5.1.5 Atividades

A aluna acompanhada participou com frequéncia nas audi¢des de classe e outras
audi¢des interdisciplinares da escola. No ambito deste estagio, presenciei dois destes
momentos, nos dias 3 de dezembro e 14 de dezembro de 2025. Os relatorios que
descrevem estas audi¢des em maior detalhe podem ser consultados nos anexos. De uma
forma geral, a aluna apresentou-se sempre de forma digna e com bastante corre¢do, apesar
de apresentar niveis altos de ansiedade. A nivel musical, a tendéncia foi para se mostrar
mais reservada nestes momentos. Mais especificamente, a aluna mostrou-se menos
expansiva no fraseio e na caracterizacdo das indicagdes sugeridas por mim e pelo
professor cooperante. No entanto, a apreciagdo geral de ambas as audigdes foi bastante

positiva.
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5.2 Ensino Secundario

5.2.1 Cronograma das aulas observadas e lecionadas

Cronograma de Aulas do Ensino Secundario — 10° ano

Data Numero Aulas observadas Aulas lecionadas
12/11/2024 1 X
19/11/2024 2 X
26/11/2024 3 X
03/12/2024 4 X
10/12/2024 5 X
17/12/2024 6 X
07/01/2025 7 X
14/01/2025 8 X
28/01/2025 9 Prova de avaliagao
04/02/2025 10 X
11/02/2025 11 X
18/02/2025 12 X
25/02/2025 13 X
11/03/2025 14 X
18/03/2025 15 X
25/03/2025 16 X (supervisionada)
01/04/2025 17 X (supervisionada)

Tabela 17 - Cronograma de Aulas do Ensino Secundério — 10° ano

5.2.2 Descri¢ao do aluno

O aluno acompanhado estudava no 10° ano, no regime supletivo do CMP. Mais
concretamente, o ano de realizagdo do projeto era o segundo ano em que estudava com o
professor Eduardo Resende, tendo iniciado os seus estudos com o mesmo no
Conservatorio no ano letivo de 2022/2023. O aluno ja possuia experiéncia prévia quando

ingressou na classe do docente cooperante.

No inicio das aulas assistidas, o aluno foi caracterizado como capacitado para

cumprir os objetivos definidos. No entanto, havia muita falta de trabalho no estudo
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individual. Segundo o docente, ao longo do seu percurso, o aluno frequentemente
apresentou dificuldades derivadas dessa falta de estudo. Efetivamente, ao fim de poucas
aulas foi possivel constatar que a frequéncia de estudo estava abaixo do que era
considerado o minimo necessario pelo professor cooperante. Durante o estagio, o aluno
revelou limitagdes, especialmente a nivel técnico, que resultaram de uma acumulagao de
lacunas ao longo da sua formac¢do. Auditivamente, possuia alguma sensibilidade a
questdes musicais como timbre e sonoridade. Contudo, o progresso a este nivel foi dificil
de precisar dada a grande quantidade de problemas técnicos e a pratica insuficiente do

estudo individual.

O aluno demostrava ter uma 6tima relacdo com o docente, mas referiu varias vezes
ao longo do ano que ndo era por interesse proprio que estava a estudar musica. Neste
sentido, ndo houve grande alteracdo nos niveis de motivagdo, apesar de inimeras
tentativas ¢ abordagens. As limitagdes técnicas do aluno podem ser caracterizadas da
seguinte forma: mé postura das maos (dedos esticados e pulso abaixo do nivel
recomendado); nos dos dedos colapsados; pulso muito tenso e pouco maleavel; ma
postura de costas; dificuldades de coordenacdo entre as maos e de coordenagdo fina;

pouca corre¢ao ¢ detalhe na leitura.

No que diz respeito a relagdo com o estagiario, o aluno mostrou-se sempre muito
confortavel com a presenca de um terceiro elemento na sala de aula de instrumento. Este
comportamento manteve-se nas aulas lecionadas e o aluno foi sempre recetivo as minhas
indicacdes. De uma forma geral, demonstrava boa disposi¢do mas pouca concentragao e
foco nas atividades propostas, preferindo desviar a atencdo do docente e do estagiario

com temas alheios a aula.

5.2.3 Aulas observadas

Nas primeiras aulas observadas foi imediatamente percetivel a boa relagao entre
professor e aluno. Por outro lado, notou-se também muitas dificuldades técnicas, e pouco
progresso de aula para aula. A falta de cumprimento do trabalho de casa imposto pelo
docente era frequente. Foi também notdria a diferente postura do professor cooperante
em relacdo a este aluno quando comparado a que teve com a aluna do ensino Basico. Em
parte, porque se tratava de um aluno mais velho, mas também porque este demonstrava
um grau menor de empenho. No geral, o docente adotava um ritmo bastante ativo, sem

grandes pausas ou momentos de conversa e reflexao. O facto de as aulas serem de menor
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duragio (45 min.)® também ndo permitia a existéncia confortavel desses momentos mais

pausados, sob o risco de atrasar o progresso do aluno.

Nas aulas observadas, o docente organizava a aula de forma semelhante as aulas
da aluna do Ensino Basico. No entanto, existiam algumas limitagoes criadas pela duracao
reduzida da aula. Neste sentido, por vezes, mostrou-se necessario sacrificar uma das
partes das aulas. Tendencialmente, as aulas dividiam-se numa primeira parte dedicada ao
trabalho técnico, com escalas e estudos, e uma segunda parte na qual se trabalhava o
repertdrio mais extenso. O metronomo e outros recursos, como um caderno para detalhar
o trabalho de casa, eram utilizados com regularidade, algo que foi continuado nas aulas

lecionadas.

Com base nestas aulas, foram elaborados relatorios descritivos que estardo

comtemplados nos anexos. Segue-se um exemplo de um destes relatérios de observagao.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Secundario n® 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 19/11/2024

Numero de aula: 2

Registo de Observacio de aula

A aula iniciou-se com uma conversa entre o docente e o aluno sobre a audi¢ao
de classe planeada para o dia 14 de dezembro. Ambos concordaram que o programa a
executar seria o estudo poéstumo de Chopin n° 1 B.130.

Seguidamente, o aluno iniciou uma execu¢do do estudo em maos separadas,
acompanhado por metronomo (72 bpm.). Rapidamente foram identificadas véarias
dificuldades e o professor alertou o aluno de que o trabalho de casa ndo tinha sido

cumprido. Consequentemente foi confirmado o ritmo da mao direita e as dedilhacdes,

6 O aluno tinha, semanalmente, uma aula de 45 minutos porque frequentava o curso em regime supletivo.
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com o aluno a fazer anotagdes na partitura. Na mao esquerda, também nao houve
progressos desde a aula anterior e foi aplicado um trabalho por segmentos (compasso
a compasso). Concluida esta parte, o docente marcou os objetivos para a proxima aula
no caderno do aluno, com indicagdes de metronomo para maos separadas € maos juntas.

Na segunda metade da aula, o aluno tocou a exposi¢do do 1° andamento da
Sonata Op. 10 n® 2 de Beethoven, acompanhado por metrénomo (60 bpm.) Foi
realizado um trabalho muito rigoroso de correcao e clarificacdo de todos os detalhes
presentes na partitura: articulacdo, ritmo, dinamicas, fraseio e caracter. Foi ainda
aplicado um exercicio de independéncia de dedos numa passagem especifica da mao

esquerda (cc. 29-34).

Tabela 18 - Relatorio de Observagdo de aula de Instrumento do Ensino Secundario n® 2

5.2.4 Aulas lecionadas

A semelhanca do acompanhamento das aulas da aluna do ensino basico, existiu
também uma vertente pratica de aulas lecionadas. A dinamica colaborativa manteve-se
nestas aulas nos termos descritos na introdu¢ao e no subcapitulo 5.1.4. Foram também
criadas planificagdes para estas aulas, que serdo apresentadas na integra nos anexos do

presente trabalho.

O aspeto mais desafiante das aulas lecionadas com este aluno do Ensino
Secundario foi o rendimento limitado do seu estudo individual. Foi muito frequente o
incumprimento do trabalho de casa indicado por mim, uma tendéncia que ja existia com
o docente nas aulas assistidas. Conforme ja foi referido, o nivel de concentracdo em aula
também nao era particularmente alto. Apesar de tudo, em tempo letivo, o aluno trabalhava
adequadamente e respondia de forma positiva a todas as indica¢des, ndo demonstrando
nenhum problema ao nivel da compreensao do que era pedido. Nao obstante, foi evidente
ao longo destas aulas que este trabalho ndo era continuado em casa. Numa das aulas, o
aluno chegou a comentar que, apesar de gostar das aulas de piano e dos professores

(docente e estagiario), estudava musica por imposi¢cdo dos encarregados de educacao.

E importante ainda referir que estas aulas foram um ponto muito importante no
contexto total do estdgio, pelo contacto que me permitiu ter com um repertorio mais
extenso ¢ complexo, assim como um perfil de aluno diferente do perfil da aluna

anteriormente descrita.
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Relativamente ao planeamento das aulas, foi adotada uma rotina de trabalho
semelhante a das aulas observadas. Com este aluno, foi sempre utilizado um caderno para
detalhar o trabalho de casa e de aula, numa tentativa de auxiliar o maximo possivel o

estudo individual.

Do total de onze aulas lecionadas, duas foram supervisionadas pela professora
Sofia Lourenco nos dia 25 de marco e 1 de abril. As planificagdes referentes a estas aulas
foram também partilhadas com a docente supervisora e estardo contempladas na integra

nos anexos. Segue-se um exemplo de uma planificacdo de uma das aulas lecionadas.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 11

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 25/03/2025

Numero de aula: 16

Objetivos e Competéncias

e (Consolidar as dedilhagdes e a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
Maior, Menor e escala cromdtica na extensdo de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo (84 bpm.);

e No estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski, verificar a qualidade do trabalho de
staccato de pulso e do trabalho por segmentos (em maos separadas). Se
possivel, avangar com a leitura em maos separadas até ao final do estudo

e No preludio e fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWV 866, conferir o
trabalho de juncdo de vozes, duas de cada vez, em todas as combinagdes

possiveis na totalidade da fuga.
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Conteudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);

Estudo op. 72 n° 4 de M. Moszkowski;

Preludio e Fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWV 866.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do Estudo op. 72 n° 4 de M. Moszkowski;

Partitura da Preludio e Fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWV 866.

Desenvolvimento da aula

Escalas (10-15 min.):

Estudo op. 72 n° 4 de M. Moszkowski (15-20 min.):

Execugdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na
extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)

Resolucdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

Controlar a execugao com o Metrénomo.

Execug¢do do estudo em maos separadas;

Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;

Execugdo das passagens com intervalos harménicos em semicolcheias do
estudo em staccato de pulso (trabalho realizado por segmentos). Verificar a

qualidade do movimento do pulso e fazer os ajustes necessarios;
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Preludio e Fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWYV 866 (15-20 min.)
e Execucdo da Fuga a duas vozes de cada vez, explorando as combinagdes
possiveis entre as 3 vozes que a obra possui.

e Correcao de eventuais erros que tenham surgido;

Avaliacao

Escalas e arpejos: O aluno foi capaz de executar as escalas corretamente com
metronomo. Atingiu o nivel Bom.

Estudo de Moszkowski Op. 72 n° 4: O aluno atingiu o nivel suficiente no trabalho de
pulso realizado.

Preludio e Fuga de Bach em Si bemol Maior (1° caderno) BWYV 866: O aluno
atingiu o nivel suficiente no trabalho com a obra de Bach. Apesar de ter evidenciado
que compreendia o trabalho por vozes que foi pedido, mas nao foi capaz de executar

todas as combinagoes pedidas durante a aula.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento e atitude adequada a

sala de aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse.

Reflexao

A aula iniciou-se com a apresentagdo entre a professora supervisora e o aluno.
O resto da aula seguiu o planeamento definido. Na execucdo das escalas, o aluno
demonstrou progressos em relagdo a aula anterior. Contudo, nos arpejos ainda existiam
alguns aspetos a melhorar. Designadamente, foi realizado um exercicio para melhorar
a flexibilidade do pulso e a correcio na passagem do polegar. No estudo de
Moszkowski, o aluno compreendeu o trabalho pedido mas ndo conseguiu avancar com
a leitura, em maos separadas, até ao fim. Adicionalmente, em relagdo a peca de Bach,
especificamente a fuga, o aluno também ndo concluiu o trabalho de jungdo de vozes.
Tendo em consideragdo as limitagdes apresentadas pelo aluno, o exercicio foi aplicado
a uma sec¢dao mais pequena ¢ nao a totalidade da fuga. Desta forma, foi possivel
explicar o intuito das indicagdes de forma mais concisa e clara.

Em didlogo com a professora supervisora foi sugerido que seria benéfico incluir

este aluno em todas as escolhas de repertorio possivel. Deste modo, ndo s6 seria mais
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facil para o aluno identificar-se com o repertorio, como também responsabiliza-lo-ia
em relagdo a execugdo correta das obras. Foram também sugeridos alguns exercicios

especificos para continuar o trabalho de staccato de pulso no estudo de Moszkowski.

Tabela 19 - Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n® 11

5.2.5 Atividades

Comparativamente com a aluna do nivel Basico, o aluno do nivel Secundario
apresentou-se menos vezes em publico. Ao longo do ano letivo, presenciei apenas um
destes momentos, no dia 14 de dezembro de 2025. De um modo geral, esta audicao teve
um efeito positivo no trabalho do aluno, pois levou a um aumento consideravel na
quantidade de trabalho apresentada por ele, comparativamente a semana anterior. Deste
modo o aluno foi capaz de se apresentar de forma competente, naquilo que seria avaliado
como um nivel suficiente. Por conseguinte, ¢ possivel inferir que o aluno possuia mais
capacidades do que aquelas que estava a demonstrar em aula. O relatério referente a esta

audi¢ao esta contemplado nos anexos.

5.3 Classe de conjunto — Miusica de Camara

5.3.1 Cronograma das aulas observadas e lecionadas

Cronograma de Aulas de Misica de Camara — trio classico, Secundario

Data Numero Aulas Observadas Aulas Lecionadas
24/10/2024 1 X
07/11/2024 2 X
14/11/2024 3 X
21/11/2024 4 X
05/12/2024 5 X
12/12/2024 6 X
09/01/2025 7 X
16/01/2025 8 X
23/01/2025 9 X
30/01/2025 10 X
06/02/2025 11 X
13/02/2025 12 X
20/02/2025 13 X
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27/02/2025 14 X
06/03/2025 15 X
13/03/2025 16 X (professor
convidado)
20/03/2025 17 X
27/03/2025 18 X
X (ensaio extra de
01/04/2025 19 colocacdo no
auditorio do CMP)
03/04/2025 20 X (professor
convidado)
24/04/2025 21
08/05/2025 22
15/05/2025 23 X
22/05/2025 24 X (supervisionada)
29/05/2025 25 X (supervisionada)
05/06/2025 26 X

Tabela 20 - Cronograma de Aulas de Musica de Camara — trio classico, Secundario

5.3.2 Descri¢ao do grupo

O grupo acompanhado tinha a configuracao de um trio classico, composto por
violoncelo, violino e piano. O ano em que se realizou o estagio foi o ano de formagao do
grupo e a primeira vez que cada um dos seus membros estudava com o professor Eduardo

Resende.

A aluna de piano tinha iniciado o 10° ano do curso Secundério de musica no CMP,
no regime de ensino supletivo, também na classe de piano do professor Eduardo Resende.
Apesar de ser o seu primeiro ano na instituigdo e na classe do docente, ja possuia
experiéncia prévia noutra instituicdo. A nivel técnico demostrava algumas limitacoes,
nomeadamente na articulagdo adequada das teclas e no relaxamento dos bragos. Era
evidente também uma grande dedicagdo e empenho que foram fulcrais para o progresso
da aluna ao longo do ano letivo. Musicalmente, apresentava uma abordagem cuidada a

producao de som mas, por vezes, pouca atencao a continuidade das construgdes melddicas
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e do fraseio. No contexto do grupo, inicialmente mostrou alguma timidez. Também

evidenciou muita responsabilidade, assiduidade e capacidade de organizac¢ao do estudo.

A aluna de violino frequentava também o 10° ano, mas através do regime
integrado. Demostrava bastante seguranca a nivel técnico e musical e foi sempre muito
recetiva e atenta a qualquer indicacdo. Adicionalmente, possuia uma grande
maleabilidade a nivel musical, adaptando-se facilmente ao que era pedido por mim ou

pelo docente. Mostrou ainda ser organizada, assidua e confortavel no contexto de grupo.

O aluno de violoncelo frequentava o 12° ano do regime integrado e também
demonstrava seguranca a nivel técnico e musical. Mais especificamente, mostrou possuir
muitas capacidades, mas nem sempre revelou disponibilidade de adaptacdo no momento
de aula. No que diz respeito a responsabilidade, este aluno esquecia-se com alguma
frequéncia de indicagdes do docente e do estagidrio. Ao nivel da assiduidade, também

deixou a desejar. Relativamente ao contexto de grupo, esteve sempre confortavel.

E necessario salientar que, as diferencas entre os membros, no que toca ao ano e
regime de frequéncia, significavam que os alunos estavam em fases de desenvolvimento
diferentes. Isto, por vezes, criava uma dindmica de aula dificil de gerir. Designadamente,
havia o risco de ficar demasiado tempo com o foco da atencdo voltado para a resolu¢do

dos obstaculos de um aluno em detrimento da atencao aos outros.

Todos os membros do grupo responderam positivamente a presenca de um
estagiario na sala de aula e, de um modo geral, foram recetivos as sugestdes e indicacdes
que fiz ao longo do ano letivo. O aluno de violoncelo em alguns momentos ofereceu mais
resisténcia em algumas interacdes, no entanto tinha o mesmo comportamento com o
professor cooperante. De qualquer modo, ¢ possivel afirmar que a relagdo estagiario-

aluno esteve sempre em bons termos.

5.3.3 Aulas observadas

A observagdo do docente cooperante nas aulas de musica de camara desempenhou
um papel fundamental para a minha aprendizagem no contexto da Pratica de Ensino
Supervisionada. Esta tipologia de aula estava mais distante da minha experiéncia, uma
vez que ndo contava com o mesmo nivel de experiéncia que tinha com aulas de
instrumento (que ja lecionava ha varios anos) e, por isso, as aulas assistidas foram uma

importante referéncia para moldar as minhas intervencdes durante o periodo de
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lecionacgao. Particularmente, foi um modelo importante no que diz respeito a planificacao

das aulas e da propria gestao de aula.

A dinamica de grupo trouxe um desafio adicional que ndo estava presente nas
aulas de instrumento. Observar o professor cooperante mostrou-me como lecionar uma
aula de trio sem me focar excessivamente na parte do pianista, algo que detetei
rapidamente como uma tendéncia minha. A semelhanca dos outros contextos de ensino
contemplados no presente estdgio, o docente pedia ocasionalmente a minha opinido e

colocava-me em didlogo direto com os alunos.

A rotina de trabalho destas aulas iniciava-se com uma primeira execu¢ao do
repertorio sem interrupgdes. Isto era sucedido por um comentario, onde por vezes o
docente pedia a opinido de todos os presentes na sala, incluindo o estagidrio e os alunos.
Por fim, seguia-se um momento de trabalho especifico, focado nos pontos mais frageis,
detetados na primeira execu¢do, e nos principais obstaculos a resolver. A utilizacdo do

metronomo foi também recorrente nestas aulas.

Adicionalmente, por iniciativa do professor cooperante, certas aulas foram
reservadas para a lecionagdo de um professor convidado do departamento de cordas, de
modo a enriquecer a aprendizagem do aluno de violoncelo e da aluna de violino. Estas
aulas foram lecionadas pelo professor Alexandre Correia, docente de violino do CMP.
Esta abordagem foi extremamente importante ndo s para o trio, mas também para mim
enquanto estagiario. Principalmente, porque desta forma pude contactar com estratégias,
métodos e expressdes que um professor da area curricular de cordas usa para resolver

questdes/dificuldades técnicas e interpretativas.

Com base nestas aulas foram elaborados relatdrios descritivos que estardo

contemplados nos anexos. Segue-se um exemplo de um destes relatorios de observagao.
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Relatorio de Observac¢ao de aula de Musica de Camara n° 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 07/11/2024

Numero de aula: 2

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a afina¢@o dos instrumentos de cordas. Seguidamente, o
grupo executou, com sucesso, o 1° andamento do Trio n° 39, Hob XV:25 de Joseph
Haydn. O docente identificou os principais problemas a resolver: precipitagdo e falta
de precisdo ritmica; pouca coeréncia nas escolhas de articulagdo; mudangas nao
intencionais de andamento. O trabalho propriamente dito comegou com o professor a
indicar a pianista varios momentos na peca em que o ritmo ndo estava preciso.
Posteriormente, dirigiu-se a violinista e ao violoncelista e ajustou a disposi¢ao do grupo
com o intuito de estabelecer uma melhor comunicagao visual entre os instrumentistas
de cordas. Apos esta mudanga, foi feita uma nova execugao do trio. Os alunos aplicaram
corretamente as correcoes indicadas, a excecao de alguns problemas de precisdo ritmica
da pianista. No entanto, a aluna demonstrou que compreendia o trabalho que teria de
realizar para resolver essa questdo. Adicionalmente, o docente pediu, a violinista, mais
clareza nas entradas ao nivel do som (sem hesita¢des) e da comunicagao visual. A aula
terminou com um trabalho de sincronizagdo e didlogo entre as partes dos instrumentos

de cordas no compasso 57.

Tabela 21 - Relatorio de Observagao de aula de Musica de Camara n°® 2
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5.3.4 Aulas lecionadas

Comparando as aulas lecionadas nos multiplos contextos, as aulas de musica de
camara foram as que contaram com um grau menor de intervengao do estagiario. Esta
questao deve-se aos objetivos do grupo, definidos pelo docente juntamente com algumas
circunstancias especificas como a presenga de um membro do grupo ainda em fase de
adaptacao ao Conservatorio (a aluna de piano). Estas questdes ndo permitiam a lecionagdo
total das aulas por mim, enquanto estagiario, sem colocar em causa o planeamento prévio
do trabalho dos alunos. Neste sentido, as por¢des de aula lecionadas por mim foram

menores quando comparadas com as aulas de instrumento.

Ao descrito anteriormente, existiram duas excecdes, que foram as aulas

supervisionadas pela professora Sofia Lourencgo, lecionadas na totalidade por mim.

Relativamente ao planeamento das aulas, foi adotada uma rotina de trabalho

semelhante a das aulas observadas.

O maior desafio encontrado nestas aulas foi o de estabelecer a comunicacao
adequada entre os membros do grupo. Este assunto ja tinha sido assinalado pelo docente
nas aulas assistidas e também pelo professor convidado, mais especificamente, sobre a
comunicag¢do entre o violoncelista e o resto de grupo. Ao longo do periodo de estagio,

houve momentos de clara melhoria neste aspeto, mas também momentos de regressao.

Para estas aulas foram criadas planificagdes que serdo apresentadas na integra nos

anexos. Segue-se um exemplo de uma dessas planificagdes.

Plano de aula de Musica de Camara n° 15

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracéao da aula: 45 minutos

Data: 22/05/2025

Numero de aula: 24
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Objetivos e Competéncias

Identificar o que precisa de ser corrigido/trabalhado apos a recuperacao da obra:
Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento). Clarificar o fraseio, juncdo e precisdo ritmica. Gerir as
respiracdes entre variagoes;

Identificar o que precisa de ser corrigido/trabalhado apds a recuperagao da obra:
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de F. Schubert (2° andamento). Gestao
do equilibrio de som entre os elementos do grupo. Trabalho de sincronizagao e

precisao ritmica.

Conteudos Programaticos

Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento);
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de F. Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

Duas estantes de musica;

Duas cadeiras;

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e
violoncelo de J. Haydn (1° andamento);

Partitura do Trio Op. 100 n® 2 em Mi bemol Maior de F. Schubert (2°

andamento).

39



O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinacio (5-10 min.):
e Apresentagdo e afina¢ao dos instrumentos de corda

e Mencao ao Concurso Nacional de Musica Gilberta Paiva e explica¢ao do plano

de aula.

Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento). (20 min.):
e Execucdo da peca;
e Comentario sobre o trabalho de recuperagao da obra;
e C(larificar o fraseio e conferir a juncdo e precisdo ritmica entre os membros do
grupo;
e Gerir o tempo de respiracao entre as variagdes do 1° andamento como forma de

clarificar a estrutura da obra.

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de F. Schubert (2° andamento) (20 min.)
e Execucdo da peca;
e (Comentario sobre o trabalho de recuperagao da obra;
e Conferir a sincronizagdo e precisao ritmica entre os elementos do grupo;

e Gerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.

Avaliacao

Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn

(1° andamento).: A execuc¢do do trio de Haydn alcangou o nivel Bom

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de F. Schubert (2° andamento) (20 min.): A

execucdo: O trabalho realizado alcancou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos tiveram um comportamento exemplar.
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Reflexao

A aula iniciou-se com a afinagdo dos instrumentos ¢ uma conversa sobre a
preparagdo do Concurso Nacional de Musica Gilberts Paiva, que implicou a
recuperacdo de obras tocadas anteriormente no ano letivo. O resto do tempo foi
dividido em dois momentos dedicados ao 1° andamento do trio n° 39, Hob XV:25 de J.
Haydn e ao 2° andamento do trio Op. 100 n° 2 de F. Schubert, respetivamente. Os alunos
corresponderam muito positivamente a todas as indica¢des. Relativamente a obra de
Haydn, o foco do trabalho foi na manutengao da pulsagdo e na melhor caracterizacao
da articulag@o. Seguiu-se uma reflexdo sobre a pertinéncia de realizar, ou ndo, todas as
repeti¢des. No fim, em conversa com o professor cooperante foi decidido nao fazer
repetigoes.

Relativamente a obra de Schubert, apos a primeira execugdo, foram feitas varias
indicacdes. Em primeiro lugar foi retificado o equilibrio do som nas multiplas
apresentacdes do tema principal. De modo geral foi pedido que o instrumento solista
destacasse mais a sua parte e demonstrasse o fraseio de forma clara. Em segundo lugar
foram trabalhadas transicdes especificas em que a pulsagdo oscilava
consideravelmente. Nomeadamente, na transi¢ao para a primeira reposi¢ao do tema.

Os alunos corresponderam com muito afinco a todas as sugestdes do estagiario.
Em conversa com o professor cooperante e supervisor, foi sugerido que a gestao de
aula poderia ter seguido um caminho diferente. Designadamente, em vez de trabalhar
as obras sequencialmente, poderia ter sido util comegar com uma simulagdo da prova

do concurso.

Tabela 22 - Plano de aula de Musica de Camara n® 15

5.3.5 Atividades

O trio apresentou-se regularmente em audi¢des e concursos ao longo do ano. No
ambito do estagio, presenciei uma audicao de classe. Nessa audi¢do, o grupo comportou-
se de forma muito profissional, executando o repertério de forma muito competente.
Musicalmente, demonstraram alguma contencao que se deveu também a uma dificuldade

de adaptacao a sala. O relatorio referente a este momento pode ser consultado nos anexos.

E importante salientar ainda os prémios obtidos pelo grupo no concurso interno
do Conservatorio de Musica do Porto e no Concurso Nacional de Musica Gilberta Paiva,

categoria de musica de cAmara, em ambos os casos 1° lugar.
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6. Reflexio final sobre a pratica de ensino supervisionada

Tendo em conta o contexto total do mestrado em Ensino de Musica, considero que
a Pratica de Ensino Supervisionada foi a experiéncia mais enriquecedora para o meu
percurso enquanto docente. Esta constatagdo ndo esta reservada apenas a vertente pratica
das aulas lecionadas e cooperadas, mas também as aulas observadas, ainda que estas
tenham sido menos numerosas. Mais concretamente, por meio da observagao, pude
constatar como um professor experiente reage perante situagdes imprevisiveis e que
surgem durante uma aula, como reagdes emocionais por parte dos alunos a obstaculos e
dificuldades que o repertorio pianistico apresenta, faltas de cumprimento do trabalho de
casa, ou falta de motiva¢do do aluno. Na segunda parte do estdgio, pude testar a minha
capacidade de adaptagdo, sempre com a orientagdo clara e pertinente dos docentes

cooperantes, que se mostraram consistentemente disponiveis para auxiliar.

Ao observar as aulas, foi ainda possivel identificar habitos recorrentes na
lecionagdo de um pedagogo reconhecido. Tomar consciéncia desses habitos enriqueceu a
minha aprendizagem. Em primeiro lugar, porque expandiu a minha “biblioteca” pessoal
de estratégias e abordagens para, designadamente, resolver problemas de natureza
técnica. Em segundo lugar, o facto de os habitos constatados originarem da pratica de um
profissional estabelecido numa institui¢do como o CMP asseguram a existéncia de um
contexto e experiéncia que fundamentam o uso dessas estratégias. Resumidamente, um
dos fatores mais Uteis que encontrei na Pratica de Ensino Supervisionada foi o acesso a
um espago e contexto onde pude validar algumas préticas que eu ja integrava nas minhas
aulas, como a segmenta¢do do material musical durante o estudo para permitir ao aluno
ultrapassar um obstaculo de cada vez, respeitando sempre a divisdo natural das frases e
do fraseio de modo a preservar sempre o contexto musical. Paralelamente, estas reflexdes
internas foram também complementadas por varias conversas e discussdes com o docente

e a professora supervisora.

Na generalidade, o maior desafio enfrentado ao longo do ano letivo foi a gestao
do tempo e a pertinéncia das indicagdes nas aulas lecionadas. Os contextos onde isto se
provou mais evidente foram as aulas do aluno do Ensino Secundério e de Musica de
Camara. Conforme referido anteriormente, no caso do aluno do Ensino Secundario, os
obstaculos originaram-se sobretudo da duragdo curta das aulas, comparativamente a

duragdo média do repertorio, e também das dificuldades do aluno. No caso do trio de
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Musica de Camara, também existia o problema da duracdo da aula, juntamente com a
minha inexperiéncia a lecionar em grupo. Ao longo do ano letivo, o confronto com estas
dificuldades permitiu-me desenvolver a capacidade de ser mais seletivo nas escolhas do
que trabalhar durante as aulas. Mais especificamente, passei a ter mais em consideragao
aquilo que ¢ efetivamente vidvel de concretizar em aula, tendo em conta nao sé o tempo
disponivel mas também as capacidades dos alunos e respetivos contextos de
desenvolvimento. Dessa forma, procurei assegurar a melhor compreensao do trabalho por
parte dos alunos o que, consequentemente, leva a um aumento da sua autonomia ¢ da

qualidade no estudo individual.

Ainda em relagdo as aulas do trio classico, € pertinente voltar a mencionar a
iniciativa do professor Eduardo Resende de contactar um professor da drea de Cordas
para lecionar duas aulas. Conforme descrito anteriormente, o primeiro beneficio que
absorvi desta experiéncia foi, logicamente, a linguagem e a abordagem utilizada pelo
professor Alexandre Correia. Em muitos casos, o docente convidado assinalava questdes
musicais semelhantes ao professor cooperante, mas utilizava termos que eram
imediatamente reconhecidos pelos alunos de violoncelo e de violino. Nomeadamente,
destacaram-se as multiplas indicagdes para modificar a velocidade do arco. Por outro
lado, esta iniciativa foi uma enorme licdo para mim, pois mostrou-me que um professor
com a experiéncia do docente cooperante deve sempre ter no¢ao da propria incompletude
e continuar a procurar novas oportunidades de aprendizagem. Para além de mais, ¢
evidente que, nesta forma de ensinar, o foco principal esteve devidamente centrado nos

alunos e nao na preservagdo de autoridade, imagem ou ego do docente.

O estagio permitiu ainda refletir sobre a escolha de repertorio e os raciocinios que
devem guiar essa mesma escolha. Nesse sentido, uma das questdes principais na selegdao
de repertdrio didatico € a introdugdo progressiva de aspetos técnicos e interpretativos que
estdo presentes no repertorio pianistico candnico, que os alunos poderdo enfrentar em
fases mais avancadas do seu percurso. De certo modo, esta reflexdo leva-nos ao tema

explorado no capitulo seguinte.
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Parte II1 — Projeto de Investigacao

7. Introducao

O objeto de estudo desta investigacao ¢ o Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert
Schumann (1810-1856) e as suas ligagdes com outras obras mais extensas para piano do
mesmo compositor. Este projeto pretende colocar em teste a premissa de que este album
¢ util enquanto fundamento de didatica pianistica, na preparacdo de um aluno do Ensino
Basico para os desafios técnicos e interpretativos que ira enfrentar posteriormente em

obras mais extensas e exigentes de Schumann.
Os objetivos principais deste projeto sdo:

o Contextualizar o Album fiir die Jugend Op. 68 enquanto obra de interesse

pedagogico;

e Fundamentar uma reflexdo sobre o repertorio pedagdgico canodnico e justificar a

posicao de relevo do Album fiir die Jugend Op. 68;

e Verificar em obras mais extensas e exigentes, do ponto de vista técnico, a
ocorréncia ou nao de elementos musicais e pianisticos em comum com as obras

selecionadas do Album fiir die Jugend Op. 68,

e Investigar de que formas o estudo de pecas do Album fiir die Jugend Op. 68
poderia preparar o aluno para posteriormente abordar obras mais complexas de

Schumann.

A escolha das pecas do Op. 68 pretende oferecer uma lista concisa e versatil a
nivel de estilo composicional, assim como a nivel técnico, interpretativo e pianistico. As
pecas selecionadas foram as seguintes: Soldatenmarsch; Trdllerliedchen; Ein Choral;
Knecht Ruprecht; Mignon; Reiterstiick. A semelhanga destas pecas, a escolha das obras
de maior extensdo de Schumann também seguiu um grupo de critérios que procurou criar
uma lista igualmente versatil e concisa. Os critérios serdo definidos em maior detalhe na
“Justificagcdo do corpus analitico” (ver subcapitulo 9.2). As obras selecionadas para a

realizagdo deste trabalho foram:

e Fantasiestiicke Op. 12 — Pecan®l - Des Abends; Peca n® 4 — Grillen.
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e Kinderszenen Op. 15 —Pecan® 6 - Wichtige Begebenheit; Pecan® 13 - Der Dichter

spricht
o Novelletten Op. 21 — Pega n°l - Markiert und krdftig.

A motivagdo para a escolha deste tema surgiu da minha propria pratica
profissional enquanto pianista e professor de piano. A nivel pessoal, enquanto aluno do
2° e 3° ciclo, varias pecgas do Album fiir die Jugend Op. 68 foram cruciais para a tomada
de decisdo de prosseguir com os estudos musicais. Enquanto jovem aluno, recordo-me de
ficar fascinado com a natureza programatica das obras e o nivel de detalhe no trabalho de
questoes interpretativas. Posteriormente, enquanto professor de piano, pude constatar que
havia um aumento na motivagao e ritmo de trabalho dos alunos coincidente com o estudo
de pecgas deste album. Dessa forma, surgiu o interesse em explorar em maior detalhe o
Op. 68 e perceber de que formas a obra podera enquadrar-se na evolugdo e preparagdo de

um aluno para o futuro.

Esta parte do trabalho sera dividida em trés sec¢des distintas. A primeira ira
contemplar uma breve contextualizacdo histérico-musicoldgica do compositor ¢ das
fontes relevantes para as obras em andlise. Seguir-se-4 uma descricdo da metodologia
utilizada para a concretizagdo deste projeto, assim como a explicagdo dos critérios que
levaram a escolha das obras supramencionadas. Numa terceira parte, esta contemplada a
analise propriamente dita, que esta organizada por peca e por parametro analitico. Por sua
vez, estas analises serdo usadas como ferramenta de comparacdo entre as obras
selecionadas. Esta tltima parte ¢ completada por uma conclusao que retine as observagdes

principais retiradas deste projeto.
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8. Estado da Arte

8.1 Robert Schumann enquanto pedagogo: breve contextualizacio
Antes de uma elaboragdo mais especifica sobre o valor pedagdgico do Album fiir

die Jugend op. 68 de Robert Schumann, que estard em analise neste projeto, mostra-se

pertinente uma contextualizacdo do seu autor enquanto pedagogo. Este subcapitulo ird

permitir clarificar as circunstancias em que a obra supramencionada foi criada.

Joh (2013) refere que Schumann ¢, em primeira instancia, reconhecido como
compositor € ndo como professor de piano. A autora indica que as suas principais fontes
de rendimento eram o trabalho como Diretor Musical Municipal, a composi¢do ¢ a
publicagcdo de obras musicais, ndo incluindo a docéncia nesta lista (Joh, 2013, p. 14).
Outro autor, Walter Frisch, para além da composi¢do, refere que Schumann dedicou-se
ativamente a critica musical’ (Frisch, 2013, p. 77). Ndo obstante, pode-se afirmar, a partir
dessas fontes, que o compositor tinha convic¢des pedagogicas bem estabelecidas.
Conforme cita Plantinga (1967, p. 3), Schumann criticava os professores que tém uma
abordagem demasiado mecanicista, ¢ que dessa forma limitam outras caracteristicas da

expressao musical dos alunos:
Oh professores, que grandes pecadores sois; pois retirais o botdo da flor antes de
este florir com as vossas técnicas de Logier. Como falcoeiros, cortais as asas dos
vossos alunos para os impedir de voarem alto demais. V&s devieis de ser guias
que indicam o caminho® (Plantinga, 1967, p. 3)°
Complementariamente, Laor (2016) argumenta que Schumann defendia que o

trabalho técnico s6 tem valor quando estd ao servico de um “objetivo maior”!? (Laor.
9

2016, p. 23). Segundo a autora, esse objetivo maior é “formar musicos”.!! Com este

7 Em 1834, Schumann ajuda a fundar e torna-se um editor da revista musical Neue Zeitschrift fiir Musik
(Frisch, 2013, p. 77). Esta revista contemplava artigos, criticas € comentarios sobre miisica contemporanea
e o panorama musical geral (Frisch, 2013, pp. 77-78).

8 “O teachers, what sinners you are; with your Logier-natures you pull the bud out of his covering. Like
falconers you clip the feathers of your students lest they fly too high. You ought to be the guides who show
the way”. TLA.

? Logier ¢ o Inventor do Chiroplast, uma maquina de assisténcia ao estudo (Laor, 2016, p. 15).

10 “higher purpose” TLA.

! “making musicians” TLA.
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termo, Laor refere-se ao ato de ensinar um instrumento como algo completo que, para
além do trabalho mecanicista, inclui o desenvolvimento de sensibilidade artistica,

criatividade e questdes interpretativas (Laor, 2016, p. 23).

Esta reflexdo sobre como orientar o trabalho dos alunos ¢ também evidente nos
proprios escritos de Schumann. O compositor escreveu e publicou, ainda durante a sua
vida, um conjunto de regras e principios destinados a jovens musicos (Schumann, 1877,
pp. 409-418), com o intuito de orientar os seus estudos musicais'?. E possivel denotar em
algumas destas recomendacdes a mesma atitude de rejeicdo de uma pedagogia pianistica
voltada para o desenvolvimento de uma “técnica pura™ “A medida que cresceres,

conversa mais com a partitura do que com os virtuosos” !* (Schumann, 1877, p. 413).

Tanto Joh (2013, pp. 15-17) como Deahl (2001, p. 27) defendem que os principios
pedagogicos de Schumann, afastados do tipico virtuosismo mecanicista associado a sua
época em questdo, tém as suas origens no proprio professor de piano que orientou o
compositor durante a sua juventude: Friedrich Wieck (1785-1873), pai e professor da
pianista e futura esposa de Schumann, Clara Wieck. Efetivamente, F. Wieck partilhava a
rejeicdo do tipico virtuosismo técnico e promovia uma formacao pianistica enriquecida
com aulas de composicdo e improvisacdo (Deahl, 2001, p. 28). Ambas as autoras
argumentam também que o conhecimento da pedagogia pianistica de Wieck era profundo
e rivalizava com grandes pedagogos da altura como Henri Herz (1808-1888) e Johann
Hummel (1778-1837) (Deahl, 2001, p. 28). A influéncia do seu professor também pode
ser observada numa das personagens que Schumann cria para as narrativas das criticas
musicais que escreve. Como afirma Taruskin (n.d.) a personagem ‘“Meister Raro”
representa originalmente F. Wieck (Taruskin, n.d.). Existem ainda outras duas
personagens criadas pelo compositor que merecem mencao: Eusebius e Florestan.
Botstein (1994, p. 18) explica-nos que a origem destas figuras € por si s6 uma referéncia
literaria, uma vez que sdo inspiradas em praticas de autores alemdes como Wolfgang
Menzel (1798-1873) e Jean Paul (1763-1825). Adicionalmente, Eusebius e Florestan sao
personagens que ultrapassam o mero exercicio literario e figuram muito frequentemente

na musica de Schumann enquanto alter-egos da personalidade dividida do compositor. O

12 Algumas destas orienta¢des estavam originalmente anexadas ao Album fiir die Jugend Op. 68 (Gerig,
2007, p. 206). Este conjunto tem o titulo de “Regras e maximas para jovens musicos” (“Rules and Maxims
for Young Musicians” TLA) (Schumann, 1877, p. 409).

13 “As you grow older, converse more with scores than with virtuosos” TLA.
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autor Franz Brendel (1994, p. 323), descreve sucintamente as caracteristicas de cada
personagem na sequéncia de uma andlise estética da obra Davidsbiindlertinze.
Relativamente a Fusebius, ¢ descrito como inocente, ingénuo, delicado e sentimental
(Brendel, 1994, p. 323). Por outro lado, Florestan ¢ descrito como apassionato,

tempestuoso e fantasioso (Brendel, 1994, p. 323).

Numa perspetiva diferente, Gerig (2007, p. 204) e Joh (2013, p. 15) referem o
seguinte comentario do compositor e diretor do conservatorio de Leipzig, Carol Reinecke
(1824-1910), em relacao a forma, segundo ele, pouco comunicativa como 0 proprio

Schumann lecionava aulas de piano:
Como ele era por natureza muito reticente, tinha muito pouco para dizer nas aulas
de piano que lhe estavam atribuidas...Numa ocasido especifica, uma aluna tocou
para ele o Capriccio em Si menor de Mendelssohn sem que o Schumann fizesse
uma Unica interrup¢ao. Quando ela terminou, ele indicou genialmente, “Tens de
ouvir a Clara a tocar isso um dia destes,” e com isto a aula estava terminada. Mas
assim que ele tivesse uma caneta na sua mado surgiriam os mais profundos

aforismos e recomendagdes.'* (Gerig, 2007, p. 204)

Adicionalmente, uma lesdo que Schumann alegadamente autoinfligiu, causada
pela utilizagdo de uma maquina que prometia o aumento das capacidades técnicas
pianisticas, refuta a ideia de que o compositor rejeitasse completamente o trabalho
unicamente técnico, pelo menos numa fase anterior da sua vida. A opgao de Schumann,

ainda estudante, pela utilizagdo de tal maquina, era algo condenado por F. Wieck (Deahl,

2001, p. 30).

Um marco incontornavel do trabalho de Schumann enquanto pedagogo ¢ a
composi¢ao do Album fiir die Jugend Op. 68, um caderno de 43 pecas de caracter didatico,

divididas numa primeira parte com 18 pegas e uma segunda com 25 pegas. Originalmente,

14 “Since he was very reticent by nature he had but little to say in the piano lessons which were assigned to
him ... It once happened that a pupil played Mendelssohn's Capriccio in B Minor for him without his
making a single interruption. When she ended he remarked genially, "You must hear that from Clara
sometime," and with that the lesson was over. But as soon as he had a pen in his hand there flowed from its
point the most thoughtful maxims and apothegms.” TLA.
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o primeiro grupo de pecas do A/bum comeca por ser uma prenda de aniversario para a
filha mais velha, Marie, em 1848 (Ronnau, 1986, p. V). Ainda antes do final desse mesmo
ano, Schumann completa este album que, segundo Klaus Ronnau, ¢ uma das poucas obras
da literatura pianistica com equilibrio entre o objetivo pedagdgico com a exigéncia
artistica (Ronnau, 1986, p. V). Segundo o mesmo autor, outra das obras em analise neste
projeto que partilha o tema da infancia, as Kinderszenen Op. 15, ¢ o exemplo do oposto:
uma obra em que “o intuito pedagdgico cede completamente perante o intuito ‘poético’”

(Ronnau, 1986)".

8.2 Enquadramento do Album fiir die Jugend Op. 68 na obra de

Schumann e enquanto obra de interesse pedagogico.

Conforme mencionado no subcapitulo anterior, o Album fiir die Jugend Op. 68
tem as suas origens no contexto familiar de Schumann. Tanto Deahl (2001) como Appel
(1994) descrevem em detalhe as circunstancias em que o A/bum ¢ criado. Tendo dedicado
este conjunto de pegas para a sua filha mais velha, o compositor, paralelamente, expressou
a sua preocupacao com a fraca qualidade do material pedagogico disponivel para ensinar
piano aos seus filhos. Atendendo as circunstancias, o compositor decide, em 1848, criar
um volume completo de pecas para criangas (Appel, 1994, pp. 171-172). Para além de
explicitar a historia da sua criagcdo, os autores incluem também uma descrigao geral do
seu contetildo. Nomeadamente, Deahl (2001, p. 32) refere a divisdo da obra em duas
seccdes: Parte I — “para os mais jovens”!® (pecas 1-18), com pecas mais acessiveis em
termos de dificuldade; Parte II — “para adultos”’ (pegas 19-43), pecas de maior
dificuldade. Outro aspeto mencionado ¢ a natureza programatica que acompanha a
composicao de varias das pecas (Appel, 1994, pp. 182-183). Mais especificamente, ¢
possivel encontrar correspondéncias com a vida familiar de Schumann, o seu quotidiano,

e figuras do folclore e da literatura (Deahl, 2001, pp. 33-34).

Em relacdo a obra de Schumann na sua generalidade, a perspetiva de Anthony
Newcomb (2004) é pertinente para situar e contextualizar a composicao do Album fiir die

Jugend Op. 68. Newcomb divide a produgdao musical para piano de Schumann em trés

15 1o pedagdgico cede completamente el paso ante lo ‘poético™ TLA.
16 “Fur Kleiner” TLA
17 “Fur Erwachsene” TLA
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fases, situando o A/bum na terceira e ultima. O autor atribui a esta fase o nome Hausmusik,
musica para ser executada num ambiente doméstico (Newcomb, 2004, p. 272), e descreve
que a grande maioria das obras compostas nesta altura ndo se destinavam a ser tocadas
em salas de concerto publicas (Newcomb, 2004, p. 259). Newcomb informa-nos que este
tipo de musica difere consideravelmente da produ¢ao musical de Schumann das primeiras
fases — uma mudanga influenciada pela pressao do mercado e pela procura de estabilidade
financeira, uma vez que varias das obras mais extensas e complexas de Schumann ndo
foram comercialmente bem-sucedidas durante a sua vida (Newcomb, 2004, pp. 263-270).
Mais concretamente, a primeira fase ¢ dominada pelas obras para piano solo de grande
dimensdo. Por sua vez, a segunda fase inclui uma série de “estudos polifénicos”!®

(Newcomb, 2004, p. 258) que o autor detalha como exploragdes de técnica composicional

(Newcomb, 2004, pp. 258-259).

A autora Lora Deahl (2001) também identifica o Album fiir die Jugend Op. 68
como um marco representativo da terceira fase de produgdo musical de Schumann
(igualmente associada ao conceito de Hausmusik na sua perspetiva). Acrescenta ainda
que, nesta fase, o compositor preocupou-se com satisfazer as exigéncias da classe média
por um género musical que se adequasse ao seu contexto social (Deahl, 2001, p. 25) . As
praticas associadas a Hausmusik surgiram em oposi¢ao a musica de concerto, concebida
para a execucdo em publico, e a musica de salon, que era exclusiva as elites sociais
(Newcomb, 2004, p. 272). Este ambiente suscitou uma oportunidade (e uma intengdo) de
melhorar o nivel de educagdio musical da classe média. E neste contexto que surge o
Album fiir die Jugend Op. 68. Por outras palavras, “parte do objetivo da Hausmusik era
melhorar o nivel de educa¢do musical da classe média leiga”!®. (Newcomb, 2004, p. 272)
Existem ainda outras obras didaticas de Schumann compostas neste periodo, como as
Zwolf Klavierstiicke fiir kleine und grofie Kinder Op. 85 (1849) e as Drei Klaviersonaten
fur die Jugend,Op. 118 (1853).

Adicionalmente, Deahl (2001, p. 25) refor¢a a ideia de que um dos fatores que
mais motivou Schumann para a criagdo do Op. 68 foi a sua preocupacao com a pouca
qualidade da musica de cariz pedagdgico que estava disponivel para as suas filhas. A

autora faz uma descricdo do material didatico para piano que estava publicado antes da

18 “polyphonic studies” TLA.

19 “It was thus part of the goals of Hausmusik to improve the level of musical education of this lay middle
class” TLA.
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composi¢ao do Album fiir die Jugend Op. 68 e argumenta que o foco principal era o
“treino inconsciente dos dedos através de exercicios e outras licdes”2° (Deahl, 2001, p.
28). No que diz respeito ao material didatico contemporaneo do Op. 68, a autora encontra
a mesma tendéncia em obras publicadas na década de 1850 como a de Josef Pischna
(1826-1896) e Charles-Louis Hanon (1819-1900) (Deahl, 2001, p. 29). Tanto Schumann
como o seu mentor e professor de piano Friedrich Wieck condenavam esta abordagem

(Deahl, 2001, p. 30).

A dissertagao de Joh (2013) demostra como a abordagem de Schumann difere dos
seus contemporaneos. A semelhanga de Deahl (2001), Joh (2013) menciona a tendéncia
para o trabalho mecanicista dos métodos pedagdgicos publicados na época de Schumann
e enfatiza a forma como o compositor da prioridade a poética e expressao musical ao criar
um album didatico composto por pecas de caracter, em vez de estudos técnicos (Joh,
2013). Laor (2016, pp. 6-7) partilha a mesma perspetiva em relagdo a abordagem de
Schumann dividindo a tradicdo pedagdgica do século XIX em dois paradigmas —
mecanicista e holistico. Schumann ¢ identificado como um dos principais representantes
da abordagem holistica que, na sua perspetiva, ¢ mais completa (Laor, 2016, p. 7). Com
o termo “holistica”, a autora refere-se a uma formacdo integral do musico na qual o

trabalho técnico estd sempre associado a um contexto musical (Laor, 2016, p. 7).

Joh (2013) inclui também, na sua dissertacdo, uma analise das pegas do Op. 68 de
forma a tornar evidente alguns aspetos pedagdgicos que fundamentam a sua construgao,
como a distribui¢do das pecas, que estd por ordem crescente de dificuldade (Joh, 2013, p.
25). Ainda em relagdo a andlise das pegas do Op. 68 de Schumann ¢ pertinente mencionar
a dissertacdo de Vianna (2003), pois contempla elementos interpretativos e dificuldades
especificas a sua execu¢do no piano. Por exemplo, na peca n° 1 — Melodia, a autora
identifica o “equilibrio cuidadoso da sonoridade” como uma dificuldade técnica que o
aluno executante terd de enfrentar (Vianna, 2003, p. 22). Numa perspetiva mais
abrangente, a andlise de Vianna salienta a intencdo pedagdgica da obra, assim como o
comprometimento absoluto do compositor para com essa mesma fun¢do. Segundo a
autora, esta questdo ¢ visivel gracas ao nivel de detalhe que Schumann utiliza na escrita

musical (indicagdes de caracter, fraseio, tipos de articulagdo e ataque), desde as primeiras

20 “Mindless training of the fingers as conveyed through exercises and lessons.” TLA.
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pecas, assim como a abordagem progressiva de aspetos relacionados com a técnica e a

musicalidade ao piano (Vianna, 2003, p. 87).

A influéncia do Album fiir die Jugend Op. 68 na composi¢cdo de outro material
pedagogico pode ser observada na obra de diversos compositores. Mais especificamente,
Deahl (2001) encontra inumeras correlacdes com compositores dos séculos XIX e XX
como Pjotr Tchaikovsky (1840-1893), Max Reger (1873-1916), Ferdinand Hiller (1811-
1885), Niels Gade (1817-1890), Béla Bartok (1881-1945), Claude Debussy (1862-1918),
Serguei Prokofiev (1891-1953), Dmitri Kabalevsky (1904-1987), Dmitri Shostakovich
(1906-1975), Aram Khachaturian (1903-1978), Heitor Villa-Lobos (1887-1959), John
Thompson (1889-1963), John Schaum (1905-1988), James Bastien (1934-2005), entre
outros (Deahl, 2001, pp. 36-40).

8.3 Contextualizacao das obras mais extensas de Schumann selecionadas

Conforme indicado na introdu¢do do presente capitulo, este trabalho irad
contemplar a analise de um conjunto de pecas pertencentes a trés Opus distintos da obra
de Schumann: Fantasiestiicke Op. 12 (1837); Kinderszenen Op. 15 (1838); Novelletten
Op. 21 (1838).

Seguindo a organizagdo proposta por Newcomb (2004), as trés obras situam-se na
primeira fase de produg¢do musical do compositor. Esta fase inclui o repertorio pianistico
que, segundo o autor, ¢ mais conhecido tanto por pianistas como por ouvintes em geral
(Newcomb, 2004, p. 258). E relevante ainda mencionar que os 23 primeiros Opus (nos
quais estas obras estdo inseridas) de Schumann sdo escritos para piano solo (Newcomb,

2004, p. 258).

8.3.1 Fanstasiestiicke Op. 12

Tunbridge (2007) descreve o ciclo de 8 pecas intitulado Fanstasiestiicke, Op. 12,
de Robert Schumann, como a obra que inaugura o uso de “ciclos poéticos” por parte do
compositor (Tunbridge, 2007, p. 90). A autora enfatiza a inovagao (no contexto da obra

de Schumann) ao nivel da coeréncia tonal entre os andamentos e a inspirag@o no livro de

E. T. A. Hoffman intitulado Fantasiestiicke in Callots Manier (Tunbridge, 2007, p. 90).
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Esta questao ¢ suportada também por Dominguez (2014) que refere a influéncia literaria
de Hoffman nas Fanstasiestiicke, Op. 12 e inclui uma anélise estética e formal de cada
peca do ciclo. Dominguez (2014, p. 68) defende que o processo de composicao do ciclo
assemelha-se ao de uma narrativa fragmentaria, algo frequente em autores e artistas do
romantismo alemao. A autora salienta esta premissa, destacando certas caracteristicas da
escrita musical do compositor e da propria organizagdo do ciclo, enquanto conjunto de
pequenas pecas de caracter diferentes. Entre varias caracteristicas, estd também a
referéncia aos seus alter-egos (no caracter das pecas), Eusebius e Florestan (Dominguez,

2014, p. 68).

Tunbridge (2007) também se refere a ideia do fragmento roméantico no processo
composicional de Schumann. Contudo, acrescenta que este conceito ndo deve ser
interpretado como musica incompleta. Citando Carl KoBmaly, a autora esclarece que a
ideia de fragmento advém da multiplicidade de interpretacdes, da variedade de conexdes,
conteudo, formas e perspetivas que sdo apresentadas a quem ouve (Tunbridge, 2007, p.

94).

O pianista e escritor Charles Rosen (1995), refere-se também ao ciclo Op. 12
como uma obra de grande qualidade e analisa especialmente a primeira peca, Des Abends.
Rosen destaca uma caracteristica particular desta peca, ao referir que certos aspetos

especificos da técnica pianistica acabam por se tornar parte integrante do material da obra:
“Des Abends” explora uma ambiguidade de registo diferente. Nesta peca, a
musica nasce tao diretamente do som do piano que se torna obrigatdrio inclui-lo
no material musical da obra. O material musical desta peca contempla nao s6 os
motivos, a harmonia e a textura mas também certos aspetos da técnica pianistica

como a forma de posicionar os polegares no teclado®!. (Rosen, 1995, p. 33)

21 “Des Abends,” exploits a different kind of ambiguity of register. The music here springs so directly from
piano sound that one must count as part of the material of the work not only motifs, harmony, and texture,
but also certain aspects of piano technique, above all the way the thumbs can be placed on the keyboard.
TLA.
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O autor elabora uma analise mais detalhada que inclui elementos composicionais,
interpretativos e inclusive dificuldades que um pianista podera encontrar ao executar a

referida peca (Rosen, 1995, pp. 33-35).

8.3.2 Kinderszenen Op. 15

As Kinderszenen Op. 15 s@ao um ciclo de treze pecas que ¢ frequentemente
associado ao Album fiir die Jugend Op. 68 (Herttrich, 2007b). Herttrich (2007b) atribui
esta associacdo ao facto de ambos os titulos sugerirem uma ligagdo das obras ao universo
infantil. O autor refere uma citacdo do proprio Schumann: “As Kinderszenen sdo muito
faceis para criangas™?? (Herttrich, 2007b, p. VIII). Por outro lado, posteriormente e apos
a criagdo do Album fiir die Jugend, Schumann escreve: “[As Kinderszenen] Sao
reminiscéncias de um adulto e sdo feitas para adultos, enquanto que o Album de Natal
[titulo original do op. 68] contem o imagindrio, os pressentimentos e os estados de espirito
futuros daqueles que ainda sdo jovens”?* (conforme citado em Herttrich, 2007a, p. Vi).
Efetivamente, autores como Deahl (2001, p. 33) e Appel (1994, p. 182) apoiam-se nesta
ultima afirma¢do de Schumann para diferenciar as duas obras. Franz Brendel (1994)
complementa a anterior afirma¢do de Schumann com a sua interpretacido da ultima peca
das Kinderszenen. O autor sugere que o intérprete deve retornar ao mundo da sua infancia

e viver momentaneamente na sua memoria (Brendel, 1994, p. 322).

E importante referir a dissertagdo de Pérez (2018) que, para além de uma analise
formal do Opus 15 de Schumann, inclui também varias consideragdes interpretativas para
cada uma das pegas do ciclo. Nomeadamente, faz observacdes relativamente a textura
musical, a proximidade com o registo vocal, a utilizagao de timbres delicados e a intenc¢ao
musical na organizagdo do ciclo (Pérez, 2018, pp. 23-24). Destaca-se ainda a constata¢ao
de que o Op. 15 foi a primeira obra do compositor ligada ao tema da infincia (Pérez,
2018, p. 18), antecedendo obras como o Album fiir die Jugend Op. 68 em cerca de 10
anos. Adicionalmente, Pérez argumenta que as Kinderszenen seriam dedicadas a futura
esposa do compositor, Clara Schumann. Citando a correspondéncia entre Robert e Clara,
o autor salienta as meng¢des a um “futuro partilhado” e a intencao de formar uma familia,

em conexao com as pecas do ciclo (Pérez, 2018, p. 19). Numa carta dirigida a Clara, com

22 “the Kinderscenen are very easy for children” TLA.

2 “They are reminiscences by a grown-up for grown-ups, while the Christmas Album [the original title of
op. 68] rather contains make-believe, presentiments and future states of mind for those who are still young.”
TLA.
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intencao de descrever a musica das Kinderszenen, Schumann escreve: “leve, gentil e feliz

como 0 nosso futuro”?* (conforme citado em Pérez, 2018, p. 20).

A recegdo desta obra foi um dos primeiros sucessos comerciais de Schumann
(Pérez, 2018, p. 21). Varios autores incluindo Pérez (2018) e Tunbridge (2007) fazem
referéncia ao facto de que o proprio Franz Liszt escreve um comentario em relagao a obra.
Tunbridge (2007) resume a interpretacdo de Liszt da seguinte forma: “pecas como
histérias para serem lidas a criangas mas provavelmente demasiado dificeis para serem
elas a executar”® (2007, p. 92). Aqui a autora também reforca a associagdo entre o ciclo
e a tematica da infancia. Novamente, ¢ reiterado que apesar dessa ligagao, nao ha qualquer

intuito pedagogico na obra, diferenciando-a do Album fiir die Jugend Op. 68.

8.3.3 Novelletten Op. 21

Newcomb (2004) refere-se as Novelletten Op. 21, ciclo de oito pecas, como o ciclo
de pegas de caricter mais aventuroso de Schumann, tanto a nivel formal como harmoénico
(Newcomb, 2004, pp. 296-297). O autor destaca também a maior extensao das pecas deste
ciclo quando comparadas com as pecas do Op. 12 (Newcomb, 2004, p. 297). Newcomb
identifica o Op. 21 como uma obra marcante do final da primeira fase de producdo
musical para piano e analisa a quinta peca para evidenciar a riqueza ao nivel da harmonia,

métrica e forma (Newcomb, 2004, pp. 297-301).

Herttrich (2007c, p. IV) afirma que Schumann € o primeiro compositor a utilizar
o termo Novelette, para uma obra de musica, e que este termo terd a sua origem na palavra
Novella (pequena obra de ficcdo escrita em prosa). Este aspeto, juntamente com a
referéncia a algumas cartas trocadas entre Schumann e Clara Wieck, levam o autor a
afirmar que existe um grande destaque dado a referéncia literaria neste ciclo®, a
semelhanca de muitas obras de Schumann da sua primeira fase composicional (2007c, p.
IV). Daverio (1997) complementa esta informagdo ao referir que a ‘“‘abordagem
brincalhona” da forma musical, que Schumann adota nas Novelletten, decorre das
estratégias narrativas de Jean Paul (Daverio, 1997, p. 164). Este ciclo ¢ identificado como

uma das obras de Schumann onde o entusiasmo por Clara e a referéncia literaria sdo mais

24 “light and gentle and happy like our future.” TLA.

23 “pieces as stories to be read to children; they are probably too hard for them to play” TLA

26 Qutros autores identificam o mesmo tipo de influéncia em outros ciclos como o Op. 12 (Dominguez,
2014) e posteriormente o Album fiir die Jugend Op. 68 (Deahl, 2001)
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evidentes (Daverio, 1993, p. 75). A alusao aos alter-egos do compositor também esta
presente, tal como comprova o seguinte comentario de Schumann relativamente a obra
(citado por Daverio): “uma colagem de marchas, pegas apaixonantes ao estilo de
Florestan, valsas elegantes, polonaises exuberantes, can¢des sem palavras evocativas,

algumas das quais concebidas em grande escala.”?’ (Daverio, 1997, p. 164).

Adicionalmente, o autor reforc¢a a ideia de coesdo total entre as pegas do Opus 21,
uma vez que o proprio Schumann revelou ser contra a performance isolada das pecas
(Daverio, 1993, p. 77). Por outro lado, Newcomb (2004, p. 297) e Herttrich (2007c, p. V)
referem que esse desejo acaba por ndo se traduzir em realidade. Herttrich inclusive refuta

a ideia de que a obra tivesse sido composta num plano de ciclo (2007c, p. V).

9. Metodologia e justificacdo do corpus analitico

9.1 Estudo comparativo entre o Album fiir die Jugend Op. 68 e as cinco
obras de maior complexidade de Schumann selecionadas — Analise

qualitativa (analise de conteudo)

A concretiza¢do deste projeto sera estruturada em quatro etapas e o seu design
metodoldgico consistird no desenvolvimento de uma analise de conteudo qualitativa e um
estudo comparativo a partir dos resultados obtidos nessa analise. Em primeiro lugar,
realizar-se-4 uma pesquisa documental, do tipo qualitativo (Bardin, 1977, pp. 45-46), das
fontes bibliograficas relevantes ao tema. O facto de o corpus analitico deste trabalho ter
uma dimensdo relativamente restrita torna o uso deste procedimento especialmente
favoravel. Em segundo lugar, seré realizada uma andlise das obras musicais selecionadas.
Esta analise incidira sobre aspetos composicionais, interpretativos, pedagogicos, técnicos
e pianisticos, de modo a configurar uma analise de contetido do tipo qualitativo (Bardin,
1977, pp. 46, 114-115). Numa terceira fase, propde-se ainda um estudo comparativo entre
as obras mais complexas de Schumann e as pecas do Album selecionadas para este
trabalho. Mais especificamente, sera feita uma comparagdo entre os aspetos
interpretativos, composicionais, técnicos e pianisticos encontrados nas pecas de maior

extensdo e o material de interesse pedagogico e didatico das pegas do Album fiir die

27¢q collage of marches, passionate Florestan pieces, elegant waltzes, rollicking polonaises, and evocative

songs without words, many conceived on the grandest scale” TLA.
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Jugend Op. 68. Por fim, na quarta parte, proceder-se-4 a redagdo das conclusdes e a

compilagao final do projeto.

O conteudo das andlises serd apresentado em tabelas em dois momentos e
formatos diferentes. Num primeiro momento, sera criada uma tabela para cada uma das
pecas em andlise, reunindo todas as caracteristicas e questdes técnicas/interpretativas
consideradas relevantes. Posteriormente, serd criada uma tabela para cada uma das
referidas técnicas. Neste segundo momento, sera demonstrado de forma clara e sucinta
em que aspetos existe, ou ndo, correspondéncia entre o Album fiir die Jugend Op. 68 e as

pecas de maior complexidade selecionadas.

9.2 Justificacdo do corpus analitico

No contexto deste estudo comparativo, a escolha de Schumann enquanto
compositor estd relacionada com a sua posi¢ao naquilo que Laor (2016) descreve como o
paradigma holistico da pedagogia pianistica do século XIX (ver subcapitulo 8.2). A autora
descreve Schumann como um dos principais preponentes desta abordagem, em oposi¢ao
a tradicdo mecanicista vigente. Deahl (2001) complementa esta ideia ao identificar o
Album fiir die Jugend Op. 68 como a obra que inaugura um novo género de literatura
pianistica: “musica programatica escrita explicitamente para criangas”?® (Deahl, 2001, p.
25). Inclusive, Deahl (2001) afirma que a obra ¢ a inspiracdo para a constru¢do de
inimeros albuns didaticos nos anos que se seguem. Com isto em consideragado, € possivel
de elaborar a seguinte questdo: Porqué escolher o material pedagogico de Schumann
como objeto de andlise e ndo um dos inimeros outros exemplos providenciados por outros

compositores que se seguiram?

A resposta a esta questdo esta relacionada com o alcance que o repertorio de
Schumann tem. Em primeiro lugar, ao comparar o repertério de Schumann com o de
compositores como Thompson (1889-1963) e Bastien (1934-2005), ainda que populares
no que diz respeito ao seu material pedagdgico’’, vemos que a musica dos
compositores/pedagogos americanos nao estd presente nos niveis de ensino mais
avancados. Quando comparado com outros compositores relevantes da historia que

produziram albuns didaticos da sua propria autoria (como Prokofiev, Debussy entre

28 “programmatic music written explicitly for children” TLA.

2 Deahl (2001) descreve o método didatico de Thompson como um dos mais reconhecidos métodos de
ensino do piano na América do Norte.
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outros), observa-se que também ndo possuem o mesmo alcance que o repertorio de
Schumann. Mais concretamente, a musica de Schumann esta presente em todos os niveis
de ensino: as primeiras pecas do Album podem ser lecionadas no 1° ciclo e no 2° ciclo;
varias pecas do A/bum podem ser também lecionadas no 3° ciclo; os ciclos de pecas, como
as Fantasiestiick Op. 12, Kinderszenen Op. 15 e Novelletten Op. 21, podem ser lecionadas
parcialmente (selecdo de pecgas) no ensino Secundario; no ensino Superior ndo faltam
exemplos de repertorio que pode ser abordado, como a Kreisleriana Op. 16 € o Concerto
para piano Op. 54. Para além disto, o repertério do compositor esta firmemente
estabelecido no panorama pianistico internacional. Naturalmente, existem excegoes a este
argumento como, por exemplo, B. Bartok (1881-1945) e D. Shostakovich (1906-1975).
No entanto, ambos sdo precedidos por Schumann e pelo seu Album fiir die Jugend Op.
68. E importante também mencionar o caso de J. S. Bach (1685-1750). Ainda que o
compositor barroco possua um alcance e reconhecimento semelhantes ao de Schumann
(em todos os diferentes niveis de ensino), as suas obras ndo sdo tio acessiveis aos niveis
mais iniciais. Excecionalmente, ¢ de salientar o Notenbiichlein fiir Anna Magdalena
Bach, que pode ser resumido como uma cole¢do de miniaturas de cariz pedagogico, com
grande valor artistico, indicada para jovens musicos (Joh, 2013). No entanto, ao contrario
do Al/bum de Schumann, algumas das composi¢des desta colecdo de Bach sdo da autoria

de outros compositores.

No que diz respeito a escolha das obras de maior complexidade analisadas,
também foram definidos critérios. Em primeiro lugar, as obras selecionadas teriam de
anteceder a composi¢do do Op. 68. Logicamente, o album pedagogico de Schumann s6
poderia ser criado como um fundamento didatico de obras ja existentes. Caso contrario,
seria dificil de argumentar a ligacdo entre as obras, uma vez que supor-se-ia que o Op. 68
teria sido composto sem qualquer tipo de referéncia da autoria do proprio compositor em
que se basear. Este ponto ¢ particularmente pertinente uma vez que a producao musical
para piano de Schumann descreve esta mesma transicdo entre material musical mais

extenso e complexo e obras mais pequenas e acessiveis (Newcomb, 2004, p. 301).

Em segundo lugar, foram escolhidas obras que estivessem ao alcance de alunos
dos niveis Basico e Secundario, do ponto de vista pianistico. Esta questao prende-se com
0 ambito do Mestrado em Ensino de Musica da ESMAE, no contexto do qual o presente

trabalho se insere. Mais especificamente, o curso em questao esta direcionado para estes
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niveis de ensino e, por isso, mostra-se mais pertinente incluir obras que estejam acessiveis
aos alunos que os frequentam, em vez de incluir obras tipicamente reservadas para o

Ensino Superior.

Numa outra perspetiva, varios autores como Newcomb (2004) Tunbridge (2007)
e Daverio (1997) referem a “cole¢do de miniaturas” como um dos géneros prediletos de
Schumann. Esta questdo motivou a escolha das Kinderszenen Op. 15 e das Fantasiestiicke
Op. 12 por serem representativas do estilo de escrita do compositor e também pela
semelhanga a nivel formal com o Op. 68 (colegdes de pequenas pecas para piano).
Adicionalmente, como ja foi referido neste trabalho, existe uma ligagdo entre o Op. 68 e

o Op. 15 (ver subcapitulo 8.3.2), relativamente a temdtica da infancia.

Por fim, mostrou-se relevante incluir a primeira pega das Novelletten Op. 21 para
enriquecer o corpus analitico. Esta peca, apesar de integrar também uma colegdo, ¢é
relativamente maior em dimensdo que as pecas de outros ciclos (Daverio, 1997, p. 135).
Além disso, a peca possui uma grande variedade de cardcter musical, questdes técnicas e
pianisticas. Desta forma, a pertinéncia da escolha desta peca prende-se também com a
possibilidade de explorar essas questdes técnicas e interpretativas, semelhantes as

presentes nas outras obras selecionadas, num contexto diferente.
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10.1 Analise e comparacao das obras selecionadas

Relativamente aos parametros que compdem a analise, foram selecionados:
Tonalidade, Caracter, Textura Musical, PadrGes Ritmicos, Polifonia, Acentos,
Articulacdo, Notas dobradas, Saltos, Pedaliza¢dao, Dindmicas, Ornamentagdo, Registo. A
escolha destes fatores prende-se sobretudo com a sua utilidade no contexto pedagogico.
A titulo de exemplo, a escolha do parametro de analise “Saltos”, que pretende detalhar a
presenca de movimentacdes das maos no teclado, ndo ¢ necessariamente de grande
interesse a nivel composicional. No entanto, esta questdo €, logicamente, pertinente para
um docente que procura introduzir um aluno a um repertorio mais avangado e exigente.
E importante mencionar que, um destes pardmetros ¢ de natureza subjetiva: o “caracter”.
A analise desta questdo interpretativa foi feita através de uma interpretagdo pessoal do

texto musical aliada as indicagdes do proprio compositor

10.1.1 Fantasiestiicke Op. 12
10.1.1.1 Des Abends

Estrutura formal

Seccdo | Tema | Compassos

A a 1-16
b 17-38

B a 39-54
b 55-76

coda coda | 77-88

Tabela 23 - Estrutura formal de Des Abends Op. 12 n°l
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Des Abends Op. 12 n°l

A B coda

a b a b coda

Tonalidade Ré b Maior | Ré b Maior | Ré b Maior | Ré b Maior | Ré b Maior

¢ Mi Maior e Mi Maior
Caracter [ntimo, ntimo, [ntimo, [ntimo, Intimo,
delicado delicado, delicado, delicado, delicado,

sonhador sonhador sonhador sonhador sonhador

Textura Melodia acompanhada: m.e - acordes quebrados; m. d — melodia
musical cantabile, polifonia.

Padroes Polirritmia entre a melodia da mao direita e 0 acompanhamento da
Ritmicos mao esquerda;

-
== ==
VR4 s

[) ] :: f‘ ;
zﬁz%E

[20]

Polifonia 3 vozes (2 vozes na mao direita e uma na mao esquerda)

Articulacdo | /egato

Acentos n.a. > n.a. > >
Notas n.a.

dobradas
Saltos Ambas as maos

Pedalizacdo | Pedal harmonico®®, melddico®! e surdina (i.p.)

Dindmicas | p

30 «“pedal harmonico” refere-se a aplicagdo do pedal de sustentagdo em concordancia com as mudangas de
harmonia

31 “Pedal melddico” refere-se a aplicagdo do pedal de sustentagdo de modo a privilegiar o legato e a limpeza
da melodia
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Ornamentag¢do | Appoggiaturas

Registo Maioritariamente registo médio

Tabela 24 - Analise da peca Des Abends Op. 12 n°l

A nivel formal, Des Abends tem duas grandes secc¢des idénticas, subdivididas em
dois temas que advém do mesmo motivo (ver figura 1). A seccdo B ¢ seguida de uma

coda construida também a partir do mesmo material motivico.
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174 ] 4
5 7 3 % Y s <

Figura 1 - Des Abends Op. 12 n°1 (cc 1-4) (Schumann, 1925).

= =

Figura 2 - Des Abends Op. 12 n°1 (¢ - 25) (Schumann, 1925).

Ao analisar a partitura, ¢ possivel ainda identificar um grupo de questdes
interpretativas e pianisticas que resultam do idiomatismo da escrita e merecem ser
mencionadas. Rosen identifica a sonoridade, a produ¢do de som e o timbre como as
questdes que mais definem esta peca (1995, pp. 34-35). Isto € evidenciado pelo caracter,
a dindmica de piano que esta presente em toda a pega, assim como, € em conjungdo, com
a distancia dos intervalos e saltos que cada mao tem de executar. Do ponto de vista
pianistico, esta peca exige um grande controlo no momento de ativacao das teclas, dado
o risco de acentuar notas de forma inadequada (especialmente com os polegares) ou de

ndo timbrar adequadamente a linha melddica (ver figura 1 e 2). O proprio emprego do
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legato ¢ desafiante, tendo especialmente em consideragao alguns dos intervalos que

ocorrem entre as duas vozes da mao direita (ver figura 2).

A partir da figura 1 € possivel reconhecer varias outras dificuldades que esta peca
oferece: os polegares estardo cruzados com muita frequéncia, o que ird gerar desafios ao
nivel da sobreposi¢cdo das maos. Adicionalmente, existe uma ambiguidade métrica gerada
pela combinagdo da linha melddica da mao direita e 0 acompanhamento da mao esquerda.
Esta polirritmia surge devido ao confronto entre a figuracdo da mao esquerda, que
corresponde ao compasso binario (2/8)*, e a voz superior da mio direita que sugere um

compasso ternario (3/8).

No que diz respeito ao caracter, Schumann intitula a pega de “Ao entardecer”* e

»34  Estas indicagdes promovem o uso de

acrescenta ainda a indicacdo: “muito intimo
surdina, uma vez que este recurso permite o acesso a timbres mais discretos. No entanto,
o intérprete deve aplicar este recurso com moderagdo, devido ao risco de perder brilho e
proje¢do na linha melddica. E ainda relevante explicar que ndo existe indicagdo de surdina

na partitura e que esta sugestao decorre de uma interpretagdo pessoal.

32 Na partitura, o compositor definiu a formula de compasso 2/8.
33 Todas as tradugdes do presente trabalho sdo realizadas pelo autor: Des Abends
34 Sehr innig zu spielen . TLA.

63



O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

10.1.1.2 Grillen

Estrutura formal
Seccio | Compassos
A 1-16
B 17-43
A 44-60
C 61-95
A 96-112
B’ 113-139
A 140-155

Tabela 25 - Estrutura formal de Grillen Op. 12 n°4

Francisco Seabra

Grillen Op. 12 n° 4 (1° tabela)

A B A C
Tonalidade Ré b Maior | Fa menor e La b | Ré b Maior | Sol b Maior
Maior
Caracter Enérgico, Cantabile e | Enérgico, Solene, mas
risoluto e | caracter de danga | risoluto e | progressivamente
humoristico humoristico | mais instavel
Textura Acordes em | Melodia Acordes em | Coral
musical bloco e | acompanhada bloco e
oitavas. oitavas
Padroes Ritmos Anacrusa Ritmos Anacrusa
Ritmicos sincopados sincopados
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grave

Anacrusa Anacrusa Ritmos
sincopados
Polifonia 3 vozes 3 vozes 3 vozes 3 vozes
Articulacao Staccato, Legato, portato, | Staccato, legato
marcato, e ligaduras de 2 | marcato,
legato notas legato
Acentos >,  marcato | > >, marcato | >, sf
sf sf
Notas 8 3% e 4% 8% n.a
dobradas
Saltos Ambas as maos n.a.
Pedalizacgao Pedal Pedal harmonico | Pedal Pedal harmoénico
ritmico®> e ritmico e
harmonico harmonico
Dindmicas mf-ff p-f ff pp-If
Ornamentacio | n.a. Acciaccatura n.a. Acciaccatura
Registo Médio e | Maioritariamente | Médio e | Maioritariamente
grave registo médio e | grave registo meédio e

grave

Tabela 26 — Analise da peca Grillen Op. 12 n°4 (1* tabela)

35 “pedal ritmico” refere-se a aplicagdo do pedal de sustentagdo de modo a realgar articulagdes, acentos
escritos na partitura e outras acentuacgdes causadas pelo proprio ritmo.
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Grillen Op. 12 n° 4 (2° tabela)

A B’ A
Tonalidade Ré b Maior Si b menor e Ré b | Ré b Maior
Maior
Caracter Enérgico, risoluto e | Cantabile e caracter | Enérgico, risoluto e
humoristico de danca humoristico
Textura musical Acordes em bloco e | melodia Acordes em bloco e
oitavas acompanhada oitavas
Padroes Ritmicos | Ritmos sincopados | Anacrusa Ritmos sincopados
Anacrusa L Z Anacrusa
=
[ 1
5
i 4 ot G
Polifonia 3 vozes
Articulacgao Staccato, marcato, | Legato, portato, e | Staccato, marcato,
legato ligaduras de 2 notas | legato
Acentos >, marcato sf > >, marcato sf e sfz
Notas dobradas 8% 3% e 4% 8%
Saltos Ambas as maos
Pedalizacao Pedal ritmico e | Pedal harmonico Pedal ritmico e
harmonico harmonico
DinAmicas S pf fajf
Ornamentacio n.a. Acciaccatura n.a.
Registo Médio e grave Médio, grave e | Médio e grave
agudo

Tabela 27 - Anélise da peca Grillen Op. 12 n°4 (2% tabela)
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A semelhanca da peca Des Abends, também existem alguns momentos de

ambiguidade métrica presentes em Grillen, sob a forma de acentuagdes nos tempo fracos

e ritmos sincopados (ver figura 3 e 4), sugerindo uma desloca¢ao do apoio do compasso.

Especificamente em relacao as secgdes A e B, a textura musical exige muita precisao na

execuc¢ao do ritmo e dos acentos, assim como uma rapida preparagdo da posi¢cao da mao.
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Figura 4 - Grillen Op. 12 n°4, seccdo B (cc 25-27) (Schumann, 1925).

E ainda relevante assinalar a grande diversidade de temas e caracter (ver tabela 26

e 27), assim como a vasta amplitude de dindmicas presentes nesta pega que decorrem da

forma rondo-sonata. Ao titulo “Caprichos™® , Schumann acrescenta a indica¢io de

caracter “Com humor’”’

36 Grillen TLA
37 Mit Humor TLA
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10.1.2 Kinderszenen Op. 15

10.1.2.1 Wichtige Begebenheit

Estrutura formal

Seccio | Compassos
A 1-8

B 9-16

A 17-24

Tabela 28 - Estrutura formal Wichtige Begebenheit Op. 15 n°6

Francisco Seabra

Wichtige Begebenheit Op. 15 n° 6

A

B

A

Tonalidade

L4 Maior

Ré Maior

L4 Maior

Caracter

Risoluto, maestoso, festivo

Textura musical

m.d. — acordes em

bloco

m.e. - oitavas

m.d. — acordes em

bloco

m.e. - oitavas

m.d. — acordes em

bloco

m.e. - oitavas

Padroes Ritmicos

Anacrusa

Anacrusa Anacrusa
Polifonia 2 vozes
Articulacao Marcato e portato
Acentos Marcato Marcato, >, sf Marcato
Notas dobradas | m.d. — 6% m.e. — 8% m.d. — 6%
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m.e. — 8% m.e. — 8%
Saltos Ambas as maos
Pedalizacgao Pedal ritmico (i.p.) € harmoénico
Dinamicas mf-f yia mf-f

Ornamentacio n.a.

Registo Registo médio e grave

Tabela 29 — Analise da pega Wichtige Begebenheit op. 15 n°6

A semelhanca da peca anterior, a textura musical desta pega exige muita precisdo
ritmica e uma rapida preparacao da mao (ver figura 5). No entanto, ao contrario da peca
Grillen ja ndo encontramos a mesma grande variedade de caracter. Ainda que haja uma
sec¢ao central com um tema diferente (sec¢ao B), ndo ha uma alteragdo consideravel no
seu caréacter e sonoridade. Schumann intitula a pega de “um evento importante”®.Ao
longo da mesma, o compositor faz uso muito frequente da indica¢do de marcato (ver

simbolo rodeado na figura 5).
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Figura 5 - Wichtige Begebenheit Op. 15 n° 6 (cc. 1-4) (Schumann, 1887a).
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10.1.2.2 Der Dichter spricht

Estrutura formal
Seccio Compassos
A 1-8
B 9-12
Recitativo | 12
A 13-20
coda 21-25

Tabela 30 - Estrutura formal de Der Dichter spricht Op. 15 n° 13

Francisco Seabra

Der Dichter spricht Op. 15 n° 13

A B Recitativo A coda
Tonalidade Sol Maior | Sol Maior | n.a. Sol Maior | Sol Maior
Caracter Solene, intimo
Textura Coral Coral Recitativo | Coral Coral
musical figurado
Padroes Padrao g —— | D2 Padrao Padrao
Ritmicos continuo continuo | continuo  de
de P de minimas
minimas | —&F minimas
Polifonia 4 vozes
Articulacao legato
Acentos n.a.
Notas dobradas | n.a
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Saltos n.a.
Pedalizacao Pedal Pedal Pedal Pedal Pedal
harmonico | harmonico | meldédico e | harmoénico | harménico e
e surdina | e surdina | surdina e surdina | surdina
Dindmicas | pp-p p pp pp-p pp
(subentendido)
Ornamentacido | gruppetto | n.a. Multiplas gruppetto | n.a.
notas
ornamentais
sucessivas>’
Registo Maioritariamente registo médio

Tabela 31— Andlise da peca Der Dichter spricht Op. 15 n°l3

Der Dichter spricht € uma peca que exige muita maturidade na interpretacdo assim

como uma grande sensibilidade musical. Requer ainda um bom controlo do cantabile e

do equilibrio das vozes, uma vez que a simplicidade da textura torna o momento da

execug¢do particularmente exposto a pequenas imprecisdes. O cardcter intimo da peca, €

a dinamica de pp, permite a utilizacdo de surdina. No entanto, tal como na pega Des

Abends, este recurso deve ser usado com alguma discri¢ao para nao perturbar o fraseio

nem retirar brilho & voz superior. Mais uma vez, o uso de surdina nio ¢ indicado pela

partitura, mas trata-se de uma opgao interpretativa.

39 Ver figura 6.

71



O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Figura 6 - Der Dichter spricht Op. 15 n°13 (c. 12) (Schumann, 1887a).

Neste pequeno coral destaca-se o momento recitativo que precede o retorno a frase
original (A). O ritmo desta passagem ¢ relativamente livre e a harmonia, bastante
modulatéria*®. A notagio desta passagem em notas ornamentais permite a aplicacio de
rubato e ritenuto de modo a favorecer a estrutura do fraseio (ver figura 6). Este registo
quase declamatdrio, evidencia ainda mais o registo poético que Schumann atribui a muitas
das suas obras. Alias, conforme cita Pérez (2018), o proprio Liszt reconhece esta

qualidade na obra de Schumann:
Seguidamente, “Der Dichter” [no.13] dirige-se aqueles que descansam,
abencoando os pequenos momentos do dia-a-dia com a sua mente contemplativa,
pois estes momentos refletem simbolicamente os grandes eventos da vida adulta
e frequentemente surgem com a mesma ordem e estimulados pelas mesmas
impressdes. E possivel afirmar que quase todas as obras de Schumann terminam
com esta abordagem: ¢ como se o proprio poeta surgisse, cumprimentasse-nos e
consequentemente partisse justamente quando o ouvinte finalmente consegue

imaginar-se como o alvo da consagragio de um dito poético.*! (Pérez, 2018, p.

21)

40 Apesar de aproximagdes a diferentes tonalidades, o “recitativo” continua em Sol Maior uma vez que
nenhuma das outras tonalidades ¢ estabelecida convincentemente.

4l “Then “Der Dichter” [no. 13] speaks to those at rest, blessing all the little events of the day and raising
their significance with his contemplative mind, for they reflect symbolically the great events of mature life
and often appear in the same sequence, stimulated by the same impressions. One can say that nearly all
Schumann’s works conclude with this last quality: each time we imagine ourselves seized by the
consecration of a poetic saying, we feel as if the poet, just him and no other, has turned to us and left us
after greeting us.” TLA.
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Desta forma, ndo ¢ surpreendente que Schumann tenha intitulado a pega de: “O Poeta

fal a’ ’42

10.1.3 Novelletten Op. 21

10.1.3.1 N°l, Markiert und kriiftig

Estrutura formal
Seccio | Compassos
A 1-20
B 21-48
A’ 49-60
C 61-81
A” 82-85
B’ 86-113
A’2 114-125
coda 126-137

Tabela 32 - Estrutura Formal de Novelletten Op. 21 n°l

Novelletten Op. 21 n°1 (1" tabela)
A B A’ C
Tonalidade | F4 Maior, Ré b | F4 Maior Fa Maior Ré b Maior
Maior e La
Maior
Caracter Risoluto, Cantabile, expressivo Risoluto, Instavel,
maestoso, maestoso, ansioso.
42 Der Dichter spricht TLA.
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marcial marcial
/marcha /marcha
Textura Acordes em | Melodia  acompanhada | Acordes em | Contraponto
musical bloco por padrio de acordes | bloco
quebrados em tercina
Padroes ),EH
Ritmicos %
4 4
L * L .
« ° . °
Polifonia 2 vozes 3 vozes 2 vozes 4 vozes
Articulacdo | Staccato; legato Staccato; legato
pequenos pequenos
gestos em gestos em
legato legato
Acentos > sf n.a > sf >
Notas 8% n.a 8% 8%
dobradas
Saltos Ambas as maos | m.e. Ambas as | n.a.
maos
Pedalizacdo | Pedal ritmico e | Pedal harmodnico Pedal Pedal
harmoénico ritmico e | harmodnico
harmonico
Dindmicas | /-ff pp-p ff mf
Ornamentaca | n.a. Acciaccatura e gruppetto | n.a. Acciaccatura
0
Registo Meédio, grave e | Médio e grave Meédio e | Médio e
agudo grave grave

Tabela 33— Analise da peca Novelletten Op. 21 n°l (1 tabela)
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Novelletten Op. 21 n°l (2° tabela)

A” B’ A2 coda
Tonalidade Ré bemol | La Maior Fa maior Fa Maior
Maior
Caracter Risoluto, Cantabile, Risoluto, Risoluto,
maestoso, expressivo maestoso, maestoso,
marcial/marcha marcial/marcha | marcial/marcha
Textura Acordes em | Melodia Acordes em | Acordes em
musical bloco acompanhada | bloco bloco
por padrdo de
acordes
quebrados em
tercina
Padroes T ——
T — =
Ritmicos D“ ﬁ
4 ‘ N 4 4
Polifonia 2 vozes 3 vozes: 2 vozes 4 vozes
Articulacao Staccato; legato Staccato; Staccato;
pequenos pequenos pequenos
gestos em gestos em | gestos em
legato legato legato
Acentos n.a. n.a >, sf >
Notas 8% n.a. 8% 8%
dobradas
Saltos Ambas as m.e Ambas as Ambas as maos
maos maos
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Pedalizacdo | Pedal ritmico e | Pedal Pedal ritmico e | Pedal ritmico ¢
harmonico harmonico harmonico harmonico
Dinamicas | f pp-p I I
Ornamentacio | n.a. Acciaccatura | n.a. acciaccatura
e gruppetto
Registo Médio e grave | Médio e | Médio e grave | Médio, grave e
grave agudo

Tabela 34 - Analise da peca Novelletten Op. 21 n°l (2% tabela)

A semelhanca de pecas mais extensas como Grillen Op. 12 n° 4, a primeira das
Novelletten Op. 21 apresenta uma grande variedade de texturas e caracter. Esta questdo
esta relacionada com a sua estrutura formal que se assemelha a um rondo-sonata, ainda
que modificado, especialmente no que se refere as tonalidades. Enquanto um tipico
rondo-sonata teria a sua 6 seccdo (B’) a modular para a tonalidade original (F4 Maior),

no caso da Novellette n°l o compositor transpoe a sec¢do para La Maior.

A seccdo A oferece dificuldades semelhantes aos temas de Grillen e Wichtige
Begebenheit no sentido em que exige grande precisado ritmica, rapida preparacao e solidez
das maos para a execugdo da textura quase orquestral de acordes em bloco. Curiosamente,
a progressdao harmoénica contida nesta sec¢do (ver tabela 33 e 34) corresponde ao

encadeamento das tonalidades principais das grandes sec¢oes da peca.

Em contraste, a sec¢@o B (intitulada de “trio”’) contém uma melodia cantabile com
um acompanhamento em acordes quebrados, com o ritmo de tercina, a semelhanga de um
coral figurado. Uma textura relativamente comum nas obras de Schumann e que pode ser
observada em varias outras pecas em andlise como: Des Abends e Der Dichter spricht.
Tal como nas outras obras mencionadas, esta seccdo requer um cuidadoso equilibrio das
vozes e emprego do legato correto na linha melddica, assim como uma aplicacao precisa
do pedal. A nivel pianistico, ¢ importante referir que o acompanhamento em tercinas €
frequentemente distribuido pelas duas maos, criando dificuldades a nivel de coordenagao

e de continuidade do som (ver figura 7)
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Figura 7 - Novelletten Op. 21 n°l (cc 21-22) (Schumann, 1887b).

Adicionalmente, na sec¢do C (ver figura 8) ¢ introduzido material contrastante
mais uma vez. E relevante realcar a textura contrapontistica desta sec¢do, que implica o

cruzamento das maos e, por vezes, a distribui¢do da mesma voz entre as duas maos.
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Figura 8 - Novelletten Op. 21 n° I (cc. 61-63) (Schumann, 1887b).
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10.1.4 Album fiir die Jugend Op. 68

10.1.4.1 Soldatenmarsch

Estrutura formal

Seccdo | Segmento/tema Compassos
A 1/a 1-8
2/a (repeti¢do por extenso) | 9-16
B 17-24
A’ 25-32

Tabela 35 - Estrutura formal Soldatenmarsch Op. 68

Francisco Seabra

Soldatenmarsch Op. 68 n°2

B

A’

Tonalidade Sol Maior

Caracter Marcial/Marcha, risoluto
Textura Acordes em bloco
musical
Padrdes % “! -
Ritmicos ‘g_—

e
Polifonia 2 vozes

Articulacao | Portato

Acentos n.a.
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Notas 3%
dobradas
Saltos m.d. m.d. Ambas as maos | Ambas as maos
Pedalizacdo | Pedal ritmico (i.p.)*
Dindmicas | f
Ornamentacio | n.a.
Registo Meédio

Tabela 36 - Andlise da peca Soldatenmarsch Op. 68 n°2

Para além da informacao contida na tabela 36, ¢ necessario destacar ainda uma
questdo relativamente a articulacdo desta pega. Apesar de ndo haver indicagao de
staccato, os acordes figurados em colcheias sdo intercalados sempre com pausas, a
excegdo do padrio ritmico que inicia todas as frases (ver figura 9). A partir da forma como
Schumann escreve, ¢ possivel inferir que os acordes devem ser executados de forma curta
e sobretudo com muita precisdo, algo que ¢ imposto pelas pausas e pelo caracter marcial
da peca. Ainda relativamente ao caracter, o compositor escreve a indicacao “animado e

enérgico”*,

A nivel textural, ritmico e de caracter, existem correspondéncias com outras pecas
como Grillen, Wichtige Begebenheit e a Novellette Op. 21 n°l. Estas ligagdes serdao

exploradas em maior detalhe no subcapitulo 10.3.

h k A L
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Figura 9 - Soldatenmarsch Op. 68 n°2 (cc. 1-4) (Schumann, 1916).

43 Nao existe indica¢do de pedal por parte do compositor, no entanto, ¢ possivel e adequado proceder a
aplicacdo de pedal ritmico se o aluno executante ja tiver desenvolvido as capacidades necessarias para tal.
 Munter und straff TLA.
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10.1.4.2 Trallerliedchen

Estrutura formal

Seccio | Compassos

A 1-8
B 9-16
A 17-24

Tabela 37 - Estrutura formal Trdllerliedchen Op. 68 n°3

Triillerliedchen Op. 68 n°3
A B A

Tonalidade D6 Maior Sol Maior D6 Maior

Caracter Intimo

Textura musical | Melodia acompanhada

Padroes Ritmicos | Padrao continuo | Padrdao continuo de | Padrio continuo de

de colcheias colcheias; colcheias

id

Polifonia 2 vozes 3 vozes (m.d. — 2 | 2 vozes
vozZes)
Articulacao Legato
Acentos n.a. m.d. - <> n.a.

Notas dobradas n.a.

Saltos n.a.
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Pedalizacdo Pedal harmonico (i.p.)*

Dinamicas p p (subentendido) p (subentendido)

Ornamentacio n.a.

Registo Médio

Tabela 38 - Analise da peca Trdllerliedchen Op. 68 n°3

Nesta pequena pega destaca-se a introducdo de uma terceira voz. O intuito
pedagogico desta peca é particularmente evidente, dada a inversdo de papéis entre a
seccoes A e B (ver figura 10) e tendo em conta o facto de ser uma peca tecnicamente
acessivel para criangas. Adicionalmente, o padrdo melddico, que surge inicialmente na
mao esquerda e depois ¢ imitado na mao direita, permite combinac¢des de dedilhacao que
promovem o desenvolvimento de coordenagdo fina/independéncia de dedos. Esta textura
fornece um contexto muito acessivel para o aluno experimentar destacar a melodia ao
maximo em relagdo as outras vozes, desenvolvendo assim a sua capacidade de timbrar a
voz principal. Ainda relativamente a esta textura de melodia acompanhada, ¢ impossivel
ignorar as semelhancas com pecas como Des Abends ¢ a seccdo B da Novellette Op. 21

n°l, entre outras, o que sera explorado em mais detalhe no subcapitulo 10.3.
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Figura 10 - Trdllerliedchen Op. 68 n°3. Sec¢ao A (cc. 1-8); Secg¢ao B (cc. 9-12)
(Schumann, 1916).

4 Nao existe indica¢do de pedal por parte do compositor, no entanto, ¢ possivel e adequado proceder a
aplicacdo de pedal harmodnico se o aluno executante ja tiver desenvolvido as capacidades necessarias para
tal.
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10.1.4.3 Ein Choral

Estrutura fomal
Seccdo | Segmento/tema | Compassos
A 1/a 1-8
2/a 9-16
B 3/b 17-24
4/c 25-32

Tabela 39 - Estrutura formal Ein Choral Op. 68 n°4

O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica
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Ein Choral Op. 68 n°4

A
1 2 4
Tonalidade Sol Maior

Caracter Intimo e solene

Textura Coral a 4 vozes

musical

Padroes Padrao continuo de minimas

Ritmicos

Polifonia Coral a 4 vozes

Articulacao | Legato

Acentos n.a.

Notas n.a.
dobradas

Saltos n.a.
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Pedalizacdo | Pedal harmonico (i.p.)*

Dinamicas p p (subentendido)

Ornamentacio | n.a.

Registo Médio

Tabela 40 - Anélise da peca Ein Choral Op. 68 n’4

A textura coral permite rapidamente introduzir o aluno a polifonia e sobretudo ao
trabalho de equilibrio de vozes. Este trabalho nao se limita a desenvolver as capacidades
digitais para timbrar de forma diferente as varias vozes presentes, mas também o trabalho
auditivo de as reconhecer e separar adequadamente. Neste coral existe ainda a
possibilidade de o aluno trabalhar a qualidade do seu legato, podendo inclusive aplicar a
técnica de substituicdo de dedos para ndo ser obrigado a deixar de ligar notas da voz

superior (ver figura 11).
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Figura 11 - Ein Choral Op. 68 n°4. Exemplo de técnica de substitui¢do de dedos (cc. 1-4)

(Schumann, 1916).

Importa ainda mencionar a existéncia de uma versdo figurada deste coral
(transposta para Fa maior) no final do Album fiir die Jugend Op. 68 que adota uma textura
mais proxima de outras pegas ja mencionadas nesta analise como a sec¢ao B da Novellette

Op. 21 n°l e Der Dichter spricht (ver figura 12).

46 Nao existe indicacdo de pedal por parte do compositor, no entanto, ¢ possivel e adequado proceder a
aplicacdo de pedal harmdnico se o aluno executante ja tiver desenvolvido as capacidades necessarias para
tal. Por outro lado, o pedal ndo deve se ser aplicado cedo demais na fase de aprendizagem do aluno nesta
peca, pois pode perturbar o trabalho de legato que deve de ser desenvolvido de antemao.
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Andante moderato. J: 96
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Figura 12 - Figurirter Choral Op. 68 n°41 (cc. 1-4) (Schumann, 1916).

10.1.4.4 Knecht Ruprecht

Estrutura formal

Tema | Compassos
A 1-24

B 25-49

A 50-72

Tabela 41 - Estrutura formal Knecht Ruprecht Op. 68 n° 12

Knecht Ruprecht Op. 68 n° 12

A B A
Tonalidade La menor Fa Maior La menor
Caracter Risoluto, Enérgico, festivo, | Risoluto,
tempestuoso tempestuoso

Textura musical

Unissono ¢ acordes

em bloco

Textura
contrapontistica a
base de acordes
quebrados e
intervalos

quebradas. Breves

Unissono e acordes

em bloco
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momentos de
melodia
acompanhada
Padrdes —y e === | Padrdo  continuo | 4 e S
Ritmicos y v de semicolcheias. v v
5 5
= =l
v— oV v— oV
Polifonia 2 vozes. 3 vozes 2 vozes.
Articulacio Marcato,  portato, | Legato, marcato e | Marcato,  portato,
ligaduras de 2 notas | staccato ligaduras de 2 notas
Acentos Marcato Marcato, sf Marcato
Notas dobradas | 3% 3% quebradas 3%
Saltos Ambas as maos
Pedalizacao Pedal ritmico (i.p.) Pedal harmonico | Pedal ritmico (i.p.)
(ip.)
Dinamicas 1 p SA
Ornamentacdo | n.a. n.a. n.a.
Registo Meédio e grave

Tabela 42 - Andlise da peca Knecht Ruprecht Op. 68 n°12

Em compara¢do com as outras pecas selecionadas do Op. 68, Knecht Ruprecht
apresenta um maior nivel de virtuosismo. Uma das figuras ritmicas mais prevalentes na
peca € a semicolcheia e o andamento ¢ Allegro (seminima = 126). Dada a articulagao de
Marcato e amplitude dindmica de f~ff (na seccdo A), esta peca exige uma articulacio
definida e agil associada a uma utilizagdo relaxada do pulso que permita aplicar

corretamente o peso do braco. Nesse sentido, aproxima-se de pegas como Grillen Op. 12
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n’4, Wichtige Begebenheit Op. 15 n° 6 e Novelletten Op. 21 n°l. Adicionalmente, devido
ao facto de a amplitude estar limitada a f~ff, a peca promove o desenvolvimento de um
controlo fino de dinamicas numa faixa em que esse trabalho ¢ tendencialmente mais
dificil. Mais especificamente, o aluno pode explorar as nuances do som na dindmica de

forte.

Na parte B, ¢ introduzido material contrastante com uma textura mais
contrapontistica a base de intervalos quebrados. Nesta sec¢dao existem também alguns
momentos breves de melodia acompanhada que se assemelham a peca Trdllerliedchen
(ver figura 13 e 14), na medida em que apresentam as mesmas dificuldades. Contudo, o
patamar de exigéncia é superior nesta peca por varias razdes: o andamento ¢ mais rapido
(Trdllerliedchen — “ndo rapido”’; Knecht Ruprecht — seminima = 126), a quantidade de
notas ¢ superior; a frase ¢ mais longa; a combinacdo de dedilhacdes ¢ mais complexa.
Tudo isto torna também a condu¢do melddica mais dificil de concretizar, algo
compreensivel dado o posicionamento mais avancado desta pega no Album (peca n° 12)

em relacdo a Trdllerliedchen (peca n® 3).

O titulo da pega, que algumas edi¢des traduzem para “Sao Nicolau” (Schumann,
1986) refere-se a uma personagem do folclore alemao (Vianna, 2003, p. 33). Esta alusao
programatica ¢ mais um exemplo do equilibrio entre o intuito pedagdgico e o poético que

Schumann atinge no A/bum fiir die Jugend Op. 68.

- 5 4|
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i

Figura 13 - Exemplo de textura de Trdllerliedchen op. 68 n°3 (cc. 9-10) (Schumann,
1916).

47 Nicht Schnell TLA.
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Figura 14 - Exemplo de textura de Knecht Ruprecht op. 68 n°12 (cc. 37-40) (Schumann,

1916).
10.1.4.5 Reiterstiick
Estrutura formal
Seccio Segmento/tema Compassos
A a 1-8
b 9-16
A (repeti¢do | a 17-24
com variac¢io)
b’ 25-37
B c 38-45
coda 46-54

Tabela 43 - Estrutura formal de Reiterstiick op. 68 n°23
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Reiterstiick Op. 68 n°23

A A (repeticiao com | B
variacio
a b a b’ c coda
Tonalidade Ré menor Ré Maior Ré menor Ré Maior Ré Maior Ré Maior
Caracter Risoluto, Risoluto, Risoluto, Risoluto, Risoluto, Risoluto,
marcial marcial, marcial marcial, marcial marcial
festivo festivo
Textura Homofénica | Acordes Homofoénica | Homofonica | Homof6nica | Acordes
musical € unissono em bloco e | e unissono e acordes | e acordes | em bloco
unissono em bloco em bloco
Padroes PP Vol pp i\ pp _J\ pp J‘\ @ 5
Ritmicos ﬁ -J\ _ﬂ el | %
— —&
Polifonia 2 vozes
Articulacio | 48 Marcato, sf Y | Y Legato,
Staccato,
Marcato, portato Marcato, Staccato, Staccato,
portato,
portato portato portato legato,
marcato.
marcato,
portato
Acentos Marcato Marcato, sf | n.a. n.a. Marcato Marcato
Notas 335 335 e 838 338 333 e 833. 833 835
dobradas
Saltos m.d.eme. | md.em.e. | md eme. | m.d. m.d. em.e. | m.d. e
m.e.
Pedalizacao n.a. Pedal n.a. Pedal Pedal Pedal
ritmico ritmico harmoénico harmoénico

48 Staccato marcato ou staccatissimo.
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(i.p.) e (i.p.)

harmonico harmonico

(ip.)
Dinamicas pp yid pp pp pp
Ornamentacio | n.a.
Registo Meédio e grave

Tabela 44 - Andlise da peca Reiterstiick Op. 68 n°23

A nivel formal, a pega apresenta uma estrutura binaria com coda. No entanto, uma
analise da sua estruturacdo ao nivel dos temas sugere algo que se assemelha a uma forma
rondo modificada ou incompleta. Esta perspetiva surge gragas a transformacao que o tema
b sofre na sua segunda intervencdo (b’) e a ponte que o liga ao tema c e, por sua vez a
coda. Esta versao modificada do segundo tema sugere, auditivamente, uma alternancia
entre varios temas diferentes com o tema principal (a). No entanto, esta alternancia ndo
se concretiza propriamente € surge uma nota pedal, na tonica de R¢ maior, que inicia o
tema c. Importa ainda referir que o compasso ¢ de divisdo terndria (6/8), sendo este um

caso Unico nas pegas selecionadas do A/bum.

A natureza programatica da peca também ¢ digna de destaque. O titulo “Peca do

Cavaleiro”*

sugere um contexto marcial e de movimento. Esta ideia ¢ suportada por
elementos presentes na propria partitura. Em primeiro lugar, o primeiro motivo ritmico
permite imaginar o galopar de um cavalo. Em segundo, a progressao das dinamicas (ver
tabela 44) sugere que o ouvinte encontra-se num ponto fisico fixo e que assiste a
aproximagado e, posteriormente, o afastamento de um cavaleiro ou grupo de cavaleiros
que passa a sua frente. Mais especificamente, a peca inicia-se com o cavaleiro ainda
distante (dinamica de pp). No tema b da seccdo A, o cavaleiro aproxima-se rapidamente
e passa na frente do espectador (dindmica de ff). A partir deste momento hd um

diminuendo continuo que configura o afastamento do cavaleiro (indicagdo de caracter:

“gradualmente mais fraco™>?).

4 Reiterstiick TLA.
30 Nach und nach schwacher TLA.
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Ao nivel do ritmo ¢ relevante mencionar um exemplo de deslocagdo do apoio do

compasso no tema b’ (ver figura 15). Neste exemplo, € possivel verificar a presenca de

colcheias com a indicacao de staccatissimo (ou staccato marcato) no contratempo.

Figura 15 - Reiterstiick Op. 68 n°23 (c. 30) (Schumann, 1916).

Por fim, ¢ pertinente mencionar uma semelhanga de textura musical entre o
motivo que surge no tema b desta peca e a seccdo B da peca Grillen (ver figura 4 e 16).
Esta correspondéncia serd explorada em maior detalhe no subcapitulo dedicado as

texturas musicais.
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Figura 16 - Reiterstiick Op. 68 n°23 (cc. 13-14) (Schumann, 1916).

4
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10.1.4.6 Mignon

Estrutura formal

Seccdo | Segmento/tema | Compassos

A a 1-12
B b 13-18
c 19-31

Tabela 45 - Forma Musical Mignon Op. 68 n°35

Mignon Op. 68 n°35

A B
a b c
Tonalidade Mi b Maior Sol menor Mi b Maior’!
Caracter fntimo, Intimo, Intimo,
introspetivo, introspetivo, introspetivo,
delicado, cantabile | delicado, cantabile | delicado, cantabile

Textura musical | Melodia cantabile e acompanhamento em formato de acordes

quebrados.

Padrdes Ritmicos | Ritmos sincopados; Existem ainda os seguintes padroes:

&

ng
Nl

1A referida secgdo estabiliza em Mi bemol Maior apés um momento de modulacio relativamente longo
(tendo em conta a dimensao da obra). Ao longo da modulagdo sdo percorridas as seguintes tonalidades: Sol
menor (c. 19); La bemol Maior (cc.23-26) e Mi bemol Maior (cc.29-31).
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Polifonia 3 vozes
Articulacao legato
Acentos fp sf; fp | fp (subentendido)
(subentendido)
Notas dobradas | n.a.
Saltos m.e.
Pedalizacgao Pedal harmoénico Pedal harménico e surdina (i.p.)>
Dinamicas p p (subentendido) p-pp
Ornamentacao n.a.
Registo Médio e grave

Tabela 46 - Analise da peca Mignon Op. 68 n°35

Quanto a sua estrutura, a peca Mignon apresenta uma forma musical bindria
aparentemente simples. Contudo, ¢ de realgar que ¢ assimétrica uma vez que a sec¢do A
possui 12 compassos e a sec¢do B 19 compassos. A nivel pianistico, ¢ uma pega que exige
muita sensibilidade musical ao aluno gracas a textura polifonica e ao caracter intimo que
o proprio Schumann sugere: “Lentamente e delicado™*. Encontrar a sonoridade correta e
o equilibrio adequado entre melodia e acompanhamento serda desafiante para o aluno.
Adicionalmente, as melodias sdo longas, especialmente para uma peca didatica, e
frequentemente intercaladas com pausas. Tudo isto resulta numa gestdo complicada da
conducdo melddica, assim como numa aplicacdo exigente do legafo. A pega também
oferece alguns desafios para o aluno ao nivel da coordenagao fina e da independéncia dos
dedos. Isto ocorre devido ao cruzamento frequente das vozes (entre maos) e ao padrdo de

acompanhamento formado por acordes quebrados.

52 A aplicagdo do pedal de surdina deve ser feita com critério como por exemplo na tonicizag¢do a L4 bemol
Maior no compasso 23 que é acompanhada da indicagdo de pianissimo (ver figura 17).
3 Langsam, zart TLA.
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Destaca-se também uma pequena questao técnica que sdo os saltos da mao
esquerda. Mais especificamente, ¢ de realcar o facto de serem muito frequentes
(praticamente todos os compassos) ¢ de atingirem distancias intervalares pouco usuais
para pecas deste nivel de dificuldade (ver figura 17 - salto intervalar de 11?%). Por outro
lado, estas deslocagdes continuam a ser acessiveis aos alunos tendo em conta o andamento

lento da peca.

No tema c, a tonalidade assinalada na tabela 46 é de Mi bemol Maior. Porém, esta
sec¢ao ¢ bastante instavel e percorre multiplas tonalidades até se estabilizar na tonica da
peca. A mais forte destas breves tonicizagdes € para La bemol Maior no compasso 23. Na
perspetiva de um aluno, a peca ja exige uma compreensdo consideravel dos processos

modulatérios (ver figura 17).
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Figura 17 - Mignon Op. 68 n° 35 (cc. 18-28) (Schumann, 1916).

Por fim, restam mencionar duas questdes. Em primeiro lugar, o titulo da peca
sugere a possibilidade de duas interpretacdes. A palavra Mignon pode significar
“pequeno” ou “delicado” em francés. No entanto, Mignon ¢ também o nome de uma
personagem de um romance de Goethe intitulado “Os Anos de Aprendizagem de Wilhelm
Meister” (Vianna, 2003, p. 35). Efetivamente, esta personagem, criada pelo conterraneo
e contemporaneo de Schumann, também inspirou Lieder de Beethoven, Schubert e do
proprio Schumann. Em segundo lugar, existem semelhancas ao nivel de caracter, textura
musical e outras caracteristicas com pecas como Des Abends e Der Dichter spricht, que

serdo exploradas em maior detalhe no subcapitulo 10.3.
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10.2. Forma musical: breve sinopse

Formas musicais das pecas analisadas

Des Grillen Wichtige Der Dichter | Novelletten Op.21
Abends Begebenheit | spricht n.1
Estrutura | AB Rondo- ABA ABA Rondo
formal sonata (modificado)
ABA’CAB’A’2

Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Reiterstiick | Mignon
Choral
Estrutura | ABA’ ABA AB AB AB

formal

Tabela 47 — Formas musicais das pegas analisadas

Existem algumas consideragdes a tomar sobre as formas musicais presentes nas
pecas do Album fiir die Jugend Op. 68 e nas obras de maior complexidade selecionadas.
Em parte, existe uma correspondéncia entre as pecas do Op. 68 e as pegas Des Abends,
Wichtige Begebenheit € Der Dichter spricht. Por outro lado, ndo existe equivaléncia para
as estruturas mais elaboradas de Grillen e Novelletten Op. 21 n°l. Esta questao pode ser
explicada pela natureza pedagégica do A/bum. Mais especificamente, uma vez que o
Album ¢ indicado para alunos dos niveis iniciais de ensino, as formas musicais nao
poderiam ser da mesma complexidade que em pecas indicadas para adultos.
Adicionalmente, o tamanho reduzido das pecas também ndo permite o desenvolvimento
de estruturas mais elaboradas. Porém, ¢ importante mencionar que nas pecas da segunda
parte do Album, Reiterstiick e Mignon, Schumann acrescenta alguma complexidade as
formas musicais aparentemente simples. Como referido anteriormente, no caso do
Reiterstiick, a forma binaria assemelha-se a uma forma rondo modificada (ver subcapitulo
10.1.4.5). Ja no caso da peca Mignon, ha alguma liberdade a nivel formal evidenciada
pela falta de simetria entre sec¢des (ver subcapitulo 10.1.4.5). Deste modo, tendo em
conta a diferenca entre as pecas iniciais do A/bum e as mais tardias, Schumann introduz

mais liberdade e complexidade nas formas musicais progressivamente.
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Tonalidades das pecas analisadas
Des Grillen Wichtige | Der Dichter | Novelletten
Abends Begebenheit spricht Op. 21 n°1
Tonalidade | Ré bemol | Ré bemol Maior, | La Maior e Sol Maior | Fa Maior, Ré
maior € Mi Fa menor, La Ré Maior bemol Maior,
Maior bemol Maior, Sol La Maior
bemol Maior e Si
bemol menor
Soldatenmarsch | Triillerliedchen Ein Knecht | Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Tonalidade Sol Maior D6 Maior e Sol Sol La menor | Ré menor e | Mi bemol
Maior Maior e Fa R¢ Maior Maior e
Maior Sol menor

Tabela 48 — Tonalidades das pecas analisadas

Ao analisar as tonalidades das varias pecas, ¢ relativamente evidente que existe

uma diferenca ao nivel da complexidade das mesmas e ao nivel da frequéncia dos

processos modulatorios. As mudancas de tonalidade sdo mais comuns nas pegas de maior

complexidade, favorecidas pelo proprio dominio musical por elas exigido. Nas pecgas do

Album, as mudancas sdo menos frequentes. Em parte, isto pode ser explicado pelo

pequeno tamanho dessas pegas, mas também certamente pela natureza pedagogica da

obra. Ainda em relagdo a esta questdo, também ¢ possivel denotar que existe uma

progressao do mais simples para o mais complexo nas tonalidades das pecas do Album.

As primeiras trés pecas deste grupo®* fazem uso das tonalidades de D6 e Sol Maior

34 Soldatenmarsch, Trdllerliedchen, Ein Choral — respetivamente, peca n°2 3 e 4 do Album fiir die Jugend

Op. 68.
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enquanto as ultimas trés>> fazem uso de tonalidades com mais altera¢cdes como L4 Maior,

Fa menor, Ré menor, Ré Maior, Mi bemol Maior ¢ Sol menor. Mais uma vez, Schumann

introduz elementos de complexidade de forma progressiva.

10.3.2

Caracter>®

Caracter das pecas analisadas

Des Abends | Grillen Wichtige Der  Dichter | Novelletten Op.
Begebenheit spricht 21 n’l

Caricter | Intimo, Enérgico, Risoluto, Solene, intimo | Risoluto,

delicado humoristico; | maestoso, maestoso,
caracter de | festivo marcial/marcha;

danca

¢ Cantabile

expressivo
Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Knecht Reiterstiick | Mignon

Choral | Ruprecht
Caracter | Risoluto [ntimo Solene, | Risoluto, Risoluto, Intimo,
Marcial/marcha intimo | tempestuoso, | marcial, delicado
festivo festivo

Tabela 49 — Caracter das pecgas analisadas

Em relagdo ao caracter, Pérez (2018, p. 22) propde uma organizacdo interessante
para as Kinderszenen Op. 15. O autor distribui as treze pecas deste ciclo em duas
categorias. Numa primeira categoria, Pérez agrupa as pecas mais enérgicas, efusivas e

festivas (inclui pegas 2, 3, 5, 6°7, 8, 9 e 11). Na segunda categoria, por oposi¢do, inclui as

55 Knecht Ruprecht, Reiterstiick, Mignon — respetivamente, peca n° 12, 23 e 35 do Album fiir die Jugend
Op. 68.

6 As caracterizagdes de cardcter presentes na tabela 49 apenas incluem os caracteres dominante das pecas
em andlise. O caracter das pecas ¢ analisado em maior detalhe nos subcapitulos respetivos.

7 Wichtige Begebenheit.
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pecas mais melancolicas, etéreas e sonhadoras (pegas 1, 4, 7, 10, 12 e 13°®). Como reforga
0 autor, esta alternancia relembra a predilecdo de Schumann para as mudangas de caracter
e dualismos. Este binomio frequente na musica do compositor também se alinha com os
seus dois alter-egos principais: Florestan (primeira categoria) e Eusebius (segunda
categoria). Dominguez (2014, p. 23) encontra a mesma dualidade (Florestan/Eusebius)
no ciclo Fantasiestiicke Op. 12. Neste sentido, a peca Des Abends esta inserida na segunda

categoria e Grillen na primeira.

As pecas selecionadas do Album fiir die Jugend Op. 68 também podem ser
dispostas nestas categorias. Fazendo uso da analise das texturas musicais ¢ do caracter é
possivel enquadrar na categoria das pecas mais intimas: Trallerliedchen, Ein Choral e
Mignon; e na categoria das mais efusivas: Soldatenmarsch, Knecht Ruprecht e

Reiterstiick.

No caso de obras mais longas, podemos encontrar esse dualismo dentro da propria
obra, como ¢ o caso da Novellette Op. 21 n°l. Naturalmente, as obras do 4/bum nao tém
extensao suficiente para permitir esse tipo de elaboragdes, que nao seriam tao facilmente
reproduzidas por criangas. De qualquer modo, ¢ particularmente interessante o facto de
que apesar de todas as concessdes necessarias para tornar as pecas do A/bum acessiveis a
criangas, ambos os grupos de obras partilham caracteristicas fundamentais a nivel de

concecao estética.

58 Der Dichter spricht.
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A organizagdo das pegas por caracter teria o seguinte resultado:

Categorizacao dos caracteres das obras analisadas
Categoria 1 (pecas de | Categoria 2 (pecas de
caracter efusivos, enérgico, | caracter intimos,
risoluto) melancoélicos)
Soldatenmarsch Trdllerliedchen
Knecht Ruprecht Ein Choral
Reiterstiick Mignon
Grillen Des Abends
Wichtige Begebenheit Der Dichter spricht
Novelletten Op. 21 n°l Novelletten Op. 21 n°l

Tabela 50 — Categorizagao dos caracteres das obras analisadas

Com base nesta perspetiva, pode-se inferir que ha uma correspondéncia notavel
entre as pecas de maior complexidade e as pegas do Al/bum fiir die Jugend Op. 68. Por
outras palavras, estas pequenas pegas do Op. 68 ja fazem parte, ou pelo menos
aproximam-se, do universo musical enquanto se mantém acessiveis a nivel técnico,

alicer¢ando o trabalho de caracterizacao do texto musical.
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10.3.3 Textura musical

Texturas musicais das pecas analisadas

Des Abends Grillen Wichtige Der Dichter | Novelletten
Begebenheit | spricht Op. 21 n°1
Textura Melodia Acordes em | Acordes em | Coral; Acordes em
musical acompanhada: | bloco; bloco bloco;
Coral
d lodi lodi
por acordes | melodia figurado: melodia
quebrados em | acompanhada; L acompanhada
recitativo
arpejo Coral por acordes
quebrados;
Contraponto
Soldatenmarsch | Triillerliedchen | Ein Knecht Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Textura | Acordes em | Melodia Coral | Unissono e | Homofonia | Melodia
musical | bloco acompanhada acordes em | e unissono; | acompanhada
bloco; acordes em

contraponto e | bloco
melodia

acompanhada

Tabela 51— Texturas musicais das pecas analisadas

A logica aplicada a categorizagdo dos diferentes tipos de caracter também pode
ser aplicada as texturas musicais e possibilita a perce¢do de paralelismos notaveis. Neste
sentido, nas pecas/sec¢des mais intimas e delicadas ¢ mais frequente o uso de texturas
como melodia acompanhada e coral. Nas pecas/seccoes de caracter efusivo, ¢ mais
frequente a textura de acordes em bloco (ver tabela 50 e 51). Tendo em conta esta

perspetiva, hd uma correspondéncia praticamente total entre as pegas analisadas.
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Adicionalmente, ¢ relevante demonstrar algumas das conexdes diretas entre
texturas dos dois grupos de pecas®® para evidenciar a utilidade do Al/bum enquanto
fundamento pedagogico para a preparagdo de um pianista que, posteriormente, podera ter

contacto com as outras obras de maior complexidade do mesmo compositor.

Em primeiro lugar ¢ necessario referir a proximidade entre a pe¢a Soldatenmarsch
e outras pegas nas quais acordes em bloco sdo explorados (Grillen, Wichtige Begebenheit
e Novellette Op. 21 n°l) (ver figura 18, 19 e 20). Efetivamente, ha uma grande
proximidade entre as suas texturas, especialmente em relagdo a Wichtige begebenheit (ver
figura 19 e 20). Por outro lado, sdo também claras as alteragdes que Schumann faz a
textura para a tornar mais acessivel a criangas. Analisando a figura 20 e comparando as
texturas, € possivel identificar no exemplo da Soldatenmarsch as seguintes tendéncias:
intervalos mais pequenos, menos deslocacgdes no teclado, apenas uma linha de notas na
mao esquerda ao invés de oitavas (frequentemente usadas nas pecas de maior
complexidade), padrdes harmonicos mais simples. Todos estes elementos sdo adaptados
sem sacrificar a sonoridade e uma caracteristica técnica fundamental, nomeadamente, a

execucdo de acordes sucessivos, que obrigam a preparacao antecipada da mao.
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Figura 18 - Novelletten Op. 21 n° I(cc. 1-4) (Schumann, 1887b).

59 Grupo de pegas de maior complexidade (Op. 12, 15 e 21) e grupo de pecas selecionadas do Op. 68.
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Figura 20 - Soldatenmarsch Op. 68 n°2 (cc. 1-4) (Schumann, 1916)
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Em segundo lugar, existe uma aproximagdo entre texturas presentes nas pecas

Reiterstiick e Grillen (ver figura 21). A partir da imagem, ¢ possivel denotar o qudo

semelhantes sdo estes padrdes texturais. Ambas as maos executam acordes/notas

quebradas repetidas, alternadas rapidamente com uma nota inferior. Além disso, em

ambos os casos, o padrdo inicia-se em partes fracas do compasso. Evidentemente, a

versao presente em Grillen atinge um patamar de dificuldade superior, posto que

acrescenta vozes (melodia e baixo) e mais notas na mao esquerda, o que obriga a mais

deslocacdes no teclado. Nao obstante, a dificuldade principal a nivel de coordenagdo

mantém-se.
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Figura 21 - Comparagao de textura musical. Grillen Op. 12 n°4 (cc.25-27) (Schumann,
1925); Reiterstiick Op. 68 n°23 (cc. 13-14) (Schumann, 1916).
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No que diz respeito a equivaléncia de texturas entre pecas do tipo mais intimo ¢
inevitdvel mencionar o caso das pecas Trdllerliedchen e Des Abends (ver figura 22).
Neste exemplo, € possivel reconhecer o padrio polifénico na mao direita com a
alternancia entre uma melodia cantabile na voz superior € uma linha de acompanhamento
geralmente executada pelo polegar. No caso da Trdllerliedchen, Schumann reduz o
tamanho dos segmentos de frase de 4 para 2 compassos, a distdncia dos intervalos e

mantém a voz interior mais estatica no decorrer da peca.
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Figura 22 - Comparacdo de texturas. Trdllerliedchen Op. 68 n°3 (9-10) (Schumann,
1916); Des Abends Op. 12 n°l (cc.1-2) (Schumann, 1925).

Para além de Des Abends, também existe uma correspondéncia com o tema B da
Novellette Op. 21 n° I (ver figura 23). Ainda que a semelhan¢a ndo seja tdo evidente
quanto o exemplo anterior, em ambos os casos esta presente uma melodia destacada na
mao direita, uma voz interior de acompanhamento que exige uma ativacao cuidadosa do
polegar e uma linha de baixo na mao esquerda. No caso da Novellette, esta voz interior ¢
bastante mais desenvolvida e torna-se um padrdo de tercinas que exige a assisténcia da
mio esquerda. E importante ainda mencionar que esta textura também surge em outras
pecas do Album fiir die Jugend, cada uma com abordagens diferentes. Na peca Mignon,
inseridos num padrdao de acordes quebrados, surgem momentos poliféonicos muito
semelhantes ao de Des Abends e Trdllerliedchen. Além disso, tal como referido no
subcapitulo 10.1.4.4, na seccdo B da peca Knecht Ruprecht, esta textura também ¢
aplicada, ainda que com um caréacter diferente, um andamento mais célere e uma
densidade de notas superior (ver figura 13 e 14). Este aumento progressivo da dificuldade
entre pecas do A/bum com a mesma textura coloca em evidéncia o intuito pedagogico da

obra.
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Figura 23 - Novelletten Op. 21 n° I (cc.

\S)

1-22) (Schumann, 1887b).

E necessario explicitar também a utilizagdo de texturas corais. Naturalmente, a
equivaléncia mais proxima do coral presente em Der Dichter spricht é com o Ein Choral.
Nao obstante, existe ainda uma correspondéncia com as variagdes contidas em Der
Dichter spricht, tendo em consideracdo a versao figurada de Ein Choral que esté presente
no fim do Album (ver figura 12 e 24). Para além da utilidade da textura coral para ensinar
o aluno a timbrar e equilibrar as vozes (ver subcapitulo 10.1.4.3), é viavel considerar que
esta textura ¢ também um recurso expressivo que estd presente na obra alargada de

Schumann. Esta presente, por exemplo, na sec¢do C de Grillen Op. 12 n° 4.
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Figura 24 - Der Dichter spricht Op. 15 n°I3 (cc. 9-10) (Schumann, 1887a).
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Figura 25 - Der Dichter spricht Op. 15 n° 13 (c. 12) (Schumann, 1887a).

Por fim, ¢ pertinente mencionar uma textura pouco frequente na generalidade das
pecas analisadas: o recitativo melddico de Der dichter spricht. Ainda que seja caso inico
nas obras de maior complexidade selecionadas, ¢ possivel encontrar uma equivaléncia
nas pecas do Album em Mignon (ver figura 25 e 26). Previsivelmente, a elaboracdo
melddica presente nesta pega ¢ consideravelmente mais simples e curta. Contudo, pode-
se perceber que ambos os exemplos apresentam uma constru¢do melddica que ascende a
medida em que acumula tensdo e que se dissolve num arpejo descendente apds o climax

da frase.
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Figura 26 - Mignon Op. 68 n°35 (cc. 17-18) (Schumann, 1916).

Todos estes exemplos de aproximagdes e equivaléncias demonstram a
preocupacao do compositor em adaptar o material musical que explora sem limites nas
obras de maior complexidade ao contexto de um jovem aluno. Nomeadamente, ¢
recorrente o uso de adaptacdes como a redugdo de distancias intervalares e a redugdo do
tamanho de frases ou passagens. Para um docente, pode ser util compreender ainda que
estas adaptacdes sdo feitas sem que o material musical perca as caracteristicas que o

definem.
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Padroes ritmicos das pecas analisadas
Des Abends Grillen Wichtige Der Novelletten Op.
Begebenheit | Dichter 21 n°l
spricht
Padrées | ® N N "\ | Ritmos s, s} | Padrio ;
ritmicos sincopados; %% continuo a
p 7 e ) .
=AY A de minimas | % ¢ °
! nacrusa;
%EG%E%
Ly 2 2
E |
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Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Knecht Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Padroes % D Padrao Padrao A A | pp b Ritmos
ritmicos —zl— continuo de | continuo % sincopados;
4 colcheias de 5 . N
== o T
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Tabela 52 - Padroes ritmicos das pegas analisadas

105




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Existem varios padrdes ritmicos proximos que se podem observar entre os dois
grupos de pecas como o caso da correspondéncia entre a pega Soldatenmarsch e Wichtige
Begebenheit. Contudo, existe também um padrao ritmico que estd presente em ambas as
pecas do Op. 12 analisadas neste trabalho e que convém explorar. Mais especificamente,
refiro-me a ambiguidade métrica presente nestas pegas (ver subcapitulo 10.1.1.1 e
10.1.1.2). Todavia, ndo existe um equivalente exato nas pecas selecionadas do Album,
mas existem casos mais simples da mesma tendéncia nas pecas Reisterstuck e Mignon,
que configuram pelo menos uma deslocagdo do apoio do compasso. Em Mignon, esta
presente um padrao ritmico de sincopas que sugere um ligeiro desfasamento do apoio no
primeiro tempo do compasso (mas que é compensado pelo baixo) (ver figura 27).
Conforme mencionado anteriormente, no caso da peca Reiferstiick existe uma sec¢ao com
a indicacdo de articulagdo staccatissimo a contratempo (ver figura 15). Ainda que este
simbolo ndo configure um acento propriamente dito, a agressividade do ataque da nota ja
ird causar um efeito semelhante ao presente na peca Grillen Op. 12 n° 4, ¢ causar um
pequeno desfasamento do apoio no tempo forte. Deste modo, observa-se a aplicagdo de
uma técnica caracteristica da musica de Schumann, repensada de modo a ser exequivel

por jovens alunos.
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Figura 27 - Mignon Op. 68 n°35 (cc. 4-5) (Schumann, 1916).
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10.3.5 Polifonia
Uso de polifonia nas pecas analisadas
Des Grillen Wichtige Der Dichter Novelletten Op.
Abends Begebenheit spricht 21 n°l
Polifonia | 3 vozes 3 vozes 2 vozes 4 vozes 3 e 4 vozes
Soldatenmarsch | Triillerliedchen | Ein Knecht | Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Polifonia | 2 vozes 2 e 3 vozes 4 2 e 3|2vozes 3 vozes
vozes | vozes

Tabela 53 — Uso de polifonia nas pecas analisadas

Ap0s a andlise, € possivel verificar que nas pegas do A/bum em andlise ndo surgem

momentos a quatro vozes com a excegdo da textura coral. E importante ainda mencionar

que as ocasides com 3 vozes sdo de uma complexidade inferior as das outras pecas. Numa

perspetiva contrastante, mesmo na primeira parte do A/bum (composta por pecas em

principio mais acessiveis), ja sdo oferecidas varias pecas com momentos polifonicos e,

como ja referido anteriormente, a textura coral permite uma introducdo cuidadosa ao

trabalho auditivo que, por sua vez, permite ao aluno equilibrar e timbrar adequadamente

multiplas vozes em simultineo.
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Tipos de articulacido e acentos presentes nas pecas analisadas
Des Abends | Grillen Wichtige Der Dichter | Novelletten
Begebenheit | spricht Op. 21 n°1
Articulagio | Legato Staccato, Marcato e | Legato Staccato,
marcato, Portato legato,
legato, ligaduras de
portato e 2 notas
ligaduras de
2 notas
Acentos > Marcato, >, | Marcato, >, sf | n.a. >, sf
sf, sfz
Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Knecht Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Articulacao | Portato Legato Legato | Staccato, | Legato
marcato,
Staccato,
legato,
& legato,
portato,
marcato,
ligaduras
portato
de 2 notas,
Acentos n.a. <> n.a. sf, fp, | Marcato, sf| fp, sf
marcato

Tabela 54 — Tipos de articulagdo e acentos presentes nas pecas analisadas

Também nesta categoria, nota-se uma variedade de articulagdes passivel de
comparagdes entre ambos os grupos de pecas. Destaca-se a utilizagdo recorrente do

marcato em pegas como Knecht Ruprecht e Reiterstuck. A utilizacdo frequente de
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indicacdes de articulagdo e acentos nestas pegas espelha a exploragao das mesmas nas
pecas mais complexas selecionadas, incluindo a utilizagdo das ligaduras entre duas notas
que também estdo presentes no Grillen Op. 12 n° 4 e na Novellette Op. 21 n°l. Esta
articulacdo ¢ ainda relevante por outro motivo para além da correspondéncia com outras
pecas em analise. Mais concretamente, a execucdo correta de uma ligadura entre duas
notas diferentes implica um gesto especifico de pulso em que a primeira nota ¢ mais
apoiada (movimento descendente) e a segunda mais leve (movimento ascendente). O
desenvolvimento desta maleabilidade do pulso num jovem aluno ¢ crucial para que,
posteriormente, seja possivel produzir um som de qualidade (e ndo simplesmente
agressivo) em dindmicas como forte. Tendo em conta a recorréncia do uso desta dindmica
juntamente com indicagdes de marcato e sforzando em pegas de Schumann, como Grillen
Op. 12 n°4, Novelletten Op. 21 n°l e Wichtige Begebenheit Op. 15 n° 6, & pertinente que

o aluno desenvolva esta capacidade.

E digna de atengdo, a falta de exemplos de staccato nas trés primeiras pegas do
Op. 68 que pertencem a parte mais acessivel da obra (Soldatenmarsch, Trdllerliedchen,
Ein Choral). Porém, como foi referido anteriormente na analise da pe¢a Soldatenmarsch,
0 portato acaba por ser bastante curto devido a precisdo imposta pelas pausas e pelo
caracter marcial da peca (ver figura 9). De certo modo, esta peca pode ser tratada como

uma introdugao ao staccato.
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10.3.7 Notas dobradas

Aplicacio de notas dobradas nas pecas analisadas
Des Grillen Wichtige Der Novelletten
Abends Begebenheit | Dichter Op. 21 n°1
spricht
Notas n.a. 3% 4% ¢ 8% | 6% e 8% n.a. 8%
dobradas
Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Knecht Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Notas 3% n.a. n.a. 3% e 3% | 3¥e 8™ n.a.
dobradas quebradas

Tabela 55 - Aplicacdo de notas dobradas nas pegas analisadas

Numa primeira analise, € possivel identificar alguma consisténcia na aplicacao de
notas dobradas nos dois grupos de pegas. Porém, os casos que surgem em Grillen e
Wichtige Begebenheit ndo sdo propriamente aplicagdes tradicionais de notas dobradas
como as que surgem no Op. 68 (ver figura 28). Utilizando a peca Wichtige Begebenheit
como exemplo, € possivel identificar que as passagens com notas dobradas sucessivas
inserem-se no contexto de acordes em bloco (ver figura 29). Adicionalmente, percebe-se
que a utilizagdo mais comum de notas dobradas no grupo das pegas de maior
complexidade sdo as oitavas paralelas. Ambos os factos sdo possiveis de explicar tendo
em consideracdo a natureza pedagdgica do A/bum. Para explicar esta perspetiva ¢
necessario constatar que uma das texturas musicais mais comuns nestas pecas de
Schumann sdo os acordes em bloco. Neste sentido, seria contraproducente introduzir
passagens de acordes completos paralelos a um jovem aluno cuja mao ainda ndo esta
completamente desenvolvida, nem devidamente treinada para tal. Tendo isto em conta, a

alternativa mais acessivel para introduzir esse tipo de textura aos alunos mais novos ¢

110




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

seccionar os acordes ou, por outras palavras, trabalhar com notas dobradas em bloco. Esta

considera¢do também poderia explicar a presenca escassa de acordes de 4 notas nas pegas

do Album.

I Gt
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Figura 28 - Exemplo de 3* dobradas na peca Knecht Ruprecht Op. 68 n°l12 (c. 11)
(Schumann, 1916).

V(]

Figura 29 - Exemplo de 6* dobradas na peca Wichtige Begebenheit Op. 15 n° (cc. 1-2)
(Schumann, 1887a).
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Utilizagdo de saltos nas pecas analisadas

maos maos

Des Grillen | Wichtige Der Dichter spricht | Novelletten Op. 21
Abends Begebenheit n‘l

Saltos | Ambas | Ambas | Ambas as | n.a. Ambas as maos
as as maos

Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Knecht | Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Saltos | Ambas as maos | n.a. n.a. Ambas as | Ambas as | m.e.

maos maos

Tabela 56 — Utilizacao de saltos nas pecas analisadas

Como ja foi referido nos subcapitulos “Texturas musicais” e “Notas dobradas”,

nas pecas do Op. 68, Schumann faz adaptacdes para tornar os intervalos mais curtos e

facilitar a execugdo das passagens para jovens alunos (que terdo maos de tamanhos mais

reduzidos). O mesmo ocorre nos saltos, tanto na frequéncia da sua aplicagdo como na

dificuldade de execug@o. O contexto mais comum para a utilizacdo de saltos no Al/bum

fiir die Jugend sao momentos de transi¢ao motivica, algo que ndo ocorre nas outras pecas

em analise. Contudo, convém mencionar que a dificuldade e frequéncia dos saltos no Op.

68 sdo progressivas, pelo que vao aumentando a medida em que se aproximam as ultimas
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pecas. Inclusive, na peca Mignon, a mao esquerda chega a executar saltos (que nao sao

momentos de transi¢ao) a distancia intervalar de 11? (ver figura 30 e subcapitulo 10.1.4.6).
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Figura 31 - Knecht Ruprecht Op. 68 n°12 (cc. 1-12) (Schumann, 1916).

Outra exce¢do que merece mengao sdo os saltos presentes na seccao A de Knecht
Ruprecht (ver figura 31). Neste caso, os saltos requerem uma preparagao rapida e precisa
a semelhanca de obras com texturas de acordes em bloco como a Novellette Op. 21 n°I.
Adicionalmente, numa perspetiva pedagogica, a articulagdo que advém das ligaduras de
duas notas (ver figura 31) promove precisamente o desenvolvimento dessa capacidade de
preparacao do ataque seguinte. Por outras palavras, esta articulagdo permite que a segunda
nota da ligadura seja tocada mais levemente de modo que a mao se possa deslocar

antecipadamente para a proxima posigao.
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10.3.9 Pedalizacao
Pedalizacido nas pecas analisadas
Des Abends | Grillen Wichtige Der Dichter | Novelletten
Begebenheit | spricht Op. 21 n°1
Pedalizagao | Pedal Pedal ritmico | Pedal ritmico | Pedal Pedal ritmico
harmoénico, | e harmoénico | (i.p.) e | melodico, (i.p.) e
melddico e harmoénico harmoénico e | harmoénico
surdina (i.p.) surdina (i.p.)
Soldatenmarsch | Triillerliedchen | Ein Knecht Reiterstiick | Mignon
Choral Ruprecht
Pedalizagao | Pedal  ritmico | Pedal Pedal Pedal Pedal Pedal
(i.p.) harmonico harmonico | ritmico ritmico harmonico
(i.p.) (i.p.) (i.p.) e | (i.p.) e | e surdina
harmoénico | harmoénico | (i.p.)
(i.p.)

Tabela 57— Pedalizacdo nas pegas analisadas

No que diz respeito a aplicacdo de pedal, também ¢ possivel criar duas categorias

seguindo o mesmo critério usado no subcapitulo das “texturas musicais” e “caracter” e

proposto por Pérez (2018, p. 22). Nas pegas/sec¢des associadas a segunda categoria

(caracter intimo e delicado) surge, frequentemente, a aplicagdo de pedal harmonico e, por

vezes, surdina (enquanto possibilidade) e pedal melddico. Na categoria de pecas/secgdes

que correspondem ao caracter mais enérgico, surge também a possibilidade de aplicar

pedal ritmico. Contudo € importante referir que o pedal ritmico esta apenas assinalado na

partitura da pega Grillen Op. 12 n° 4 (ver figura 3). As outras ocasides de pedal ritmico

decorrem da tradigdo pianistica da interpretacdo deste repertdrio. Adicionalmente, a

aplicacdo de pedal nas pegas Soldatenmarsch, Trdllerliedchen e Ein Choral dependem

inteiramente da fase de desenvolvimento do aluno (ndo ha indicacdo na partitura para
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aplicacdo de pedal), pelo que o docente pode optar por nao aplicar a técnica tao cedo no

percurso do aluno se considerar que este ndo esta capacitado para tal.

10.3.10 Dinamicas
Ambito de dinAmicas das pecas analisadas
Des Abends | Grillen Wichtige Der Dichter | Novelletten Op.
Begebenheit spricht 21 n°l

Dinamicas | p poff mf-ff pp-p It

Soldatenmarsch | Trillerliedchen | Ein Knecht | Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Dinamicas | / p p piIf poff pp-p

Tabela 58— Ambito de dindmicas das pegas analisadas

E visivel que Schumann frequentemente utiliza dinAmicas extremas nas suas obras
(para a sua época), pp e ff, sejam elas compostas para adultos ou para criangas. E
interessante confirmar que o compositor utiliza inclusive todo o &mbito de dinamicas,
desde o pp ao ff, dentro de algumas pecas do Album fiir die Jugend, como € caso de
Reiterstiick, de igual modo a que as aplica em pecas como na primeira das Novelletten
Op. 21. Este ponto coloca novamente em evidéncia um dos intuitos fundamentais do

Album: desenvolver a sensibilidade musical e artistica.
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Utilizacdo de ornamentac¢io nas pecas analisadas
Des Abends Grillen Wichtige Der Dichter | Novelletten
Begebenheit | spricht Op. 21 n°l
Ornamentacio | Appoggiaturas | Acciaccatura | n.a. Gruppetto | Acciaccatura
. 1t
Multiplas ¢ sruppetto
notas
ornamentais
sucessivas
Soldatenmarsch | Triillerliedchen | Ein Knecht | Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Ornamentac¢do | n.a. n.a. n.a. n.a. n.a. n.a.

Tabela 59 — Utiliza¢dao de ornamentacdo nas pecas analisadas

Nesta categoria, observa-se que nao existe uma aproximacao direta entre os dois

grupos de pecas. Vale a pena referir que esta falta de correspondéncia pode dever-se, em

parte, a delimitacdo adotada sobre o corpus analitico. Naturalmente, ¢ também expectavel

que obras com um maior nivel de exigéncia sejam mais ricas em indicagdes desta

natureza.
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10.3.12 Registo
Ambito de registos utilizados nas pecas analisadas
Des Abends Grillen Wichtige Der Dichter Novelletten
Begebenheit spricht Op. 21 n°l
Registo | Maioritariamente | Médio, Médio e | Maioritariamente | Médio,
registo médio grave e | grave registo médio grave
agudo agudo
Soldatenmarsch | Triillerliedchen | Ein Knecht | Reiterstiick | Mignon
Choral | Ruprecht
Registo | Médio Médio Médio | Médio e | Médio e | Médio e
grave grave grave

Tabela 60 — Ambito de registos utilizados nas pegas analisadas

Na sua maioria, as pegas selecionadas do A/bum utilizam o registo médio®. Numa
perspetiva pedagdgica, isto faz explica-se por ser o registo mais acessivel tanto a nivel
auditivo (€ mais facil de reconhecer notas no registo mais proximo da voz humana) como
a nivel técnico (o alcance que os bracos € mdos de um jovem aluno permitem). Desta
forma, ¢ possivel argumentar que a razao pela qual as pecas do A/bum estdo compostas
maioritariamente no registo médio pode advir precisamente do seu objetivo. Todavia,
Pérez (2018) argumenta que as Kinderszenen Op. 15 fazem uso maioritario do registo
médio com um proposito diferente inteiramente ligado a expressividade musical e
abordagem poética de toda a obra. Pérez (2018) atribui o potencial poético do registo

médio a mesma questdo que o torna mais acessivel — a proximidade com a voz humana.

Independentemente da razdo que possa explicar a presenga maioritaria do registo médio

0 Apesar o registo grave estar presente nas pecas Knecht Ruprecht, Reiterstiick, e Mignon, a maioria do
material musical estd composto no registo médio.
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nas pecas do Album, existe um paralelismo na sua utilizacdo com pegas/secgdes como

Des Abends, Der Dichter spricht e Novellette Op. 21 n°l (secgdo B).

Nota sobre o intuito poético das obras

A referéncia literdria e poética estd frequentemente presente em obras de
Schumann (ver subcapitulo 8). Autores como Daverio (1997) e Botstein (1994) referem
multiplas vezes o fascinio do compositor por escritores e poetas como Jean Paul,
Wolfgang Menzel, Johann Goethe entre outros. Mais concretamente, pode-se observar
esta ligagdo nas Novelletten Op. 21 - que recebem o seu nome do termo Novella (pequena
obra de ficcdo em prosa) — nas Fantasiestiicke Op. 12 — inspiradas no livro de E. T. A.
Hoffman — e nas Kinderszenen Op. 15 — que Pérez (2018, p. 23) identifica como a obra
de Schumann mais proxima do discurso humano gragas ao seu caracter intimo, a
prevaléncia da dindmica piano e ao uso maioritario do registo médio. Esta caracteristica
da musica de Schumann estd também presente nas pegas do Op. 68, nomeadamente com
as referéncias e alusdes a personagens e historias do folclore alemao (Knecht Ruprecht —
ver subcapitulo 10.1.4.4) e da literatura alemd (Mignon — ver subcapitulo 10.1.4.6).
Adicionalmente, a natureza programatica por detrds da construgdo de algumas obras,
como Reiterstiick, também contribui para evidenciar o equilibrio que o compositor
encontra entre os intuitos pedagdgico e artistico. Desta forma, € possivel constatar que as
pecas do Al/bum procuram ndo s6 desenvolver progressivamente aspetos técnicos
inseridos num contexto musical, mas também introduzir aos alunos um mundo artistico

maior.
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11. Conclusao

O Album fiir die Jugend Op. 68 destaca-se de outras obras de cariz pedagdgico
contemporaneas a sua composi¢cdo ao afastar-se do paradigma mecanicista e encontrar

um equilibrio entre a intengdo artistica/poética e a funcao didatica.

As proximidades entre as pecas do A/bum e as outras obras de maior complexidade
selecionadas estdo marcadamente presentes ao nivel de questdes interpretativas como o
Caracter. Nao obstante, ¢ digna de atencdo a correspondéncia que existe entre texturas
musicais das obras analisadas. Esta relagao estreita, ao nivel dos parametros mencionados
anteriormente, ¢ particularmente reveladora da utilidade da colegdo para a preparacao de
alunos na abordagem posterior a desafios técnicos e interpretativos, em obras mais
exigentes de Schumann. E importante relembrar que a analise demonstra que as relagdes
entre pecas (como Des Abends e Trdllerliedchen) sdao coerentes em multiplos parametros.
Esta questdo permite ao aluno interiorizar a linguagem do compositor a medida que
avanca nas pecas do Album. Deste modo, quando for apresentado a obras de maior
complexidade de Schumann, ndo serd confrontado com obstaculos inéditos, mas com o
proximo passo progressivo no seu desenvolvimento enquanto pianista e musico. Ainda
que as obras do A/bum se mantenham acessiveis a jovens musicos, Schumann faz uso de
uma grande diversidade de técnicas para providenciar ao aluno uma formag¢ao completa.
Existe uma grande variedade de articulagdes, acentos, aplicacdes de pedal e um dmbito

de dindmicas, por vezes, comparavel ao das pecas de maior complexidade.

A principal limitag@o deste trabalho foi a necessidade de ter um corpus analitico
restrito. Uma das possiveis implicagdes deste trabalho passaria, por isso, pelo
alargamento da andlise ao resto do Album fiir die Jugend Op. 68, configurando assim uma
exploragdo completa desta colecdo de pecas de Schumann. Adicionalmente, também
poderiam surgir conclusdes interessantes do confronto desta obra de Schumann com outro
album de obras didaticas, com propdsitos semelhantes, numa tentativa de fundamentar,

de forma convincente, a posi¢do candnica destas obras na tradi¢cdo do ensino do piano.

Esta pesquisa resultou ainda em diversas aprendizagens a nivel pessoal. Enquanto
docente, este trabalho permitiu aprofundar a minha consciéncia sobre a imensa
responsabilidade que esta inerente ao ato de escolher reportorio para um jovem aluno.

Para além de consequéncias para a motivagdo, escolher a peca certa no momento
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adequado pode ter implicacdes a longo prazo no percurso de um aluno. O contacto com
o material pedagdgico de Schumann veio também dar énfase a minha convicc¢ao de que
o intuito artistico deve estar presente nas aulas de piano desde as fases mais iniciais. Os
alunos devem contactar com estas questdes desde cedo na sua formacdo, para que
desenvolvam o habito de as integrar na abordagem a qualquer obra musical.
Relativamente a Pratica de Ensino Supervisionada, o estidgio configurou-se como um
momento marcante do meu percurso. Apoés muitos anos exclusivamente dedicado a area
da performance, no que diz respeito a minha formagao académica, tive a oportunidade de
me focar mais intensamente no desenvolvimento das competéncias pedagdgicas
necessarias a pratica docente. Para tal, muito contribuiu o contexto do Conservatdrio de
Musica do Porto, assim como a colaboragdo e disponibilidade constante dos docentes

cooperantes ¢ orientadores.
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Anexos

Anexo I — Aulas observadas (Ensino Basico)

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n° 1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 22/10/2024

Numero de aula: 1 ¢ 2

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a apresentagdo do estagiario e da aluna. De seguida a
aluna executou a escala de Ré Maior, com o respetivo arpejo no estado fundamental e
inversoes. A escala e o arpejo, foram realizadas com sucesso em paralelo, na extensao
de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava. O professor fez alguns comentarios para corrigir
a postura da mao, que estava demasiado alta, e remover gestos desnecessarios com o
brago. Seguiu-se uma nova execuc¢do da referida escala, acompanhada por metrénomo,
onde a aluna aplicou as corregdes. O docente estabeleceu uma nova meta de metronomo
e nova escala para a proxima aula.

Seguidamente, a aluna tocou, em maos separadas, a Ultima sec¢do do estudo
Op. 45 n° 11 de Stephen Heller. O docente identificou problemas ao nivel da precisdo
ritmica e da manuten¢do da pulsagdo. Foi realizado um trabalho com metrénomo em
fragmentos isolados, em andamento lento (colcheia = 60 bpm), para corrigir os erros.
Terminado o trabalho no estudo de Heller, o professor marcou o trabalho esperado para
a proxima aula no caderno da aluna.

Na segunda metade da aula, a aluna tocou, em maos separadas, a Danga da
Columbina H.137 n.° 1 de Bohuslav Martinii e o 1° andamento da Sonata Op. 49 n°® 2
(apenas a exposi¢ao) de Ludwig van Beethoven. Na peca de Martinii, o professor

chamou a atenc¢ao da aluna para a permanéncia de erros, sobretudo ao nivel da precisdo
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ritmica, que ja estavam assinalados. Em ambas as pecas foi realizado um trabalho
aprofundado, ao nivel da decifragem e interpretacdo da partitura, sempre com a
assisténcia do metronomo. O docente terminou a aula relembrando a aluna que o

objetivo de estudar ¢ “corrigir”.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n°® 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 29/10/2024

Numero de aula: 3 e 4

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a escala de L4 Maior, acompanhada pelo metronomo (76
bpm.), e o respetivo arpejo no estado fundamental e inversdes. A escala e o arpejo,
foram realizadas com sucesso em paralelo, na extensao de 4 oitavas e a distancia de 1
oitava. Na sequéncia da aula anterior, o professor continuou o trabalho de correcao da
postura de mao da aluna. Trabalhou a escala por segmentos para que fosse possivel
distribuir o peso do brago ao longo de vérias notas e minimizar os gestos
desnecessarios. Ao atingir o objetivo esperado, o docente pediu as escalas de Mi, com
respetivos arpejos, para a proxima aula. De seguida, a aluna tocou, em maos separadas,
a ultima sec¢@o do estudo Op. 45 n° 11 de Stephen Heller. Novamente, o professor
assinalou erros de precisdo ritmica e de atenc¢ao ao detalhe na partitura.

Na segunda metade da aula, a aluna tocou a Invengdo a duas vozes n° 1 de
Johann Sebastian Bach, BWV 772, acompanhada pelo metronomo (60 bpm.). O
docente notou progressos no trabalho da aluna. Pediu também para voltar a executar a

obra, desta vez sem metronomo, mas com especial aten¢do ao fraseio e aos acentos
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errados. Concluido este trabalho com sucesso, o docente definiu um novo objetivo de
andamento para a proxima aula (72 bpm.).

Posteriormente, a aluna tocou, em maos separadas, a Dan¢a da Columbina
H.137 n° 1 de Bohuslav Martinti ¢ o 1° andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de Ludwig
van Beethoven. Na sonata, o professor assinalou erros de notas no desenvolvimento,
ajustou as dedilhagdes de varios ornamentos e fez um trabalho sistematico de corre¢ao
de articulacdo e fraseio. Na peca de Martinti, o docente fez um trabalho de detalhe
semelhante ao da Sonata e estabeleceu objetivos de metronomo para a aula seguinte.
Na ultima parte da aula, a aluna comegou a ndo conseguir acompanhar o trabalho com
metronomo e partilhou com o docente que estava a sentir cansago. Por fim, o professor
marcou os objetivos para a proxima semana, relembrando a aluna para estudar

especialmente a mao esquerda.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n°3

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 05/11/2024

Numero de aula: 5e 6

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com as escalas de Mi Maior e Mi menor, com 0s respetivos
arpejos no estado fundamental, inversdes e escala cromadtica, acompanhadas pelo
metréonomo (76 bpm.). A escala e o arpejo, foram realizadas com sucesso em paralelo,
na extensao de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava. Na sequéncia da aula anterior, o
professor continuou o trabalho de correcdo da postura de mao da aluna: O foco do
trabalho de escalas desta aula foi o relaxamento do braco ¢ a sincronizagdo das maos.

A aluna demonstrou mais dificuldades na escala e arpejo de Mi menor. Tendo em conta
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as dificuldades, o docente pediu novamente as escalas de Mi para a proxima aula.
Seguidamente, a aluna tocou a primeira sec¢do, em maos juntas, da Danca da
Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martinti. Ap6s terminar, foi pedida uma autocritica
a aluna que identificou dois problemas: a presen¢a de hesitagdes e falta de equilibrio
no som das maos. O professor concordou e, na sequéncia deste comentario, aplicou
varios exercicios com o intuito de reduzir a presencga sonora da mao esquerda.

Na segunda metade da aula, a aluna tocou a Invencdo a duas vozes n° 1 de
Johann Sebastian Bach, BWV 772, de memoria. O docente chamou a atengao para a
existéncia de varias hesitagdes e de falta de clareza no fraseio. Para melhorar a
organizacdao mental da pe¢a, pediu a aluna para percorrer a partitura tocando apenas os
temas e as suas variacdes.

No final da aula, a aluna executou ainda a totalidade do estudo de Stephen
Heller Op. 45 n° 11. O docente realizou um trabalho semelhante ao que fez na peca de
Bach e ajudou a aluna a organizar mentalmente o estudo, assinalando na partitura os
pontos culminantes das frases. Por fim, o professor marcou o trabalho para a proxima

aula no caderno da aluna.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n° 4

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 12/11/2024

Numero de aula: 7 e 8

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com as escalas de Mi Maior e Mi menor, com os respetivos
arpejos no estado fundamental, inversdes e escala cromadtica, acompanhadas pelo

metronomo (76 bpm.). A escala e o arpejo, foram realizadas com sucesso em paralelo,
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na extensao de 4 oitavas e a distdncia de 1 oitava. Na sequéncia da aula anterior, o
professor continuou o trabalho de correcao da postura da aluna. O foco desta parte da
aula foi a anulacdo de gestos desnecessarios. Seguidamente, a aluna executou o estudo
Op. 45 n° 11 de Stephen Heller. O docente focou-se em desenvolver a memoria,
indicando pontos de referéncia na partitura, e continuou o trabalho de clarificacdo do
fraseio.

Posteriormente, a aluna tocou a Invengao a duas vozes n° 1 de Johann Sebastian
Bach, BWV 772. Complementando a aula anterior, o professor aplicou varios
exercicios dedicados a melhorar a qualidade do som, especialmente na dinamica de
forte. Apds atingir os objetivos com esta peca, seguiu-se o 1° andamento da Sonata Op.
49 n° 2 de Ludwig van Beethoven. Neste caso, o docente introduziu o metrénomo (100
bpm.) e corrigiu alguns problemas de sincroniza¢do das maos. Nomeadamente, foi
utilizado uma parte da aula para resolver problemas de independéncia de dedos na
passagem de tercinas da mao esquerda (cc. 15-19). Para tal, foi utilizado o trabalho por
segmentos de 1 unidade de tempo.

No final da aula, o docente marcou o trabalho da proxima aula no caderno da

aluna.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 19/11/2024

Numero de aula: 9 e 10

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com as escalas de Si Maior e Si menor, com os respetivos

arpejos no estado fundamental, inversdes e escala cromadtica, acompanhadas pelo
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metronomo (80 bpm.). A escala e o arpejo, foram realizadas com alguma dificuldade
em paralelo, na extensdo de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava. Na sequéncia da aula
anterior, o professor continuou o trabalho de relaxamento dos bragos e reducdo de
gestos desnecessarios. A aluna tocou também a escala em segmentos (de duas oitavas)
para perceber melhor como distribuir o peso ao longo de vérias notas.

Dada a proximidade com a 1* audi¢do do ano, o docente pediu & aluna para
executar o estudo de S. Heller Op. 45 n° 11 e a Invengdo de J. S. Bach n°l BWV 772
de memoria, tal como uma simulagdo de recital. A aluna mostrou muita ansiedade que
se traduziu numa performance muito irregular nesta simulacdo. No Bach surgiram
muitos problemas de memoria e de sincronizagdo das maos. No estudo de Heller, a
utilizagdo do pedal foi pouco clara. Seguidamente, o professor iniciou um trabalho
aprofundado, em andamento lento, de modo a conferir mais seguranca a aluna.
Retificou também alguma da falta de sincronia entre as mados que foi causada,
sobretudo, por precipitagcdes na execucdo dos ornamentos. Voltou ainda a reforgar a
importancia dos pontos de referéncia. Mais especificamente, ajudou a aluna a perceber
como devia utilizar este recurso em momentos de performance.

Na segunda metade da aula, percorreu o estudo de Heller com a aluna para
clarificar todas as intervencdes de pedal, de forma a que nao restassem duvidas.

No final da aula, marcou o trabalho para a proxima aula no caderno da aluna.
Neste momento, definiu novamente metas de metronomo para garantir a qualidade e o

controlo do ritmo no estudo individual.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n° 6

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 26/11/2024

Numero de aula: 11 e 12
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Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com as escalas de Si Maior e Si menor, com os respetivos
arpejos no estado fundamental, inversdes e escala cromadtica, acompanhadas pelo
metronomo (80 bpm.). A escala e o arpejo, foram realizadas com sucesso em paralelo,
na extensdo de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava. Na sequéncia da aula anterior, a aluna
aplicou corretamente o trabalho por segmentos e demonstrou progressos.

Dada a proximidade com a 1* audi¢do do ano, o docente realizou novamente
uma simulagdo de audi¢do com o estudo de Heller Op. 45 n° 11 e a Invencdo de Bach
n® 1 BWV 772. Relativamente ao estudo de Heller, a aluna ainda aplicou o pedal com
algumas imprecisdes. Na pe¢a de Bach, tocou de forma mais segura mas ainda muito
discreta no plano musical. O professor iniciou esta parte da aula com um trabalho de
clarificagdo do fraseio, especialmente nos temas da peca de Bach. No estudo, para além
de reforgar o trabalho de pedal em andamento lento, alertou e corrigiu algumas
imprecisdes ritmicas. Referiu ainda uma melhoria na qualidade de som da aluna.

Posteriormente, a aluna tocou o 1° andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de
Beethoven. Foram evidentes dificuldades na juncdo das maos causadas por falta de
manutengdo da pulsagdo. Para corrigir, foi utlizado o metrénomo e realizado trabalho
em maos separadas.

No final da aula, o professor marcou o trabalho para a préxima semana no

caderno da aluna.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Basico n° 7

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7°ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos

Data: 03/12/2024

Numero de aula: 13 e 14
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Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com as escalas de D6 Maior e D6 menor, com o0s respetivos
arpejos no estado fundamental, inversdes e escala cromadtica, acompanhadas pelo
metronomo (80 bpm.). A escala e o arpejo, foram realizadas com alguma dificuldade
em paralelo, na extensao de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava. Uma vez que a aluna ja
tinha trabalhado estas escalas no inicio do ano letivo (antes do inicio do presente
estagio), a dificuldade na execugdo destas escalas foi identificada como sendo a falta
de pontos de referéncia ao longo das quatro oitavas, que gerou erros de dedilhagdes
(problema especifico da escala de D6 Maior devido ao facto de apenas serem
pressionadas teclas brancas). Para corrigir, a aluna tocou novamente a escala em maos
separadas e, posteriormente, em segmentos com maos juntas.

Seguiu-se uma nova simulac¢do de audicao com o estudo de Heller Op. 45 n° 11
e a Invengdo de Bachn® 1 BWV 772. A aluna fez progressos consideraveis desde a aula
anterior. Tendo em conta que a audi¢do seria logo apds a aula, o tipo de trabalho
aplicado pelo docente foi diferente. Designadamente, ndo se focou em problemas
demasiado especificos e ajudou a aluna a manter a pulsacao estavel em ambas as obras,
removendo precipitacdes ritmicas e mudancas de andamento desnecessarias.
Especificamente para a pega de Bach, dedicou algum tempo a melhorar o contacto com
o teclado, melhorando o som da aluna.

Por fim, completou a aula com uma conversa sobre comportamentos a ter em

palco.

Anexo II — Aulas observadas (Ensino Secundario)

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Secundario n® 1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracéao da aula: 45 minutos

Data: 12/11/2024

Numero de aula: 1
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Registo de Observacao de aula

A aula iniciou-se com as escalas de D6 Maior, D6 Menor e cromatica, em
terceiras dobradas, na extensdo de 4 oitavas. Foi também executado o arpejo de 7*
Dominante no estado fundamental e com as respetivas inversdes. O aluno revelou
bastantes dificuldades devido a uma falta de estudo individual. O docente corrigiu as
dedilhagdes e relembrou ao aluno a pertinéncia do trabalho de escalas.

Seguiu-se uma execugdo, em maos separadas, do estudo péstumo n® 1 B.130 de
Chopin. Primeiramente, o professor cooperante clarificou a estrutura da melodia da
mao direita. Apos este momento, realizou um trabalho detalhado de aplicagdo correta
de legato. O aluno compreendeu e respondeu positivamente as indicagdes.
Relativamente a8 mao esquerda, foram corrigidos varios erros de texto.

Posteriormente, foi executado o 1° andamento da Sonata Op. 10 n°® 2 de
Beethoven. Apds poucos minutos, o docente interrompeu o aluno para chamar a
atencdo que as indicagdes interpretativas nao estavam a ser cumpridas.
Consequentemente, foi realizado um trabalho de corre¢do destas questdes.
Adicionalmente, foi também introduzido o metrénomo para conferir a precisao ritmica
na passagem do compasso 30.

No final da aula, o professor teve uma conversa com aluno no sentido de o

alertar para as consequéncias da falta de estudo individual. Foi ainda marcado o

trabalho para a proxima semana no caderno.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Secundario n® 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 19/11/2024

Numero de aula: 2
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Registo de Observacao de aula

A aula iniciou-se com uma conversa entre o docente ¢ o aluno sobre a audi¢ao
de classe planeada para o dia 14 de dezembro. Ambos concordaram que o programa a
executar seria o estudo poéstumo de Chopin n° 1 B.130.

Seguidamente, o aluno iniciou uma execu¢do do estudo em maos separadas,
acompanhado por metrénomo (72 bpm.). Rapidamente foram identificadas varias
dificuldades e o professor alertou o aluno de que o trabalho de casa ndo tinha sido
cumprido. Consequentemente foi confirmado o ritmo da mao direita e as dedilhagdes,
com o aluno a fazer anotagdes na partitura. Na mao esquerda, também nao houve
progressos desde a aula anterior e foi aplicado um trabalho por segmentos (compasso
a compasso). Concluida esta parte, o docente marcou os objetivos para a proxima aula
no caderno do aluno, com indica¢des de metronomo para maos separadas e maos juntas.

Na segunda metade da aula, o aluno tocou a exposi¢do do 1° andamento da
Sonata Op. 10 n° 2 de Beethoven, acompanhado por metréonomo (60 bpm.) Foi
realizado um trabalho muito rigoroso de correcao e clarificacdo de todos os detalhes
presentes na partitura: articulagdo, ritmo, dinamicas, fraseio e caracter. Foi ainda
aplicado um exercicio de independéncia de dedos numa passagem especifica da mao

esquerda (cc. 29-34).

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Secundario n® 3

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 26/11/2024

Numero de aula: 3
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Registo de Observacao de aula

A aula iniciou-se com uma execucao, em maos separadas, do estudo poéstumo
n° 1 B.130 de Chopin. O aluno demonstrou algum progresso ¢ ja foi capaz de tocar a
mao direita do estudo de memoria. No entanto, o docente assinalou que ainda era
necessario melhorar o cantabile da melodia. Foi novamente refor¢cada a estrutura da
linha melddica. Na mao esquerda, o aluno ainda demonstrou grandes dificuldades e
ndo conseguiu chegar ao fim do estudo sem a assisténcia do professor. Apds varias
corregoes, foi ainda iniciado o processo de juncao das maos.

De seguida, o aluno tocou a Balada n° 3 do Op. 118 de Brahms. O docente
interrompeu a execugdo, no terceiro sistema (compasso 10) e realizou um trabalho de
correcdo de notas e dedilhagdes. De forma geral, o estudo individual voltou a nao
atingir as espectativas do professor cooperante. No final da aula foram marcados os

objetivos para a proxima semana no caderno do aluno.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Secundario n® 4

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Manuel Valente Rodrigues Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 03/12/2024

Numero de aula: 4

Registo de Observacao de aula

No inicio da aula, o aluno informou o docente que ndo tinha preparado as
escalas de D6 Maior e Menor, em terceiras dobradas, para a aula. Consequentemente,
o professor pediu para o aluno executar o estudo postumo n° 1 B.130 de Chopin, em
maos juntas. Apos a performance, foram identificados varios problemas: pulsagdo
instavel, pouca precisdo ritmica, descoordenacao e falta de equilibrio no som das maos.

No entanto, o docente valorizou o esfor¢o do aluno, que realizou o processo de jungao
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das maos ao longo do estudo todo. De seguida, foi concretizado um trabalho de
consolidagdo em maos separadas.

Na segunda metade da aula, o aluno tocou a Balada n® 3 do Op. 118 de Brahms.
Demonstrou muita dificuldade e interrompeu a propria execug¢ao no compasso 22. Para
simplificar o texto musical foi pedido que realizasse um trabalho em maos e vozes
separadas. Novamente, as dedilhagdes foram corrigidas. No final da aula, foram

marcados os objetivos para a proxima semana no caderno do aluno.

Relatorio de Observacao de aula de Instrumento do Ensino Secundario n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 10/12/2024

Numero de aula: 5

Registo de Observacao de aula

A aula iniciou-se com uma execuc¢ao, em maos juntas, do estudo poéstumo n° 1
B.130 de Chopin. O aluno fez progressos e demonstrou estar mais seguro com o texto
musical. De seguida o docente realizou um trabalho aprofundado, frase por frase, com
o objetivo de exagerar o fraseio e assinalar de forma clara os pontos culminantes. Foi
também introduzido o metrénomo numa tentativa de estabilizar a pulsagdo. O aluno
compreendeu o trabalho pedido mas demonstrou dificuldades em executar o estudo
acompanhado pelo metronomo. No final da aula, o docente conversou com o aluno para
clarificar o método de trabalho para os dias seguintes, em preparacdo da audi¢cdo de

classe do dia 14 de dezembro.
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Anexo III — Aulas observadas (Musica de Camara)

Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 24/10/2024

Numero de aula: 1

Registo de observacio de aula

Os alunos de violino e violoncelo ndo estiveram presentes na aula. Inicialmente,
o docente apresentou o estagiario a aluna de piano. De seguida, aluna tocou o 1°
andamento do Trio n°® 39, Hob XV:25 de Joseph Haydn até ao compasso 21. Nesse
momento, foi realizado um trabalho de corre¢do de dedilhacdes para toda a seccio.
Adicionalmente, o professor também chamou a atencao da aluna para a concretizacao
correta do fraseio. Designadamente, pediu para ndo acentuar os finais de frase.

Posteriormente, foi executada a sec¢do seguinte onde foi realizado um trabalho
semelhante ao nivel da dedilhagao e da corre¢ao do texto musical.

No final da aula, apds terminar uma leitura da peca, o docente dedicou algum
tempo para explicar a realizagdo de diversos ornamentos ao longo da mesma. Para

cumprir este objetivo, pediu a aluna para tocar num andamento lento e aplicou um

trabalho por segmentos.

Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)
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Duracao da aula: 45 minutos

Data: 07/11/2024

Numero de aula: 2

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a afina¢ao dos instrumentos de cordas. Seguidamente, o
grupo executou, com sucesso, o 1° andamento do Trio n° 39, Hob XV:25 de Joseph
Haydn. O docente identificou os principais problemas a resolver: precipitagdo e falta
de precisdo ritmica; pouca coeréncia nas escolhas de articulagdo; mudangas nao
intencionais de andamento. O trabalho propriamente dito comegou com o professor a
indicar & pianista varios momentos na pe¢a em que o ritmo ndo estava preciso.
Posteriormente, dirigiu-se a violinista e ao violoncelista e ajustou a disposi¢ao do grupo
com o intuito de estabelecer uma melhor comunicacao visual entre os instrumentistas
de cordas. Apos esta mudanga, foi feita uma nova execucao do trio. Os alunos aplicaram
corretamente as corregdes indicadas, a exce¢do de alguns problemas de precisao ritmica
da pianista. No entanto, a aluna demonstrou que compreendia o trabalho que teria de
realizar para resolver essa questdo. Adicionalmente, o docente pediu, a violinista, mais
clareza nas entradas ao nivel do som (sem hesita¢des) e da comunicagao visual. A aula
terminou com um trabalho de sincronizagdo e didlogo entre as partes dos instrumentos

de cordas no compasso 57.

Relatorio de Observacao de aula de Musica de CAmara n° 3

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 14/11/2024

Numero de aula: 3
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Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a afinagdo dos instrumentos de cordas. Seguidamente, o
grupo tocou o 1° andamento do Trio n° 39, Hob XV:25 de Joseph Haydn. Apos a
execug¢do, o docente pediu aos alunos para identificarem na partitura os momentos em
que cada um, respetivamente, tinha a voz principal. Esta questao foi o ponto de partida
para realizar um trabalho aprofundado com objetivo de equilibrar o som entre os
membros do trio. Por outras palavras, o docente pediu aos alunos para fazerem uma
melhor gestao da saliéncia das diferentes partes. Ao longo de toda a aula, a importancia
da comunicacao foi refor¢ada de forma recorrente. Posteriormente, continuando o
trabalho da aula anterior, voltou a focar-se no didlogo entre as partes dos instrumentos
de cordas, na passagem iniciada no compasso 57. Concretamente, procurou sincronizar
o ritmo e o caracter entre o violoncelo e o violino. No final da aula, dedicou ainda cerca
de dez minutos para a juncdo da sec¢do supramencionada com a parte de piano. Os

alunos responderam positivamente a todas as indicagdes.

Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 4

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundério (regime integrado e supletivo)

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 21/11/2024

Numero de aula: 4

Registo de observacio de aula

No inicio da aula, o docente reuniu os alunos e o estagiario para ouvir uma
selecdo de diferentes gravagoes do 1° andamento do Trio n® 39, Hob XV:25 de Joseph
Haydn. No final deste exercicio pediu para cada um partilhar uma opinido sobre o que
ouviu. Com base nas respostas, o professor iniciou uma conversa com o intuito de

decidir alguns aspetos fundamentais sobre a interpretacdo do Trio. Nomeadamente, foi
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definida a articulagdo para todo o material tematico, de modo a criar uma interpretacao
coerente.

De seguida, o grupo executou o 1° andamento na sua totalidade. O docente
reconheceu o progresso dos alunos mas frisou que a comunicagao entre os membros do
grupo ainda necessitava de mais trabalho. A semelhanca de aulas anteriores, voltou a
trabalhar a passagem do compasso 57. Em primeiro lugar, ajustou as arcadas do
violoncelo e do violino para que estivessem sincronizadas. Em segundo lugar, pediu
aos alunos para tocarem a sec¢ao num andamento mais lento. Desta forma os alunos
foram capazes de ouvir melhor as interagdes entre as vozes, nesta parte mais
contrapontistica da obra.

Por fim, o docente percorreu a partitura o grupo e ajustou varias indicagdes de
dinamica. Na maioria dos casos, as modificacdoes foram no sentido de aumentar o
ambito e variedade de dinamicas.

Para a aula seguinte, o professor pediu também o 2° andamento do trio Op. 100

n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert.

Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundério (regime integrado e supletivo)

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 05/12/2024

Numero de aula: 5

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a afinagdo dos instrumentos de cordas. De seguida, o
grupo tocou o 2° andamento do trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Franz Schubert.
Os alunos demonstraram algumas dificuldades nesta primeira execucdo ao nivel da

jun¢do das partes, precisdo ritmica e estruturagdo do fraseio. O docente fez uma
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pequena apresentacao sobre a obra e sobre os principais pontos a trabalhar em futuras
aulas. Sem gastar muito tempo com a obra de Schubert, o professor avangou e pediu
para o grupo executar o 1° andamento do Trio n° 39, Hob XV:25 de Joseph Haydn.
Seguiu-se um trabalho aprofundado focado na comunicacao entre os instrumentistas de
cordas e na respiragdo entre seccoes.

Os alunos responderam muito positivamente as indicagdes e, sobretudo, a
introducdo de respiragdes (cesuras) maiores entre secgdes contrastantes. Por fim o

docente informou os alunos sobre a audi¢ao de classe do dia 14 de dezembro.

Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 6

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 12/12/2024

Numero de aula: 6

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a afinacdo do violoncelo e sem a presenca da aluna de
violino que ndo esteve presente. De seguida, o grupo executou o 2° andamento do trio
Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Franz Schubert (até ao compasso 104). Uma vez
que faltava a violinista, o professor dedicou a maior parte do tempo de aula a resolver
problemas especificos da parte de piano, e alguns da parte de violoncelo.
Designadamente, fez varios ajustes na aplicagdo de pedal de sustentagdo.

Na segunda metade da aula, foi feito um trabalho aprofundado de clarificagdo
do fraseio e da articulagdo ao longo do 1° andamento do Trio n° 39, Hob XV:25 de

Joseph Haydn. Os alunos responderam positivamente as indicacdes.
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Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n°® 7

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 09/01/2025

Nuamero de aula: 7

Registo de observacio de aula

A aula iniciou-se com a afina¢do dos instrumentos de cordas. De seguida, o
grupo comegou a tocar o 2° andamento do trio Op. 100 n°® 2 em Mi bemol Maior de
Franz Schubert. Contudo, a execug¢ao foi interrompida pelo docente, na reexposi¢do do
tema (c. 86), uma vez que os alunos demonstraram dificuldades. Mais concretamente,
a pianista revelou limitagdes a nivel técnico e as cordas ndo conseguiram equilibrar o
som adequadamente. Ao longo da execucdo, o docente tomou vdarias notas numa
partitura extra que posteriormente partilhou com o grupo. Ainda na primeira parte da
aula, realizou um trabalho de estruturacdo das frases musicais com a violinista. Por
outras palavras, pediu a aluna que fosse menos mondtona no fraseio das melodias. Para
atingir este objetivo, ajudou a violinista a identificar adequadamente os diferentes
componentes das frases musicais como, por exemplo, os pontos culminantes.
Posteriormente, o professor fez um trabalho semelhante com o violoncelista mas com
especial atencdo aos finais de frase.

Na segunda parte da aula, o docente dedicou a maior parte da sua atencdo a
parte de piano. Designadamente, trabalhou a passagem do compasso 41 ao compasso
66 no sentido de facilitar o desafio técnico dos arpejos. A aluna respondeu

positivamente e foi capaz de executar a passagem com maior suavidade.
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Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 8

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundario (regime integrado e supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 13/03/2025

Numero de aula: 16

Registo de observacio de aula

Nesta aula, o docente convidou o professor de violino do CMP Alexandre
Correia para assistir e comentar o trabalho do grupo. A aula iniciou-se com uma
pequena apresentagdo do professor convidado o trio. De seguida procedeu-se a afinagao
dos instrumentos de corda e a subsequente execucao do 2° andamento do Trio Op. 100
n® 2 em Mi bemol Maior de Franz Schubert. Apds esta primeira performance o
professor Alexandre congratulou o grupo pelo trabalho realizado até a data e identificou
dois pontos urgentes para melhorar: falta de comunicacdo entre os instrumentos de
cordas; falta de expressividade na caracterizacdo do tema principal.

Depois de um breve comentario, o docente convidado pediu aos instrumentistas
de cordas para utilizarem a linguagem corporal como uma forma adicional de
comunicacao, especialmente em passagens com texturas mais contrapontisticas € com
mais didlogo entre as partes do violino e do violoncelo. Os alunos responderam muito
positivamente e fizeram progressos notérios com este trabalho. O docente pediu aos
alunos para executarem o andamento novamente e foi interrompendo sempre que se
mostrou necessario relembrar esse trabalho de comunicagao.

Na segunda parte da aula, o docente focou-se na caracterizagdo do tema
principal. Nomeadamente, ajustou a utilizagao de vibrato do violoncelo de modo a criar
mais fluidez na condu¢do meloddica. O professor identificou que as quebras frequentes
no vibrato do violoncelo tornavam o fraseio demasiado fragmentado.

Adicionalmente, varias das indicagdes feitas pelo professor convidado ja

tinham sido identificadas em aulas anteriores pelo professor cooperante. Contudo, os
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alunos de cordas responderam melhor quando a mesma informagao foi comunicada por

um docente da sua area didatica.

Relatorio de Observacao de aula de Musica de Camara n° 9

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de Ensino: Secundério (regime integrado e supletivo)

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 03/04/2025

Numero de aula: 20

Registo de observacio de aula

Nesta aula, o docente convidou o professor de violino do CMP Alexandre
Correia para assistir ¢ comentar o trabalho do grupo. A aula iniciou-se com a afinag¢ao
dos instrumentos de corda e uma pequena conversa sobre a prova do concurso interno
do CMP, em que o grupo ia participar.

De seguida, o trio realizou uma simulac¢do da prova do concurso ao executar,
sem interrupgdo, o 1° andamento do Trio n°® 39, Hob XV:25 de Joseph Haydn e o 2°
andamento do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Franz Schubert. O docente
convidado iniciou o seu comentario referindo que a comunicacao entre os membros do
grupo ainda ndo era suficiente. Relativamente a obra de Haydn, realizou um trabalho
de jun¢do nas multiplas entradas e pediu a pianista que fosse menos discreta nas suas
intervengdes. De um modo geral, indicou também que o contraste de dindmicas podia
e devia de ser mais acentuado.

Em relagdo a pega de Schubert, dedicou pouco tempo a resolver problemas
pontuais de junc¢ao e focou-se em extrair o maximo de expressividade na caracterizacao
do tema principal. Para atingir esse objetivo, realizou um trabalho individual com cada

instrumento. Nesse exercicio, pediu a cada aluno atengdo extra a estrutura da frase e as
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relagOes intervalares das notas da melodia. O grupo respondeu muito positivamente a
todas as indicagdes.
Por fim, o docente convidado congratulou o trabalho do grupo ao longo do ano

e desejou sucesso para a prova do concurso.

Anexo IV — Aulas lecionadas (Ensino Basico)

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracio da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 10/12/2024

Nuamero de aula: 15¢e 16

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilha¢des das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversoes) de D6 Maior, Menor e escala croméatica na extensdo de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo (80 bpm.);

e Realizar uma simulagdo de audi¢do com o estudo de S. Heller Op. 45 n°11 e a
Inven¢ao n°l em D6 Maior BWV 772, de J. S. Bach;

e Assegurar a caracterizacdo correta dos temas da Invengdo n° 1 em D6 Maior
BWYV 772, de Bach;

e Conferir trabalho de precisdo ritmica no estudo de S. Heller Op. 45 n°11;

e Conferir trabalho de jun¢ao das maos, com metronomo, do primeiro andamento

da Sonata em Sol Maior Op. 49 n°2 de L. v. Beethoven;

Conteudos Programaticos

e [Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala

cromadtica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

e Invenc¢do n°l em D6 Maior BWV 772 de J. S. Bach;
e Estudo Op. 45 n°11 de S. Heller;
e Sonata Op. 49 n°2 (1° andamento) de L. v. Beethoven.

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura da Invencao n°l em D6 Maior BWV 772 de J. S. Bach;
e Partitura do Estudo Op. 45 n°11 de S. Heller;

e Partitura da Sonata Op. 49 n°2 (1° andamento) de L. v. Beethoven.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e [Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

e Resolucao dos erros de dedilhacao detetados na aula anterior;

e Controlar a execugdo com o Metronomo.

Simulacio de audicio (20 min.)

e Execucdo do Estudo Op. 45 n°1 1 de S. Heller e da Invencdo n° 1 em D6 Maior
de J.S. Bach.

e Comentario sobre a performance e aspetos a melhorar.

Estudo Op. 45 n° 11 de S. Heller (20 min.)
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de davidas que possam surgir;
e Verificar e consolidar a precisdo ritmica.
Invenciao n° 1 em D6 Maior BWYV 772 de J.S. Bach (20 min.):
e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;
e Trabalho aprofundado de caracterizacdo e fraseio dos temas ao longo da peca.

Sonata op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven (15 min)
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e Execucdo da obra;
e Conferir a execugdo com metréonomo do 1° andamento, em maos juntas;

e (Corregao de eventuais erros que possam surgir.

Avaliacio

Escalas e arpejos: A aluna executou as escalas corretamente, tendo atingido o nivel
Bom.

Estudo Op. 45 n° 11 de S. Heller: A Aluna atingiu o nivel Bom na execu¢do e no
trabalho de precisdo ritmica.

Invenc¢ao n° 1 em D6 Maior BWYV 772 de J.S. Bach: Na primeira execugdo obra, a
aluna tocou sem expressividade. Com o trabalho sistematico em aula, atingiu o nivel
Bom.

Sonata de Beethoven op. 49 n° 2 (1° andamento): A aluna atingiu um nivel

Suficiente. Demonstrou dificuldades no processo de jungdo das maos

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Relativamente a simula¢ao da audigao,
a aluna revelou bastante ansiedade que se concretizou numa performance instavel, com
algumas mudangas de andamento, e musicalmente insipida. De seguida foi realizado
um trabalho com metrénomo para estabilizar a pulsacdo. Adicionalmente, também
foram reforcadas todas as questdes relacionadas com o fraseio adequado de melodias e
temas. Por fim, a aluna apresentou dificuldades no processo de jun¢do das maos do 1°
andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven. Segundo a mesma, estas
limitacdes resultaram de um maior foco na preparacdao do repertdrio da audi¢do, em
detrimento da obra de Beethoven. Na sequéncia deste comentario, o docente interveio
e explicou que essa ndo uma justificagdo aceitdvel. A aluna respondeu positivamente a

todas as indicagdes e progrediu ao longo da aula. No final, foi marcado no caderno da

aluna o trabalho para a proxima semana.
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Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 17/12/2024

Numero de aula: 17 e 18

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de D6 Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo (80 bpm.);
Continuar o trabalho de jung¢do das maos, com metronomo, do primeiro
andamento da Sonata em Sol Maior Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven;

Conferir o equilibrio do som das duas maos (1* sec¢ao) na Danga da Columbina
H.137 n° 1 de Bohuslav Martini. Se possivel, iniciar o processo de juncao das
maos na segunda seccao.

Realizar a autoavaliagdo da aluna.

Conteudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala
cromadtica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);

Sonata Op. 49 n°2 (1° andamento) de L. v. Beethoven;

Danga da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martind.

Recursos e Fontes

Piano;
Banco;

Lapis e borracha;
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e Metronomo;
e Partitura da Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven;
e Partitura da Danca da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martina.

Desenvolvimento da aula

Escalas (10 min.):

e Execucao das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno

e Controlar a execugdo com o Metronomo.

Comentario sobre a audicio do dia 14 de dezembro de 2024 (5 min.)

e Comentario sobre a prestacdo na audi¢cdo de classe do dia 14 de Dezembro de
2024.

Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven (30 min.)
e Execucdo da obra;
e Conferir a execugdo com metréonomo do 1° andamento, em maos juntas;
e (Corregdo de eventuais erros que possam ter surgido.
Danc¢a da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martina (30 min.)
e Execucdo da obra;
e Conferir o equilibrio do som entre as maos na primeira sec¢do: caracterizacao
adequada da parte de acompanhamento e da melodia;
e Verificar a qualidade do trabalho de jun¢do na segunda seccao.
Autoavalia¢ao (15 min.):
e Autoavaliacao da aluna;

e Reflexdo em grupo sobre o trabalho realizado no 1° trimestre.

Avaliacao

Escalas e arpejos: A aluna executou as escalas corretamente, tendo atingido o nivel

Bom.
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Sonata Op. 49 n°2 de Beethoven (1° andamento): A aluna atingiu um nivel Bom.

Danca da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martinii: A aluna atingiu o nivel Bom

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. A aluna realizou adequadamente o
trabalho de jun¢do das maos no primeiro andamento da Sonata de Beethoven. No
entanto, foi indicado que a abordagem a produg¢ao de som foi pouco rigorosa. Por outras
palavras, o processo técnico de coordenacao das maos foi cumprido mas em detrimento
de questdes interpretativas como a caracterizacao do desenho melodico, que j& tinham
sido introduzidas anteriormente. Ao longo da aula, a aluna foi capaz de ultrapassar esta
limitacdo e reintroduzir o fraseio na execuc¢ao da Sonata em maos juntas. Relativamente
a peca de Martinil, mostrou-se necessario recuperar algum trabalho em maos separadas,
na segunda secc¢ao, uma vez que a aluna ainda demonstrava pouca precisao ritmica.
Também foi reintroduzido o metrénomo para o trabalho nesta sec¢ao.

No final da aula foi realizada a autoavaliagdo da aluna e foi marcado, no

caderno, os objetivos para a proxima aula.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 3

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 07/01/2025

Numero de aula: 19 € 20
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Objetivos e Competéncias

e Escolher repertério adicional;

e Clarificar varios niveis de questdes interpretativas no primeiro andamento da
Sonata em Sol Maior Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven: caracterizagao do desenho
melddico, contraste de dindmicas e equilibrio entre o som das maos;

e Introduzir o pedal na Danga da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martind.

Conteudos Programaticos

e Sonata Op. 49 n°2 (1° andamento) de L. v. Beethoven.
e Danga da Columbina H.137 n. °1 de Bohuslav Martint

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura da Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven;
e Partitura da Danca da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martini.

Desenvolvimento da aula

Escolha de repertorio adicional (25 min.):
e (Conversa com a aluna sobre o repertorio adicional a abordar em aulas futuras.
Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven (35 min.)
e Execucdo da obra;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;
e Detalhar o caracter geral da obra e consolidar a estrutura do fraseio;
e Conferir a aplicagdo correta de dindmicas em ambas as maos
Danc¢a da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martina (30 min.)
e Execucdo da obra;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;

e Introduzir o pedal na totalidade da obra com indicagdes na partitura.
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Avaliacao

Sonata Op. 49 n° 2 de Beethoven (1° andamento): A aluna atingiu um nivel Bom.

Danca da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martinii: A aluna atingiu o nivel Bom

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido e a aluna respondeu positivamente a todas
as indicagdes. Numa primeira parte, foram sugeridas varias possibilidades de
repertorio, em didlogo com o professor cooperante, para a aluna escolher. Desta
conversa resultou a seguinte lista de programa adicional: valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin,
estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny, Invengdo n° 8 em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach.

Na Sonata de Beethoven, a primeira execu¢do revelou ainda algumas
imprecisdes ritmicas relativamente a duragdo de figuras e pausas. Foi também realizado
algum trabalho de qualidade de som. Mais especificamente, na dindmica de forte, a
aluna demonstrou dificuldades em tocar com os bragos relaxados. Para resolver este
obstaculo, foram aplicados exercicios de projecdo do peso (do brago) e relaxamento
apos o ataque da tecla. Na danca de Martind, a aluna assimilou corretamente todas as
sugestdes de pedal. No final da aula, foi marcado o trabalho para a préxima semana no

caderno da aluna.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 4

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duraciao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 14/01/2025

Numero de aula: 21 e 22
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Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Mi Maior, Menor e escala cromética na extensao de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

Iniciar o trabalho de memorizagdao no primeiro andamento da Sonata em Sol

Maior Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven;

Consolidar a aplicagdo do pedal na Danga da Columbina H.137 n° 1 de

Bohuslav Martinti e aumentar a qualidade do som na dinamica de forte.

Conteudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Mi Maior, Menor e escala
cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);

Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven.

Dancga da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martina

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura da Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven;
Partitura da Danga da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martint.

Desenvolvimento da aula

Escalas (20 min.):

Execucao das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Mi Maior,
Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

Resolucao de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

Controlar a execucdo com o Metrénomo.
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Sonata Op. 49 n° 2 (1° andamento) de L. v. Beethoven (35 min.)
e Execucdo da obra;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;
e Marcar pontos de referéncia na partitura e iniciar trabalho de memorizagao;
e Execucdo da obra sem partitura.
Danc¢a da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martina (35 min.)
e Execucdo da obra;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir,
com particular atengao a aplicacao de pedal;
e Gerir a qualidade de som e o relaxamento dos bragos na dindmica de forte ao

longo da peca.

Avaliacio

Escalas e arpejos: A aluna executou a escala com dificuldades, tendo atingido o nivel

Suficiente.

Sonata Op. 49 n° 2 de Beethoven (1° andamento): A aluna atingiu um nivel Bom.

Danca da Columbina H.137 n° 1 de Bohuslav Martini: A aluna atingiu o nivel Bom

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido e a aluna respondeu positivamente a todas
as indicacdes. Na execucao das escalas tornou-se evidente que o estudo individual nao
tinha sido realizado com qualidade. Especificamente, a escala de Mi menor foi tocada
com muitas fragilidades, hesitagdes e gestos desnecessarios. No primeiro andamento
da Sonata Op. 49 n° 2 de Beethoven, a aluna assimilou corretamente os pontos de
referéncia. Na Danca da Columbina H.137 n. °1 de Bohuslav Marting, foi aplicado um

trabalho em andamento lento para ajudar a aluna a gerir a qualidade do som na dinamica
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de forte, especialmente na mao esquerda. No final da aula, foi marcado o trabalho para

a proxima semana no caderno da aluna.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracio da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 28/01/2025

Nuamero de aula: 23 e 24

Reflexao

A aluna realizou a prova de avalia¢@o no horario da aula.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 6

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracéao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 04/02/2025

Numero de aula: 25 e 26




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Fa sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de
quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);

Realizar uma leitura em maos separadas até ao compasso 15 do estudo Op. 299
n°® 6 de C. Czerny. Organizar e simplificar o texto musical.

Contextualizar a Inven¢ao em Fa Maior de J. S. Bach BWV 779. Iniciar uma
leitura da peca. Clarificar o fraseio do tema.

Contextualizar a valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin. Iniciar uma leitura em maos e

vozes separadas da primeira sec¢ao.

Contetudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

Inven¢ao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;

Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

Partitura da Invengao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;
Partitura da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):
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e Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdoes) de Fa
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

e Resolucdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdo com o Metronomo.

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny; (25 min.):

e Execucdo da obra em maos separadas até ao compasso 15;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;

e Organizar o material musical de cada mao por posi¢des;

e Controlar a execu¢cdo com metronomo.

Invencao em Fa Maior BWYV 779 de J. S. Bach (25 min.):

e Pequena apresentagao da obra;

e Execucdo da primeira sec¢ao da obra em maos separadas;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;

e Realizar um trabalho aprofundado de caracterizagao do tema.

Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin (25 min.):

e Pequena apresentacdo da obra;

e Execucdo da primeira sec¢ao da obra em maos e vozes separadas;

e C(larificar a relagdo expressiva entre as notas da melodia para proceder

posteriormente a aplicacao correta de legato.

Avaliacio

Escalas e arpejos: A aluna ndo executou as escalas

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny: A aluna atingiu um nivel Bom.

Invencdo em Fa Maior BWYV 779 de J. S. Bach: A aluna atingiu um nivel Bom
Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin: A aluna atingiu um nivel Suficiente. Demonstrou
dificuldades na producdo de som e em assimilar a relacdo expressiva entre notas da

melodia.
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Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude adequado a
sala de aula. Porém ndo cumpriu na totalidade com o trabalho de casa pedido na aula

anterior.

Reflexao

No inicio da aula, a aluna informou que nao tinha estudado as escalas de Fa
sustenido Maior e Menor. Foi sugerido, pelo professor cooperante, avangar com a
planificagcdo e adiar o trabalho de escalas e arpejos para a aula seguinte. Quanto ao
restante, o planeamento foi cumprido. Em sintese, a aluna respondeu positivamente a
todas as indicacdes. Particularmente, o trabalho por posi¢des no estudo Op. 299 n° 6 de
C. Czerny foi bem assimilado. Por outro lado, ao longo das véarias obras abordadas em
aula, foi denotada dificuldade na producao de som com qualidade. Mais concretamente,
a aluna ndo pressionava a tecla até¢ ao fundo, o que resultava num som débil. Esta
limitacdo foi especialmente evidente na Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin.

No final, foi marcado o trabalho para a préxima semana no caderno da aluna.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 7

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracio da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 11/02/2025

Numero de aula: 27 € 28

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhagdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Fa sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de

quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);
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Continuar o trabalho de leitura, em maos separadas, da primeira sec¢ao da Valsa
Op. 69 n°1 de F. Chopin. Aumentar a seguranga na execucao dos saltos da mao
esquerda;

Continuar a leitura, em maos separadas, da primeira sec¢ao da Inven¢do em Fa
Maior BWV 779 de J. S. Bach. Consolidar a caracterizagao do tema;

Iniciar a leitura, em maos separadas, do 2° andamento da Sonata Op. 49 n°2 de

L. v. Beethoven.

Conteudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa sustenido Maior,
Menor ¢ escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin;

Invencao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;

Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven (2° andamento).

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin;

Partitura da Invengao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;
Partitura do 2° andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

Execugdao das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas

(tocado a distancia de oitava);
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e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;
e Controlar a execugdao com o Metronomo.
Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin (25 min.):
e Execucdo da primeira sec¢do da obra em maos e vozes separadas;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir.
e Realizar um trabalho de preparacao antecipada nos acordes da mao esquerda.
Invenciao em Fa Maior BWYV 779 de J. S. Bach (25 min.):
e Execucdo da primeira sec¢ao da obra em maos separadas;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de diividas que possam surgir;
e Realizar um trabalho aprofundado de caracterizagao do tema.
Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven (25 min)
e Execucdo da obra, em maos separadas;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;

e Conferir a precisdo ritmica, com metréonomo.

Avaliacao

Escalas e arpejos: A aluna atingiu um nivel Suficiente.

Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin: A aluna atingiu um nivel Bom.

Invencio em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach: A aluna atingiu um nivel Bom
Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven: A aluna atingiu um nivel

Suficiente

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Ao contrario da semana anterior, a aluna
preparou adequadamente as escalas de Fa sustenido Maior e Menor, assim como o0s
respetivos arpejos. Nao obstante, ainda executou a escala menor com hesitagdes. A
causa desta limitagdo foi identificada como sendo a passagem do polegar. Este aspeto

foi reconhecido pela propria aluna como algo a melhorar.
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De forma geral, nesta aula a aluna demonstrou dificuldades ao nivel da
compreensdo do ritmo nas trés pegas abordadas. O professor cooperante concordou
com esta observacao e chamou a atenc¢do da aluna para a falta de estudo individual com
metronomo. Este aspeto foi mais notdrio no segundo andamento da Sonata Op. 49 n° 2
de L. v. Beethoven. Numa outra perspetiva, foi possivel de avangar com a leitura em
todas as pecas abordadas.

No final da aula foi marcado o trabalho pata a proxima semana no caderno da

aluna.

Plano de aula de instrumento do ensino Basico n° 8

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 18/02/2025

Numero de aula: 29 e 30

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversoes) de F4 sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de
quatro oitavas (tocado a distdncia de oitava). Conferir a execucdo com
metronomo;

e Conferir a qualidade do trabalho de maos separadas na primeira parte do estudo
Op. 299 n° 6 de C. Czerny (até ao compasso 15);

e Continuar o trabalho com metronomo, em maos separadas, do 2° andamento da
Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven (até ao compasso 47).

e (Consolidar a execugdo e a distingdo das vozes na parte da mao esquerda da

primeira sec¢ao da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.
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Conteudos Programaticos

e [Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

e Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny

e Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven (2° andamento);

e Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

e Partitura do 2° andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven,;

e Partitura da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e (Controlar a execu¢cdo com o Metrénomo (60 bpm.).

Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny (25 min.):

e Execucdo da obra, em maos separadas, até ao compasso 15;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de diividas que possam surgir;

e Conferir a precisao ritmica, com metronomo.

Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven (25 min.)

e Execucdo da obra, em maos separadas, até ao compasso 47;
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e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;
e Conferir a precisao ritmica, com metronomo.
Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin (25 min.):
e Execucdo da primeira sec¢ao da obra em maos e vozes separadas;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;

e Equilibrar e gerir o som das vozes na mao esquerda.

Avaliacio

Escalas e arpejos: A aluna atingiu um nivel Suficiente.

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny: A aluna atingiu um nivel Bom

Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven: A aluna atingiu um nivel
Suficiente

Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin: A aluna atingiu um nivel Suficiente.

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. A aluna cumpriu com o objetivo de
metronomo indicado para as escalas. Para a semana seguinte, foi definido um novo
valor para tentar alcangar: 72 bpm.

Em sintese, a aluna fez progressos a nivel ritmico desde a aula anterior.
Adicionalmente, a aluna foi mais expressiva na caracterizacao do desenho melddico da
Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin. Contudo, revelou sérias dificuldades na producao de
som uma vez que ainda ndo se encontrava confortdvel com o texto musical das varias
obras.

No final da aula, foi marcado o trabalho para a proxima semana no caderno da

aluna.
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Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 9

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 25/02/2025

Nuamero de aula: 31 e 32

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Fa sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de
quatro oitavas (tocado a distancia de oitava). Conferir a execug¢do com
metronomo;

Conferir a qualidade do trabalho de maos separadas na primeira parte do estudo
Op. 299 n° 6 de C. Czerny. Iniciar a juncao da primeira sec¢ao (até ao compasso
15);

Avangar com a leitura em maos separadas na Invencao em F4 Maior BWV 779
de J. S. Bach;

Consolidar a distingdo das vozes na parte da mao esquerda da primeira sec¢ao
da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin. Avancar com a leitura, em maos separadas,
para a sec¢do seguinte;

Se possivel, consolidar o trabalho em maos separadas, até ao compasso 47, do

segundo andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven.

Conteudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny
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e Invenc¢do em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;
e Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven (2° andamento);
e Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

e Partitura da Invencao em F4 Maior BWV 779 de J. S. Bach;

e Partitura do 2° andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven,;

e Partitura da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Fa
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdo com o Metronomo (72 bpm.).

Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny (20 min.):

e Execucdo da obra, em maos separadas, até ao compasso 15;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;

e Iniciar o processo de juncao das maos até ao compasso 15.

Invenciao em Fa Maior BWYV 779 de J. S. Bach (20 min.):
e Execucdo da primeira sec¢ao da obra em maos separadas;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;

e Avangar com a leitura até ao compasso 24.

Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin (20 min.):
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e Execucdo da primeira sec¢ao da obra em maos e vozes separadas;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;
e Conferir a gestdo adequada do som nas vozes na mao esquerda;
e Avangar com a leitura para a segunda secg¢ao.
Sonata Op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven (15 min.):
e Execucdo da obra, em maos separadas, até ao compasso 47;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;

e Conferir a precisao ritmica, com metréonomo.

Avaliacao

Escalas e arpejos: A aluna atingiu um nivel Bom.

Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny: A aluna atingiu um nivel Bom

Invencio em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach: A aluna atingiu um nivel Bom
Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin: A aluna atingiu um nivel Bom.

Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven: A aluna ndo executou a obra

em aula.

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido a exce¢do do segundo andamento da
Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven.

Nas escalas, a aluna revelou progressos na técnica da passagem do polegar e
cumpriu com o objetivo de metrénomo estabelecido. Também foram identificaveis
melhorias na produ¢do do som. Adicionalmente, a aluna demonstrou ter assimilado
corretamente o trabalho realizado na aula passada com a Valsa Op. 69 n°1 de Chopin.
Por outro lado, para além de iniciar o processo de juncdo no estudo Op. 299 n° 6 de
Czerny, mostrou-se pertinente continuar a refor¢ar o trabalho em maos separadas. No

final da aula, foi marcado o trabalho para a préxima semana no caderno da aluna
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Em conversa com o docente cooperante foi sugerido que a aplicagao do trabalho
na Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin podia ter sido mais célere. Dessa forma, teria restado

tempo para abordar o 2° andamento da Sonata de Beethoven.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 10

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 11/03/2025

Numero de aula: 33 e 34

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversoes) de D6 sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de
quatro oitavas (tocado a distdncia de oitava). Desenvolver uma producdo de
som consistente;

e Conferir a igualdade ritmica nos padrdes de semicolcheias do estudo Op. 299
n°® 6 de C. Czerny;

e Conferir o trabalho em maos separadas na totalidade do segundo andamento da

Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven, com metronomo.

Conteudos Programaticos

e Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

e Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny;

e Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven (2° andamento).
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Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny;

e Partitura do 2° andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven.

Desenvolvimento da aula

Escalas (20 min.):

e Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Do
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdo com o Metronomo (72 bpm.);

e Executar a escala Maior em andamento lento com foco na qualidade e
consisténcia do som.

Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny (35 min.):

e Execucdo da obra, em maos separadas;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;

e Aplicar um trabalho por segmentos e ritmos modificados nos padroes de
semicolcheias da mao direita.

Sonata Op. 49 n°2 (2° andamento) de L. v. Beethoven (35 min.):
e Execucdo da obra, em maos separadas;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;

e Conferir a precisao ritmica, com metronomo;

Avaliacio

Escalas e arpejos: A aluna atingiu um nivel Suficiente.
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Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny: A aluna atingiu um nivel Bom

Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven: A aluna atingiu um nivel Bom

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. No inicio, a aluna revelou nao ter
estudado as escalas de D6 sustenido Maior por ndo ter encontrado as dedilhagdes. De
qualquer forma, na escala de D6 sustenido Menor foi capaz de cumprir com os
objetivos.

Em sintese, a aluna assimilou e aplicou todas as indicagdes. No segundo
andamento da Sonata Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven, foi possivel de esclarecer a
execucao de toda a pega em maos separadas. No estudo Op. 299 n° 6, a aluna respondeu
muito positivamente ao trabalho de igualdade realizado através de exercicios com
ritmos modificados. Adicionalmente, continuou a demonstrar progressos na qualidade
do som.

No final da aula, foi marcado o trabalho para a proxima semana no caderno da

aluna.

Plano de aula de instrumento do Ensino Basico n° 11

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracéao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 18/03/2025

Numero de aula: 35 e 36

Objetivos e Competéncias
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Consolidar as dedilhacdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Do sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de
quatro oitavas (tocado a distdncia de oitava). Conferir a execu¢do com
metronomo;

Conferir a qualidade do trabalho de igualdade ritmica no estudo Op. 299 n° 6
de C. Czerny realizado na aula anterior. Consolidar o trabalho em maos
separadas entre o compasso 24 e 31.

Iniciar processo de jungao das maos na Invengao em Fa Maior BWV 779, de J.
S. Bach. Clarificar estrutura do fraseio e articulacao;

Verificar a qualidade do trabalho de jun¢do das maos (até ao compasso 32) na

Valsa Op. 69 n° 2 de F. Chopin;

Contetudos Programaticos

Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

Estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny;

Inven¢ao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;

Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin;

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do estudo Op. 299 n°6 de C. Czerny;

Partitura da Invencao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;
Partitura da Valsa Op. 69 n°1 de F. Chopin;

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):
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Estudo op. 299 n°6 de C. Czerny (25 min.)

Invencao em Fa Maior BWYV 779 de J. S. Bach (25 min.):

Valsa Op. 69 n° 2 de F. Chopin (25 min.):

Execugao das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Do
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

Controlar a execu¢ao com o Metronomo (72 bpm.);

Execugao do estudo;
Corregdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;
Verificar o trabalho de igualdade pedido na aula anterior. Aplicagdo de ritmos

modificados;

Execucdo da obra em maos separadas;
Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que possam surgir;
Clarificar a articulacdo e a estrutura do fraseio;

Iniciar o processo de jungao.

Execucdo da obra, em maos juntas, até ao compasso 32;
Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de diividas que possam surgir;

Se possivel, continuar o trabalho em maos separadas nas secgdes seguintes.

Avaliacio

A aluna faltou a aula.

Reflexao

A aluna faltou a aula.

Plano de aula de instrumento do ensino Basico n° 12

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto
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Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao da aula: 90 minutos (45 minutos + 45 minutos)

Data: 25/03/2025

Numero de aula: 37 e 38

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhagcdes das escalas e arpejos (estado fundamental e
inversdes) de Do sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de
quatro oitavas (tocado a distancia de oitava). Conferir trabalho com metronomo
(seminima = 72);

e Verificar trabalho em maos separadas na Invengdo em Fa Maior BWV 779, de
J. S. Bach. Clarificar estrutura do fraseio e articulagdo. Iniciar processo de
jun¢do das maos;

e Conferir trabalho de igualdade ritmica no estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

e Verificar a qualidade do trabalho de jun¢do da primeira sec¢do da Valsa op. 69
n° 1 de F. Chopin (até ao compasso 32). Introduzir a sec¢do seguinte;

e Conferir trabalho com metrénomo em maos separadas no segundo andamento

da Sonata em Sol Maior Op. 49 n° 2 de L. v. Beethoven;

Conteudos Programaticos

e Escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de D6 sustenido Maior,
Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de
oitava);

e Invenc¢do em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;

e Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

e Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin;

e Sonata Op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven.

Recursos e Fontes
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e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura da Invencao em Fa Maior BWV 779 de J. S. Bach;
e Partitura do Estudo Op. 299 n° 6 de C. Czerny;

e Partitura da Valsa Op. 69 n° 1 de F. Chopin;

e Partitura da Sonata Op. 49 n°2 (2° andamento) de L. v. Beethoven.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas e arpejos (estado fundamental e inversdes) de Do
sustenido Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas
(tocado a distancia de oitava);

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o

estudo individual do aluno;

e Controlar a execugao com o Metronomo.

Estudo op. 299 n°6 de C. Czerny (20 min)
e Execucdo do estudo em maos separadas;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que possam surgir;

e Verificar o trabalho de igualdade pedido na aula anterior.

Invenciao em Fa Maior BWYV 779 de J.S. Bach (20 min.):
e Execucdo da peca em maos separadas;
e (Corregao de eventuais erros que tenham surgido;
e Explicar a estrutura do fraseio e conferir a utilizacao da articulagdo correta na
peca, em maos separadas;
e Se possivel, tendo em conta o nivel de preparacao do aluno em maos separadas

e o tempo disponivel, iniciar o processo de jun¢do das maos.

Valsa op. 69 n°1 de F. Chopin (20 min):
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e Execucdo da primeira sec¢ao da pega em maos juntas (até ao compasso 32);
e Corregao de eventuais erros que possam ter surgido.

e Iniciar a leitura da sec¢ao seguinte em maos separadas

Sonata op. 49 n° 2 (2° andamento) de L. v. Beethoven (15 min)
e Conferir a execu¢do com metronomo das duas primeiras secgdes em maos
separadas (até compasso 48);

e Correcao de eventuais erros que possam surgir.

Avaliacio

Escalas e arpejos: A aluna executou as escalas corretamente, tendo atingido o nivel
Bom.

Estudo de Czerny Op. 299 n°6: A Aluna atingiu o nivel Bom no trabalho em maos
separadas.

Invencdo em Fa Maior BWV 779 de Bach: A aluna fez aplicou corretamente o
trabalho em maos separadas. Deve ser mais expansiva no fraseio. Atingiu o nivel Bom
Valsa de Chopin Op. 69 n°1: A aluna respondeu bem ao trabalho musical pedido.
Atingiu o nivel Bom na execugdo em maos juntas da primeira sec¢do da peca.

Sonata de Beethoven op. 49 n°2 (2° andamento): A aluna atingiu um nivel Bom na

execugdao em maos separadas das primeiras duas secgoes.

Atitude e comportamento: A aluna demonstrou comportamento e atitude exemplar.

Reflexao

A aula iniciou-se com a apresentacdo entre a professora supervisora e a aluna.
O resto da aula seguiu o planeamento definido. No caso especifico da peca de Bach foi
feito um trabalho aprofundado com o objetivo de melhorar o contacto da aluna com o
teclado. O objetivo deste exercicio foi melhorar a qualidade e defini¢do do som, da
articulacdo e do fraseio. Em relagdo ao estudo de Czerny, foram novamente aplicados
alguns exercicios de independéncia de dedos, nomeadamente no que toca a utilizagao

\

de ritmos modificados e acentos. No que diz respeito a valsa de Chopin, importa
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também mencionar que a aluna respondeu muito positivamente ao trabalho auditivo e
musical realizado na primeira sec¢do da peca. A aluna foi capaz de organizar e
equilibrar adequadamente a polifonia presente na peca sem sacrificar o fraseio.

Em dialogo com o docente cooperante e a professora supervisora, foi sugerido

que o trabalho de aula poderia ser mais direto e incisivo aos problemas principais, de

modo a permitir abranger mais contetidos na totalidade da aula.

Anexo V — Aulas lecionadas (Ensino Secundario)

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 17/12/2024

Numero de aula: 6

Objetivos e Competéncias

e (Consolidar as dedilhagdes e a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7 Dominante no estado fundamental e inversdes) de Do
Maior, Menor e escala cromdtica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo;

e Iniciar a leitura em maos e vozes separadas da segunda seccdo (a partir do
compasso 41) da Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms. Consolidar dedilhacdes e

articulacao.
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Conteudos Programaticos

e [Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a extensao de oitava);

e Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;
e Metronomo;

e Partitura da Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

Desenvolvimento da aula

Conversa sobre o programa a apresentar na primeira prova do ano letivo (5 min.):
e Conversa entre o docente, estagiario e aluno sobre o programa a apresentar na
primeira prova. Estabelecer metas e objetivos para o trabalho na interrupgao
letiva.
Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala cromatica na
extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);

e Resolucdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execu¢do com o Metronomo.

Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms (25 min.):
e Execucdo da segunda sec¢do da peca (cc. 41-72), em maos separadas e vozes
separadas;
e (Corregao de eventuais erros que tenham surgido;

e Iniciar a juncao das vozes.
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Avaliacao

Escalas e arpejos: O aluno nao executou as escalas

Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms: O aluno atingiu o nivel Suficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento e atitude adequada a
sala de aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em

maior quantidade e regularidade.

Reflexao

A pedido do professor cooperante, a aula iniciou-se com uma conversa sobre o
programa a apresentar na primeira prova do ano letivo. Com esta iniciativa, o docente
pretendeu chamar a atengdo do aluno para a necessidade de intensificar o estudo
individual. Esta conversa acabou por ultrapassar o tempo pretendido e, por sugestdo do
professor, ndo foram tocadas as escalas para poder dedicar mais tempo ao trabalho com
a Balada op. 118 n° 3 de J. Brahms.

O aluno executou a segunda sec¢do da obra (a partir do compasso 41) com
muitas dificuldades, uma vez que nao tinha estudado. Foi realizado um trabalho
aprofundado, compasso a compasso, de corre¢ao de notas, dedilhagdes e articulagdo.
O aluno respondeu positivamente as indicagdes.

No final da aula, foi marcado o trabalho para a proxima aula no caderno do

aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos
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Data: 07/01/2025

Numero de aula: 7

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhagdes e a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de D6
Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo;

Continuar a leitura em maos e vozes separadas da segunda seccdo (a partir do

compasso 41) da Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms. Consolidar dedilhacdes e

articulacao.

Conteudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a extensao de oitava);

Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;
Metrénomo;

Partitura da Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

Execugao das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala cromatica na

extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)
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e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o

estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdao com o Metronomo.

Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms (30 min.):
e [Execucdo da primeira sec¢do da peca (cc. 1 —41), em maos juntas;
e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;
e Execucdo da segunda seccdo da pega (cc. 41 — 72), em maos separadas e vozes
separadas;
e Corregao de eventuais erros que tenham surgido;

e Iniciar a junc¢do das vozes na segunda secg¢ao.

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno ndo estudou nem executou as escalas.

Balada Op. 118 n°3 de J. Brahms: O aluno atingiu o nivel Suficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

No inicio da aula, o aluno comentou que ndo tinha estudado as escalas.
Consequentemente, o docente sugeriu que se avangasse com o trabalho para a Balada
Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

O aluno tocou com grande dificuldade a primeira sec¢ao. Foi reforcada a
importancia do trabalho em maos separadas e sobretudo da correcao nas dedilhagoes.
Seguiu-se uma execu¢do em vozes € maos separadas da segunda sec¢do da peca (a
partir do compasso 41). Novamente, revelou muitas dificuldades e tornou-se evidente
que o aluno ndo tinha estudado durante a interrupgao letiva. Apds uma execucgdo de
cada uma das vozes desta seccao, foi realizado um trabalho de corre¢ao de notas,

dedilhacoes e articulacao.
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O aluno respondeu positivamente as indicagdes. No final da aula, foi marcado

o trabalho para a préxima semana no caderno do aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 3

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 14/01/2025

Numero de aula: 8

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhagdes ¢ a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de Do
Maior, Menor e escala cromdtica na extensdo de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo;

e Recuperar o estudo postumo n° 1 B.130 de F. Chopin. Gerir o equilibrio do som
entre as maos;

e Continuar o trabalho em maos separadas da segunda sec¢do (a partir do
compasso 41) da Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms. Iniciar processo de juncao

das maos.

Conteudos Programaticos

e [Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de D6 Maior, Menor e escala cromatica na extensao

de quatro oitavas (tocado a extensao de oitava);

e Estudo péstumo n°® 1 B.130 de F. Chopin;
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e Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;
e Metronomo;

e Partitura da Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental ¢ inversoes) de D6 Maior, Menor ¢ escala cromatica na
extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdo com o Metronomo.

Estudo postumo n° 1 B.130 de F. Chopin (15 min.):

e Execucdo do estudo;

e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;

e Equilibrar o som entre melodia e acompanhamento.

Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms (15 min.):

e Execucdo da primeira sec¢do da peca (cc. 1 —41), em maos juntas;

e (Corregao de eventuais erros que tenham surgido;

e Execucdo da segunda sec¢do da peca (cc. 41 — 72), em maos separadas e vozes
separadas;

e (Corregao de eventuais erros que tenham surgido;

e Iniciar a jungdo das maos na segunda secgao.
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Avaliacao

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Suficiente.
Estudo postumo n° 1 B.130 de F. Chopin: O aluno atingiu um nivel Bom

Balada Op. 118 n°3 de J. Brahms: O aluno atingiu o nivel Suficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Inicialmente, o aluno tocou as escalas de
D6 Maior e Menor, em terceiras dobradas, juntamente com os respetivos arpejos de 7°
Dominante (na extensdo de 4 oitavas e a distdncia de 1 oitava). Foram corrigidas
algumas dedilhagdes e a execuc¢do foi acompanhada pelo metronomo.

Seguiu-se o estudo postumo n °1 B.130 dee F. Chopin. O aluno revelou
progressos na execucao da mao esquerda. Foi realizado um trabalho de clarifica¢do do
fraseio da mao esquerda e foi aplicado o metrénomo numa tentativa de estabilizar a
pulsagdo. O aluno respondeu positivamente as indicagoes.

Na parte final da aula, o aluno tocou a Balada Op. 118 n° 3 de J. Brahms. A
semelhanga de aulas anteriores, o aluno continuou a demonstrar muitas dificuldades e
pouco conhecimento do texto musical. Foi novamente realizado um trabalho de
correcao de notas e dedilhagdes. Foi também dedicado algum tempo ao ajuste de

dindmicas. Foi ainda marcado o trabalho para a semana seguinte no caderno do aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 4

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)
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Duracao da aula: 45 minutos

Data: 28/01/2025

Numero de aula: 9

Reflexao

O aluno realizou prova de avaliagao no horario da aula de piano.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Manuel Valente Rodrigues Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10 ° ano (regime supletivo)

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 04/02/2025

Numero de aula: 10

Objetivos e Competéncias

e Esclarecer o aluno sobre o resultado da prova realizada na semana anterior.

e Esclarecer o aluno sobre o repertorio adicional para trabalhar no resto do
trimestre;

e Introduzir e iniciar a leitura em maos separadas do preludio Minstrels de C.
Debussy;

e Introduzir e iniciar a leitura, em maos separadas, do estudo Op. 72 n° 4 de M.

Moszkowski.

Conteudos Programaticos

e Estudo Op. 72 n® 4 de M. Moszkowski.;
e Preludio Minstrels n° 12 do 1° Volume de C. Debussy.
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Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski.;

e Partitura do Preludio Minstrels n° 12 do 1° Volume de C. Debussy.

Desenvolvimento da aula

Conversa com o aluno sobre a prova realizada e sobre o novo repertério (15 min.):
e Clarificagdo sobre o resultado da prova;
e Esclarecimento sobre o novo repertorio. Inclusdo do aluno na escolha de
repertorio.
Preludio Minstrels de C. Debussy (15 min.):
e Introduzir o compositor e o estudo
e Iniciar uma leitura, em maos separadas, do estudo;
e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido
Estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski (15 min.):
e Introduzir o compositor e o estudo
e Iniciar uma leitura, em maos separadas, do estudo;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido;

Avaliacio

Prelidio Minstrels de C. Debussy: O aluno atingiu um nivel Bom

Estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski: O aluno atingiu o nivel Bom.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.
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Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Inicialmente, o docente iniciou uma
conversa em grupo sobre a prestacao do aluno em prova. O aluno foi chamado a atengao
de que o mau resultado foi causado por maus habitos de estudo ao longo de um periodo
extenso. O aluno concordou com todas as observagdes partilhadas pelo professor.
Referiu também que o motivo por detrds do seu pouco empenho era o facto de ser
obrigado a estudar musica pelos encarregados de educagdo. Seguiu-se ainda uma
conversa sobre a escolha de novo repertério. Foi perguntado ao aluno se concordava
com as sugestdes do docente e ainda apresentadas algumas alternativas. Desta conversa
resultou a escolha do preludio Minstrels de C. Debussy e o estudo Op. 72 n° 4 de M.
Moszkowski.

Na segunda metade da aula, o estagidrio apresentou os compositores € as pe¢as
escolhidas. Seguidamente iniciou-se uma primeira leitura, em maos separadas, das duas
obras. No final da aula, o trabalho para a proxima semana foi marcado no caderno do

aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 6

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 11/02/2025

Numero de aula: 11

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhagodes ¢ a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e

arpejos (arpejo de 7° Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
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Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo;
Introduzir o trabalho por segmento, em maos separadas, no estudo Op. 72 n° 4

de M. Moszkowski.

Recuperar o 1° andamento da Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven.

Conteudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava). Conferir trabalho com
metronomo;

Estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski.;

Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento).

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do Estudo Op. 72 n® 4 de M. Moszkowski.;

Partitura do 1° andamento da Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

Estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski (15 min.):

Execugdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de R€é Maior, Menor e escala cromatica na
extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)

Resolucao de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

Controlar a execucdo com o Metrénomo.
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e Execucdo, em maos separadas, do estudo;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido;
e Introduzir o trabalho por segmento na primeira seccdo do estudo (até ao
compasso 18).
Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (15 min.):
e Execucdo da obra;

e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de diividas que tenham surgido.

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Insuficiente.
Estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski: O aluno atingiu o nivel Bom.

Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven: O aluno atingiu um nivel Insuficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Inicialmente, o aluno tocou as escalas de
Ré Maior e Menor (em terceiras dobradas) e os respetivos arpejos de 7* Dominante
(tocados na extensdo de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava). Apresentou muitas
dificuldades e um desconhecimento total das dedilhagdes da escala em questao. Seguiu-
se um trabalho, em maos separadas, do estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski. Mais
concretamente, foi aplicado um exercicio, em varios segmentos, para ajudar o aluno a
desenvolver o gesto de pulso adequado. O aluno assimilou bem o exercicio e respondeu
positivamente as indicacdes.

Na parte final da aula foi executado o 1° andamento da Sonata Op. 10 n° 2 de
L. v. Beethoven. O aluno demonstrou ndo estar preparado para tocar a peca.
Consequentemente foi realizado um trabalho de consolidagdo do texto musical em
maos separadas. Foram ainda marcados os objetivos para a proxima aula no caderno

do aluno.
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Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 7

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 18/02/2025

Numero de aula: 12

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhagdes e a execugdo das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
Maior, Menor ¢ escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo;

Continuar a leitura em maos separadas do preludio Minstrels de C. Debussy;
Iniciar o trabalho por vozes na fuga do Preludio e Fuga em Si bemol Maior do

1° caderno, BWV 866, de J. S. Bach.

Contetidos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava).

Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy;

Preltdio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWV 866, de J. S. Bach.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;
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e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy;

e Preludio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWV 866, de J. S. Bach.

Desenvolvimento da aula

Escalas (15 min.):

e Execucdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na
extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdo com o Metronomo.

Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy (15 min.):

e Execucdo, em maos separadas, da peca;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que tenham surgido;
Preludio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWYV 866, de J. S. Bach (15
min.):

e Execucdo da fuga, em vozes separadas;

e Corregdo de eventuais erros ou esclarecimento de diividas que tenham surgido.

¢ Iniciar o processo de jun¢do de vozes em pares.

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Suficiente.

Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy: O aluno atingiu o nivel
Suficiente.

Prelidio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWYV 866, de J. S. Bach: O

aluno atingiu um nivel Suficiente.
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Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Inicialmente, o aluno tocou as escalas de
Ré Maior e Menor (em terceiras dobradas) e os respetivos arpejos de 7 Dominante
(tocados na extensdo de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava). Apresentou alguns
progressos em relagdo a semana anterior, mas ainda hesitou na execucao. Foi realizado
trabalho com metrénomo e por segmentos.

Seguiu-se uma leitura, em maos separadas, do preludio Minstrels de C.
Debussy. O aluno ndo estudou a peca mas trabalhou adequadamente durante a aula.

Na ultima parte da aula, foi realizado um trabalho por vozes na fuga do Preludio
e Fuga em Si bemol Maior, BWV 866, de J. S. Bach. O aluno mostrou-se pouco
confortavel com este tipo de exercicio, mas compreendeu a razao da sua pertinéncia.

Foram ainda marcados os objetivos para a proxima semana no caderno do aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 8

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 25/02/2025

Numero de aula: 13

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhagodes ¢ a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e

arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
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Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir a execucao da escala em andamento lento;
Introduzir o staccato de pulso no trabalho por segmento, em maos separadas,
do estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski. Avangar com a leitura do estudo;
Recuperar o 1° andamento da Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven;

Continuar a leitura em maos separadas do preludio Minstrels de C. Debussy;

Conteudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7 Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava).

Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski;

Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento);

Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski;

Partitura da sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento);

Partitura do preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy.

Desenvolvimento da aula

Escalas (10 min.):

Execugao das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de R€ Maior, Menor e escala cromatica na
extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava). Executar a escala num

andamento lento para consolidar a dedilhacdo e aplicar corretamente o legato.
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e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;
Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski (10 min.):
e Continuar o trabalho por segmentos, introduzido anteriormente, até ao
compasso 18;
e Utilizar staccato de pulso no trabalho por segmentos;
e Se possivel, avangar com a leitura para a sec¢ao seguinte.
Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento) (10 min.):
e Execucdo da obra;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido.
Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy (15 min.):
e Execucdo, em maos separadas, da peca até ao compasso 25;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de duvidas que tenham surgido;

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Suficiente.

Estudo Op. 72 n° 4 de Moszkowski: O aluno atingiu um nivel Bom.

Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven: O aluno nao executou a pega.

Prelidio Minstrels, n° 12 do 1° volume de C. Debussy: O aluno atingiu o nivel

Suficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido a exceg¢do da Sonata de Beethoven. Como
o aluno referiu que ndo tinha estudado o 1° andamento da Sonata Op. 10 n°2 de L. v.
Beethoven, o docente sugeriu que se avangasse para a proxima peca, com o objetivo de

rentabilizar a0 méximo o tempo de aula.
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Inicialmente, o aluno tocou as escalas de Ré Maior e Menor (em terceiras
dobradas) e os respetivos arpejos de 7* Dominante (tocados na extensdo de 4 oitavas e
a distancia de 1 oitava). Voltaram a ser evidentes as dificuldades do aluno relativamente
as dedilhacdes. Foi realizado um trabalho em andamento lento para novamente
esclarecer todos os detalhes referente a execugao adequada da escala.

De seguida, o aluno executou em maos separadas o estudo Op. 72 n° 4 de
Moszkowski. Em primeiro lugar, foi aplicado um exercicio por segmentos. Em segundo
lugar, foi introduzido o staccato de pulso nesse mesmo exercicio. O aluno respondeu
positivamente as indicagdes. A execugao foi ainda controlada com metronomo.

No final da aula, foi ainda dedicado algum tempo a leitura em maos separadas
do preludio Minstrels de C. Debussy. De forma geral, o aluno continuou a ndo alterar
os seus habitos de estudo e apresentar muito pouco progresso entre aulas.

Foram ainda marcados os objetivos para a proxima semana no caderno do

aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 9

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 11/03/2025

Numero de aula: 14

Objetivos e Competéncias

e Consolidar as dedilhagdes ¢ a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
Maior, Menor e escala cromatica na extensdo de quatro oitavas (tocado a

distancia de oitava). Conferir a execucao da escala em andamento lento;
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Conferir a aplicacao do staccato de pulso, no trabalho por segmento, do estudo
Op. 72 n°4 de M. Moszkowski. Avangar com a leitura do estudo;
Conferir o trabalho de jun¢do de vozes na fuga do Preludio e Fuga em Si bemol

Maior do 1° caderno, BWV 866, de J. S. Bach.

Conteudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7 Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava).

Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski,

Preludio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWV 866, de J. S. Bach.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski;

Partitura do Preludio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWV 866, de
J. S. Bach.

Desenvolvimento da aula

Escalas (10 min.):

Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski (15-20 min.):

Execugdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de R€é Maior, Menor e escala cromatica na
extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava). Executar a escala num
andamento lento para consolidar a dedilhagdo e aplicar corretamente o /egato.

Resolucao de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o

estudo individual do aluno;
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e Continuar o trabalho por segmentos, introduzido anteriormente, até ao
compasso 18;
e Utilizar staccato de pulso no trabalho por segmentos;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido;
e Se possivel, avancar com a leitura para a sec¢ado seguinte.
Preludio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWYV 866, de J. S. Bach (15-20
min.):
e [Execucdo da fuga;
e Conferir o trabalho de juncdo de vozes na fuga (em pares). Trabalhar com as
multiplas combinagdes: baixo e soprano; baixo e contralto; contralto e soprano;

e Correcdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido.

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Suficiente.
Estudo Op. 72 n° 4 de Moszkowski: O aluno atingiu um nivel Suficiente.
Preludio e Fuga em Si bemol Maior do 1° caderno, BWYV 866, de J. S. Bach: O

aluno atingiu um nivel Suficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Inicialmente, o aluno tocou as escalas de
Ré Maior e Menor (em terceiras dobradas) e os respetivos arpejos de 7 Dominante
(tocados na extensdo de 4 oitavas e a distancia de 1 oitava). O aluno voltou a ndo estudar
as escalas. Foi realizado um trabalho de consolidagdo em andamento lento ¢ com
metrénomo.

De seguida, o aluno executou em maos separadas o estudo Op. 72 n° 4 de
Moszkowski. Foram identificaveis alguns progressos no estudo individual. O aluno

aplicou corretamente o trabalho de staccato de pulso na mao direita, mas ndo atingiu o
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mesmo objetivo com a mao esquerda. Na fuga do Preludio e Fuga BWV 866, o trabalho
de jung¢do de vozes foi realizado com sucesso até meio da pega.
No final da aula, foram marcados os objetivos para a proxima semana no

caderno do aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n°® 10

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10 ° ano (regime supletivo)

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 18/03/2025

Nuamero de aula: 15

Objetivos e Competéncias

e (Consolidar as dedilhagdes e a execugdo das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7° Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir a execugdo com metrénomo;

e Concluir o trabalho em maos separadas da primeira sec¢ao e iniciar 0 processo
de juncdo das maos no preludio Minstrels de C. Debussy;

e Avancar com a leitura para o desenvolvimento do 1° andamento da Sonata Op.

10 n° 2 de L. v. Beethoven.

Conteudos Programaticos

e [Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao

de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava).
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e Preludio Minstrels, n°12 do 1° volume, de C. Debussy;

e Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento).

Recursos e Fontes

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Preludio Minstrels, n°12 do 1° volume, de C. Debussy;

e Partitura da Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento).

Desenvolvimento da aula

Escalas (10 min.):

e Execucdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de R€ Maior, Menor e escala cromatica na
extensdo de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava).

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execu¢gdo com metrénomo.

Preludio Minstrels, n°12 do 1° volume, de C. Debussy (15-20 min.):

e Avangar com a leitura da pega, em maos separadas, até ao compasso 34;

e Corregdo de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido;

e Iniciar o processo de jun¢do das maos, compasso a compasso.

Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento) (15-20 min.):
e Execucdo da exposi¢ao da pega em maos juntas;
e Corregao de eventuais erros ou esclarecimento de dividas que tenham surgido;

e Leitura, em maos separadas, do desenvolvimento do 1° andamento da Sonata.

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Bom.
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Preludio Minstrels, n°12 do 1° volume, de C. Debussy: O aluno atingiu um nivel
Suficiente.
Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento): O aluno atingiu um nivel

Insuficiente.

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Inicialmente, o aluno tocou as escalas de
Ré Maior e Menor (em terceiras dobradas) e os respetivos arpejos de 7 Dominante
(tocados na extensao de 4 oitavas e a distdncia de 1 oitava). O aluno voltou a ndo estudar
as escalas. Foi realizado um trabalho aumento progressivo do andamento com auxilio
do metronomo.

Nesta aula, o aluno demonstrou algum trabalho nas escalas. Nao obstante, o
mesmo nao pode ser dito em relacdo ao resto repertério. Particularmente em relagdo a
Sonata Op. 10 n° 2 de Beethoven, ndo foi possivel avangar para o desenvolvimento do
primeiro andamento uma vez que o aluno ainda apresentou problemas de precisdo
ritmica e de corre¢ao de notas.

No final da aula, foram marcados os objetivos para a proéxima semana no

caderno do aluno.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n° 11

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10 ° ano (regime supletivo)

Duracéo da aula: 45 minutos
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Data: 25/03/2025

Numero de aula: 16

Objetivos e Competéncias

Consolidar as dedilhagdes e a execugao das escalas (em terceiras dobradas) e
arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado fundamental e inversdes) de Ré
Maior, Menor e escala cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a
distancia de oitava). Conferir trabalho com metrénomo (seminima = 84);

No estudo Op. 72 n° 4 de M. Moszkowski, verificar a qualidade do trabalho de
staccato de pulso e do trabalho por segmentos (em maos separadas). Se
possivel, avangar com a leitura em maos separadas até ao final do estudo

No preludio e fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWV 866, conferir o
trabalho de jungdo de vozes, duas de cada vez, em todas as combinagdes

possiveis na totalidade da fuga.

Contetudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava);

Estudo op. 72 n° 4 de M. Moszkowski;

Preludio e Fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWV 866.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura do Estudo op. 72 n° 4 de M. Moszkowski;

Partitura da Preludio e Fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWV 866.
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Desenvolvimento da aula

Escalas (10-15 min.):

e Execucdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor ¢ escala cromatica na
extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o

estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdao com o Metronomo.

Estudo op. 72 n°4 de M. Moszkowski (15-20 min.):
e Execucdo do estudo em maos separadas;
e Correcao de eventuais erros que tenham surgido;
e Execucdo das passagens com intervalos harmonicos em semicolcheias do
estudo em staccato de pulso (trabalho realizado por segmentos). Verificar a

qualidade do movimento do pulso e fazer os ajustes necessarios;

Preludio e Fuga em Si bemol Maior (1° caderno) BWYV 866 (15-20 min.)
e Execucdo da Fuga a duas vozes de cada vez, explorando as combinagdes
possiveis entre as 3 vozes que a obra possui.

e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno foi capaz de executar as escalas corretamente com
metronomo. Atingiu o nivel Bom.

Estudo de Moszkowski Op. 72 n°4: O aluno atingiu o nivel Suficiente no trabalho de
pulso realizado.

Preludio e Fuga de Bach em Si bemol Maior (1° caderno) BWYV 866: O aluno atingiu
o nivel Suficiente no trabalho com a obra de Bach. Apesar de ter evidenciado que
compreendia o trabalho por vozes que foi pedido, mas ndo foi capaz de executar todas

as combinagdes pedidas durante a aula.
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Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento e atitude adequada a

sala de aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse.

Reflexao

A aula iniciou-se com a apresentacdo entre a professora supervisora e o aluno. O
resto da aula seguiu o planeamento definido. Na execucdo das escalas, o aluno
demonstrou progressos em relagdo a aula anterior. Contudo, nos arpejos ainda existiam
alguns aspetos a melhorar. Designadamente, foi realizado um exercicio para melhorar
a flexibilidade do pulso e a correcdo na passagem do polegar. No estudo de
Moszkowski, o aluno compreendeu o trabalho pedido mas ndo conseguiu avangar com
a leitura, em maos separadas, até ao fim. Por fim, em relacdo a peg¢a de Bach,
especificamente a fuga, o aluno também nao concluiu o trabalho de jungdo de vozes.
Tendo em consideragao as limitagdes apresentadas pelo aluno, o exercicio foi aplicado
a uma sec¢do mais pequena ¢ ndo a totalidade da fuga. Desta forma, foi possivel
explicar o intuito das indica¢des de forma mais concisa e clara.

Em diadlogo com a professora supervisora foi sugerido que seria benéfico incluir
este aluno em todas as escolhas de repertorio possivel. Deste modo, ndo s6 seria mais
facil para o aluno identificar-se com o repertdrio, como também responsabiliza-lo-ia
em relagdo a execugdo correta das obras. Foram também sugeridos alguns exercicios

especificos para continuar o trabalho de staccato de pulso no estudo de Moszkowski.

Plano de aula de instrumento do Ensino Secundario n°® 12

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento - Piano

Nivel de ensino: 10 ° ano (regime supletivo)

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 01/04/2025

Numero de aula: 17
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Objetivos e Competéncias

Consolidar a execucao das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de
7* Dominante no estado fundamental e inversoes) de Ré Maior, Menor e escala
cromatica na extensao de quatro oitavas (tocado a extensao de oitava). Conferir
trabalho com metronomo (seminima = 92);

Verificar o trabalho em maos juntas na exposi¢do do 1° andamento da Sonata
Op. 10 n°2 de L. v. Beethoven. Avangar com a leitura, em maos separadas, para
o desenvolvimento do mesmo andamento (a partir do compasso 67);

Avangar com a leitura do preludio Minstrels de C. Debussy até ao compasso 34.
Se possivel, tendo em conta o tempo disponivel, continuar a leitura da sec¢ao
final (a partir do compasso 35), em maos separadas, do estudo Op. 72 n°4 de

M. Moszkowski.

Contetudos Programaticos

Escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante no estado
fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor e escala cromatica na extensao
de quatro oitavas (tocado a extensdo de oitava);

Sonata Op. 10 n°2 de L. v. Beethoven (1° andamento);

Preludio Minstrels, n° 12 do 1° volume, de C. Debussy;

Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski.

Recursos e Fontes

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Partitura Sonata Op. 10 n°2 de L. v. Beethoven (1° andamento);
Partitura Preltidio Minstrels, n° 12 do 1° volume, de C. Debussy;

Partitura do Estudo op. 72 n°4 de M. Moszkowski;
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Desenvolvimento da aula

Escalas (10 min.):

e Execucdo das escalas (em terceiras dobradas) e arpejos (arpejo de 7* Dominante
no estado fundamental e inversdes) de Ré Maior, Menor ¢ escala cromatica na
extensao de quatro oitavas (tocado a distancia de oitava)

e Resolugdo de problemas ou erros que eventualmente tenham surgido durante o
estudo individual do aluno;

e Controlar a execugdao com o Metronomo.

Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven (1° andamento) (15 min.):

e Execucdo da exposi¢do da Sonata em maos juntas;

e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido;

e Execucdo do desenvolvimento em maos separadas;

e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido e clarificagdo das estratégias
de trabalho a utilizar no estudo individual da Sonata.

Preludio Minstrels de C. Debussy (15 min.)

e Execucdo da peca em maos separadas até ao compasso 34 da obra;

e Correcdo de eventuais erros que tenham surgido e esclarecimento de davidas;

e C(larificar as estratégias de trabalho a utilizar no estudo individual da obra.

Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski. (5 min)

e Leitura da seccdo final do estudo (a partir do compasso 35), mediante a

disponibilidade de tempo,

e Correc¢ao de eventuais erros e esclarecimento de duvidas.

Avaliacio

Escalas e arpejos: O aluno atingiu um nivel Bom.
Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven: O aluno atingiu um nivel Suficiente.
Prelidio Minstrels de C. Debussy: O aluno atingiu um nivel Insuficiente

Estudo Op. 72 n°4 de M. Moszkowski: O aluno atingiu um nivel Bom

Atitude e comportamento: O aluno demonstrou comportamento adequado a sala de
aula. Pode melhorar ao nivel do empenho e interesse. Deve também estudar em maior

quantidade e regularidade.
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Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. O aluno demonstrou progressos no
trabalho de escalas e cumpriu com o objetivo de metronomo pedido. De seguida,
executou o 1° andamento da Sonata Op. 10 n° 2 de L. v. Beethoven. Nesta aula foi
possivel de avangar com a leitura para o desenvolvimento da peca mas o aluno
continuou a nao apresentar a exposi¢ao da Sonata corretamente. No que diz respeito a
peca de Debussy, o objetivo de leitura também foi cumprido mas o aluno apresentou
muitas lacunas ao nivel da precisdo ritmica e da corre¢do do texto musical. Foi ainda
realizado algum trabalho com o objetivo de desenvolver o timbre e cardcter adequado
a peca de Debussy. O aluno respondeu positivamente as indicagdes interpretativas.

No final da aula foram marcados os objetivos para a semana seguinte no caderno

do aluno.

Anexo VI — Aulas lecionadas (Musica de Camara)

Plano de aula de Musica de Camara n° 1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 16/01/2025

Numero de aula: 8

Objetivos e Competéncias

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): gestao do
equilibrio de som entre os elementos do grupo; trabalho de sincronizagao e

precisdo ritmica; assegurar a manuten¢ao da pulsagao.
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Conteudos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;
e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinagao (5-10 min.):

e Apresentagdo e afina¢ao dos instrumentos de corda

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)
e Execucdo da peca;
e Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Conferir a sincronizagdo e precisdo ritmica entre os elementos do grupo;
e Qerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.
e Conferir o andamento escolhido com metronomo.
Comentario final e preparacao do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e C(larificagao dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcancou o nivel Bom
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Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram um comportamento exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Apds a primeira execug¢do do 2°
andamento do trio de Schubert, foi identificado que existiam varias falhas na
sincronizagdo da articulagao entre o violino e o violoncelo. Para corrigir, o docente
pediu que o violoncelista diferenciasse melhor as seccdes em portato para se aproximar
da articulagdo utilizada pela violinista. Foi também pedido a pianista que ajustasse a
dinamica dos acordes no tema inicial, de modo a acompanhar a expressividade do
violoncelista. Os alunos responderam positivamente as indicacdes.

Posteriormente foi utilizado o metrénomo para confirmar o andamento ao longo
da obra. Foi possivel de verificar que existia a tendéncia para atrasar, que foi
devidamente corrigida pelo grupo.

No final da aula, foi ainda notada alguma falta de expressividade na

caracterizagdo das frases, assim como pouca comunicagdo entre os elementos do grupo.

Plano de aula de Musica de Camara n° 2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 23/01/2025

Numero de aula: 9

Objetivos e Competéncias

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): gestao do

equilibrio de som entre os elementos do grupo; trabalho de sincronizagdo,
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precisdo ritmica € comunicagdo entre os membros; clarificar a estrutura e

expressividade do fraseio no tema.

Conteudos Programaticos

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

Duas estantes de musica;
Duas cadeiras;

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;
Metrénomo;

Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacao e afina¢io (5-10 min.):

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)

Comentario final e preparacao do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

Apresentacao e afinacdo dos instrumentos de corda

Execugao da pega;

Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

Conferir a sincronizacdo e precisdo ritmica entre os elementos do grupo;
Gerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.

Clarificar a estrutura do fraseio do tema principal.

Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

Clarificacdo dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.
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Avaliacao

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcancou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram um comportamento exemplar.

Reflexao

A aula iniciou-se com a afinagdo dos instrumentos de corda. De seguida, o
grupo tocou o trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Franz Schubert. Foram
identificados problemas de correcao ritmica a partir do compasso 67. Esta questao
verificou-se tanto a nivel individual, na parte de piano, como ao nivel da sincronizagao
entre o violino e o violoncelo. Para corrigir, foi realizado trabalho com metronomo, em
andamentos lentos (colcheia = 52). Foi também comunicado pelo docente, que as
indicagoOes da aula anterior, em relacdo as dinamicas ¢ a sincronizagao de articulagdes,
ndo estavam a ser cumpridas. Consequentemente, o professor voltou a aplicar o
trabalho da aula anterior.

Foi ainda realizado um trabalho de estrutura¢dao do fraseio do tema principal
para a parte de piano e violoncelo. Os alunos responderam positivamente a estas

indicagdes para o aumento da expressividade.

Plano de aula de Mausica de Camara n° 3

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 30/01/2025

Numero de aula: 10
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Objetivos e Competéncias

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): Gestao do
equilibrio de som entre os elementos do grupo; consolidar o trabalho de
sincronizagdo, precisdo ritmica e comunicagao entre os membros; continuar a

clarificagdo da estrutura e expressividade das frases musicais.

Conteudos Programaticos

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

Duas estantes de musica;
Duas cadeiras;

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;
Metrénomo;

Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinagao (5-10 min.):

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)

Comentario final e preparacio do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

Apresentacao e afinacdo dos instrumentos de corda

Execucao da peca;

Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

Conferir a sincronizagdo e precisao ritmica entre os elementos do grupo;
Gerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.

Clarificar a estrutura das frases musicais e desenvolver a expressividade.
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e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e C(Clarificagao dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcancou o nivel Bom

Atitude e comportamento: No decorrer da aula, os alunos demonstraram um

comportamento exemplar. No entanto, o aluno de violoncelo chegou atrasado a aula.

Reflexao

De um modo geral, a aula seguiu o planeamento definido a excecdo dos
primeiros minutos. Inicialmente, o aluno de violoncelo ndo esteve presente pelo que o
docente optou por iniciar a aula com algum trabalho especifico de juncdo entre violino
€ piano na passagem iniciada no compasso 21. Apos a chegada do aluno de violoncelo
a aula retomou o plano original. De seguida foi realizada uma execucdo total do
andamento. Foram identificados problemas de aplicagdo de pedal na parte de piano,
falhas na juncdo entre os instrumentos de cordas e uma necessidade de continuar o
trabalho de estruturacdo das frases e intensificacdo da expressividade. Os alunos
aplicaram corretamente as indicagdes do professor cooperante e do estagiario. Contudo
revelaram ainda algumas dificuldades de precisdo ritmica em passagens especificas,
como 0s unissimos apos o compasso 74. Adicionalmente, ficou claro que o trabalho de

intensificagdo da expressividade teria de ser continuado.

Plano de aula de Musica de Caimara n°4

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario
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Duracao da aula: 45 minutos

Data: 06/02/2025

Numero de aula: 11

Objetivos e Competéncias

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): gestao do
equilibrio de som entre os elementos do grupo; consolidar o trabalho de
sincronizagdo, precisao ritmica € comunicagdo entre os membros; continuar a

clarificagdo da estrutura e expressividade das frases musicais.

Conteudos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;
e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinacio (5-10 min.):

e Apresentagdo e afinagdao dos instrumentos de corda

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)

e Execucdo da peca;
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e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

e Conferir a sincronizagao e precisao ritmica entre os elementos do grupo;

e Qerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.

e C(larificar a estrutura das frases musicais e desenvolver a expressividade.
Comentario final e preparacio do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e Clarificacdo dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram um comportamento exemplar. O

aluno de violoncelo ndo esteve presente

Reflexao

Devido a falta do aluno de violoncelo, o planeamento da aula teve de ser
adaptado. O trabalho iniciou-se com um exercicio de jun¢dao em diversas passagens
especificas. Designadamente, foi trabalhada a passagem do compasso 67.

De seguida foi dedicado algum tempo para a resolugdo de dificuldades
individuais. O docente optou por iniciar o trabalho com a parte de piano no compasso
158 para ajustar a utilizagdo de pedal. Posteriormente, pediu as alunas para tocarem
juntas a partir desse mesmo compasso para sincronizar articulagdo (entre a parte de
violino e a mao esquerda da parte de piano) e caracter. Foi realizado um trabalho de
detalhe muito aprofundado. A aluna de violino respondeu muito positivamente as
indicacgdes. Por fim foi ainda dedicado algum tempo a sec¢do final de modo a corrigir

algumas técnicas reveladas pela pianista em aulas anteriores.
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Plano de aula de Musica de Camara n° 5

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 13/02/2025

Numero de aula: 12

Objetivos e Competéncias

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): gestdo do
equilibrio de som entre os elementos do grupo; consolidar o trabalho de
sincronizagdo, precisao ritmica € comunicagdo entre os membros; continuar a

clarificagdo da estrutura e expressividade das frases musicais.

Contetidos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;
e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).
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Desenvolvimento da aula

Apresentacao e afinagio (5-10 min.):

e Apresentagdo e afina¢ao dos instrumentos de corda

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)

e Execucdo da peca;

e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

e Conferir a sincronizagdo e precisao ritmica entre os elementos do grupo;

e Gerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.

e Clarificar a estrutura das frases musicais e desenvolver a expressividade.
Comentario final e preparacio do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

e Reflexao sobre o progresso atingido em aula;

e Clarificagdo dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacao

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram um comportamento exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Nesta aula foi notorio o progresso ao
nivel da estruturacdo do fraseio e da caracterizacao adequada das frases. Desta forma,
o docente reforcou e congratulou os alunos pelo aumento na expressividade e na
intencdo musical na caracterizacdo das frases. Ao nivel da precisdo ritmica e
sincronizagdo entre os elementos, também demonstraram progressos, no entanto a
seccao final ainda revelou alguns problemas ao nivel da coeréncia nas articulagdes. Foi
também realizado um trabalho de gestao de equilibrio do som entre o piano e as cordas
nesta secg¢ao final. Os alunos responderam positivamente a todas as indicagdes

Por fim, foi identificado alguma instabilidade no andamento entre seccdes.
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Plano de aula de Musica de Camara n° 6

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 20/02/2025

Numero de aula: 13

Objetivos e Competéncias

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): consolidar
o trabalho de sincronizagao, precisdo ritmica € comunicagao entre os membros;
confirmar a estrutura e expressividade das frases musicais; assegurar a

manutenc¢do da pulsagdo entre secgdes.

Contetidos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;
e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).
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Desenvolvimento da aula

Apresentacao e afinagio (5-10 min.):

e Afinag¢do dos instrumentos de corda

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)
e Execucdo da peca;
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Assegurar a estabilidade da pulsagdo ao longo do andamento;
e Reforgar a clara estruturacio do fraseio.
e Resolver problemas de natureza ritmica a nivel individual e de juncdo entre os
elementos do grupo.
Comentario final e preparacio do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

e Reflexao sobre o progresso atingido em aula;

e Clarificagdo dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram um comportamento exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Foi realizado trabalho com metrénomo
para unificar os andamentos das vdrias secgdes ao longo da peca. De um modo geral,
os alunos continuaram a progredir ao nivel da expressividade na caracteriza¢do das
frases. Contudo, o docente voltou a indicar a existéncia de imprecisdes ritmicas, tanto
a nivel individual como no que toca a jungado entre elementos. Consequentemente, foi
definido como prioritario trabalhar na comunica¢do entre membros. O docente
acrescentou que cada aluno tinha de desenvolver uma compreensao mais aprofundada

de como as diversas partes do trio interagem entre si.
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Plano de aula de Musica de Camara n°7

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 27/02/2025

Numero de aula: 14

Objetivos e Competéncias

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): aprofundar
o trabalho de comunicagdo entre os membros; rever o trabalho de precisdo

ritmica; assegurar a manutenc¢do da pulsacdo entre secgoes.

Contetidos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;
e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).
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Desenvolvimento da aula

Apresentacao e afinagio (5-10 min.):

e Apresentagdo e afina¢ao dos instrumentos de corda

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)

e Execucdo da peca;

e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

e Assegurar a estabilidade da pulsagdo ao longo do andamento;

e Desenvolver habitos de comunicagao visual entre os elementos do grupo;

e Conferir a precisdo ritmica individual e entre os elementos do grupo;
Comentario final e preparacio do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

e Reflexao sobre o progresso atingido em aula;

e Clarificagdo dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacao

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram um comportamento exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Apos a primeira execucao, foi realizado
novamente algum trabalho com metronomo para unificar os andamentos das varias
seccoes. Foi ainda definido a pulsacdo de 66 bpm. para a sec¢dao final. Foi ainda
realizado algum trabalho especifico para desenvolver hdbitos de comunicagdo entre os
instrumentistas de cordas. Para tal, foi pedido que tocassem diversas passagens em
andamento lento e que exagerassem todas as entradas e articulacdes. Nomeadamente
foi realizado esse trabalho nas passagens a partir do compasso 41 ¢ 114. De um modo

geral, os alunos continuaram a responder positivamente e a progredir.
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Plano de aula de Musica de Camara n° 8

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 06/03/2025

Numero de aula: 15

Objetivos e Competéncias

Identificar o que precisa de ser corrigido/trabalhado apos a recuperacao da obra:
Trio n°® 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento). Clarificar o fraseio, juncdo e precisdo ritmica. Gerir as

respiracdes entre variagoes;

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): aprofundar
o trabalho de comunicagdo entre os membros; rever o trabalho de precisao

ritmica; assegurar a manutenc¢do da pulsacdo entre secgoes.

Contetidos Programaticos

Trio n°® 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento);
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

Duas estantes de musica;
Duas cadeiras;

Piano;
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e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio n® 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e
violoncelo de J. Haydn (1° andamento);

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinagdo (5 min.):
e Afinac¢do dos instrumentos de corda;
e Conversa sobre a possivel participa¢ao no concurso interno do CMP.
Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento). (20 min.):
e Execucdo da peca;
e Comentario sobre o trabalho de recuperagao da obra;
e Conferir a jun¢do e precisdo ritmica entre os elementos do grupo;
e QGerir o tempo de respiragdo entre as variagdes do 1° andamento como forma de
clarificar a estrutura da obra.
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (20 min.)
e Execucdo da peca;
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Assegurar a estabilidade da pulsag¢do ao longo do andamento;
e Desenvolver habitos de comunicacao visual entre os elementos do grupo;

e Conferir a precisdo ritmica individual e entre os elementos do grupo;

Avaliacio

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento): A obra ndo foi trabalhada em aula.
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom
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Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram bom comportamento. O aluno de

violoncelo especificamente ndo trouxe o material necessario para a aula.

Reflexao

Uma vez que o aluno de violoncelo ndo trouxe as partituras da sua parte do Trio
de Haydn, o professor optou por nao trabalhar essa pe¢a e avangar para o trio de
Schubert. O grupo continuou a apresentar melhorias a nivel da expressividade e da
intengdo musical mas ainda revelou problemas de imprecisdo ritmica e de
sincronizagdo entre os instrumentistas de cordas. Além do trabalho definido, procurou-
se tornar mais coerente a utilizacdo de vibrato nos dois instrumentos de cordas. Os
ajustes indicados foram marcados nas respetivas partituras. Os alunos responderam
positivamente as indicagdes com a excecdo do trabalho de manutengdo da pulsagio.
Neste caso, o aluno de violoncelo questionou o professor e o estagiario sobre a escolha
do andamento. Por sua vez, o docente relembrou que a decisdo sobre o andamento foi
realizada em grupo e demonstrou (com recurso ao metronomo) que o problema era um

de instabilidade e ndo da escolha em si.

Plano de aula de Musica de Camara n° 9

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 20/03/2025

Numero de aula: 17
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Objetivos e Competéncias

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): aprofundar
o trabalho de comunicagdo entre os membros; clarificar a estrutura da obra e a

sua implica¢do para a interpretacao.

Conteudos Programaticos

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento);

Recursos e Fontes

Duas estantes de musica;
Duas cadeiras;

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;
Metrénomo;

Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinagao (5-10 min.):

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (30 min.)

Comentario final e preparacao do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

Afinacao dos instrumentos de corda;
Comentério sobre a prova no concurso interno do CMP e a preparagdo da

“finalissima”.

Execucao da peca;

Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

Continuar a desenvolver habitos de comunicacao visual entre os elementos do
grupo;

Conferir a precisdo ritmica individual e entre os elementos do grupo;

Clarificar a estrutura da obra: identificar os pontos culminantes da obra.
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e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e C(Clarificagao dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcancou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.

Reflexao

Na sequéncia da obtengao do 1° prémio no concurso interno do CMP, os alunos
comegaram a preparagao para a prova “finalissima” do mesmo concurso que reuniu os
laureados das varias categorias. Consequentemente, o docente optou por comegar este
trabalho pelo trio de Schubert.

O estagiario congratulou os alunos pela prestacdo recente e reconheceu os
progressos considerdveis na comunicacdo entre os elementos, especialmente desde a
aula com o professor convidado. A aula seguiu o planeamento definido e os alunos

responderam positivamente as indicagoes.

Plano de aula de Musica de Camara n° 10

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 27/03/2025

Numero de aula: 18
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Objetivos e Competéncias

Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento): consolidar o trabalho de juncdo e precisdo ritmica;
enriquecer a interpretacdo da obra com mais contraste de dinamicas.

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): aprofundar
o trabalho de comunicagdo entre os membros; conferir a gestdo da pulsagdo e

do equilibrio do som entre os membros.

Contetudos Programaticos

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento);
Trio n°® 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.

Haydn (1° andamento).

Recursos e Fontes

Duas estantes de musica;

Duas cadeiras;

Piano;

Banco;

Lapis e borracha;

Metrénomo;

Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento);

Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afina¢do (5 min.):

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn

(1° andamento). (20 min.):

Afinacao dos instrumentos de corda;

Conversa sobre a prepara¢dao da prova “finalissima” do concurso interno do

CMP.
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e Execucdo da peca;

e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

e Continuar a desenvolver habitos de comunicagao visual entre os elementos do
grupo

e Conferir a jungdo e precisao ritmica;

e Aumentar o ambito e contraste de dindmicas;

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (20 min.)

e Execucdo da peca;

e Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

e Continuar a desenvolver habitos de comunicacdo visual entre os elementos do
grupo;

e Ajustar o equilibrio do som do grupo: gerir a saliéncia do material tematico.

Avaliacio

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento): O trabalho realizado alcangou o nivel Bom
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido, a exce¢do do trabalho de controlo da
pulsacdo que ndo se revelou necessario. Para desenvolver habitos de comunicagdo entre
os membros, o docente pediu aos alunos que se desprendessem da partitura. Esta
indicagdo teve efeitos muito positivos na execucao, tanto no trio de Haydn como no de
Schubert.

Na obra de Schubert, o estagiario chamou a aten¢do dos alunos para o facto de

que houve uma regressao ao nivel da comunicagdo quando comparado com a semana

passada. Para além disto, foi também pedido que tocassem mais piano em partes cujo
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papel fosse claramente de acompanhamento. Este pedido foi feito de forma recorrente

aos instrumentistas de cordas que responderam positivamente.

Plano de aula de Musica de Camara n° 11

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 01/04/2025

Numero de aula: 19

Objetivos e Competéncias

e Simular a prova “finalissima” do concurso interno do CMP;

e Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento): aprofundar o trabalho de comunicagdo entre os
membros; enriquecer a interpretagdo da obra com mais contraste de dindmicas.

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): aprofundar
o trabalho de comunicagdo entre os membros; conferir a gestdo da pulsacdo e

do equilibrio do som entre os membros.

Contetidos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento);
e Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.

Haydn (1° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;
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e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento);

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio, afinagdo e primeira execucio do repertorio (15 min.):
e Afinagdo dos instrumentos de corda;
e Conversa sobre a preparacao da prova “finalissima”.
e Simulacdo da prova do concurso.
Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento). (15 min.):
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Continuar a desenvolver habitos de comunicagao visual entre os elementos do
grupo
e Aumentar o ambito e contraste de dindmicas;
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (15 min.)
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Continuar a desenvolver habitos de comunicagao visual entre os elementos do
grupo;

e Ajustar o equilibrio do som do grupo: gerir a saliéncia do material tematico.

Avaliacio

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento): O trabalho realizado alcangou o nivel Bom
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcangou o nivel Bom
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Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.

Reflexao

Tendo em conta a participa¢do em mais uma prova do concurso interno do CMP,
foi possivel, gracas ao professor cooperante, realizar um ensaio extra no grande
auditoério do Conservatorio. A aula seguiu o planeamento definido. No trio de Haydn
foi feito um trabalho localizado de sincronizagdo nas entradas para desenvolver habitos
de comunicagdo. Os alunos responderam positivamente ¢ demonstraram melhorias
consideraveis.

No trio de Schubert, voltou a ser claro que o grupo tinha regredido em termos
de comunicagdo. Neste caso, foi também concretizado um tipo de trabalho localizado,
especificamente em entradas e transigdes entre sec¢des. Por fim, foi ainda utilizado o

metronomo para controlar a pulsacao que se revelou um pouco instavel.

Plano de aula de Musica de Cimara n° 12

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 24/04/2025

Numero de aula: 21

Objetivos e Competéncias

e 5 Pegas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo (adaptagdo) de
Lev Atovmyan (Peca n°l, 3 e 5): completar a primeira leitura em aula da obra;

corrigir possiveis erros individuais e de juncdo; conferir a precisdo ritmica.




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Conteudos Programaticos

e 5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo (adaptagdo) de

Lev Atovmyan (Pecan®l, 3 e 5)

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;

e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partituras das 5 Pegas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo

(adaptagdo) de Lev Atovmyan (Peg¢a n°l, 3 ¢ 5).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afina¢ao (5-10 min.):

e Afinagdo dos instrumentos de corda;

e Comentario e congratulacdo pelo primeiro prémio no concurso interno do CMP.
5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo (adaptacao) de
Lev Atovmyan (Peca n°1, 3 e 5) (30 min):

e Execucdo da peca;

e Comentario sobre os pontos principais a melhorar;

e Corrigir erros de leitura e de jungdo;

e Execucao de passagens com metronomo.
Comentario final e preparacao do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)

e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e C(larificagao dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.
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Avaliacao

5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo (adaptacao) de

Lev Atovmyan (Peca n°1, 3 e 5): O trabalho realizado alcangou o nivel Suficiente

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.

Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Os alunos demonstraram estar ainda
numa fase muito inicial de preparacao do repertorio. Foram capazes de completar a
execugdo da obra de Shostakovich mas com muitas dificuldades individuais, paragens
e hesitacdes. Como tal, ndao foi possivel aprofundar o trabalho no que toca a questdes

de natureza interpretativa.

Plano de aula de Mausica de Camara n°13

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 08/05/2025

Numero de aula: 22

Objetivos e Competéncias

e 5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev

Atovmyan (Peca n°l, 3 e 5): aumentar a expressividade na caracterizac¢do das

frases musicais; clarificar a escolha de andamentos; conferir a preciso ritmica.

Contetidos Programaticos
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5 Pegas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev

Atovmyan (Pecan®l, 3 e 5).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;

e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partituras das 5 Pegas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo

de Lev Atovmyan (Peca n°l, 3 e 5).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afinagao (5-10 min.):
e Afinagdo dos instrumentos de corda;
5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev Atovmyan
(Pecan’l, 3 e5) (30 min):
e Execucdo da peca;
e Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e (Clarificar a estrutura do fraseio;
e Execucao de passagens com metronomo.
Comentario final e preparacao do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)
e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e C(larificagao dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev Atovmyan

(Peca n°l, 3 e 5): O trabalho realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.
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Reflexao

A aula seguiu o planeamento definido. Os alunos demonstraram algum
progresso desde a semana anterior. Nas cordas, o violoncelista ainda referiu algumas
dificuldades em encontrar dedilha¢des adequadas nas pecgas 3 e 5. Relativamente ao
trabalho de expressividade, o trio respondeu positivamente e, especialmente na
primeira peca, atingiram os objetivos pretendidos. Foram ainda definidos valores de
metronomo para orientar o estudo e a execugdo de cada uma das sec¢des da pega n° 1.
Por fim, o docente definiu como prioridade para a préxima aula realizar um trabalho

de detalhe relativamente as articulagdes e acentuagdes da pega n° 3.

Plano de aula de Musica de Cimara n° 14

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 15/05/2025

Numero de aula: 23

Objetivos e Competéncias

e 5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev
Atovmyan (Peca n°l, 3 e 5): aumentar a expressividade na caracterizac¢do das

frases musicais; conferir a utilizagdo adequada de acentos e articulagao.

Conteudos Programaticos

e 5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev

Atovmyan (Pecan’l, 3 e 5)
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Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;

e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partituras das 5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo

de Lev Atovmyan (Peca n°l, 3 e 5).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afina¢ao (5-10 min.):
e Afinagdo dos instrumentos de corda;
e Conversa sobre possivel participagdo no Concurso Nacional de Musica Gilberta
Paiva.
5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev Atovmyan
(Pecanl, 3 e 5) (30 min):
e Execucdo da peca;
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Consolidar a estrutura do fraseio;
e Corrigir erros de articulagao.
Comentario final e preparacio do trabalho para a semana seguinte (5-10 min)
e Reflexdo sobre o progresso atingido em aula;

e C(larificagao dos aspetos a melhorar para a aula seguinte.

Avaliacio

5 Pecas para 2 violinos e piano de Dmitri Shostakovich, arranjo de Lev Atovmyan

(Peca n°l, 3 e 5): O trabalho realizado alcangou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Reflexao

Na primeira parte da aula, o professor propds ao grupo a participacdo no
Concurso Nacional de Musica Gilberta Paiva. Mencionou as datas relevantes e o
regulamento. De seguida, pediu aos alunos que refletissem sobre esta possibilidade e
tomassem uma decisao conjunta nos dias seguintes.

O planeamento definido para a aula foi cumprido. Os alunos revelaram
progresso no que toca a escolha e manuten¢ao dos andamentos. Foi ainda realizado um
trabalho de corre¢do no uso de articulagdes, especialmente nos instrumentos de cordas.

O trio respondeu muito positivamente a este exercicio, que provocou uma melhor

compreensao do caracter associado a cada pega.

Plano de aula de musica de caAmara n°15

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracéo da aula: 45minutos

Data: 22/05/2025

Numero de aula: 24

Objetivos e Competéncias

e Identificar o que precisa de ser corrigido/trabalhado apds a recuperagao da obra:
Trio n°® 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento). Clarificar o fraseio, juncdo e precisdo ritmica. Gerir as
respiragdes entre variagoes;

e Identificar o que precisa de ser corrigido/trabalhado ap6s a recuperagao da obra:

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento). Gestao do
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equilibrio de som entre os elementos do grupo. Trabalho de sincronizagao e

precisao ritmica.

Conteudos Programaticos

e Trio n° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento);
e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;

e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Partitura do Trio n® 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e
violoncelo de J. Haydn (1° andamento);

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio e afina¢io (5-10 min.):
e Apresentagdo e afinagdo dos instrumentos de corda
e Mencao ao Concurso Nacional de Musica Gilberta Paiva e explicagdo do plano

de aula.

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento). (20 min.):
e Execucdo da peca;

e Comentario sobre o trabalho de recuperacdo da obra;
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e C(larificar o fraseio e conferir a jungdo e precisao ritmica entre os membros do
grupo;
e Gerir o tempo de respiracdo entre as variagdes do 1° andamento como forma de

clarificar a estrutura da obra.

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (20 min.)
e Execucdo da peca;
e Comentario sobre o trabalho de recuperagdo da obra;

e Conferir a sincronizagdo e precisao ritmica entre os elementos do grupo;

e Gerir o equilibrio do som entre os elementos do grupo.

Avaliacao

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn

(1° andamento).: A execucao do trio de Haydn alcangou o nivel Bom

Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (20 min.): A

execucdo: O trabalho realizado alcancou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos tiveram um comportamento exemplar.

Reflexao

A aula iniciou-se com a afinagdo dos instrumentos € uma conversa sobre a
preparacdo do Concurso Nacional de Musica Gilberts Paiva, que implicou a
recuperagdo de obras tocadas anteriormente no ano letivo. O resto do tempo foi
dividido em dois momentos dedicados ao 1° andamento do trio N° 39, Hob XV:25 de
Haydn e ao 2° andamento do trio Op. 100 n° 2 de Schubert, respetivamente. Os alunos
corresponderam muito positivamente a todas as indicagdes. Relativamente a obra de
Haydn, o foco do trabalho foi na manutengao da pulsa¢do e na melhor caracterizacao
da articulagdo. Teve lugar uma reflexdo em grupo sobre a pertinéncia de realizar, ou

ndo, todas as repeti¢des. No fim, em conversa com o professor cooperante foi decidido

ndo fazer repetigoes.
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Relativamente a obra de Schubert, apds a primeira execugao, foram feitas varias
indicagdes. Em primeiro lugar foi retificado o equilibrio do som nas multiplas
apresentacdes do tema principal. De modo geral foi pedido que o instrumento solista
destacasse mais a sua parte e demonstrasse o fraseio de forma clara. Em segundo lugar
foram trabalhadas transicdes especificas em que a pulsagdo oscilava
consideravelmente. Nomeadamente, na transi¢cdo para a primeira reposi¢ao do tema.

Os alunos corresponderam com muito afinco a todas as sugestdes do estagiario.
Em conversa com o professor cooperante e supervisor, foi sugerido que a gestao de
aula poderia ter seguido um caminho diferente. Designadamente, em vez de trabalhar
as obras sequencialmente, poderia ter sido util comegar com uma simulagdo da prova

do concurso.

Plano de aula de musica de cAmara n°16

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 29/05/2025

Numero de aula: 25

Objetivos e Competéncias

e Simular a prova do Concurso Nacional de Musica Gilberta Paiva;

e Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento): enriquecer a interpretagdo da obra com mais contraste
de dinamicas; conferir as respiragdes entre seccoes.

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): consolidar
o trabalho de comunicagdo entre os membros; conferir a gestdo da pulsagdo e

do equilibrio do som entre os membros.
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Conteudos Programaticos

e Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento);
e Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.

Haydn (1° andamento).

Recursos e Fontes

e Duas estantes de musica;

e Duas cadeiras;

e Piano;

e Banco;

e Lapis e borracha;

e Metronomo;

e Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J.
Haydn (1° andamento);

e Partitura do Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento).

Desenvolvimento da aula

Apresentacio, afinacdo e primeira execucao do repertorio (15 min.):
e Afinagdo dos instrumentos de corda;
e Simulacdo da prova do concurso.
Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento). (15 min.):
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Aumentar o ambito e contraste de dinimicas;
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento) (15 min.)
e (Comentario sobre os pontos principais a melhorar;
e Continuar a desenvolver habitos de comunicac¢do visual entre os elementos do

grupo,

e Ajustar o equilibrio do som do grupo: gerir a saliéncia do material tematico.
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Avaliacao

Trio N° 39, Hob XV:25, em Sol Maior para piano, violino e violoncelo de J. Haydn
(1° andamento): O trabalho realizado alcangou o nivel Bom
Trio Op. 100 n° 2 em Mi bemol Maior de Schubert (2° andamento): O trabalho

realizado alcancou o nivel Bom

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.

Reflexao

Os alunos demonstraram progressos desde a semana anterior ao nivel da jun¢ao
e precisdo ritmica. No final da primeira simulagdo do repertdrio a apresentar em
concurso, o docente pediu a opinido a cada um dos alunos. De seguida, explicou que
ambas as pecas estavam monoétonas em termos de expressividade e denotou uma falta
de clareza na inten¢do musical. Em relagdo ao trio de Haydn, focou o trabalho no uso
adequado de respiragdes e na clarificagdo do fraseio. Na pega de Schubert, a maior
parte do tempo foi dedicada a estabelecer boa comunicagdo entre os elementos do
grupo. No inicio desta aula, o docente definiu que ndo queria que o trabalho fosse
demasiado insistente em pequenos pormenores devido a proximidade temporal com a
prova do concurso. Desta forma, orientou a aula com o estagiario de modo a concentrar
o trabalho em aspetos gerais. Os alunos responderam positivamente a todas as

indicagoes.

Plano de aula de musica de cAmara n°17

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Professor Cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Musica de Camara

Nivel de ensino: Ensino Secundario

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 05/06/2025




O Album fiir die Jugend Op. 68 de Robert Schumann como fundamento de didatica pianistica

Francisco Seabra

Numero de aula: 26

Objetivos e Competéncias

e Autoavaliagdo
e Reflexdo sobre o trabalho realizado ao longo do ano letivo

e Partilha de perspetivas sobre o proximo ano letivo

Conteudos Programaticos

e Nao aplicavel

Recursos e Fontes

e Duas cadeiras;
e Piano;
e Banco;

e Lapis e borracha;

Desenvolvimento da aula

Apresentacio (5 min.):
e (Congratulacao pela obtencdo do primeiro prémio no Concurso Nacional de
Musica Gilberta Paiva;
e (Comentario sobre o0 a prova do concurso;
Autoavaliacio e reflexido sobre o trabalho realizado ao longo do ano (20 min.):
e Autoavaliagao;
e Reflexdo coletiva sobre o trabalho realizado ao longo do ano;
Perspetivas sobre o proximo ano letivo (20 min.)

e Reflexdo coletiva sobre o futuro do grupo de musica de camara.

Avaliacio

Atitude e comportamento: Os alunos demonstraram comportamento exemplar.
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Reflexao

A aula iniciou-se com uma congratulagdo dos alunos pelos bons resultados
obtidos ao longo do ano. Seguiu-se uma autoavaliacao individual de cada um. Por fim,
o docente orientou uma conversa sobre o trabalho a realizar no préximo ano e sobre o

futuro do grupo.

Anexo VII — Atividades Observadas (Ensino Basico, Ensino Secundario

e Misica de Camara)

Relatorio de Observac¢ao de Audicdo n°1

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Resende

Disciplina: Instrumento — Piano

Nivel de Ensino: 7° ano (regime integrado)

Duracao: 60 minutos

Data: 03/12/2024

Numero da atividade assistida: 1

Registo de Observacao de Audicao

A atividade realizou-se no pequeno auditoério do CMP. Mais concretamente, foi
uma audi¢do escolar que contou com a participagdo de varios alunos de diferentes
professores. No contexto deste estagio, esteve presente a aluna de piano do ensino
Basico, que foi acompanhada ao longo do ano letivo. No inicio da audi¢do, foram
distribuidos pequenos programas que contavam com a indicagdo do nome dos alunos
executantes e o respetivo repertorio.

Relativamente ao repertdrio da aluna do ensino Bésico acompanhada no
estagio, foi executado o estudo Op. 45 n° 11 de S. Heller e a Invengao em D6 Maior
BWYV 772 de J. S. Bach. A aluna apresentou-se de forma competente e tocou ambas as
obras com sucesso e sem falhas de maior destaque. Na pega de Bach, demonstrou

progressos ao nivel da manutenc¢ao da pulsacdo e da memoria do texto. Como aspeto a
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melhorar foram identificados o som e o contraste de dindmicas. No estudo de Heller,
fez progressos ao nivel da seguranga na execucao. Por vezes, a aplica¢dao do pedal nem
sempre foi muito precisa.

No final da audi¢do o docente conversou com a aluna acompanhada e com os

respetivos encarregados de educagdo para partilhar algumas observagoes.

Relatorio de Observacao de Audiciao n°2

Estagiario: Francisco de Oliveira Guedes Seabra

Escola: Conservatorio de Musica do Porto

Docente cooperante: Eduardo Manuel Valente Rodrigues Resende

Disciplina: Instrumento — Piano; Musica de Camara — Piano, Violino e Violoncelo

Nivel de Ensino: 7° ano (regime integrado); 10° ano (regime supletivo); Ensino

Secundario (regime integrado).

Duracao: 60 minutos

Data: 14/12/2024

Numero da atividade assistida: 2

Registo de Observacao de Audicao

A atividade realizou-se no pequeno auditoério do CMP. Mais concretamente, foi
uma audic¢do de classe que contou com a participacao dos alunos de piano do professor
Eduardo Resende, assim como os grupos de Musica de Camara que também eram
lecionados pelo docente. No ambito deste estagio, estiveram presentes os alunos de
piano e o trio que foram acompanhados pelo estagiario. Inicialmente, o docente dirigiu-
se ao publico para detalhar o proposito da atividade e para detalhar o repertorio que iria
ser executado. Foram também distribuidos pequenos programas que contavam com a
indica¢do do nome dos alunos executantes e o respetivo repertorio.

Relativamente a aluna do ensino Basico acompanhada no estagio, foi executado
o estudo Op. 45 n° 11 de S. Heller e a Invengdo em D6 Maior BWV 772 de J. S. Bach.
A aluna apresentou-se de forma muito competente e tocou ambas as obras com sucesso.

Na peca de Bach, demonstrou um bom som e pulsagdo estdvel. No estudo de Heller,
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fez progressos ao nivel da precisdo ritmica. De forma geral, podia ter sido mais
expansiva nos crescendos e na caracteriza¢ao das melodias.

Relativamente ao aluno do ensino Secundério acompanhado no estagio, foi
executado o estudo postumo n°1 B.130 de F. Chopin. O aluno tocou de forma focada e
revelou progressos a nivel da manutengdo da pulsagao. Como aspeto a melhorar foi
identificada a falta de som na mao direita e a pouca clareza da inten¢ao musical.

Relativamente ao trio de Musica de Camara acompanhado no estdgio, foi
executado o 1° andamento do trio N° 39, Hob XV:25 de Joseph Haydn. O grupo tocou
de forma competente. Como aspeto positivo destacou-se a boa comunicagdo do caracter
delicado e elegante do andamento. Como aspeto a melhorar, foi identificado a falta de
clareza no fraseio e o pouco contraste de dindmicas.

No final da audi¢do, o docente dirigiu-se novamente ao publico e partilhou com
os encarregados de educacdo presentes algumas palavras sobre a importancia do

trabalho regular na aprendizagem dos alunos.

Anexo VIII - Biografias dos docentes cooperantes

Eduardo Resende

Iniciou os seus estudos de piano aos seis anos de idade, com a professora Marilia
Rocha. Ingressou no Conservatorio de Musica do Porto, tendo como professores Isabel
Rocha, Hélia Soveral e Fausto Neves com quem terminou o Curso Superior de Piano. Na
Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo do Porto concluiu o bacharelato no
Curso de Piano de Acompanhamento, na classe do professor Fernando Jorge Azevedo,
tendo obtido o Diploma de Estudos Superiores Especializados (Ensino de Piano), na
classe do professor Pedro Burmester. Posteriormente, na area da performance obteve o
Mestrado em Musica na Universidade de Aveiro sob a orientagdo de Nancy Harper e
Graca Mota. Participou em masterclasses e recebeu orientagdes de Helena Sa e Costa,
Jorge Moyano, Carlos Cebro, Nicole Henriot e Dimitri Paperno. Fez parte do corpo
docente da Academia de Musica de S. Jodo da Madeira, Artave, e exerceu fun¢des de
pianista acompanhador na Escola Profissional de Musica de Espinho, onde actualmente

lecciona.
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Desde 1991 ¢ professor da classe de piano do Conservatorio de Musica do Porto,
onde ingressou por concurso de provas publicas e foi Coordenador do Departamento
Curricular de Teclas. Regularmente ¢ convidado a leccionar cursos de técnica e
interpretagdo pianistica em diversas escolas do pais. Ao longo dos anos, o seu mérito
enquanto pedagogo tem sido reconhecido através dos muitos prémios obtidos pelos seus
alunos em diversos concursos de piano. Em 2000 gravou um CD de Musica Portuguesa
(piano e flauta, com o flautista Luis Meireles) para a editora Numérica, com o apoio do
Ministério da Cultura e do Instituto Portugués de Artes do Espectdculo. Tem
desenvolvido a sua actividade musical em varios pontos do pais, a solo e integrado em
grupos de Musica de Camara. Toca regularmente em duo com a violinista Suzanna

Lidegran.
Sofia Lourenco

Pianista portuense com diversos albuns editados e as mais elogiosas criticas nas
revistas Diapason e Pianiste sobre o CD “Portuguese Piano Music: Daddi / Viana da
Mota” (Naxos/Grand Piano, 2016). S3do de salientar “Contemporary Portuguese
Composers - Music for Piano Solo” (1999), “Estudos e Toccatas” de Carlos Seixas e
Domingos Bomtempo (2002), “Porto Romantico: Mazurkas e Romanzas” (2008,
reeditado em 2019) e “Duo pour une Pianiste (9 Sketches for One Pianist)” para
Disklavier por Jean-Claude Risset (1938-2016) numa estreia mundial que lhe ¢ dedicada

(2012).

Sempre dedicou grande parte da sua atividade pianistica e docente ao repertorio
dos compositores portugueses de todas as épocas e tem uma carreira ativa como solista
em Portugal e no estrangeiro, onde se destacam recitais em Paris (Centre Culturel
Portugais, Fondation Calouste Gulbenkian, 2002), Mainz, Berlim, S. Petersburgo,
Salzburgo, Viena, no Shangai Oriental Art Center (SHOAC, 2018) e no Art Link Belgrade
Music Festival (2019), para além de inumeros concertos com diversas orquestras

nacionais.

E docente de piano desde 1991 na ESMAE/IPP onde exerce atualmente fungdes
de professora coordenadora com agregagao. Obteve um diploma de solista na Universitit
der Kiinste Berlin (1988-1991) como bolseira da Fundagdo Calouste Gulbenkian. E
licenciada pela FLUP (Universidade do Porto) em Estudos Ingleses e Alemaes (1993) e
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mestre em Performance (Universitit der Kiinste Berlin, 1993); doutorada em Musica e
Musicologia (Universidade de Evora, 2005), para além de um pds-doutoramento na
Universidade Catdlica Portuguesa (CITAR, 2013-2016, como bolseira da FCT). Como

programadora, desde 2021, atuou e coorganizou diversos ciclos de musica no Museu

Romantico e na Casa do Infante no Museu do Porto.

O seu recente album “Caminos Andaluces” (2024) dedicado a Helena Sa e Costa,
para além de criticas extremamente positivas, foi agraciado em dezembro com o “Global

Music Awards” nas categorias de:
* Silver Medal: contemporary classical;

* Silver Medal: album.
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