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Estratégias de memorizacio.

Este estudo aborda a importancia do processo de memorizagao musical
estruturado para arealizacio de performances de meméria, através da aplicacao
de estratégias de retencao de informacao.

E apresentado um quadro contextual sobre o Ensino da Musica e da
disciplina de Formacdo Musical em Portugal, assim como a caraterizacao
socioeducativa da Escola de Musica da Pévoa de Varzim.

A pratica educativa supervisionada, através das experiéncias vividas e
dos dados recolhidos nas Observacoes de aula e Planificacdes, nas turmas do
ensino articulado e supletivo, permitiu uma reflexdo critica e fundamentada de
todo o processo didatico e pedagégico.

Por ultimo é elaborado um projeto de investigacdo com o objetivo de
verificar a eficacia das estratégias utilizadas na memorizacao de trés excertos de
uma monodia, uma polifonia e uma melodia acompanhada. A metodologia
utilizada, apoiada e reforcada em teorias e principios de pedagogos como Edgar
Willems ou Edwin Gordon, consiste em aplicar o método de memorizacdo de
Gerald Kilickstein, dividido em quatro estagios: percecdo, enraizamento,
manutencao e recordacdo, a um grupo de tratamento. No grupo de controlo o
teste de memodria é realizado sem a utilizacdo de qualquer estratégia de
memorizacado prévia. Os resultados obtidos mostram a eficacia da aplicacao de

estratégias para o desenvolvimento da meméria na Formacao Musical.
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strategies.

This paper discusses the importance of the structured musical
memorization process in the memory performance through the application of
information retainment strategies.

A contextual framework is displayed on the Teaching of Music and the
subject of Musical Training in Portugal, as well as the socio educational
presentation of the Music School of Pévoa de Varzim.

The supervised educational practice based on the experiences and data
info collected in several classroom observations and lesson plans, in the
articulated classes and supplementary education, allowed a critical and reasoned
reflection of all the teaching and learning process.

Finally the thesis draws up a research project in order to verify the
effectiveness of the strategies used in memorizing three excerpts: from a
monody, a polyphony and an accompanied melody. The methodology that was
used, supported and strengthened in theories and principles of pedagogues as
Edgar Willems or Edwin Gordon, consists in applying the Gerald Klickstein
memorization method, which is divided into four stages to a treatment group:
perception, ingraining, maintenance and recall. In the control group, the memory
test is conducted without using any previous memorization strategy. The results
show the effectiveness of the implementation strategies for the development of

memory in the Musical Training.
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INTRODUGAO

Dizes-me eu esquego,
Ensinas-me eu lembro-me,

Envolves-me e eu aprendo

Provérbio Chinés

Inimeras vezes, associada a areas curriculares como treino auditivo, percecdo musical,
percecao auditiva ou educacao auditiva, a disciplina de Formacao Musical busca essencialmente “o
desenvolvimento das capacidades de identificacio e escrita dos sons musicais ouvidos, bem como
da capacidade de imaginar/ouvir os sons/estruturas sonoras escritos” (Pedroso, 2004: 8). Portanto,
justifica-se que, para o cumprimento dos objetivos em cima referidos, se possam desenvolver
atividades de aprendizagem e desenvolvimento de competéncias associadas a transcricao melédica
(ditado melddico) e ainda de atividades de leitura melddica (entoagdo melddica).

O desenvolvimento das capacidades de identificacdo e escrita dos sons musicais ouvidos
constitui um objetivo da Formacao Musical, onde o aluno necessita de desencadear e desenvolver
capacidades e processos intrinsecamente ligados, como a educacdo do ouvido e a meméria musical
(Pedroso, 2004: 8). Sem descurar a importancia da educacio do ouvido, que segundo Kiihn (1998),
citado por Pedroso “o ultimo objetivo da formacdo do ouvido reside na capacidade de conseguir
uma audicao consciente, diferenciadora, inteligente e, também, capaz de julgar, unida a capacidade
de fazer soar interiormente a musica que se |&, sem a ouvir” (2004: 8), é a partir do segundo
pressuposto - a memoéria musical - que nasce o objeto de estudo desta investigacao.

De facto, a tematica da memodria musical e dos seus processos inerentes, € uma questao
relevante que suscita interesse e aprofundamento de conhecimentos pois, na pratica da disciplina
de Formacao Musical a memorizacio é uma capacidade bastante requisitada, valorizada e fator de
avaliacao do aluno. A frequéncia no Mestrado em Formacao Musical permite a possibilidade de
continuar a aprender e a desenvolver competéncias, mas também a ampliar e a melhorar
conhecimentos sobre a memaria musical, sempre presente na aprendizagem do ensino da musica.

Torna-se, entdo, enriquecedor aprofundar a memadria musical - os seus processos de
memorizacao e as estratégias a utilizar para que esses processos se tornem mais eficazes.

Neste trabalho ndo se pretende determinar um método de memorizacao infalivel, mas
discutir estratégias que possam contribuir para a performance da meméria musical. Também nao é
intencao fazer um estudo neurolégico ou psicolégico, mas aplicar as referidas estratégias que vém
sendo exploradas por pesquisadores e aceites pela comunidade ligada as ciéncias musicais nas
Gltimas décadas, com o propdsito de exemplificar possiveis técnicas de memorizacao eficazes para

os alunos de Formacao Musical.



Assim, o capitulo | contextualiza o ensino artistico em Portugal e adisciplina de Formacao
Musical: as suas evolucdes, as politicas subjacentes e as metodologias praticadas. Este serve para
refletir e propor uma nova forma de olhar para o ensino da musica, bem como a reformulacio da
disciplina. Corroborando com a posicdo de Lucy Green (2000) deve-se considerar um objetivo
prioritario proporcionar as criancas inseridas na educacao formal uma vertente mais Aumana e
criativae ndo tao técnica e solitdria, ou seja, que elas sintam vontade e prazer a ouvir a musica que
gostam e a imita-la, a partilhar e a interagir com os seus colegas, a copiar e recriar musicos
reconhecidos com os quais se identificam, a permitir-lhes conhecer e explorar a musica popular ou
outra como forma de enriquecimento cultural e abertura de caminhos para outros tipos de musica
nas diversas aprendizagens.

E, ainda, realizada a descricdo sobre a contextualizacdo da instituicio onde se realizou
toda a pratica de ensino supervisionada: a Escola de Musica da Pévoa de Varzim. E dado a conhecer
o enquadramento geografico e social da escola, o seu contexto histérico e o seu impacto na
comunidade, passando pelos seus recursos humanos e educativos para assim atingir os objetivos e
estratégias do seu projeto educativo.

O capitulo 2 apresenta uma reflexdo critica e construtiva do percurso formativo na
pratica educativa supervisionada, fundamentada em toda a documentacido implicada na
observacado/lecionacao das aulas do 2° grau do ensino basico em regime articulado e do 6° grau em
regime supletivo. Este capitulo contém as planificacoes, reflexdes e observacdées empregadas de
acordo com Alarcdo &Tavares (1987), onde as estratégias desta pratica se devem a natureza da
observacao, ao objetivo pretendido e ao objetivo observado.

Deste modo, foram realizadas intervencbes que foram de encontro ao objeto de
investigacdo - a memoéria musical - para além do cumprimento das planificacdes anuais que
reincidem sobre varios aspetos, quer a nivel social, relacional pedagégico e didatico tendo em
consideracao todas as praticas estabelecidas.

O capitulo 3 pretende, por um lado, servir como incentivo e estimulo a performance de
memboria, e por outro, observar até que ponto o trabalho orientado de estudo e memorizacao de
algumas melodias, realizado com os participantes, influenciou a sua capacidade de estudo e
memorizacdo. A metodologia de investigacdo adotada assenta no padrao de estudo de caso, uma
vez que foca uma situacao concreta, especificando-a pela sua singularidade, ou seja, este trabalho
propoe a andlise da eficAcia de estratégias deliberadas no processo de memorizacdo. Numa
abordagem quantitativa, pois como salienta Yin (2005), os estudos de caso sdo uma estratégia
abrangente e podem incluir as evidéncias quantitativas e ficar até limitados a essas evidéncias, este
estudo consiste em explorar o estudo de trés excertos de obras, através de estratégias selecionadas
a partir da revisao de literatura que contribuam para a performance de meméria e, desse modo,
proporcionar a organizacdo da memorizacdo em estagios do processo, estratégias aplicadas e
resultados proporcionados por cada uma. O estudo dos excertos segue o modelo de memorizacdo
de Gerald Kilikstein, diretor do Peabody Conservatory's Music Entrepreneurship and Career

Center, musico e professor com mais de 30 anos de experiéncia.
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Dividido em quatro estagios (percecdo, enraizamento, manutencdoe recordaco), o autor
elenca, para cada um, um conjunto de estratégias que possibilitam uma melhor apropriacdo da obra
e, consequentemente, uma memorizacio mais eficaz. Assim, a proposta é verificar a eficiéncia das
estratégias selecionadas, gerar um cronograma da sua aplicabilidade no decorrer do estudo das
obras e viabilizar ao leitor o acompanhamento desse processo. O apuramento de resultados é
efetuado a partir da comparacao dos dados obtidos no teste de memoria, aplicado a cada grupo: ao
grupo de controlo, um teste de trés excertos de obras (uma monodia, uma polifonia e uma melodia
acompanhada) sem qualquer estratégia orientada de memorizacio; ao grupo de tratamento, um
teste de trés excertos de obras (com as mesmas obras apresentadas ao grupo anterior) previamente
explorados e estudados de acordo com o modelo de processo de memorizacao de Klickstein.

O relatério é concluido com uma reflexao final sobre todo o processo de aprendizagem,
de avaliacdo e reflexdo critica assim como uma andlise do contexto educativo, visando a
necessidade de se promover a memoria musical, se dermos conta de que nem sempre é feita de
forma apelativa, criativa, envolvente e globalizadora e, ao mesmo tempo, de que o tempo que se da
aos alunos nem sempre é o adequado para que se respeite o processo e ritmo de memorizacao de

cadaum.

“Penso que ha musica no ar, que estamos rodeados de musica, que
o mundo esta cheio dela e que cada um, simplesmente, toma a que

quer”.

Edward Elgar (1857-1943)
(in “Musica Cldssica: Uma Nova Forma de Ouvir’. Waugh.
Alexander. 1995: 9)






CAPITULO | - ENSINO ARTISTICO, VOCACIONAL E PROFISSIONAL DE MUSICA

1. QUADRO CONTEXTUAL

O século XIX foi um século de revolucbes na educacdo. As sociedades comecaram a
consciencializar-se de que qualquer cidadao possuia o direito a uma educacdo musical elementar.
Surgiu, entdo, a Educacdo Musical nos curriculos escolares, baseada essencialmente no canto
(Sousa, 2003). Comecaram acriar-se coletividades, onde se ensinava a musica e onde se constituiam
pequenos grupos musicais, que realizavam concertos regulares. Fonterrada (2008) refere que
Dalcroze (1898) salientou a importancia da Mdusica nas escolas e o desenvolvimento das mentes
mais jovens através dela, pois tinha plena conviccdo que a evolucio e o progresso sé sdo possiveis
com a participacio ativa da juventude. Como visionario que era, destacou que apostar nas criancas
e na juventude é a chave do sucesso. Se lhes for dada uma formacao sélida com base no respeito e
na sensibilidade poderao ser, mais tarde, seres humanos mais esclarecidos e sensiveis, atentos ao
que os rodeia. Esta atencdo e sensibilidade é conseguida através das artes em geral e
principalmente através da Musica.

Fonterrada (2008) constata que Dalcroze (1898) foi no seu tempo, um arduo lutador pela
musica para todos e arte para todos. Este pretendia uma forte e consistente formacéao artistica da
populacdo, idealizava um ensino onde as artes (nomeadamente a musica) fossem uma pratica
constante, onde a democratizacido do ensino fosse possivel.

Em Portugal, o séc. XIX foi uma época de grandes mudancas na area da musica. Uma das
primeiras coletividades foi a Sociedade Filarmdnica, criada em Lisboa, em 1820, por Jodo Domingos
Bomtempo. A partir daqui, muitas outras academias comecaram a aparecer, contribuindo para o
aumento da cultura musical no panorama nacional, por exemplo, o Orpheon Portuense que muito
se desenvolveu, fundando-se em Lisboa a Academia de Amadores de Mtsica, que chegou a possuir
uma orquestra sinfénica (Sousa, 2003).

Relativamente a aprendizagem da musica nas escolas do ensino artistico, € no ano de
1835 que surge a criacdo de escolas especializadas e de um Conservatorio associado, entdo, a Casa
Pia - o Conservatoério de Musica de Lisboa, para formacdo de musicos profissionais, cujo primeiro
diretor foi Jodo Domingos Bomtempo (1771-1842), contemporaneo de Beethoven e Chopin e um
destacado pianista, compositor e pedagogo (Sousa, 2003). Sousa (2003) aponta, ainda, outros
grandes pedagogos da musica desta época, como: Augusto de Oliveira Machado (1848-1924),
professor de canto no conservatério e diretor da escola de musica, tendo ainda sido considerado
um grande pianista e compositor e um dos maiores compositores de épera portugués; José Viana
da Mota (1868-1948) que, tendo estudado no conservatdrio em Berlim e em Weimar, foi discipulo
de Liszt e considerado um dos maiores pianistas do seu tempo, tendo mesmo exercido a docéncia

no conservatoério de Genéve e, a partir de 1918, foi diretor do conservatério de Lisboa e regente da



classe do curso superior de piano; e Luis de Freitas Branco (1890-1955), compositor, maestro e
intelectual de notavel cultura que, com Viana da Mota, procede a reforma drastica de todo o
curriculo do Conservatoério Nacional, em 1919, tendo sido considerado um pedagogo eclético que
seguia as perspetivas pedagdgicas dos conservatoérios de Paris.

Ja no século XX, vieram a fundar-se o Conservatério de Musica do Porto, o Instituto de
Musica de Coimbra e o Instituto de Musica do Funchal (Sousa, 2003).

Em 1956 surgiu, também, a Fundacio Calouste Gulbenkian, um organismo que muito
contribuiu para o desenvolvimento da pedagogia musical, criando o Centro de Estudos
Psicopedagogicos e formando os primeiros professores de educacao pela arte. Também apoiou a
criacao e funcionamento, no conservatorio de Lisboa, do Curso de Professores de Educacdo pela
Arte. A Fundacao também promoveu uma série de dezoito cursos, de cariz musical, de trés grandes
areas: Formacdo de Professores, Iniciacdo musical para criancas entre os 5-10 anos e
esclarecimento do publico em geral® (Sousa, 2003) e (Jo3o, 2014: 17-18).

Em 1990 a Educacao Musical adquire maior importancia com a publicacao do Decreto-Lei
n° 344. Este documento estabelece as bases gerais para a organizacao da educacao artistica no pré-
escolar, escolar e extraescolar e aumenta a duracao da disciplina de Educacao Musical no curriculo
escolar, que se torna obrigatdria até ao sexto ano, reiterando reformas anteriores e, como opcao,
até ao décimo segundo (Ribeiro e Vieira, 2010).

Mesmo com as medidas referidas acima, ainda hoje na escola, a predominancia das
disciplinas de letras e ciéncias sobre as disciplinas artisticas é acentuada. Segundo Sousa (2003), ha
um grande desequilibrio entre a matematica e o portugués e a danca, drama e musica. Segundo o
mesmo autor, a musica deveria ter um papel mais ativo na educacao e, por isso, propde duas
perspetivas para a musica na educacao: educacio pela musica e a musica na educacao.

Assim, a “educacao pela musica” sera ensinar usando musica como método de formacao
global. Este método ndo tem de ser utilizado apenas por professores de musica ou musicos, mas
pode ser utilizado por professores e educadores que gostem de musica. Ou seja, o programa dessa
disciplina (portugués, inglés, matematica, ciéncias, etc.) mantém-se com os seus objetivos e
conteuldos proéprios, mas a ferramenta usada é a musica. Aprender através da musica. O principal
objetivo nao é saber tocar ou cantar afinado, mas o cumprimento do propésito desta estratégia de
ensino, a compreensao e assimilacdo dos conteldos transmitidos.

Por outro lado, a “musica na educacdo” implica ter a disciplina de Musica/Educacéo
Musical no curriculo, com o principal objetivo de ensinar o saber musical. Neste caso, a lecionacdo
deve ser efetuada por professores de musica. Nesta perspetiva, a Educacdo Musical deve ter como
objetivo o despertar o aluno para o mundo dos sons e da musica.

Um estudo encomendado pelo Ministério da Educacdo em 2006 sobre o Ensino Artistico
Especializado da Mudsica em Portugal demonstra que o Ensino Artistico da Mdsica era

disponibilizado por seis conservatorios publicos, noventa e oito escolas do ensino particular e

1 Cf.Sousa (2003) e Jodo (2014).



cooperativo e por sete escolas profissionais envolvendo cerca de 18 000 alunos e 2 100 professores
em Portugal continental, dados de 2006 (Fernandes, 2007). Os conservatérios publicos sempre
constituiram, o que hoje ainda se mantem, uma referéncia importante para as restantes instituicoes
do ensino da Musica ja que funcionam como modelo e referéncia para as demais escolas da sua area
geografica.

Muito se tentou implementar para lecionar a disciplina de Educacido Musical. As nossas
escolas foram equipadas com “instrumental Orff” (instrumentos de percussdo de altura
determinada e indeterminada e a flauta de bisel), introduzindo assim a metodologia de Carl Orff e
os métodos de Edgar Willems. Comecam também a surgir no mercado manuais escolares, tanto
para docentes como para alunos, contendo as principais ideias de conhecidos pedagogos,
nomeadamente Justine Ward, Edgar Willems, Carl Orff, Jos Wuytack, Pierre van Hauwe, Jaques
Dalcroze e Zoltan Kodaly.

As escolas tém vindo a proceder a ajustamentos nos seus curriculos e programas ao
abrigo da autonomia pedagégica que detém. No entanto, estes ajustamentos tém sido realizados
sem uma verdadeira articulacao entre as diversas escolas, produzindo-se assim uma diversidade de
programas e curriculos elaborados pelos professores das diferentes areas. E evidente que deveria
existir uma estrutura curricular que definisse os elementos essenciais, tais como as finalidades das
escolas, os niveis de competéncias artisticas a desenvolver e os programas de estudo para os
diferentes niveis de ensino existentes nas escolas - Iniciacoes, Basico e Complementar - servindo de
linha de base nas orientacbes a tomar pelos professores na sua pratica pedagdgica (Gomes, 2000).

Segundo Fernandes,

“O ensino artistico em Portugal vive ha anos uma situacdo que se caracteriza pela auséncia de
clarezaedetransparéncia no que se refere aos principios e finalidades que o devem nortear, aos
contelidos e procedimentos que o devem estruturar e aos normativos que o devem regular”.
(2007: 44)

A missao e a natureza da oferta destas escolas continuam a gravitar em volta da sua
vocacao na preparacao de musicos profissionais, que era da sua competéncia, antes da criacao das
escolas superiores, e em programas e curriculos datados da década de setenta que se encontram
desfasados e obsoletos em relacdo as novas realidades sociais e pedagdgicas (Gomes, 2000). Na
realidade as escolas deparam-se com alunos que frequentam o ensino da Musica ndo como uma
vocagado profissional ou de carreira mas sim como um complemento da sua formacao escolar
genérica.

A dicotomia ensino especializado/ensino nao especializado, depara-se com algumas
contradicdes na sua concecdo e na sua concretizacao. Se, em teoria, se considera que aformacao de
publicos é essencial para a detecdo de vocacgoes e talentos, possibilitando o desenvolvimento do
mercado musical, na pratica a sua concretizacdo nao se verifica, pois ndo existe na escolaridade

basica e secundariauma estrutura neste sentido. Por outro lado, se é valida e valorizada a existéncia



de diferentes tipos de objetivos para o ensino/aprendizagem da musica, ndo se compreende a
existéncia de alguma superioridade intelectual, estética, técnica e profissional de alguns setores
artistico-musicais em relacdo a outros.

Deve passar-se aos alunos o conceito de universalidade e multiculturalidade musical,
mais no ensino genérico, até porque ha uma certa “rigidez” no cumprimento do programa utilizado
no Conservatérios e mesmo em Academias. A mensagem musical que deve de ser passada aos
alunos é de que existe para além da musica classica que lhes é incutida no conservatério/academias,
uma musica universalmente diversa e complexa. De um modo geral, os alunos que se encontra na
Educacdo Musical do segundo ciclo do ensino genérico, tém uma dimensao e conhecimento musical
mais abrangente quase somente baseada nas experiencias sociais e culturais sobre um conceito de
musica comercial, enquanto um aluno do conservatério, chega ao segundo ciclo com uma cultura
musical mais classica, pois a sua vivencia musical do Conservatério é muito intensa neste sentido.

Segundo Vasconcelos (2003), as politicas para o ensino da musica deviam enquadrar-se
numa estreita relacido entre a educacao e a cultura. A falta de articulacao destas duas areas deve-se
a varias razoes, entre elas: a estruturacido central e burocratica da organizacao dos servicos
administrativos; a prioridade e importancia que cada governo confere a educacio; a dimensao
econdmica e de visibilidade de grandes realizacbes. Consequentemente, torna-se mais dificil as
instituicdes de ensino, a promocao, divulgacao e formacao artistico-musical. Por outro lado, nas
politicas de operacionalizacao, ndo se incluem apenas as determinadas pelo poder central; o poder
local, as instituicoes e as pessoas qua as constituem, também produzem politicas.

O tipo de politicas praticadas nestas duas décadas levou a que as saidas profissionais
visem, essencialmente, os setores de ensino mais convencionais. De facto, a estrutura organizou-se
em funcdo das respostas ao que supostamente eram as necessidades do mercado, em vez de uma
clara intencao politica, artistica e pedagégica que contribuisse, ndo sé para o desenvolvimento da
literacia musical da sociedade portuguesa, mas também para a criacdo de contextos formativo-
artisticos diversificados. Assim, torna-se essencial (re)pensar as politicas da formacao artistico-
musical atendendo a todas as potencialidades que esta area possa abranger (da docéncia, a
investigacdo, a producdo ou a gestio das artes, entre outras) para que a nova condicdo cultural que
cruza e esbate os dois mundos distintos da “cultura cultivada” e da “cultura popular” originando
novos meios de criacdo e difusdo musicais e, consequentemente, novos habitos e tipos de consumo
e de mercado, seja sustentabilizada. Lucy Green também defende esta conjugacdo das duas

vertentes, quando refere que:

“Atendendo a que a musica popular é exatamente isso - popular, e que a sua origem e
desenvolvimento acontece fora de qualquer sistema formal de ensino, julgo que os educadores
poderiam dar mais atencdo a este tipo de musica e dai tirar algum beneficio parasi e para os seus
alunos, analisando com mais profundidade, valorizando as aprendizagens dai decorrentes a as

atitudes e valores dos que a ela se dedicam. Se continuarmos a ignorar este género de praticas,



atitudes e valores, corremos o risco de afastar a educacdo musical daquele brilho e entusiasmo

que diariamente atrai tantos musicos e ouvintes para a musica popular”. (Lucy Green, 2000: 67)

Constata-se uma falta de organizacao politica na construcdo de curriculos sobre o ensino
genérico e o especializado.

Vasconcelos (2003) defende que no Sistema Educativo Portugués e, consequentemente,
no ensino da mdusica, a riqueza/qualidade é diretamente proporcional a diversificacdo e
diferenciacdo. Esta valorizacdo sé é possivel pela mudanca de paradigma, isto €, de um paradigma
assente na centralizacio e homogeneidade, para um caminho de descentralizacdo e
reconhecimento da heterogeneidade, tanto ao nivel central, como das instituicoes.

Na forma como as politicas foram operacionalizadas, destacam-se quatro tendéncias. Se
umas assentam numa vertente formal, vertical, esquematizada e hierarquizada, onde se valoriza o
talento, a carreira profissional, as normas a cumprir ou a hierarquia institucionalizada - Tendéncia
Profissional e Tendéncia normativo-burocratica - outras assentam numa perspetiva mais
democratica, diversificada, que valoriza e promove a interacdo entre os diferentes tipos de
contextos e culturas musicais, baseado no pressuposto de que a arte deve ser para todos -
Tendéncia doméstica e Tendéncia cosmopolita.

Na aula de Educacdo Musical deparamo-nos com o facto de expor os contelidos
programaticos de uma forma apelativa, clara e concisa, mas também de transmitir valores sociais,
culturais e afetivos, através da Musica e da sua pratica (quer performativas quer tedricas). O
Pedagogo Educacional Francés Céléstin Freinet (1974) (cit. por Varela de Freitas et al, 1987)
defende que a escola tem duas funcdes sociais fulcrais, inteiramente necessarias e
complementares: a escola tem a funcao de preparar, e efetivamente proporcionar aos alunos a
aquisicao de competéncias técnico-cientificas que futuramente usarao para desempenhar as suas
tarefas no mundo laboral, dito por outras palavras, proporcionar o saber teérico-pratico intrinseco
as disciplinas curriculares; Tem também a funcdo de proporcionar uma preparacdo “humana,
cultural e moral” (Varela de Freitas et al, 1987: 5).

O ensino da musica em Portugal nas ultimas duas décadas é o resultado da influéncia de
inimeros fatores de areas distintas que, da sua intersecao, resultou um ensino que nem sempre
conseguiu interligar as diferentes realidades nem encontrar modos de regulacao adequados para o
desenvolvimento sustentavel deste subsistema. Assim, torna-se imperativo conciliar os territérios
artisticos, a educacao e a cultura, a formacao, com os diferentes tipos de praticas culturais. Esta
valorizacdo, conciliacado e intersecao das diferentes realidades musicais deve ser um esforco de
todos os intervenientes no ensino da musica.

Sousa, citando Neves F., refere que “o principio fundamental em que deve assentar
qualquer programa de ensino é que amusica ndo é um luxo. A musicafaz parte da educaco.” (Sousa,
1999: 64).

Na verdade, apesar deste panorama pouco animador, muita coisa tem, de facto, mudado

nos ultimos dez a quinze anos. Com a melhoria do nivel socioeconémico da generalidade da



populacdo portuguesa e com uma maior democratizacdo das possibilidades de acesso ao ensino, a
musica passou a fazer parte das escolhas de pais e encarregados de educacao como atividade de
ocupacao dos tempos livres, de enriquecimento cultural, intelectual e social e, eventualmente,
mesmo como futura profissdo. Desta forma, assistimos nos Gltimos anos a uma proliferacdo de

escolas de musica e do niimero de criancas e jovens interessados em aprender musicaZ.

2. AFORMAGAO MUSICAL

A DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL

Ha anos que investigadores e pedagogos se debrucam sobre as mais variadas questoes,
relacionadas com o processo de ensino/aprendizagem musical. Mesmo a literatura de referéncia
que se dedica a aprendizagem musical no ensino especializado, ou seja, nos conservatérios, aborda
os mais diversos temas sob a perspetiva da aprendizagem musical formal (Cope, 2002). Apesar
disso, pode-se dizer que ndo abundam os estudos sobre Formacao Musical, apesar de se tratar de
uma disciplina nuclear no curriculo do ensino especializado, que “ (...) parece jogar um papel nio
negligenciavel nas funcdes de selecio dos conservatoérios” (Culioli, 1996: 17).

A terminologia de “Formacao Musical®, em uso atualmente, é fruto de uma evolucéo
histérica, tendo outrora conhecido outros nomes. Na década de 60, por exemplo, foi denominada
de solfejo e, por proposta do Conservatdrio Nacional, tinha a duracéo de cinco anos (Gomes: 2000:
45). No decurso do extenso periodo da “Experiéncia Pedagdgica” neste Conservatério (experiéncia
iniciada no ano letivo 1970/ 1971 e possivelmente concluida em 1998) foi designada de Educacio
Musical e tinha a duracio de seis anos (Gomes: 2000: 72). Estranhamente, esta mudanca de
terminologias ndo representou uma reestruturacao efetiva do curriculo da disciplina de Formacao

Musical (entdo designada por Educacio Musical), como refere Carlos Gomes:

“No entanto, e apesar desta [Experiéncia Pedagdgica] ter sido inicialmente pensada para
decorrer durante o anoletivode 1971/72, o regime de experiéncia pedagogica vai-se prolongar,
numa primeira fase, até ao ano letivo de 1973/1974, sem que sejam publicados em Diéario da

Republica os curriculos que deveriam suceder a lei orginica de 1930”. (Gomes: 2000, 62)

Dai se depreende que durante a “Experiéncia Pedagdgica” vigorou o curriculo de solfejo.
Além disso, “(...) os planos de estudo da experiéncia pedagdgica homologados recentemente pela
Portarian.® 370/98, de 29 de junho, correspondem a realidade vivida no Conservatério Nacional ja
depois do ano letivo de 1977/78 e nio ao periodo compreendido entre 1971/72 e 1973/74.
(Gomes: 2000: 65)

Verifica-se assim que o curriculo de Educacao Musical constituido durante a “Experiéncia
Pedagogica” foi apenas oficializado no ano de 1998. Na verdade, esta falta de correspondéncia

entre os documentos orientadores e as praticas efetivas de ensino da musica no ensino vocacional

2 https://cipem.files.wordpress.com/2012/01/03-rui-sousa.pdf. Consultado em 26 de Maio de 2016
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levou a que se adotassem programas ad /ibitum nos varios estabelecimentos de ensino que
ofereciam um percurso formativo de cariz vocacional:

Analisando um pouco mais de perto o proprio programa de Formacio Musical em vigor,
tal como aconteceu noutras disciplinas, tem sofrido algumas alteracées conforme a “vontade” dos
estabelecimentos de ensino onde ela é lecionada, ndo existindo um tronco comum entre todas as
escolas que oferecem percursos formativos de musica ditos “especializados” ou “vocacionais”. Isto
é o resultado evidente de uma desorganizacdo de estratégia politica para o ensino artistico e que
leva, como o préprio Gomes referenciou na sua investigacao, a que se confunda e se abuse da
“autonomia pedagdgica” ao invés de prevalecer o principio de “paralelismo pedagégico” (Gomes:

2000: 132-133):

“Isto tem dado origem a que nas escolas de ensino especializado de musica do ensino particular
e cooperativo se viva efetivamente num regime de autonomia pedagdgica e ndo em regime de
paralelismo pedagdgico, como é legalmente pressuposto (...), uma vez que estas escolas do
ensino particular e cooperativo tém-se visto forcadas a elaborar os seus préprios programas
dada a inexisténcia destes em diversas disciplinas dos cursos basicos e complementares de

musica”. (Gomes, 2000: 133)

Mais do que nunca, esta disciplina depara-se com novos desafios e novas exigéncias que
importa refletir, em prol da qualidade da formacao do aluno. Enquanto disciplina que integra o
curriculo para o ensino especializado da musica, a Formacao Musical é tida como uma disciplina que,
entre outros aspetos, pretende dar a conhecer aos seus alunos os varios elementos associados a
musica, isto é: a compreender a musica que ouvem e que escrevem; a compreender a musica que
veem e que leem - e entenda-se ler musica na sua forma entoada. Quando se fala na disciplina de
Formacao Musical, os docentes da 4drea de musica, por norma, associam rapidamente esta
designacao ao contexto do ensino vocacional, e veem esta disciplina, muito sumariamente, como
uma oportunidade de desenvolver a acuidade auditiva e a leitura/escrita da notacdo musical.

Para Fatima Pedroso (2004), na disciplina de Formacao Musical, um dos aspetos centrais
é a educacao do ouvido, isto é, o desenvolvimento das capacidades de identificacdo e escrita dos
sons ouvidos, como a capacidade de ouvir os sons escritos. No primeiro caso o ditado tem sido a
estrategia mais usada, tradicionalmente tocado pelo professor ao piano. No segundo caso recorre-
se ao solfejo e exercicios escritos. A capacidade de percecdo auditiva tem de ser trabalhada e
desenvolvida, por isso o treino auditivo estd sempre presente na educacao formal de um musico. O
treino auditivo é muitas vezes redutor, recorrendo a exercicios pouco musicais,
descontextualizados e focados apenas em duas qualidades do som, a altura e a duracao.

A escrita musical tem um papel fundamental na evolucao da tradicdo musical ocidental,
por isso se tornou omnipresente e dela faz depender a grande maioria da aprendizagem e execucao
musicais nos Consevatdérios. Como muitos alunos chegam aos Conservatérios e Escolas de Musica

sem terem tido qualquer tipo de educacdo mdusical, cria-se a pertinéncia de uma introducao
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imediata a notacdo musical. O ensino de musica esta sujeito a escrita e leitura de notacao, criando-
se uma relacio de grande dependéncia do cédigo escrito. No entanto ela faz parte da cultura
musical ocidental e deve ser preservada e desenvolvida.

O uso de notacdo tradicional tem estado frequentemente “amarrado” ao conceito de
literacia musical (Barrett, 1998), levando frequentemente a nocido de que quem nio é capaz de o
fazer, ndo percebe nada de musica. Em muitos tipos de discursos musicais existentes em todo
mundo, vive-se sem qualquer tipo de notacdo, em muitos deles a pratica é o meio de transmissao e
aprendizagem. A literacia musical ndo pode ser entendida apenas como cédigo escrito. Sobre esta
questio da sobrevalorizacdo da notacdo musical, Priest (1993), citado por Pedroso (2004) defende
gue a notacao deve ter um carater nao obrigatério de apoio ao treino auditivo. Uma aprendizagem
que nao se baseie apenas na interpretacao do cdédigo musical escrito, como a aprendizagem por
audicao e imitacao, permite, além da exploracao e improvisagao, a tomada de consciéncia de outros
aspetos musicais, como a sensibilidade, o timbre, o ritmo de a textura. Claro que a importancia e
dominio do codigo musical escrito no ensino ocidental, é inegavel, mas a literacia musical, ndo pode
basear-se apenas nessa componente.

As diferentes metodologias utilizadas em Formacido Musical, fruto de diferentes
concecoes do ensino, também tém uma implicacao direta naforma como estadisciplina é vista pelos
alunos. Mcpherson (2005) aponta erros a Formacao Musical no sentido lato dos alunos de musica.
Refere que os jovens aprendizes deveriam ser expostos a uma série de habilidades performativas
visuais, auditivas e criativas para os ajudar a expandir e desafiar de diferentes formas, de modo a
aprenderem como coordenar os seus ouvidos, olhos e maos. Defende-se que os alunos usufruam de
uma aprendizagem ativa e diversificada, contextualizada, real e interativa. Mais do que uma mera
transmissao, acumulacdo e memorizacdo, a compreensio de informacdes e conhecimentos, a
utilizacao de situacdes e problemas praticos relacionados com a vida real permite aos alunos, ndo
sé a construcao de um novo conhecimento, mas também uma posicao critica e fundamentada sobre
as varias culturas que os rodeiam.

E hoje valorizado que os problemas praticos devem ser o mais préximos possivel das
vivéncias dos alunos. Na nossa experiéncia de contacto com os alunos sdo recorrentes questoes
como “ porque é que tenho que aprender a ler na clave de f4, se, para executar o meu instrumento
so utilizo a clave de sol?” ou “se eu ndo gosto de cantar, porque é que tenho de cantar, se sou bom
aluno de instrumento, e ndo de canto?” Algumas competéncias sdo fundamentais para criar ndo sé
condicdes de progressao ao nivel do desempenho instrumental, mas também progressao ao nivel
expressivo, musical, artistico e até ao nivel de desenvolvimento emocional e pessoal.

Existe uma série de contelidos que contribuem para o enriquecimento do aluno nio sé
como musico mas também como pessoa, e do ponto de vista da aprendizagem musical, como um ser
sensivel, qualidade incessivel de alguém que pretenda dedicar-se a atividade artistica. Por outro
lado, o discurso e a linguagem musical sdo, em certa medida, “funcdo de expressdo emocional, da
capacidade de elaborar, de modular os dados afetivos e transforma-los em experiéncia integrando
o seu mundo interior” (Caterina & Bunt, 2004: 461). Santomé (1994), citado por Pedroso (2004),
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considera que o interesse dos alunos ndo pode ser estimulado por um ensino desligado da realidade
ou que a apresente aos estudantes de um modo tdo fragmentado que a torne praticamente
irreconhecivel. Neste sentido, importa refletir sobre aforma como a disciplina de Formacao Musical
proporciona as aprendizagens pretendidas aos alunos; a relacao intrinseca entre o que se quer
transmitir e o modo como se quer transmitir.

Constata-se, igualmente, que o aspeto da criatividade nem sempre é, ainda, devidamente
considerado. Normalmente, a Gnica atividade criativa considerada nos programas é aimprovisacao
que, mesmo assim, é aplicada quase sempre da mesma maneira: improvisacao de uma frase musical
sob a forma pergunta/resposta, improvisacido de uma melodia sobre um ritmo dado, entre outras
atividades semelhantes. No entanto, hd outras atividades criativas capazes de fomentar o
desenvolvimento de conhecimentos e de competéncias musicais, como por exemplo aimprovisacao
sobre um encadeamento harmonico - de preferéncia retirado de uma obra do repertério musical -
sob a forma de dialogo, a recriacao de paisagens sonoras ou até a vivéncia de um jogo musical de
desenvolvimento da criatividade. Qualquer elemento musical, como por exemplo a duracio e a
intensidade do som, o timbre, pode ser aliado a criatividade e a ludicidade, através de jogos musicais
ou de outras atividades que visem desenvolver a criatividade. A possivel urgéncia em lecionar
contelidos programaticos aparentemente mais necessarios ou praticos recorrendo a estratégias
que apelam menos ao sentido criativo, tem limitado as praticas que conduzem ao desenvolvimento
criativo. Porém, através dessas praticas podem desenvolver-se, porventura com maior eficacia,
varias competéncias essenciais a pratica musical, aliando o vertente cognitiva a vertente lidica. As
obras musicais do século XX e do século XX| tém sido ainda quase sempre esquecidas,
particularmente obras musicais cuja linguagem se afaste mais do sistema tonal e obras cujas
partituras ndo sejam convencionais.

Por outro lado, como salienta Fatima Pedroso (2004), ndo podemos esquecer o papel que,
atualmente, a Formacdo Musical desempenha na formacéo de dois tipos de “publicos”, isto é, a
forma como esta disciplina é entendida e concebida, deve ir de encontro aos objetivos pretendidos
pelos diferentes tipos de alunos. Se por um lado deve formar alunos futuros profissionais da musica
(numa vertente mais abrangente, global e contextualizada musical, histérica e socialmente) deve,
também, ter em consideracao os alunos que apenas pretendem conhecimentos e formacao nesta
area, ndo seguindo uma carreira profissional. Torna-se importante a inclusido de uma componente
de cultura musical, com o objetivo de dar a conhecer o reportério e contribuir para a formacao de
ouvintes informados e esclarecidos.

As vertentes principais da disciplina anterior sdo a Teoria Musical, a formacao do ouvido,
aleitura e escritamusicais, o cantar e solfejar. Como estas tematicas sdo tdo abrangentes, pretende-
se uma disciplina de formacao global do musico, por isso a sua abordagem deve ser feita de modo
integrado. Um dos objetivos na educacado de um musico é o desenvolvimento da sensibilidade, em
que esta é moldada pelo meio cultural que rodeia o aluno. A educacdo musical deve proporcionar
bons ouvintes de musicas do passado e do presente, da nossa e de outras culturas (Aguilar e Bueno,

citado por Pedroso 2004). S6 assim se conseguird, segundo Fatima Pedroso (2004: 16), uma
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disciplina de Formacdo Musical completa e abrangente, capaz de dotar os alunos de um
conhecimento musical, ndo sé analitico, mas também reflexivo, critico e criativo. Ou seja, uma
disciplina que conduza a uma compreensao auditiva e inteligente da musica e a aquisicdo de uma
literacia musical alargada que permita nao so ler mas, sobretudo, compreender e interpretar com

sentido critico o que se ouve e o que se produz.

O PAPEL DO PROFESSOR DE FORMACAO MUSICAL

Qual o papel desempenhado pelo professor de Formacido Musical no processo de
ensino/aprendizagem? No seu trabalho acerca dos conservatérios de musica portugueses,
Vasconcelos (2002) apresenta um dado importante acerca do papel do professor de instrumento
na aprendizagem musical. Assim, no ambito das entrevistas realizadas, os professores inquiridos
revelam os fatores que mais os influenciaram na sua aprendizagem, sendo que o professor de
musica aparece em primeiro lugar (48,1%), seguido de pratica musical de conjunto (25,9%) e de
contacto com outros musicos (11,1%). O autor afirma que: “a figura predominante do professor,
leia-se professor de instrumento, na influéncia exercida na aprendizagem é um elemento
estruturante da maioria das configuracées identitarias detetadas” (2002: 231). Nada é dito acerca
do professor de Formacao Musical, pelo que se supde que este nao terd tido uma afetiva influéncia
na formacao dos professores entrevistados, eles proprios docentes do ensino especializado de
musica. Parece que o professor de Formacao Musical nem sempre é visto como um executante, ao
contrario do professor de instrumento. Refletimos acerca do facto de nao ser habitual o professor
de Formacao Musical aparecer como executante, no seio dos conservatérios.

Podemos adiantar que, segundo Nettl, entre as atividades desenvolvidas, “ a performance
é vista como central”, pela sociedade que constitui a escola de musica, e que “ha aqueles que
executam (performance) e aqueles que ndo” (1995: 56). Esse plano n3o central é oriundo de uma
dicotomia observavel neste tipo de ensino, relacionada com o exercicio da funcdo docente. Existe o
“musico” e o “professor”. Alguns professores de instrumento ndo gostam de se ver como
professores mas antes como musicos (Vasconcelos, 2002); por outro lado, os alunos tém tendéncia
a ver os professores de instrumento como “musicos”, por contraste com os professores das outras
disciplinas (Formacao Musical, Historia da Musica, Acustica, Composicdo), que sdo vistos como
“professores”. Talvez esta diferenca na atribuicio de estatuto aos professores tenha como
consequéncia o despoletar dafalta de reconhecimento do papel da disciplina de Formacao Musical,
uma vez que os professores de Formagdo Musical tendem a nao executar publicamente um
instrumento. Os executantes (performers) véem-se a si proprios (e sio vistos pelo publico geral e
académico) como centrais, porque executam as obras dos grandes mestres que governam o
sistema” (Nettl, 1995: 56). Se o professor de Formacdo Musical ndo é visto como performer ndo
pode ser visto, pelo aluno, como um elemento central no sistema de ensino no conservatoério. Assim,
somos levados a considerar que um dos problemas que podera existir no ensino da Formacao

Musical serd o papel desempenhado pelo professor no imaginario do aluno.
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A forma como decorrem as aulas de Formacado Musical também parece exercer alguma
influéncia no processo de ensino/aprendizagem. Para Debra Gordon (2002) a eficacia na aula de
musica verifica-se quando o professor conhece as necessidades dos alunos e providencia
experiéncias de aprendizagem bem sucedidas e significativas, fornecendo um ambiente seguro e
acolhedor. A autora afirma que um ambiente de aprendizagem eficiente congrega, entre outros
aspetos, metodologia, pedagogia, fornecimento de modelos de aprendizagem, ordens e
comunicacdo explicitas, gestdo justa e consistente, motivacado intencional, e prazer em trabalhar
com os estudantes. O professor também deve ser um sujeito reflexivo, “uma vez que sé através da
reflexdo podera melhorar o processo de ensino-aprendizagem e promover o sucesso escolar”
(Medeiros, 2008: 70), e flexivel dando liberdade aos alunos para se exprimirem, nunca deixando de
parte a cultura e a experiéncia musical de cadaum.

Flavia Vieira (2004) considera que a educacio de hoje tem um papel transformador mas
ao mesmo tempo castrador porque a pratica educativa é intrinsecamente /mpura, o que quer dizer
complexa. O bom professor é aquele que mesmo reconhecendo a pratica educativa impura, se
dedica estrategicamente a torna-la mais racional e justa. Resistir e agir estrategicamente é um
modo de viver com esperanca num mundo de muita desesperanca, contrariando a impureza da

pratica educativa e investindo numa pedagogia para a autonomia.

3. UMAINSTITUICAO EDUCATIVA: A ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

CONTEXTUALIZACAO GEOGRAFICA

Sob a tutela da Associacdo Pré-Musica da Pévoa de Varzim, a Escola de Musica da Pévoa
de Varzim situa-se na Rua D. Maria |, 56 - Pévoa de Varzim.

O concelho da Pévoa de Varzim situa-se no extremo Noroeste da provincia do Douro
Litoral, no Distrito do Porto. A Norte confina com o concelho de Esposende, a Nordeste com o de
Barcelos, a Nascente com o de Vila Nova de Famalicao, a Sul com o de Vila do Conde e a poente com
o Atlantico. Pévoa de varzim dista sensivelmente 30Km da sua capital de distrito situando-se no
limite geografico da sua area metropolitana.

Inicialmente, a cidade da Pévoa de Varzim comecgou por ser uma pequena vilainterior que
foi crescendo até se estender na zona costeira. Hoje, € composta por duas areas distintas - uma
zona de cariz urbano e uma zona rural.

No século XIX, esta regido tornou-se muito conhecida e apreciada como destino de
veraneio para as classes mais abastadas do Porto e Minho. As praias e os longos areais, a par do
florescimento do negécio do jogo, tornaram-se muito apetecidos, algo que se tornou ainda mais
evidente a partir de 1875 com a ligacao ferrovidria ao Porto.

Assim, Pévoa de Varzim tornou-se essencialmente uma cidade virada para o turismo e
servicos, crescendo e desenvolvendo-se de forma independente, tomando um cariz cosmopolita e

centralizador das localidades vizinhas.
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Durante o Verao, a populacio residente na cidade quase triplica. Este movimento sazonal,
proveniente de cidades vizinhas, é essencialmente motivado pela pratica balnear. Segundo dados
estatisticos mais recentes, em 2001, 29,9% das casas tinham uso sazonal, o valor mais alto de toda
a regido do Grande Porto. No entanto, o recente desenvolvimento de infraestruturas como o
Parque da Cidade, rede urbanistica ou o metro de superficie elevaram a qualidade de vida na cidade
tornando-a mais perto dos centros urbanos do Porto e Braga. Estes factos tém potenciado a fixacdo
de novos residentes provenientes destas e de cidades vizinhas como Guimaraes, Famalicdo, Trofa e
Santo Tirso. Esta mobilizacdo faz prever uma forte aposta no sector imobilidrio o que amédio prazo,
estima-se, possa mesmo duplicar a populacio residente.

Esta sucessio de acontecimentos tornou a vila na principal atraco turistica do norte do
pais resultando num excecional florescimento econdmico entre as décadas de 30 e 60 do século XX,
culminando na atribuicao de estatuto de cidade, através do decreto 310/73,a 16 de Junho de 1973.

Atualmente, a drea urbana tem uma densidade populacional de 3.035 habitantes por km?,
enquanto a rural temuma densidade de 355,5 habitantes por km? As areas rurais mais afastadas da
cidade tendem a ser muito pouco povoadas, tornando-se mais densas quanto mais préximas desta.

Em 2005, um estudo publicado pelo Jornal Expresso refere o municipio da Pévoa de
Varzim como sendo o sétimo municipio portugués mais avancado em qualidade de vida, e o mais
desenvolvido em todo o distrito do Porto. Na mesma altura, o jornal Primeiro de Janeirolaureou a
Pévoa como o "municipio do futuro" do distrito do Porto devido a desenvolvimentos em areas

importantes como o ambiente, patriménio cultural, Mdsica, desporto e eventos literarios.

CONTEXTUALIZACAO CULTURAL

A tradicdo musical, na Vila da Pévoa de Varzim, aparece-nos em relatos processionais e
de festividades, no interior de igrejas ou capelas, onde se incluem grupos instrumentais e corais.

Esses registos tornaram-se mais frequentes, dando-nos a verificar, com algum destaque,
as Cappellas que, por circunstancia ou organizadamente, foram fazendo histéria no culto religioso,
pela intervencao de alguns sacerdotes.

Com a formacdo da Banda de Musica Povoense, fundada em 1864 por Manuel Luis
Monteiro Junior (1831-1898), seu primeiro regente, encontra-se um novo agente musical que
chegou a ter uma intervencao diversa, ora nos momentos religiosos, no interior da igreja, ora nos
momentos de festejos ao ar livre. Esta centendria agremiacdo musical - a partir de 10 de Abril de
1947 designada como Banda Musical da Pévoa de Varzim (apos a fusio das Bandas dos “Malhados”
e dos “Passarinhos”) -, € um marco no crescimento de dezenas de jovens e na promocio musical,
fazendo-se um digno cartaz publicitario da Pévoa de Varzim.

Aformacdo musical dos executantes que constituiam as Cappellas, Banda(s), Tunas, entre
outros grupos menos tipificados, ndo soé resultava de uma aprendizagem doméstica, amadora em
grande parte, mas também de um nivel escolar mais credivel, como o Seminario de Braga ou o

Pequeno Seminério da Oliveira, em Guimaraes.
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Historiando um pouco esta vivéncia musical, considera-se ainda a importancia que teve a
atividade sazonal dos cafés poveiros, como o Universal, o “Suisso” e o “Café Chinés”, na viragem
para o século XX, que chegaram a competir em proeminéncia em épocas balneares consecutivas.
Esta componente musical, que os cafés dinamizavam, incluia-se numa ja tradicional atracdo muito
em voga nas grandes cidades europeias (Paris, Madrid), podendo-se admitir que a Pévoa de Varzim
entrava numa primeira linha, a nivel nacional, dos afamados “Cafés-Concerto”. Nao seria
descuidada, nesta atitude empresarial, para cativar e fidelizar frequentadores oriundos de outras
vilas ou cidades, como Camilo Castelo Branco, a questao cultural que os levava a convidar artistas
e formacdes de nomeada, como Guilhermina Suggia e outros de relevo internacional.

Também foi significativa a dinamizacdo musical promovida pelo “Orfeon Povoense”,
através dos concertos e das récitas, da escola e de palestras, na qual se destacou o desempenho de
Josué Trocado, creditado musico poveiro e distinto professor no panorama do Canto Coral, a nivel
nacional, seu fundador e diretor, cuja formacao também se deve aos estudos realizados em lItalia.

A nivel local, aconteceu uma certa continuidade na formacao de coros paroquiais, alguns
dos quais chegaram a ter uma expressao significativa no panorama do Arciprestado de Vila do
Conde/Pdévoade Varzim edaArquidiocese Bracarense, como o Coro de Terroso,com Adelino Mota,
o de S. José de Ribamar, com o Padre José Goncalves, e o de Balazar, com o Padre Francisco
Azevedo, entre outros.

A dindmica musical entra num crescendo, de qualidade e de quantidade, na segunda
metade do século XX, com a implantacdo de uma Agéncia da Delegacao do Porto da Juventude
Musical Portuguesa, na Pévoa de Varzim, através da Dona Ofélia Diogo Costa, sua Diretora, com
apoio da Camara Municipal da Pévoa de Varzim e da SOPETE (empresa concessionaria da Zona de
Jogo da Pévoa). Para além da formac&o musical e instrumental que promoveu, nesta vila, ao longo
da década de sessenta e inicios de setenta, imprimiu habitos concertisticos com solistas e
agrupamentos de renome, criando um publico interessado e atento. Destacam-se, pela notoriedade
dos artistas e pelo impacto criado, o Ballet e Orquestra de Camara Gulbenkian (1969), recitais com
Sequeira Costa, Tania Achot, Gleb Akselrod (1969), Igor Oistrakh, Sérgio Varella-Cid, Maria Jodo
Pires (1970), Helena Sa e Costa e Gerardo Ribeiro (1971).

Este pulsar ganha novo folego com o surgimento dos Festivais da Primavera, entre 1972
e 1974, organizados pelos Servicos de Cultura e Turismo da Cadmara Municipal. A partir de 1975,
através das Organizacoes Culturais da SOPETE, concretizaram-se algumas séries mensais de
espetaculos, no inicio de indole musical, mas, a partir de 1977 e até 1980, enriquecidos com sessdes
de cinema, recitais de poesia, pecas de teatro, entre outras atividades.

Assim, a Pévoa de Varzim tornou-se palco de algumas das figuras mais prestigiadas da
época (Sequeira Costa, Anténio Victorino d’Almeida, David Mourao Ferreira, Vasco Graca Moura,
Noél Lee, Manuel de Oliveira e Jorge Peixinho). Em 1978, a SOPETE criou o Festival Internacional
de Mlusica da Costa Verde/Povoa de Varzim, por iniciativa do pianista Sequeira Costa.

A culminar esta envolvéncia cultural, a CAmara Municipal da Pévoa de Varzim criou a sua

Escola Municipal de Misica em 1988, que mais tarde passou a denominar-se £scola de Musica da
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Povoa de Varzim,quando ja integrada no projeto mais alargado da Associacao Pro-Musica da Povoa

de Varzim.

A ASSOCIAGAO PRO-MUSICA DA POVOA DE VARZIM

A Associacdo Pro-Musica da Pévoa de Varzim foi criada a 24 de Janeiro de 2003, pela
Camara Municipal da Pévoa de Varzim e pela Banda Musical da Pévoa de Varzim. Passou, desde
entdo, a gerir a Escola de Musica da Pévoa de Varzim, o Festival Internacional de Musica da Pévoa
de Varzim e a Orquestra Verazin.

Cumprem-se assim os principais objetivos que nas primeiras pautas ficaram expostos:
formar profissionais na area da Mdsica e promover o desenvolvimento cultural e social®. Esta
parceria foi o pilar da expansao e evolucao da Escola de Musica da Pévoa de Varzim onde, além de
se alargar o nimero de matriculas, nomeadamente ao regime articulado (a partir de 2009), criaram-
se projetos e eventos musicais de renome e importancia internacional. Aqui, salientamos o Festival
Internacional da Pévoa de Varzim. O FIMPV esta sediado nas instalacdes da Escola de Mdsica da
Pévoade Varzim, desde Setembro de 1995. Foicriado em Julho de 1979 pelaempresa SOPETE, S.A.

(com apoios pontuais da autarquia), sob proposta do pianista Sequeira Costa:

“A fundacdo do FIMPV obedecia a quatro objetivos nucleares que viriam a manter-se ao longo
do historial: a apresentacao de intérpretes de nivel internacional e dos musicos portugueses
mais relevantes; lancamento de jovens intérpretes portugueses, ainda desconhecidos do
grande publico; valorizacdo dos monumentos arquiteténicos da regido como espacos de

concerto; e promocao da regido em Portugal e no estrangeiro”. (empv.pt)*

A partir da edicao de 1994, este importante evento de promocao da regido Norte passou
a ser também da responsabilidade organizativa e financeira da Camara Municipal da Pévoa de
Varzim.

Aofimde quase trés décadas deininterrupta atividade, o FIMPV é um exemplo de sucesso
caracterizado pela qualidade mantida ano apds ano, constituindo um dos polos culturais mais
atrativos do Norte do pais. Para além de ponto de atracdo de um publico exigente e conhecedor, o
FIMPV tem-se tornado a plataforma de lancamento de novos talentos nacionais ao mesmo tempo
que presenteia o seu publico com recitais e concertos de solistas e agrupamentos internacionais de
reconhecido prestigio. J4 passaram pelo FIMPV alguns dos musicos mais consagrados a nivel
internacional e nacional, como Mstis/av Rostropovich, Alfred Brendel, Aldo Ciccolini, Quartetos de
Cordas Alban Berg, Prazakou Pavel Haas, Concerto Italiano, GabrieliConsort&Players, Maria Jodo
Pires, Orquestra e Coro Gulbenkian, Hespéerion XXI, Huelgas Ensemble, Pedro Burmester, La

Reverdie, TheHilliardConsort, TheTallisScholars, OlafBdr, Carlos Mena, ClaudioCavina, Ton

3 Carrico, J. A.(2014). Os vinte e cinco anos da EMPV, uma "obra musical" em trés andamentos. Associacio Pré-Musica - 25
anos da Escola de Mdsica, 14-15.

4 http://empv.pt (consultado 25 de maio de 2016)
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Koopman, Pierre Hantai, AmandineBeyer, LéonFleisher, Julian Bream, Narciso Yepes, Europa
Galante,  Orquestra  Nacional de  Espanha, Orquestra  Sinfonica  Portuguesa,
TheAcademyofAncientMusic,Glilncogniti, RicercarConsort, AlexanderMelnikov, Eric Le Sage,
ArcadiVolodos, JorgDemus, Nelson Freire, Boris Berezovsky, Sequeira Costa, Victoria de Los
Angeles, Jordi Savall, Isabelle Faust, VadimRepin, AnnerBylsma, Paul Tortelier, PieterWispelwey,
entre muitos outros

Desde 1997, o evento tem o apoio do Ministério/Secretaria de Estado da Cultura, para
além do apoio de diversas empresas. A direcio artistica do FIMPV est3, desde 1989, acargo de Jodo
Marques (diretor executivo desde a criacdo dainiciativa, em 1978). O FIMPV celebrara em Julho de

2013 o seu 35° aniversario.

A ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

A Escola Municipal de Mdusica da Pévoa de Varzim (EMMPV) foi criada em 1988 pela
Camara Municipal, constituindo-se um estabelecimento de ensino vocacional integrado na rede
escolar nacional do ensino da Musica (tutelado pelo Ministério da Educacao).

Em 1990, obteve autorizacdo proviséria de funcionamento do Ensino Bdasico, com
paralelismo pedagogico. A autorizacio proviséria de funcionamento para o Ensino Complementar
(igualmente com paralelismo pedagdgico) surgiu no ano letivo de 1991/92. No ano letivo 1996/97
a Escola Municipal de Musica da Pévoa de Varzim obteve autorizacio definitiva de funcionamento
concedida pelo Ministério da Educacao através do Departamento de Ensino Secundario.

Com acriacdo da Associacdo Pré-Musica, em janeiro de 2003, a Escola de Mdsica passa a
ser tutelada por esta. Esta modulacido permitiu consolidar a oferta de classes e estabilizar o nimero
de matriculas, nomeadamente a partir de 2009, com a abertura mais alargada ao Regime Articulado
e de acordo com o limite suportado pelas instalacées. Atualmente, a Escola de Musica abrange 350
alunos por ano, atendendo as disponibilidades dos alunos apds a frequéncia da carga horaria do
ensino regular. Aos alunos é permitida a frequéncia de cursos, em diferentes instrumentos, através
da lecionacdo da componente de formacao vocacional na Escola de Musica da Pévoa de Varzim,
garantindo aqueles que concluam com aproveitamento todas as disciplinas dos respetivos planos
de estudos do Curso Basico de Musica, que venham a obter uma dupla certificacdo: a da conclusio
do Ensino Basico e o Diploma do Curso Basico da area Artistica de Musica (do Instrumento em que
estiver Matriculado).

Atualmente a EMPV tem estabelecido protocolo com a Escola Secundaria Eca de Queirds
em regime de articulado para alunos que manifestem a pretensdo de continuar os seus estudos no
Ensino Secundario.

Importa referir os resultados sociais e culturais que esta aposta escolar conseguiu
alcancar. Hoje uma faixa populacional bastante alargada que engloba varias geracées pode
justificar a validade deste projeto com toda a sua influéncia formativa resultante do esmero
organizacional e da competéncia pedagdgica exercida. Com um corpo docente de exceléncia (como

se pode ver no quadro abaixo), esta escola é hoje uma referéncia nacional na formacao de musicos.
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Figura 1- Corpo docente da escola de misica da Pévoa de Varzim

Sob o lema “Do passado para o futuro pela recriacdo artistica’, o Projeto educativo da
escola de Mdsica da Pévoa de Varzim apresenta-se como um como um plano que apela ao espirito
criativo e a sensibilidade de cada elemento da comunidade educativa. Tendo em conta a vertente
especifica da Escola de Musica da Povoa de Varzim enquanto escola do ensino especializado, sao

considerados os seguintes principios orientadores e valores essenciais a defender:

» Promover o desenvolvimento do sentido estético e capacidade critica na ética da
formacao integral do individuo;
» Incentivar a formacao de individuos auténomos e com capacidade de iniciativa;

» Fomentar o sentido da responsabilidade e os valores do esforco e do trabalho;
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» Educar,valorizando aimportancia da sensibilidade artistica nas relacdes que o individuo
estabelece com o meio sociocultural em que se insere;

» Estimular a inovacdo e a contemporaneidade como fatores aglutinadores da
comunidade educativa;

> Valorizar a pratica artistica como ato eminentemente comunitario;

» Defender e respeitar o patrimonio cultural e artistico.

De acordo com os principios e valores expostos acima, a acdo da Escola de Musica da

Pévoa de Varzim estrutura-se em torno de trés linhas de orientacdo fundamentais, a saber:

» Assegurar o Ensino Especializado da Musica;
» Dinamizar a atividade artistica e cultural envolvendo a comunidade local, regional e
nacional;

» Fomentar o enriquecimento das praticas pedagbgicas.

Dos varios cursos em vigor - Cursos de Instrumento, Disciplinas Formativas, Classes de
Conjunto - esta Escola orgulha-se de dinamizar projetos/eventos de referéncia na area musical.

Entre outras atividades destacam-se:

CORAL “ENSAIOQ”

O Coral "Ensaio", integrado no projeto da Escola Municipal de Musica da Pévoa de Varzim, iniciou
asua atividade em Janeiro de 1989, sob a direcio do Prof. José Abel Carrico. E Formado por alunos,
encarregados de educacdo e melémanos dedicados. Um dos seus objetivos é o de alargar a sua
influéncia cultural a toda a populacdo concelhia. Como Classe de Conjunto, tem participado em
audicoes publicas da escola e em variados momentos culturais da localidade, estando presente em
varias cidades de Portugal e em diversos paises (Espanha e Bélgica, entre outros), em concertos e
em Encontros de Coros, alguns de nivel internacional. Gravou para a edicdo em CD de "Os Melhores
Coros Amadores da Regido Norte", nomeadamente com temas populares poveiros. Ao longo dessa

intensa atividade vem praticando um vasto repertério histérico profano e sacro.

ORQUESTRA DE CORDAS

Foi constituidaem 1994 sob direcao do Professor Jorge Ribeiro e é uma presenca assidua
em todas as audicOes de encerramento de periodos letivos na Escola. Desde 1997 que a Orquestra
de Cordas presta importante contributo de, ao mesmo tempo que celebra o Dia Mundial da Musica
(1 de Outubro), dar a conhecer o seu gosto pela Musica aos alunos das Escolas do Ensino Basico do
concelho.

Deve salientar-se a sua colaboracdo em diversas iniciativas socioculturais, destacando-se
a apresentacao de breves concertos a preceder as conferéncias do musicélogo Rui Vieira Nery, no

ambito do Festival Internacional de Musica da Povoa de Varzim.
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ORQUESTRA DE SOPROS

A Orquestra de Sopros surgiu no inicio do ano letivo de 2001/2002, fruto de um projeto
alimentado por diversos professores da Escola.

Desde a sua formacao que, a par da Orquestra de Cordas, leva as comemoracdes do Dia
Internacional da Musica (1 de Outubro) as Escolas do Ensino Basico do concelho. Apresentou-se em
concerto nas “Manifestacoes Paralelas” de varias edicdes do Festival Internacional de Musica da

Pévoa de Varzim.

ORQUESTRA VERAZIN

Uma das iniciativas da Associacdo Pré-Mdusica da Pdévoa de Varzim, com o apoio da
autarquia, deu origem a Orquestra Sinfénica da Pévoa de Varzim, em Setembro de 2002. No final
de 2011, a formacao passou a designar-se Orquestra Verazin. A ligacao a Escola mantém-se ainda
ao nivel do secretariado e, principalmente, pelo facto de integrarem a orquestra ex-alunos da Escola
(alguns, hoje, também docentes na instituicdo). Em simultaneo, proporciona aos alunos mais
avancados a possibilidade de enriquecerem a sua formacao, através da participacdo nos ensaios.

Com a criacdo da OSPV-OV (formada, predominantemente, por finalistas ou recém-
formados instrumentistas oriundos das Escolas Superiores de Mdusica e Universidades
portuguesas), pretende-se assegurar o acesso da populacéo daregido as obras-primas do repertorio
sinfénico e camaristico dos finais do século XVIII até aos nossos dias, mediante concertos regulares
ao longo do ano.

Paralelamente, a Orquestra apresenta-se como um privilegiado instrumento de trabalho
do Festival Internacional de Musica da Pévoa de Varzim, na preparacdo e execucao de obras
encomendadas a compositores portugueses ou resultantes do Concurso Internacional de
Composicdo da Pévoa de Varzim, desde 2006, assegurando a gravacado periddica dessas

encomendas e obras premiadas para edicao.

CONCURSO DE PIANO DA POVOA DE VARZIM

O Concurso de Piano da Povoa de Varzim, teve a sua primeira edicdo em 2005,
funcionando internamente até ao ano de 2008. A partir do ano de 2009 este evento abriu-se ao
exterior, tendo-se afirmado como um evento de elevado nivel artistico, divulgando a musica

portuguesa e proporcionado aos laureados prémios atrativos.

CONCURSO DE TROMPETE DA POVOA DE VARZIM

O Concurso de Trompete da Pévoa de Varzim teve a sua primeira edicio em 2009,
destinando-se este a todos os estudantes de trompete que preencham os requisitos apontados no
regulamento.

Este concurso tem, cada vez mais, se afirmado como um evento de elevado nivel artistico,
contando com a colaboracdo de um juri formado por elementos de reconhecido valor no meio

musical, Professor Kevin Wauldron - Presidente do Juri (Escola Superior de Musica e das Artes do

22



Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto), Vasco Silva de Faria (Universidade do Minho),
Manuel Luis Azevedo (Conservatorio de Musica do Porto), Hélder Fernandes (Academia de Mdsica
de Costa Cabral - Porto) e Ruben Castro (Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga).
Este concurso tem tido anualmente uma grande afluéncia de concorrentes, contabilizando em todas
as edicoes mais de cinco centenas de participantes. Além da esséncia das provas em si, o CTPV
também tem proporcionado outras atividades como concertos tematicos, aproveitando para cada

vez mais divulgar a arte musical.

CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSIGAO DA POVOA DE VARZIM

O CICPV foi lancado em Setembro de 2005, visando premiar obras de jovens
compositores luséfonos (prémios pecunidrios e edicdo discografica e em partitura). A concretizacdo
da 1° edicdo decorreu em Julho de 2006, no ambito do Festival Internacional de Musica da Pévoa
de Varzim. Compreende duas modalidades: a musica escrita para orquestra e a muisica de camara.

Nas cinco edicdes ja concretizadas, foram membros do juri importantes compositores e
instrumentistas nacionais e internacionais: Fernando Lapa, Luis Tinoco, Eugénio Amorim, Ceséario
Costa, Luis Tinoco, Odaline de La Martinez, Carlos Caires, Anténio Pinho Vargas, Jodo Madureira,
Antonio Saiote, Carlos Azevedo, Pedro Burmester, Dimitris Andrikopoulos, Pedro Amaral, Isabel

Soveral e Miguel Azguime, Christopher Bochmann, Pedro Amaral, Carlos Caires e Carlos Marecos.

QUARTETO VERAZIN

Quarteto de Cordas residente do Festival Internacional de Musica da Pévoa de Varzim,
apresentou-se oficialmente pela primeiravez em 23 de Julho de 2007 em concerto integrado na 29?
edicdo. Em antestreia, participou na conferéncia do musicélogo Rui Vieira Nery, em 6 de Julho. Era
entdo constituido por Danylo Gertsev (1° violino), Manuel Maio (2°violino), Mariana Blanc (viola) e
Ana Luisa Marques (violoncelo).

O Quarteto Verazin foi orientado pelo Quarteto Prazak, na Povoa de Varzim; pelos
Professores Riszard Woycicky, na ESMAE; e Vladimir Mendelssohn e Jacek Klimkiewicz, na
Folkwang Hochschule de Essen, Alemanha, onde se apresentou publicamente em Abril de 2008. O
agrupamento dedica-se a divulgacio do riquissimo repertério que muitos dos mais reputados
compositores escreveram para quarteto de cordas. Em estreia mundial, apresentou em Julho de
2009 a obra “Verazin n® 1" expressamente encomendada pela 312 edicdo do Festival Internacional

de Musica da Pévoa de Varzim ao compositor Carlos Azevedo.
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CAPITULO Il - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

“A formacao inicial deve proporcionar um conjunto coerente de
saberes estruturados de uma forma progressiva, apoiados em
atividades de campo e de Iniciacio a Pratica Profissional, de modo
a desenvolver competéncias profissionais”. (Ponte, Januario,
Ferreira, & Cruz, 2000: 13)

1. PRINCIPIOS ORIENTADORES DA ACAO EDUCATIVA

Muitas sdo as questdes e discussdes a respeito do papel da escola na educacao, porém, é
preciso vé-la além de somente transmitir conhecimentos aos alunos. Sendo a escola conhecida
como “instituicdo do saber”, a mesma exerce uma enorme importancia por toda a sociedade. Por
tamanha importancia que a mesma possui, necessita-se olhar além do que os olhos podem ver e
ensinar os alunos a pensarem sobre o mundo, a sociedade na qual est3o inseridos e o mundo das
diferencas/descriminacdes para os dotar de capacidades que permitem enfrentar essas
adversidades da vida.

Deve pensar-se na escola como um ambiente atrativo para professores, alunos e os
profissionais nela atuantes, para que estes se possam sentir convidados a participar desta
atmosfera de conhecimento que dia apds dia é construida por professores e alunos, aproveitando o
conhecimento prévio que é trazido por todos (Assmann, 2007). Esta “atmosfera de conhecimento”,
gerada por toda a comunidade educativa da Escola de Musica da Povoa de Varzim, foi sentida e
intrinsecamente vivida ao longo de toda a pratica educativa supervisionada.

Para Lima (2006) compreender a escola como organizacdo educativa exige a
consideracao da sua historicidade enquanto unidade social artificialmente construida, das suas
especificidades, bem como do seu processo de institucionalizacdo ao longo do tempo. Seguindo essa
linha de pensamento, Alarcio (2001) aponta uma mudanca paradigmatica, uma visdo e pensamento
diferente da escola, saindo de uma concecdo tradicional para uma concecao reflexiva, onde sera
capaz de gerar conhecimento sobre si préprio, fazendo significado a sua propria existéncia.
Contudo, a escola reflexiva vai além, no momento em que vé a escola como uma organizacdo que
continuadamente pensa em si propria, “na sua missdo social e na sua organizacao, e se confronta
com o desenrolar da sua atividade em um processo heuristico simultaneamente avaliativo e
formativo”, pois “s6 a escola que se interroga sobre si prépria se transformara em uma instituicao
auténoma e responsavel, autonomizante e educadora” (Alarcdo, 2001: 25).

A Pedagogia € um campo de conhecimentos que investiga a natureza das finalidades da
educacido numa determinada sociedade, bem como os meios apropriados para a formacao dos

individuos, tendo em vista prepara-los para as tarefas da vida social. Uma vez que a pratica
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educativa é o processo pelo qual sdo assimilados conhecimentos e experiéncias acumulados pela
pratica social da humanidade, cabe a Pedagogia assegura-lo, orientando-o para finalidades sociais
e politicas, e criando um conjunto de condicdes metodoldgicas e organizativas para viabiliza-lo. O
carater pedagogico da pratica educativa verifica-se como acdo consciente, intencional e planeada
no processo de formacido humana, através de objetivos e meios estabelecidos por critérios
socialmente determinados e que indicam o tipo de homem a formar, para qual sociedade, com que
propositos. Vincula-se, pois, a opcdes sociais e politicas referentes ao papel da educacdo num
determinado sistema de relacdes sociais. A partir dai a Pedagogia pode dirigir e orientar a
formulacio de objetivos e meios do processo educativo®.

Para Formosinho, a pratica pedagbégica é:

“A componente intencional da formagdo de professores cuja finalidade explicita € iniciar os
alunos no mundo da pratica profissional docente. (...) E a fase de pratica docente acompanhada,
orientada e refletida que serve para proporcionar ao futuro professor uma pratica de
desempenho docente global, em contexto real, que permita desenvolver as competéncias e

atitudes necesséarias para um desempenho consciente, responsavel e eficaz”. (2001: 53)

A pensar que a Didatica - um dos ramos de estudo da Pedagogia - como “uma disciplina
que estuda os objetivos, os contelidos, os meios e as condicdes do processo de ensino tendo em vista
finalidades educacionais, que sdo sempre sociais” (Libadneo, 1994: 16), deve salientar a sua
primordial importancia em todo o processo de ensino-aprendizagem. Nesse conjunto de estudos
indispensaveis a formacao tedrica e pratica dos professores, a Didatica ocupa um lugar especial.
Com efeito, a atividade principal do professor é o ensino, que consiste em dirigir, organizar, orientar
e estimular a aprendizagem escolar dos alunos. E em funcio da conducéo do processo de ensinar,
de suas finalidades, modos e condicoes, que se mobilizam os conhecimentos pedagégicos gerais e
especificos. E necessario pensar que esta para além de uma simples renovacio nas formas de
ensinar e aprender. Mais do que isso, a didatica tem como compromisso procurar praticas
pedagdgicas que promovam um ensino realmente eficiente, com significado e sentido para os
alunos, e que contribuam para a transformacao social.

Atualmente, a mesma visa a aprendizagem auténoma, o que se pode chamar, segundo
Libaneo (2006), de competéncias cognitivas, estratégias do pensar, pedagogia do pensar, etc. Do
ponto de vista didatico, a caracteristica mais destacada do trabalho do professor é a mediacdo
docente pela qual ele se poe entre o aluno e o conhecimento para possibilitar as condicoes e os
meios de aprendizagem.

O Estagio permite a integracdo da teoria e da préatica - o encontro do geral com o

particular, do conceitual com o concreto, do virtual com o real. E portanto, o Estagio, uma

5 Consultado a 11 de junho de 2016 em http://www.ngd.ufsc.br/files/2012/04/Pr%C3%A 1tica-Educativa-Pedagogia-e-
Did%C3%A1tica-Texto-1.pdf
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importante parte integradora do curriculo, a parte em que o “novo professor” assume a sua
identidade profissional e sente na pele o compromisso com o aluno; com a sua familia; a sua
comunidade; com a instituicdo escolar; com a producdo conjunta de significados em sala de aula;
com a democracia; com o sentido de profissionalismo e competéncia.

Para ser professor é preciso vivenciar a ESCOLA, esta instituicdo que é o espaco da sua
pratica profissional, e que se encontra povoado de praticantes de um mesmo afazer, e mais, de um
afazer que so existe enquanto pratica coletiva - € isso que o Estagio permite mas que, infelizmente,
nao garante. Formar um professor é mais do que a soma de todos os créditos de um “Histérico
Escolar”. O todo continua a ser maior do que a soma das partes. Assim, o Estagio deve preparar para
um trabalho coletivo, uma vez que o ensino ndo é um assunto individual do professor, pois a tarefa
escolar é resultado das acoes coletivas dos professores e das praticas institucionais, situadas em
contextos sociais, historicos e culturais (Pimenta, 2004). Considerando a importancia da relacdo
professor-aluno no processo ensino-aprendizagem e as necessidades de construir uma pratica
educativa que possibilite a reflexao, a critica e a construcdo do conhecimento pautando-se nos
problemas que ocorrem diariamente em sala de aula e no decorrer do processo ensino-
aprendizagem, o presente o estagio tem por finalidade apresentar sugestoes e argumentos sobre o
papel da escola como organizacao reflexiva considerando o ensinar e o aprender, qual o papel do
professor e de sua relacdo com o aluno e a necessidade de construir o conhecimento critico,
reflexivo e compartilhando respaldando-se por embasamentos tedricos como os de Paulo Freire.
No processo de construcao do conhecimento, o valor pedagégico da interacdo humana é evidente,
pois é por meio dela que o conhecimento vai se construindo e a relacdo educador-educando nao se
torna unilateral, pois necessita que a mesma proporcione a construcao coletiva do conhecimento
na qual esteja baseada no dialogo.

Para ser professor, nao é suficiente saber os contetidos dos manuais ou dos programas
curriculares; conhecer as teorias da aprendizagem; as técnicas de avaliacdo; saber de cor a
cronologia dos acontecimentos educativos; nomear as diversas pedagogias da histéria. Para ser
professor é preciso conhecer sua missao - ajudar os alunos a ver e compreender a realidade,
expressar-se e expressar a realidade, descobrir e assumir a responsabilidade de ser elemento de
mudanca dessa realidade (Nidelcoff, 1985). Mascarenhas de Andrade (2004) considera que hoje,
nenhum profissional esta satisfatoriamente formado apds um curso de graduacao, dado o volume
de conhecimentos produzidos dia a dia em todas as areas da atividade a que o homem se propde, no
caso muito particular do professor, o objeto, por sua natureza, sujeito a mudanca a uma velocidade
vertiginosa. Um professor ndo estard nunca inteiramente formado, por uma ou outra razdo. A
educacao, na confluéncia do social, do econédmico, do natural, do cultural, do politico, do biolégico,
exige um profissional com multiplas habilidades e que a todo e qualquer momento, em toda e
qualquer situacao, seja dotado de um agudo sentimento do real que o impulsione na direcdo do
aluno e do que ele representa.

Partindo do pressuposto da intencionalidade na pratica educativa no processo de ensino-

aprendizagem, é necessario ter em consideracdo os seguintes parametros:
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A Observagdo, crucial para que o professor conheca a especificidade de cada aluno e do
proprio grupo, permitindo-lhe diferenciar pedagogicamente de acordo com as necessidades e
interesses de cada um. A observacido constitui o pardmetro transversal a todo a processo de
intervencdo educativa, pois permite obter informacées sobre os interesses e necessidades das
criancas, (...) obter dados exatos, precisos e significativos, capazes de informar o professor sobre as
necessarias modificacées a implementar(Parente, 2002: 170). Sendo assim, a observacao permite-
nos que a planificacdo va de encontro aos interesses e necessidades dos alunos como também nos
auxilia no processo de avaliacdo. Porém, é preciso perceber que este processo implica mais do que
uma percecdo mais ou menos involuntaria, a observacdo € uma atividade especifica e necessaria ao
comportamento humano (Parente, 2002: 170).

Planificacdo, que implica conhecer os alunos e nesse sentido proporcionar ambientes e
aprendizagens significativas. Permite que reflita sobre as suas praticas, que adeque os seus
métodos ao grupo especifico e ainda, que envolva os alunos neste processo de planeamento. A
planificacdo constitui a base da préatica quotidiana de um profissional da educacio pois “esta (...)
conduz a situagdes educativas que se caracterizam por um encadeamento harmonioso de ideias,
atividades e interacdes” (Arends, 1995: 64). O professor deve assumir-se como orientador e
fomentar a participacao do aluno no processo de planificacdao. Embora pense antecipadamente no
que vai planificar, deve proporcionar momentos em que o aluno possa manifestar-se, partilhar as
suas ideias e opinides concedendo, desta forma, “(...) condicdes de liberdade para o aluno poder
participar” (Formosinho, 2004: 145). Segundo Gagné e Briggs, “uma boa planificacio caracteriza-se
por objetivos de ensino cuidadosamente especificados, por acbes e estratégias de ensino
concebidas para promoverem objetivos prescritos e medicdes cuidadosas dos resultados,
particularmente do rendimento escolar dos alunos”. (1979: 44)

Acdo, que pressupde que o profissional concretize as intengbes educativas tendo em
conta, ndo s6 as propostas dos alunos como também situacdes imprevistas e a participacdo de
outros adultos;

Segundo Leavers (2004), investir na curiosidade e desejo de aprender é investir na
preservacao ou no fortalecimento do impeto exploratério e garante a disposicao para aprender ao
longo da vida. Durante a intervencao educativa em toda a pratica pedagégica, o professor assume
uma postura de mediador na transmissao do conhecimento, pois € em cooperacdo comtodo o grupo
que se desenrola o processo de ensino-aprendizagem, dando oportunidade para que se desenvolva
o espirito critico, a autonomia e aresponsabilidade em todas as acoes desempenhadas pelos alunos,
acoes que podem, no entanto, serem abaladas pela falta de motivacdo. No panorama atual, esta é a
principal causa do desinteresse das criancas e, quase sempre, influenciada pela metodologia
utilizada pelo professor ao repassar os contelidos. Acredita-se que, para despertar o interesse da
crianca para a aprendizagem é necessario o uso de uma linguagem atraente, capaz de aproxima-la
0 maximo possivel da realidade, transformando os contelddos em vivéncias.

Se for observado a diferenciacdo pedagdgica como um principio orientador da

intervencdo educativa, o professor deve direcionar a sua acdo no sentido de promover uma
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distincdo entre os alunos para que seja possivel intervir nas areas onde cada um sentir maior
dificuldade, pois a “diferenciacio reside na adequacao das estratégias de aprendizagem de cada
aluno”. (Cadima, 1997: 14)

Avaliacdo/Reflexdo requer uma retrospecido do processo e o seu efeito nos alunos,
permitindo melhorar a metodologia do professor caso alguma coisa ndo tenha surtido o resultado
desejado. De acordo com Garcia (1999) a reflexdo consiste em desenvolver nos professores
competéncias metacognitivas que lhes permitam conhecer, analisar, avaliar e questionar a sua
pratica docente, assim como os substratos éticos e de valor a ela subjacentes. Por isso, algumas das
estratégias de reflexao pretendem ser como espelhos que permitam que os professores se possam
ver refletidos, e que através desse reflexo adquiram uma maior autoconsciéncia pessoal e
profissional. Quando submetidas a reflexdo, as experiéncias tornam-se mais valiosas. S6 a partir do
momento em que os professores comecam a concetualizar e a formular as suas préprias regras e
principios é que sdo capazes de construir teorias pessoais que possam orientar a pratica docente e
servir de rampa de lancamento para novas descobertas.

E através da reflexdo sobre as praticas que, de acordo com Serrazina (1999), o professor
avalia a sua atuacao e, ao fazé-lo, desenvolve uma nova compreensao, enriquece o seu reportorio e
melhora a sua capacidade de resolver problemas. A reflexao de situagdes educativas continua a ser
um dos pilares de formacao dos professores. Esta podera ajudar o professor a: reconhecer e
sinalizar fendmenos, apreender relacdes sequéncias e causais, ser sensivel as reacdes dos alunos,
levantar problemas e verificar solucoes, recolher objetivamente a informacdo, organiza-la e
interpreta-la, situar-se criticamente face aos modelos existentes e realizar a sintese entre teoria e

pratica.

2. PRATICAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM MUSICAL

O objetivo central deste ponto é apresentar dados iniciais de uma longa caminhada num
projeto de investigacdo de uma Pratica de Ensino Supervisionada e as relacdes entre os elementos
tedrico-metodologicos no curso de Ensino da Musica - Ramo de Formacio Musical. O estudo
baseia-se nos dados recolhidos sobre “A memoria musical, no espaco de Formacdo Musical -
concecOes e estratégias para o seu desenvolvimento”, estabelecendo-se a corrente pedagdgica
para asua aplicacao.

Considerou-se como pressupostos teéricos ao longo das aulas, varios pedagogos
destacando-se Edgar Willems, Edwin Goordon, Zoltan Kodaly e Gerald Klickstein.

Por meio da aplicacdo de um vasto leque de melodias e ritmos orientados sobre
bibliografia apresentada nas planificacoes, realizaram-se atividades que levam a utilizacdo da
audicdo e da voz como principal veiculo da memorizacdo no desenrolar de toda a pratica
pedagogica.

Com um vasto historial a nivel do ensino artistico e na divulgacdo e apresentacio de

grandes mestres e musicos internacionais, a Instituicdo (apresentada no Capitulo I) onde decorreu

29



o estagio em Formacado Musical, foi a Escola de MUsica da Pévoa de Varzim. Devemos salientar que
desde o primeiro momento da apresentacdo do estagiario, a Direcido Pedagogica se mostrou
altamente acolhedora, com muito profissionalismo e atencao, para que a integracao num novo ciclo
fosse bem-sucedida (estagio no ensino artistico).

As aulas da pratica do ensino supervisionado, como descreve o cronograma em anexo,
decorreram durante vinte e sete semanas. Tiveram inicio a 28 de Outubro de 2015, sempre a
quarta-feira, e terminaram a 08 de junho de 2016. Da parte da manha (10:15h-11:45h), na turma
do 2° Grau Ensino Articulado; da parte da tarde (18:15-19:45), na turma do 6° Grau Supletivo.

O primeiro grupo/turma - 6° Ano - da EB 2,3 Flavio Goncgalves pertence ao ensino
artistico articulado do segundo ciclo, do 2° grau com doze alunos. Esta turma é desdobrada com
outros 12 alunos, a mesma hora, com outro professor. Podemos observar, na grelha abaixo, que

todos dos alunos sao de instrumentos harmonicos.

Nome: Idade | Instrumento
1- Ana Filipa Pinto dos Santos 11 Guitarra

2- Beatriz Silva Sdo Marcos Curado 11 Piano

3- David Figueiredo Rego da Silva 11 Guitarra

4- Francisco da Cunha Mesquita 11 Guitarra

5- Henrique Gongalves Mota 11 Guitarra

6- Jodo Pedro de Araujo Patricio de Sa 11 Canto e Cravo
7- Marco André Casais Ferreira 11 Piano

8- Maria Jodo Carvalho Matias 11 Piano

9- Marta Pontes Marques 11 Canto e Cravo
10- Nuno Miguel de Araujo Patricio de S4 11 Canto e Cravo
11- Susana Bras da Silva Marques 11 Canto e Cravo
12- Tomas Videira Gongalves 11 Guitarra

Figura 2 - Lista de alunos do 2° grau do ensino artistico em regime articulado

O segundo grupo/turma - 10° Ano - da Escola Secunddéria Eca de Queirds, pertence ao
ensino artistico supletivo do ensino secundario, do 6° grau com cinco alunos. Podemos observar, na

grelha abaixo, que os alunos sdo de instrumentos monddicos harménicos.
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Nome: Idade | Instrumento
1- InésBeatriz Pimenta Sousa 16 Violino

2- Pedro Tafalo da Costa 16 Trompete
3- Ritalsabel Ferreira da Silva 15 Canto

4 -  RuiDuarte Sardo 15 Piano

5-  Susana Patricia Brito da Costa 15 Piano

Figura - 3 Lista de alunos do 6° grau do ensino artistico - regime supletivo

Afase inicial do estagio consistiu num total de seis observacdes de 90 minutos cada, nos
dois graus de ensino. Tendo em consideracao o facto de os alunos se encontrarem numa época de
avaliacbes escritas e orais, a primeira aula planificada e lecionada foi a 09 de dezembro de 2015, no
grupo do 2° grau.

No decorrer da pratica pedagédgica, e tendo em conta tudo o que anteriormente foi
referido, antes da intervencao educativa propriamente dita, realizou-se, numa primeira fase do
processo, algumas aulas assistidas aos 2 graus, que possibilitaram uma integracao nas turmas e nas

dindmicas estabelecidas nas mesmas.

A ARTE DE VER

As primeiras observacodes, no grupo do 2° grau, assumiram particular importancia pois,
era neste grau de ensino que se ia iniciar a pratica pedagdgica. Dai que, sempre que possivel, se
investiu numa maior interacdo com estes alunos, até porque sdo mais préximos do ensino genérico
e de idades mais sensiveis ao acolhimento. O decorrer dos registos das observacoes realizadas na
turma possibilitou a tomada de consciéncia da pratica pedagégica realizada, espontaneamente,
pela professora titular da turma. As observacodes iniciais foram de certa forma importantes para
conhecer aescola, aturma, a professora cooperante e acima de tudo, serviu para a contextualizacdo
na comunidade educativa, pois s6 assim se consegue uma maior proximidade entre pares e alunos.
Assim, as primeiras observacdes foram necessarias para que nas aulas, em conformidade com o
projeto educativo e o programa da disciplina, a escola necessita ser pensada como “preparacio”
paraavida, nafuncao de preparar cidaddos do mundo. De acordo com Pérez Gomez (2000), a escola
é um ambiente de aprendizagem, onde ha grande pluralidade cultural, mas que direciona a
construcdo de significados compartilhados entre o aluno e o professor. A construcao desses
significados compartilhados enfatiza uma necessidade de mudanca na escola, por meio da reflexao.
A mesma necessita da individualidade e da coletividade ao mesmo tempo, a qual envolve diversos
aspetos da escola, ou seja: as relacdes entre o ensinar e aprender com diversas trocas de
informacoes, a interacdo de individuos que participam da cultura escolar, além dos processos
curriculares, pedagégicos e administrativos haverd o compartilhamento de informacoes e

interacdo da cultura escolar.
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O professor é o orientador, o coordenador e o simplificador do processo de ensino-
aprendizagem. Para que a sua orientacdo flua sobre os processos de construcdo do conhecimento,
deve estar atento aos mecanismos das relacdes interpessoais nas interacées com o educando,
respeitando e adequando as tarefas as necessidades e caracteristicas dos alunos (Pinto, s/d). A sua
intervencdo, enquanto professor deve contribuir para o desenvolvimento de aprendizagens
significativas possibilitando a construcdo de conhecimentos e o desenvolvimento integral dos seus
educandos.

De acordo com Sobral (1983), a educacdo corretamente analisada e entendida deve
proporcionar uma pratica global a todos os niveis: corporal, intelectual, moral, civico, profissional e
estético. Deste modo, cabe a cada professor escolher as metodologias de ensino que se adequam
aos seus alunos de acordo com as respetivas caracteristicas, o programa a desenvolver, a formacao
recebida, o seu trajeto profissional, as caracteristicas de personalidade, o seu pensar relativamente
a educacao e ainda a sua filosofia de vida. Este percurso devera ser acompanhado por uma
constante observacao e analise e troca de impressées com os colegas de profissdo relativamente
aos métodos, permitindo uma abertura & mudanca, visando os objetivos a atingir (Ferreira &
Santos,1994).

As observacoes contribuiram fortemente para uma nova perspetiva enquanto professor
pois, embora tenha lecionado, existe sempre uma tendéncia para o comodismo e a estagnacao.
Desta forma, a pratica supervisionada possibilita uma enorme riqueza na observacao de varias
estratégias de ensino, qualquer que seja o conceito ou contelldo do programa na disciplina em
causa. Deve salientar-se as aulas observadas se revelaram extremamente dindmicas, motivadoras
e, simultaneamente, ativas e sugestivas a novas mudancas na abordagem dos contetdos.

As relagbes entre professor/aluno/contelido ndo sao estaticas, mas dindmicas, pois se
trata da atividade de ensino como um processo coordenado de acbes docentes. Freire (1987) em
seu livro Pedagogia do Oprimido deixa-nos entender que a relacio professor (opressor) e aluno
(oprimido) ou vice-versa tém a finalidade de que a relacdo professor-aluno nesse processo de
ensino-aprendizagem giraemtorno da concecao da educacao, tendo uma perspetiva de que quando
todos se unirem na esséncia da educacdo como pratica de liberdade, ambos abrirdo novos
horizontes culturais de acordo com a realidade e imaginacdo de todos os individuos, seguido das
diferentes culturas de cada um. Esta dindmica foi sentida e vivida ao longo das observacoes que,
pela intencionalidade educativa da professora cooperante, em concordancia quer com o programa,
quer com a necessidade dos alunos, ou mesmo com a recolha de materiais, foi construindo
dindmicas de ensino semana apds semana. Nas varias interacées alunos/professora, sempre com
carater atrativo pois todas as aulas eram realizadas com melodias (fossem elas para voz ou ndo), os
alunos tiveram sempre uma presenca ativa e construtiva na sequéncia das atividades levando ao
sucesso da aprendizagem, uma vez que sé é possivel obter sucesso com todos os intervenientes
motivados.

A motivacao intrinseca e extrinseca foram pilares fundamentais e sdo estes que vao

fomentar o sucesso escolar na escola. E precisamente no Ensino da Musica que muitas vezes surgem
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alunos que querem desistir, contrariando assim o sistema pois, o objetivo era que o ensino damusica
se alargasse, trazendo novos ouvintes e praticantes.

S3o de facto muitos os instrumentos de que o professor dispde para o auxiliar nesta drdua
tarefa. Por um lado, sabemos que uma aula mais dindmica e elaborada requer também mais trabalho
por parte do professor mas, por outro, o retorno pode ser bastante significativo, de qualidade e
gratificante quando o docente se dispde a promover situacdes de aprendizagem no sentido de
envolver e motivar as criancas no processo de ensino-aprendizagem, abandonando a pedagogia
transmissiva e as aulas rotineiras.

Todas as aulas observadas apresentaram aspetos de carater ritmico, melédico e histérico
no sentido de contextualizar o aluno nas audicoes que vao ouvir e trabalhar. Assim todas
apresentam um carater inicial para a atividade proposta. Ao longo das observacoes podemos
constatar que a pedagogia e didatica adotada pela professora cooperante fizeram com que me
revesse nesse sentido, uma vez que todas as atividades apresentadas continham forte incidéncia na
memorizacao, quer ritmica, quer melddica.

Na maioria das aulas, as atividades comecam por identificacdo de intervalos (ver
planificacdo 1) onde predominam as quartas e quintas perfeitas e, gradualmente, acrescenta as
segundas e oitavas. Os alunos cantavam a nota mais grave e a mais aguda, alternadamente.

Umas das estratégias utilizadas pela professora cooperante para a memorizacao, foi
solicitar aos alunos para cantarem vaérias notas, aleatoriamente, sem acompanhamento do piano
consoante apontamento da professora.

Em cada ditado melédico ou melodia, por exemplo no excerto da “Sinfonia n° 40 de
Mozart” para identificacdo de compasso, este era 3 por 8, o que leva a que os alunos sintam melhor
0 compasso e a notacao musical utilizada para o escreverem ou mesmo sé para entoar. Os alunos
cantam s6 a primeira nota de cada compasso, cantam a primeira nota e percutem o restante do
excerto. Outra opcio observada foi, apés correcao de cada ditado, todos realizam a entoacao mas,
agora, professora vai apagando alguns compassos aleatoriamente.

Outro exercicio observado foi um ditado de intervalos desde 2% Maiores, menores e 4 e
52 perfeita (jogo de intervalos) se errarem, voltam ao inicio. Isto serve para que os alunos, além da
atencao que é pretendida, tenham um estimulo para nao falhar. Ensinar pelo jogo como estratégia
de ensino-aprendizagem na sala de aula é um recurso pedagégico que tem apresentado bons
resultados, pois cria situacdes que permitem ao aluno desenvolver métodos de resolucido de
problemas, estimulando a sua criatividade e participacido. Rego (2000) destaca que é premente a
introducdo de novas metodologias de ensino, onde o aluno seja sujeito da aprendizagem,
respeitando-se o seu contexto e levando em consideracdo os aspetos recreativos e ludicos das
motivacdes proprias de sua idade, sua imensa curiosidade e desejo de realizar atividades em grupo
(Observacéao 2).

Como se pode constatar na observacao 3, os padroées ritmicos foram escritos no quadro,
3,3,2,2; 3,2,3,2; 3,2,2,3; 2,3,3,2, marcando sempre a mesma pulsacdo. Todos os padrdes tém 10

pulsacdes. A professora comeca por dizer que se a colcheia for igual ao tempo que devemos estar
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num compasso de 10 por 8; Se for a seminima igual ao tempo, estamos num compasso de 10 por 4;
Se a colcheia for igual ao tempo, € um compasso de 10 por 16; Se a minima for igual ao tempo
estamos em 10 por 2. Os alunos ouvem musicas para identificarem os padroes: 3,2,2; 2,2,3; 3,3,2. A
professora escreve trés frases ritmicas em divisdo binaria e trés em divisdo ternaria. Os alunos leem
consoante o apontar da professora. Realizam-nas, mas com entradas desfasadas da indicacao, isto
é, a professora indica para a segunda célula e os alunos leem a primeira que lhes foi inicialmente
indicada e assim sucessivamente. Fazem a leitura com o batimento de parte igual a parte. Fazem o
tempo igual ao tempo. Ha uma explicacdo tedrica para que os alunos consigam entender. Os alunos
mostram alguma dificuldade entre ambas principalmente na transicdo direta de ambas. Escreve-se
no quadro uma leitura ritmica em compasso 3/4 um compasso, 6/ 8 dois compassos. Os alunos
fazem a reproducao a colcheia parte igual a parte. Acrescentam de seguida, outra frase ritmica. Um
compasso em 3/4 e dois compassos em 6/8. Tempo igual a tempo.

Diante desta observacido, como defende Karling, (1991:24) ensinar é orientar a
aprendizagem, é estimular o aluno, é sugerir o que e como aprender, é facilitar a aprendizagem e
providenciar formas para deixar a disposicao dos alunos todos os meios de que eles possam precisar
para aprender ou seja, ajudar o aluno a resolver problemas e a experimentar, praticando junto com
o professor. Ensinar sé tem valor quando o sujeito aprende aquilo que lhe é ensinado e aplica na
pratica e/ou em contextos e situacoes diversificados. Neste sentido, o mesmo autor define o
conceito de aprender segundo a concecdo do ensino. Na sua visdo (1991), aprender é desenvolver
melhor essa capacidade com mais facilidade ou seja: é adquirir novas experiéncias; compreender as
coisas que se veem, ouvem, sentem e fazem. Quem aprende deve saber refletir sobre o assunto;
deve ser capaz de explicar a outras pessoas o que aprendeu; saber usar o que aprendeu na vida
pratica; ser capaz de solucionar os problemas relacionados com o que estudou; transferir o
aprendido para situacoes; ser capaz de generalizar; adquirir novas experiéncias e tirar proveito
daquilo que viu e observou. Significa que aprender é apropriar-se de saberes e conhecimentos que
d3o sentido a vida na sua plenitude. E o que Karling denomina de aprendizagem significativa.

O clima criado nas salas de aula em resultado desta interacao ajuda a determinar o grau
de cooperacdo e envolvimento da crianca. E a maneira como 0s processos e as estruturas s3o
desenvolvidos e mantidos pelos professores que determina se um ambiente de sala de aula vai ser
(ou ndo) produtivo. As estruturas e os processos que os professores escolhem para aplicar nas
turmas influenciam a forma como estas se desenvolvem e as normas que estabelecem para a
aprendizagem social e escolar. Influenciam os pensamentos e as acdes dos participantes naturmae
ajudam a determinar o grau de cooperacao e envolvimento dos alunos.

A Observacado n°1 descreve os momentos de avaliagdo oral e escrita. O momento da
avaliacdo segundo os autores, Bloom, Hastings e Madaus (1971), relacionam a avaliagdo com a
verificacdo de objetivos educacionais. Em funcao da finalidade da avaliacdo consideram trés tipos
de avaliacdo: uma preparacao inicial para a aprendizagem, uma verificacdo da existéncia de
dificuldades por parte do aluno durante a aprendizagem e o controlo sobre se os alunos atingiram

os objetivos fixados previamente. Os tipos de avaliacdo referidos representam, respetivamente, a
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avaliacdo diagnéstica, a avaliacdo formativa e a avaliacado certificativa. O tipo de avaliacdo adotado
nesta aula, foi avaliacdo certificativa, pois o objetivo desta é de aferir se os alunos atingiram os
objetivos fixados previamente.

Também Noizet e Caverni (1985) e Cardinet (1993) se referem a avaliacdo como um
processo de verificacdo de objetivos, em que a producio escolar dos alunos é comparada a um
modelo. Para o Gltimo autor, o processo de avaliacdo contribui para a eficacia do ensino porque
consiste na observacio e interpretacdo dos seus efeitos. No limite, permite orientar as decisdes
necessarias ao bom funcionamento da escola.

Os alunos em todas as aulas entoam as escalas que, supostamente, serao para abordagem
aos conteudos a locionar de acordo com o programa da disciplina. Aqui, a escala foi a de ré m,
tonalidade da melodia em estudo, com niimeros de 1 a 8 associado aos gestos (observacio 2). Estes
gestos correspondem a terminologia manossolfa, método desenvolvido pelo musico hidngaro
Zoltan Kodaly, um sistema que alia sinais manuais as notas musicais.

Varios métodos de solfejo se baseiam no D6 Mével®. Um dos mais conhecidos é o Método
Kodaly, desenvolvido por Zoltan Kodaly, oriundo da Hungria e adotado ou adaptado em diversas
partes do mundo.

A professora coloca o audio original da melodia anterior feita no violoncelo e questiona
quais os instrumentos que se ouvem: contrabaixo; violoncelo; fagote; oboé; flautas; etc..., mas
pergunta o que aconteceu na melodia... os alunos, orientados pela professora, identificam que os
instrumentos entram dessincronizados mas com a mesma melodia e chegam, entdo, ao canone (a
mesma melodia, mas com entradas diferentes). Ouvem novamente e é-lhes solicitado que
identifiquem as entradas que vao surgindo. Os alunos vao se expressando conforme as varias
entradas, chegando a designacao Canone.

As correcoes feitas no quadro foram pratica corrente, quer pelos alunos quer pela
professora, servindo-se como uma estratégia de aprendizagem. Alguns autores abordam que ao
tomar consciéncia de seus erros e acertos de forma ativa, e ndo meramente informativa, é possivel
que o aluno procure e encontre estratégias de aprendizagem efetivas para as suas necessidades e
que, dessa forma, o conhecimento possa ser construido de forma mais sélida.

Segundo Dante (1991), é possivel por meio da resolucdo de problemas desenvolver no
aluno iniciativa, espirito explorador, criatividade, independéncia e a habilidade de elaborar um
raciocinio logico e fazer uso inteligente e eficaz dos recursos disponiveis, para que ele possa propor
boas solucdes as questdes que surgem em seu dia-a-dia, na escola ou fora dela.

Os intervalos abordados foram também relacionados com algumas cancdes (observacio
4) principalmente nas 2° M e 3° M. Pode constatar-se que a pedagogia utilizada pela professora

cooperante era diferente do habitual, o que levou a uma reflexdo sobre este assunto. Assim, estas

6 Técnica de solfejo melddico que se baseia no emprego dos nomes das notas musicais a partir de uma légica intervalar, de

modo que a nota a ser chamada de "D6" dependera do contexto escalar onde esteja aplicada.

35


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9todo_Kod%C3%A1ly
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9todo_Kod%C3%A1ly
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hungria

observacodes permitem constatar que pode haver outro tipo de abordagens aos contetdos, de forma
anao sermos rigidos nas suas aplicacoes.

A improvisacdo foi abordada na observacdo 9, “l grau e V grau” conteddo que parece
muito adequado a estas faixas etarias, pois s6 assim € conseguido, posteriormente, de forma mais

segura.

A ARTE DE ORGANIZAR E EXPERIMENTAR

Debrucando-nos e refletindo sobre as Planificacdes, foi no grupo do 6° grau que se
procedeu a aplicacio da investigacido deste Mestrado: A Memoéria Musical no espaco da Formacao
musical - Estratégias e Concecbes para o seu Desenvolvimento (descrito no capitulo IlI). O
interesse pelo tema em questao, além de ser uma constante no percurso académico e profissional,
alcangou maior pertinéncia no desenrolar deste mestrado. Como referiu Daniela Coimbra nas aulas
da disciplina de Metodologia da Investigacao que lecionou, o seu conhecimento da musica passa
pelo estudo aprofundado da personalidade de instrumentistas e cantores, dos seus atributos e
processos de memorizagao de partituras.

Para assegurar a qualidade e adequacao do reportério a ser trabalhado com os alunos é
imprescindivel que o estagidrio organize planificacdes de acordo com as necessidades, interesses e
idades dos seus alunos. Como afirma Hoffmann (2011), o estudante deve ser o protagonista do seu
processo de aprendizagem, pois ndo existe aprendizagem sem o envolvimento do aluno. Deve
garantir-se a presenca de cancdes tipicamente infantis, tradicionais, de qualidade musical e de valor
artistico, que respondam aos seus interesses e também que sejam atuais, ndo descurando as
musicas que eles ouvem e com as quais se identificam (rock, pop...). E importante que se esteja
suficientemente convencido de que nado ha barreiras intransponiveis entre o passado musical e o
presente para evitar as posicbes extremas que colocam a crianca em contextos fechados (ou sé
musica do passado ou sé musica moderna), privando-a de experimentar uma gama variada de
realizacdes no campo musical. Assim sendo, é essencial proporcionar ao aluno musicas de todas as
épocas, bem como musicas executadas por varios instrumentos, vozes e suas possiveis
combinacdes. Nesta linha de pensamento, a professora cooperante abordou Arctic Monkeys’, uma
banda britanica de indie rock formada em 2002 nos sublrbios da cidade de Sheffield, em Inglaterra
(Observacéao 18). Seguindo este pressuposto, na ultima panificacdo de 90m (planificacido n°® 9), foi
explorado o reportério da banda Muse, com o tema Uprising. Esta resultou num enorme sucesso na
aplicacdo para notacdo musical.

Numa entrevista concedida ao jornal Publico®, Daniela Coimbra refere que, no Primeiro o
mestrado em Psicologia da Musica, na Universidade de Sheffield, Reino Unido, ainvestigacdo focou-
se sobretudo na memdria dos pianistas, que por tradicdo, sdo os musicos que tém de tocar sem

pauta. Este facto trouxe, uma maior pertinéncia e consisténcia a esta investigacao, pois a memoéria

7 Arctic Monkeys é uma banda britanica de indie rock formada em 2002 nos suburbios da cidade de Sheffield, na Inglaterra.

8 https://www.publico.pt/sociedade/noticia/daniela-coimbra-no-outro-lado-da-musica-1703401
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musical nos instrumentos € realizada e com alguma facilidade; ja nas aulas de Formacao Musical
parece existir uma lacuna nesta matéria. Assim o tema do estudo tem como finalidade despertar
nos professores de Formacido Musical a tematica do desenvolvimento da memorizacido que, ao
elencar estratégias de ensino devidamente fundamentadas, conforme o método de Gerald
Klickstein, os alunos alcancam o maior sucesso na sua performance.

De volta as planificacdes, as abordagens musicais em todas as aulas incluiram o ritmo,
melodia e harmonia. Segundo as concecdes psicoldgicas da musica, amelodia tem a primazia porque
o som € a carateristica essencial da musica. O ritmo tem a prioridade porque é o elemento mais
corporal (Willems, 1968, p.12). Tal como Dalcroze, serviu-se especialmente da voz e do movimento
corporal, na pratica musical de cancdes, numa vivéncia diaria. As cancdes ocupam um dos papéis
mais importantes na abordagem musical porque incluem a melodia, o ritmo e a harmonia. Sao
também um meio de melhorar a audicio interior (Willems,1976). Assim pode constatar-se que na
pratica pedagogica do 2° grau, que envolve criancas do 2° ciclo, a prioridade nas atividades foi a
exploracdo de cancoes, respeitando os conceitos e conteldos de acordo com o programa da
disciplina da escola. Grande parte dessas melodias basearam-se no trabalho pratico e criativo,
desenvolvendo as vertentes artisticas, emocionais, e sociais humanas, numa interacdo com a
expressao vocal e corporal, gerando alegria e motivacao para cantar. Considera-se de maxima
importancia a participacao ativa dos alunos pressupondo-se que esta seja favoravel a memorizacao
musical e que sirva como reforco para aprender a ler e a escrever musica.

Assim, o objetivo subjacente a todo este trabalho realizado foi promover a autonomia e a
mobilizacdo dos alunos na Formacao Musical. Ao longo de toda a pratica pedagdgica, tentamos
sempre: desenvolver a autoconsciéncia dos alunos e sua capacidade de se autorregular, corrigindo
erros em atividades e melhorando estratégias de resolucao de problemas; encorajar e motivar os
estudantes a procurarem solugdes para os seus problemas de aprendizagem, mostrando-lhes que
sdo capazes de detetar e corrigir seus erros se estiverem mobilizados; desconstruir a imagem do
professor como o Unico detentor da resposta certa, chamando os alunos a desenvolverem sua

autonomia e a colaborarem entre si na correcao de seus erros e na sua autorregulacao.

REFLEXAO: ESTRATEGIA PARA CONTINUAR OU MUDAR

Os psicélogos da mdusica sdo unanimes em afirmar que as criancas expostas a um
ambiente auditivo e musicalmente rico durante os primeiros anos de estudo desenvolvem-se mais
rapidamente do que aquelas que ndo tem um ambiente favoravel neste particular. A medida que se
processa o desenvolvimento, as respostas musicais dos alunos vdo aumentando em complexidade
e especificidade, adquirindo maior precisdo e exatiddo. Assim, Mursell apresenta o exemplo
seguinte para demonstrar como a diferenciacdo e a integracao surgem durante a experiéncia nas

atividades musicais.

“Supondo-se que um pequeno grupo de criancas aprenda a cantar uma cangio por audicio e

imitacdo. O professor é nesse caso, o modelo, ao apresentar a cancao, devera faze-lo com
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intencdo expressiva. Com toda a probabilidade, ao procurar imitar o professor, as criancas
tomam consciéncia da intencdo expressiva e mesmo do apelo contido na musica. A resposta
podera ser auténtica mas certamente serd imprecisa, pois as criancas - mais dificilmente num
primeiro momento, podem dar uma resposta musical com exatidao. O fraseado, os matizes, os
intervalos precisam de ser trabalhados detalhadamente. Ai entdo se inicia o processo de
diferenciacao, isto é, da apresentacdo de detalhes significativos. A medida que a cancao for
trabalhada em seus pormenores as criancas vao atingindo a interacao, isto €, vao integrando o

todo numa ordem superior, tornado assim mais satisfatério o seu desempenho”. (1958: 143)

Nas experiéncias musicais, a inclusido continua entre a diferenciacdo e aintegracaolevaa
uma compreensao cada vez mais aprofundada de contetidos musicais em estudo. E sabido que todos
estes processos ndo se completam numa semana ou mesmo num ano. Podem levar alguns anos.
Todavia, como a experiéncia musical deve visar o desenvolvimento da musicalidade, dever-se-4
prever e colocar em pratica atividades musicais que favorecam a aquisicido de habilidades e
capacidades musicais basicas, através da exploracdo e manipulacdo dos conceitos/contelidos
musicais a abordar.

Parece entdo nao haver duvida de que a originalidade individual dos alunos é algo
incontestavel, dai se afirmar que as criancas diferem entre si, e por isso requerem procedimentos
adequados e diferenciados.

De acordo com Willems (1950), a sensorialidade auditiva € o ponto de partida. A base da
propria musicalidade, e a sensibilidade afetivo-auditivo, através da qual se entra no dominio
melddico ou da percecio ritmica-melddica, seria o centro dessa musicalidade, uma vez que a
melodia parece ser o aspeto principal da musica. A inteligéncia auditiva seria, entao, enfatizada, pois
que por meio dela, segundo este autor, realiza-se a sintese das experiencias sensoriais e afetivas.
Segundo Copland (1955) reconhecer bem a melodia de uma composicdo € absolutamente
necessario pois ela é, via importante, o argumento da musica e € comumente aquilo de que trata a
peca musical.

Segundo Howard “ouvir musica ndo é suficiente para despertar o senso musical. E preciso
que, pelo menos uma vez, o ato de fazer musica ou de ouvi-la suscite uma forte emocao psiquica,
uma tensdo motora decisiva” (1952: 57).

Assim, corroborando com esta afirmacao, Willems afirma que:

“O canto, como expressao do dinamismo sonoro livre e como reflexo de elementos afetivos, é
acessivel a crianca antes da palavra. A memoria ritmica (de natureza motriz) e amemaériado som
(de natureza sensorial e afetiva) precedem normalmente a memaoria semantica das palavras (de

natureza mental). Por isso muitas criancas podem cantar antes de falar”. (1950: 28)

Estas afirmacdes bem claras e justificadas faz com que a crianca esteja cada vez mais cedo
em contato com a musica, oferecendo condicbes para se tornarem novos ouvintes ou mesmo

profissionais.
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O pedagogo defende que as cancdes de intervalos tém por objetivo possibilitar a crianca
e vivenciar relacdes sonoras fundamentais de escalas ou mesmo intervalos. Essas melodias
permitem criar nos alunos experiéncias quantitativas, distancia de graus harmonicos e melddicos, e
de tonalidades.

O ritmo também esteve muito ligado as atividades de ensino, a expressdo corporal tem
como objetivo desenvolver nos alunos capacidades fisicas. A expressdo do ritmo através do
movimento é, uma atividade que faz parte da formacao Musical. Para o musico e pedagogo Emile
Jaques Dalcroze, o ritmo deve ser sentido por todo o corpo. Sem sensacdes corporais, as respostas
ritmicas, necessarias a um verdadeiro musico, ndo se desenvolvem.

Outro aspeto considerado na pratica pedagégica foi aimprovisacido. Para Willems, todo o
aluno, no fim e no inicio dos estudos musicais, deveria praticar um minimo de improvisacao pois,
através dela desenvolve uma certa intuicao da unidade da musica, favorecendo a fusao dos diversos
elementos ritmicos, sensoriais melddicos e harmodnicos que a compode; por outro lado a
improvisacao permite ao aluno dar livre expansao a seus pensamentos, sentimentos e emocoes.

Desde o inicio que os alunos foram incentivados a expressar-se em musica com liberdade,
sempre que possivel, e ter momentos reservados, exclusivamente, para lhes proporcionar
experiencias que tenham por objetivo formar o habito de se expressar com espontaneidade.

Concomitantemente os exercicios auditivos e sensoriais, ao canto, ao desenvolvimento
do senso musico-ritmico e da criatividade, a apreciacdo musical deve fazer-se presente em todas as
etapas como um dos meios mais eficazes para despertar e desenvolver o senso estético dos alunos.
(Abbadie & Gillie, 1973: 62)

Toda a pratica de ensino supervisionado, quer pelo professor cooperante quer pelo
estagidrio, se pautou por estes pressupostos. A postura e metodologia adotada nas aulas
observadas foram de encontro a todos os principios da aprendizagem musical defendidos pelos
pedagogos aqui citados.

As experiencias vividas e refletidas permitiram um novo olhar sobre a Formacao Musical
no ensino artistico. As abordagens criativas e inovadoras aos contetdos a lecionar, vieram reforcar
e demonstrar multiplas realidades na lecionacao.

Em termos pessoais e profissionais pensamos que a pedagogia utilizada se constituiu num
meio facilitador do envolvimento dos alunos. Com base na consulta bibliografica que realizdmos
sobre a pedagogia, criou-se um conjunto de condicdes didaticas facilitadoras da construcao social
de aprendizagens e, por tal, assumimos um papel de mediador, no sentido de ajudar os alunos no
seu processo de desenvolvimento holistico, de forma atenta e dindmica. Neste sentido,
concordamos com Vasconcelos quando defende que “ensinar é interagir”, pois “o ato de ensinar tem
de ser intelectualmente estimulante ndo apenas para as criancas mas também para os adultos que
interagem com elas” (¢/t. /nSantana, 2005: 36). S6 com estaforma de acio é que é possivel combater

o desinteresse e abandono do percurso artistico musical.
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CAPITULO Il - PROJETO DE INVESTIGAGAO

1. TEMAE QUESTAO DE INVESTIGACAO

“(...) nada pode ser intelectualmente um problema, se nio tiver
sido, em primeiro lugar, um problema da vida pratica.” (Minayo,
2004:17)

Aformacao artistica e cultural das sociedades tem sido um dos maiores desafios do nosso
tempo. O ensino artistico, em geral, e o ensino especializado da musica, em particular, tém
desempenhado um papel decisivo nessa valorizacao e qualificacao sociais.

A educacdo musical € um campo importante da formacao integral do aluno ao longo de
toda a sua vida, particularmente nas etapas iniciais do periodo de escolaridade obrigatéria,
momento em que a educacao musical contribui para o desenvolvimento das capacidades cognitivas,
psicoldgicas, fisicas, estéticas, afetivas e sociais (Hallam, 2010)? .

Quando se falaem musica, importa refletir sobre o papel da memorizacao. Varios autores
referem que sem memorizacao nao ha aprendizagem musical. Tal como nas outras areas do ensino
de musica, também na disciplina de Formacao Musical, a meméria tem um papel preponderante.
Verifica-se que nas praticas educativas da disciplina o ditado melddico é, muitas vezes enfatizado,
sendo considerado um exercicio completo e transversal a abordagem dos varios contelidos e
conhecimentos da disciplina. Também Fatima Pedroso partilha desta ideia, quando refere que a
“aula de Formacao Musical é tradicionalmente constituida por um conjunto de atividades mais ou
menos fixas - ditados, leituras, entoacdes, conceitos de Teoria Musical, (...) - que se vao repetindo
aula apds aula” (Pedroso, 2004: 7).

Pembrook (1986), nos seus estudos sobre ditados musicais chegou a conclusio que tanto
os alunos que escreviam enquanto ouviam, como os alunos que escreviam imediatamente depois de
ouvir, obtinham melhores performances em relacao aos alunos que ouviam, de seguida cantavam e,
s6 depois, escreviam. Segundo Paney (2007:24), Karpinsky reitera também esta opinido de
Pembrook. Estes resultados devem-se ao facto de muitos alunos ndo serem capazes de cantar e
reproduzir devidamente, e do professor pedir mais para além das suas capacidades de
memorizacdo. O autor justifica estes dados com a ideia de que os alunos cantam mal, memorizam
mal e depois escrevem mal. Os professores pedem muito, em pouco tempo e os alunos ndo tém
maturidade nem experiéncia musical para corresponderem a tal solicitacdo. Paney (2007:25) refere
que Karpinsky acrescenta e enfatiza os problemas futuros de um aluno com habitos de escrever

enquanto ouve, pois ndo adquire habitos de memorizacdo e de atencdo que mais tarde vao facilitar

? A este proposito consultar também Schellenberg, E. G. & Weiss, M. W (2013); Luiz, C. S. & Coimbra, D. (2008, 2009)
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o seu desenvolvimento musical. Este autor sugere trés fases para elaborar um ditado musical: (1)
ouvir, (2) memorizar, (3) compreender e (4) escrever. A primeira fase - ouvir - é o processo
fisiondomico do ouvido captar o som e transmiti-lo ao cérebro. A segunda fase - memorizar - é a
capacidade de memorizar aquilo que ouviu e poder recapitular mentalmente. A terceira fase -
compreender - é a compreensdo da organizacdo ritmica e melddica. E na segunda fase - a
memorizacao - que incide este projeto de investigacao.

O processo de memorizacdo musical tem sido, nas ultimas décadas, objeto de estudo em
diversas investigacdes. No entanto, poucos trabalhos se tém dedicado ao desenvolvimento de
estratégias pedagdgicas para o ensino da memorizacio. Neste contexto, verifica-se uma lacuna na
investigacao, relativamente ao impacto do trabalho de memorizacdo em sala de aula, ao modo como
os estudantes encaram o processo de memorizacao e a forma como esta afeta a sua seguranca na
execucao.

A capacidade de memorizacao é inerente ao ser humano, cabe ao cérebro selecionar o
que é relevante para assegurar a propria sobrevivéncia do individuo e da espécie. Assim, pode ser
desenvolvida de forma positiva ou negativa de acordo com as condi¢cbes ambientais e sociais da
aprendizagem. Assim, as competéncias musicais que supdem o desenvolvimento da capacidade de
memorizacdo envolvem tanto condicdes ambientais e sociais jad referidas, como também
psicolégicas para que a aprendizagem se realize de forma tranquila, agradavel e duradoura
trazendo beneficios para os envolvidos.

A escolha do método ou da forma de abordagem pedagégica mais adequada para a
educacao seja ela musical ou nao, é fundamental para o professor. Conhecer muito bem as
informacoes e seleciona-las criteriosamente também cabe ao professor. A criacdo de um ambiente
positivo e motivador para o ensino-aprendizagem, bem como o estabelecimento de um vinculo de
afetividade com o aluno e a definicdo dos papéis dos envolvidos neste processo sdo tarefas
primordiais.

A execucao de memdria estabeleceu-se como uma das mais valorizadas tradi¢oes entre
musicos desde o seculo XIX até aos dias de hoje (Chaffin & Logan, 2006) e o estudo dos processos
empregados pelos solistas para memorizar é uma das vertentes mais atuais de pesquisa e diz
respeito a pratica deliberada.

Assim, este estudo de investigacdo pretende apresentar estratégias de memorizacao
musical para a apropriacdo e desenvolvimento da Formacgao Musical na performance da oralidade,
muitas vezes solicitada aos alunos nesta disciplina, bem como a sua aplicabilidade e organizacao
conforme proposto para alguns autores como Edgar Willems e Edwin Gordon, que favorecem a
audicao e voz como o principal veiculo para a memorizacao. Assim, o objetivo consiste em elaborar
estratégias selecionadas a partir do método de memorizacdo de Gerald Klickstein, que possam
contribuir para uma melhor performance no sentido de melhorar a memdria e proporcionar a
organizacdo da memorizacdo em estagios do processo, estratégias aplicadas, objetivo das

estratégias e resultados proporcionadas para cada uma.
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2.0 QUE EAMEMORIA? E AMEMORIA EM MUSICA?

Todos os dias recebemos inimeras informacoes, as quais sdo selecionadas (de forma
consciente ou n3o), para posteriormente serem armazenadas ou eliminadas. E ao processo de
armazenamento das informacdes que podem ser recuperadas no futuro que designamos de
memoria.

Segundo Sternberg (2000) a memoria € o meio pelo qual se recorre as suas experiéncias
passadas, a fim de usar essa informacdo no presente. A memoéria é um fator importante na
aprendizagem, ela significa a aquisicdo, a formacado e a conservacao de informacdes. No fundo
gravamos o que aprendemos e lembramos o que gravamos. E gracas & memdria que podemos
identificar e categorizar sons, sinais, gostos e sensacoes, reter e manipular informacdes adquiridas
durante a nossa existéncia.

De acordo com Albuquerque (2001), para caraterizar o conceito memoria, podemos
abordar trés perspetivas diferentes e por vezes, antagdnicas. No inicio a memoéria foi referida como
uma representacao interna do que foi aprendido, sendo neste caso, autobiografica, uma vez que
estaria referenciada no episddio de processamento. De seguida a memoria é considerada como um
processo que conduz a recordacdo - perspetiva processual. Pode ser entido definida como o
conjunto dos processos mentais que executamos tendo em vista a codificacdo, retencio e
recuperacado da informacdo da meméria. Na Ultima perspetiva - perspetiva estruturalista - a
memoria consiste na sua interpretacdo como uma estrutura, permitindo assim, a distincdo em
memoria sensorial, memoéria de curto prazo e meméria de longo prazo. Esta concecdo mostra-nos
que ha varias meméorias, que diferem entre si e encontram-se na unicidade e interdependéncia de

funcionamento.

2.1 TIPOS DE MEMORIA

Os processos de retencdoou processos de armazenamento sdo responsaveis pela
conservacao da informacao na memoaria. No entanto, a memaria ndo é um sistema Unico, é antesum
sistema formado por vérios sistemas ou componentes que armazenam conhecimentos de natureza
e periodos de tempo diferentes.

A organizacdo da meméria humana é geralmente concebida como sendo composta por
trés processos distintos; os principais sistemas de meméria sdo a meméria sensorial, a meméria de

curto prazo e a memoria de longo prazo. Sdo processos sequenciais e operam de modo diferente.

2.1.1 MEMORIA SENSORIAL
O primeiro processo da-se na memoria sensorial e é responsavel pelo reconhecimento
de padroes, que envolve a associacdo entre um significado e um padrao sensorial. Trata-se de um

sistema de memdria que, através da percecdo da realidade pelossentidos, retém,
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momentaneamente, a imagem detalhada da informacéo sensorial recebida por algum dos érgaos
dos sentidos.

Existem diferentes tipos de memoria sensorial: visual, auditiva, olfativa, tatil e gustativa.
Os dois tipos de memoria sensorial mais relevantes sdo a auditiva e a visual. S3o os nossos sentidos
que conduzem as informacoes sensoriais dos estimulos ao sistema da memoria.

Como refere Gerber (2012), a meméria auditiva ou ecoica®® permite-nos perceber o que
ouvimos, pois retemos a informacao auditiva por um curto espaco de tempo, possibilitando a ligacdo
das frases de um discurso. No campo musical, a memoéria auditiva é aquela pela qual ouvimos
mentalmente uma sequéncia de sons, antecipando eventos da mesma durante a execucio.
Relaciona-se com a sucessao dos sons no fluxo do tempo, onde um dado evento sonoro traz a tona
amemoria do préximo e assim por diante.

Segundo Oliveira (2014), a memdria visual ou iconical® permite-nos percecionar o
movimento, por exemplo quando vemos um filme, ja que retemos por um curto periodo de tempo
as imagens, o que nos possibilita fazer a ligacdo entre os diversos fotogramas. No que se refere a
memorizacao musical, a memdria visual pode gravar aimagem da partitura impressa, com detalhes
tais como o nimero da pagina em que esta um determinado trecho ou a sua localizacao exata na
folha. Além disso, este tipo de meméria pode proporcionar a visualizacdo de acordes no teclado ou
da posicao das maos e dos dedos ao tocar.

A memodriasensorial é constituida por imagens mentais que normalmente se perdem, mas

que poderao ser processadas no armazenamento a curto ou Iongo prazo.

2.1.2 MEMORIA DE CURTO PRAZO

O segundo processo ocorre naMeméoria de Curto Prazo, que recebe as informacoes
anteriormente codificadas pelos mecanismos de reconhecimento de padrées da memoria
Sensorial-Motora e retém as informacdes por alguns segundos, talvez alguns minutos, a partir dos
quais essa mesma informacao pode ser esquecida ou movida para a memdria a longo prazo
(Albuguerque, 2001).

Distinguem-se ainda dois tipos de memaria: a meméria imediata e amemdria de trabalho.
Ambas completam-se e formam a memoéria de curto prazo. A memaria imediata é aquela que retém
ainformacdo apenas por uma fracio de tempo (até 30segundos). A memoria de trabalho acontece
quando mantemos a informacao enquanto ela nos é Util. Breve e fugaz, ela existe durante o tempo
necessario para que sejam situados no cérebro contextos de diversos factos e informacoes, para
que seja possivel a formacdo de uma memoria nova, ou para que seja verificado a existéncia de um
registo relativo. Ela tem um papel gerenciador que, frente a uma situacio nova, determinada pelas
suas conexdes com outros sistemas de memoria, possibilita uma aprendizagem. Para exemplificar,
uma pessoa ouve a entoacdo das seguintes notas: [sol-fa-mi-ré-mi-fa-sol-sol-sol]. A memaria de

trabalho, por meio de um rapido acesso as memdrias ja existentes permitira estabelecer possiveis

0 eco significa repeticio
1 jcone significa imagem
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relacdes da experiéncia atual com outras parecidas. Assim, o ouvinte podera lembrar-se de “Atirei
o Pau ao Gato” se essa cancao foi uma lembranca bem solidificada; Se a pessoa fizer parte da cultura
de outro pais ouvira a sequéncia de notas e, por ndo a reconhecer, ou seja, por ndo estabelecer
ligacdes com outras informacoes ja existentes na memaria ndo tem significado para ela e assim,
podera brevemente esquecer a sequéncia.

Apesar da capacidade da memoéria a curto prazo ser pequena, lidamos com uma
quantidade enorme de informacio e sera sobre esta que se desenvolverd a aprendizagem, o
raciocinio e a imaginacao. O registo da informacdo na memoria de curto prazo é efetuado a partir
de processamentos prévios que ocorrem na memoria sensorial e constituem uma primeira, e por
vezes decisiva, fase de atribuicdo de significado a informacao processada.

O registo da informacao de curto prazo estd sujeito a um rapido esquecimento, a menos

que seja repetida e comisso transferida para a memoria a longo prazo.

2.1.3 MEMORIA DE LONGO PRAZO

AMemoériade Longo Prazo tem uma capacidade de armazenamentoilimitada e por tempo
indeterminado, das informacgodes obtidas na meméria de curto prazo. A recuperacao da informacao
exige algum esforco do organismo. A informacdo armazenada pode ser temporariamente
recuperada e transferida para a meméria de curto prazo.

A meméria de procedimento, que se situa na memdria de longo prazo, retine os habitos,
as habilidades aprendidas e as regras em geral, como por exemplo, a série de movimentos
necessdria para se tocar um instrumento, andar de bicicleta ou as regras gramaticais necessarias
para se construir adequadamente uma frase. Este tipo de memoaria diz respeito aos casos em que
somos afetados por experiéncias passadas sem darmos conta que estamos de fato a recordar.

A membéria de longo prazo contém as informacdes que nés temos disponiveis de maneira
mais ou menos permanente. Esta memoéria permite a recuperacdo de uma informacao depois de
décadas armazenada e os limites da sua capacidade sdo desconhecidos.

Segundo llida (1990) a memoéria de longo prazo retém informacdes através do processo
de aprendizagem e tem uma duracdo um pouco mais longa, podendo sofrer associacbes ou
combinacdes para serem lembradas seletivamente. O autor também observa que a distincao dos

dois tipos de memodria, na pratica, torna-se dificil, pois elas operam em conjunto.

2.2 MEMORIA E APRENDIZAGEM
A memoéria é responsavel por todas as funcbes que exercemos, sem ela seriamos

incapazes de aprender qualquer atividade. Tal como evidencia Kaplan,

“A memoria é um conjunto de funcdes do psiquismo que nos permite conservar o que foi de
algum modo, vivenciado. Se ndo fosse ela, a cada dia deveriamos recomecar a aprender tudo: os
gestos, as acoes, a forma de raciocinar, etc. A memdria é, pois, um elemento essencial no

processo de aprendizagem”. (1987: 69)
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A memorizacdo é, na nossa sociedade, considerada como um fator fundamental de
obtencdo de sucesso, embora n3o se deva adotar uma perspetiva tdo redutora. Por vezes, é
necessario relacionar factos, conceitos e, sobretudo, compreendé-los e esse processo n3o passa
pela memorizacdo. Contudo, a memorizacio permite abarcar um vasto leque de conhecimentos,
permite a aquisicdo de mecanismos mentais que facilitam o nosso desenvolvimento intelectual e
permite também que cada pessoa siga o seu préprio ritmo de aprendizagem.

A memoria serve para aprender, logo devemos ter em conta o conceito de aprendizagem
jaque,como considera Pedro Rosario, a aprendizagem e amemoéria estdo intimamente relacionadas
(Rosario, 2004). A memoria e a aprendizagem estdo implicadas entre si, sido processos
complementares. Sem memoria os processos de aprendizagem estavam sempre a iniciar-se, pondo
em causa todo o processo de adaptacao do ser humano, pois é a partir de aprendizagens retidas que
se processam novas aprendizagens. Por isso, a memodria é fundamental ao permitir que as
aprendizagens se mantenham e possam ser utilizadas quando necessario.

Para Cardoso (2006) a memdria é uma faculdade cognitiva extremamente importante
porque forma a base para a aprendizagem. Para este autor, a memdria envolve um complexo
mecanismo que abrange o arquivo e a recuperacao de experiéncias, que nao seria possivel sem
haver aprendizagem, ou seja, sem existir uma aprendizagem prévia de uma informacao ou
experiéncia, esta ndo estaria no “arquivo” e assim, ndo seria possivel a sua recuperacio portanto
estd intimamente associada a aprendizagem.

Considerando-se que a aprendizagem envolve a funcao intelectual do ser humano, e que
esta s6 é possivel a partir das informacdes que temos registadas na memoria, ou seja informacdes
memorizadas, podemos dizer que os processos de memorizacdo trazem influéncias diretas na
aprendizagem.

Aprender envolve o raciocinio, que passa pelo processo de comparar informagdes que
temos namemdria. Podemos dizer que existe diferenca entre: aprender e lembrar, sendo que ambas
as habilidades sdo complementares e essenciais para o desenvolvimento de um processo de
aquisicao de novos conhecimentos.

Pode afirmar-se que nao ha aprendizagem sem memoria: é gracas a memoria e aos

processos subjacentes que retemos o que aprendemos.

2.3 PROCESSOS DE MEMORIZACAO MUSICAL — ESTRATEGIAS PARA A SUA OTIMIZACAO

A memorizacdo musical pode envolver diversas estratégias que contribuam para a
sistematizacdo da sua recordacao. A elaboracio de critérios facilita a memorizacao e faz com que o
aluno tenha experiéncias positivas no seu resultado, aumentando a sua confianca. Portanto, a
abordagem de uma nova obra deve acontecer dentro de uma organizacao estratégica de estudo
desde os primeiros contactos, quebrando assim, as dificuldades através da estruturacdo do seu
processo de aprendizagem e memorizacdo. Nas suas pesquisas, Wildding e Valentine (1997)
concluem que a memodria extraordindria de alguns performers pode ser atribuida ao uso de

estratégias efetivas de aprendizagem e codificacdo de informacodes. Os autores esclarecem que a

46



capacidade de memorizacdo é individual, relaciona-se com a experiéncia de cada um e com o
conhecimento especifico das particularidades do material em questio. Para Ginsborg (2004: 124)
explica que os musicos ndo tém apenas diferentes habilidades de memorizacdo, mas também uma
variedade de definicdes de memaria e de preferéncia por diferentes abordagens. Dai a importancia
de autoconhecimento referente ao processo de memorizacio, pois cada um tera maior facilidade
com o armazenamento de diferentes tipos de informacdes, sejam elas conceituais, visuais, auditivas
ou cinestésicas. E interessante notar que todos os autores se reportam a um fator emocional na
formacao das memorias. H4 uma concordancia de que as emocdes influenciam a memorizacdo. O
nivel de ansiedade, por exemplo, ou o estado de dnimo ativam vias de efeito modulatério na
formacao de algumas memorias (Izquierdo, 2002: 69).

Cada pessoa constitui um conjunto de memérias muito proprio pois as experiéncias ou
aprendizagens, por mais em comum que tenham sido vivenciadas, com outras pessoas sao
registadas com uma marca individual e exclusiva, determinada pela personalidade (construcdes) de
cadaum.

Klickstein (2009: 82) propde que o primeiro conceito para memorizacido musical é saber
que existem diferentes estilos de abordagem deste processo e o que pode ser uma étima estratégia
para alguns, pode nao ser tao boa para outros. Cabe ao performer descobrir os caminhos que
melhor se adequam ao seu processo de memorizacio através da interacao de diferentes canais de
percecao, tornando possivel uma maior apropriacao da obra.

Qualquer modelo de apropriacdo de uma obra que se adote, ndo se pode deixar de se
considerar dois pilares absolutamente essenciais para o seu sucesso - a audicio e a voz.

E de salientar a importancia e destaque que alguns pedagogos d3o a audicdo, como fase
primordial da aprendizagem musical. Willems, que pela sua abordagem metodolégica em educacao
musical, é considerado, tal como Dalcroze, Kodaly e Orff, um autor da chamada primeira geracado de
métodos ativos em musica, foi um dos primeiros a desenvolver um método centrado na audicao.
Este pedagogo defende a necessidade de um treino e desenvolvimento auditivo antes do ensino
técnico de um instrumento musical, contrariando o que era comum a sua época, pois no seu
entendimento a audicdo é o pilar da musicalidade. Para este autor, a audicao é a base sobre a qual
assenta a Mdsica, por isso € um dos elementos mais importantes para se introduzir a crianca no
mundo da Musica. Edgar Willems, citado por Oliveira, M. (2014), enfatizou o desenvolvimento
auditivo e psicolégico da musica, ou seja, a ligacdo entre os elementos musicais e o ser humano.
Acreditava que a pratica tinha de preceder a teoria, estabelecendo a aprendizagem musical com
uma estreita relacdo com aspetos fisiologicos, afetivos e cognitivos. Por outras palavras, a
abordagem musical de Willems relaciona os trés elementos da musica - ritmo, melodia e harmonia
- com as trés vertentes da natureza humana, respetivamente - fisioldgica, afetiva e mental.
Apresentados todos separadamente, cada um tem a sua importancia e na juncdo desses elementos
temos a obra musical como um todo. A sua proposta metodoldgica pretende desenvolver o ouvido
musical para que consiga ouvir os elementos musicais de forma desmembrada e como um todo

também. A sua metodologia visa solfejar de maneira afinada, desenvolver a coordenacdo motora
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através do ritmo e também compreender a harmonia de forma geral, mas ndo apenas entender na
teoria, e sim conseguir senti-la quando uma musica estiver a tocar. E em estagios mais avancados,
os alunos deverdo reconhecer acordes e tonalidades, além de memorizar e escrever trechos
melddicos.

Nesta questio do papel da audicdo, torna-se imperativo referir o enorme contributo dos
principios defendidos por Gordon, na sua teoria de aprendizagem musical.

O autor defende que a aprendizagem musical tem de comecar pelo ouvido. Desta forma,
para aprender musica existem cinco patamares que devem ser percorridos em sequéncia: 1°
ouvimos os outros, 2° tentamos imitar os outros, 3° pensamos a musica como se da linguagem
materna se tratasse, 4° improvisamos e 5° lemos e escrevemos musica. Uma célebre e conhecida
frase de Gordon (2000) caracteriza a sua teoria no que respeita a audicio: “toda a aprendizagem, e
a musica ndo é excecao, comeca pelo ouvido e nio pelo olho”. Gordon desenvolveu o conceito de
audiac3o, ou seja, “capacidade para ouvir e compreender musicalmente quando o som nio esta
fisicamente presente.” (Rodrigues, 1996: 8). Esclarece, ainda, a distincdo entre audiacioe audicio
interior, pois esta ultima nao implica, necessariamente, compreensao. Gordon refere que nao é
possivel ensinar as criancas a “audiar”, esta capacidade surge naturalmente. No entanto se
transmitirmos um certo nivel de conhecimento e experiéncias apropriadas conseguimos ensina-las
a “audiar”. O mesmo acrescenta que “quando os alunos ndo aprendem audiacio, notacao e teoria
musical nasequéncia correta, ndo aprendem a conferir significado musical quer a misica que ouvem
quer a notacao que estio a ler.” (Gordon, 2000: 57). O objetivo da audiacidodesenvolvida por Edwin
Gordon é que as criancas compreendam, através da audiacio, a musica que ouvem. Um dos grandes
contributos deste autor foi a definicdo de como se ouve musicalmente (ser capaz de compreender
o significado dos sons); o que se ouve (dar sentido ao que estamos a escutar, de tal modo que
“gquanto mais padroes tonais ou ritmicos tivermos no nosso vocabulario de audiacdo, maior é a
possibilidade de sermos capazes de atribuir a tonalidade ou métrica adequada a uma peca de
musica” (Gordon, 2000: 197); e quando se ouve (em que estadios de compreensdo musical se
encontra o sujeito).

Outra ferramenta essencial na aprendizagem musical e que, por isso, ndo pode deixar de
ser referida, é a voz. Edgar Willems (1985) refere que a voz é um dos instrumentos naturais que
deve ser usado na Educacao Musical porque todo o ser humano tem na sua estrutura fisica dois
instrumentos fundamentais para fazer Mdusica: o corpo e a voz, devendo os mesmos ser usados
frequentemente e intensamente na Educacado Musical. A base é o instinto ritmico e a audicado. Deve
usar-se material auditivo variado, batimentos ritmicos, as cancdes, a escala diaténica, trés simbolos
para as notas do, ré e mi, a marcacdo de compassos e as marchas (Willems, 1976: 101-102).

O autor vé na cancdo a melhor maneira de abordar os trés elementos juntos como ponto
de partida da musicalizacdo infantil, pois neste periodo a crianca inicia um processo de
memorizacdo de pequenas cancoes. Por isso, da grande destaque ao canto, uma vez que a crianga,
ao participar num coral, desenvolve a audicdo e a voz, o ritmo, a melodia e a harmonia, a

sensibilidade musical,a memoria, aimaginacao, a postura, o sentido da responsabilidade, o respeito,
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a socializacdo e a disciplina. O canto, na crianca, € mais do que uma simples imitacdo, pois desperta
nela qualidades musicais congénitas ou hereditarias: sentido do ritmo, da escala, dos acordes, até
mesmo da tonalidade. O préprio Willems refere que “o canto desempenha o papel mais importante
na Educacdo Musical dos principiantes, agrupa de maneira sintética - a melodia, o ritmo e a
harmonia” (Willems, 1984: 24).

Também para Gordon (2000) a voz é um instrumento essencial. A crianca deve de iniciar
uma educacio musical vocal o mais cedo possivel, ainda na primeira infancia, num bom ambiente
musical e no proéprio contexto familiar da crianca. Evidencia que, como qualquer crianca tem
capacidade de falar, também tem capacidade de cantar (carater inato do canto). Por estarazio, deve
ser dada uma maior atencdo ao desenvolvimento e aperfeicoamento das capacidades vocais dos
alunos devendo ser implementadas estratégias para que todos, sem excecao, fagcam uso da vos
cantada. Aqui, o papel do professor é fundamental pois serve de modelo para o aluno, que aprendera

adistinguir a voz cantada da voz falada, bem como a sensacao de cantar afinado.

2.3.1 METODO DE MEMORIZAGAO MUSICAL DE GERALD KLICKSTEIN

O processo de memorizacio aplicado e operacionalizado neste projeto de investigacao é
oresultado do cruzamento e complementaridade dos principios defendidos por Willems e Gordon,
com o modelo de memorizacao de Gerald Klikstein. Este desenvolveu um método de memorizacao
com estratégias simples e praticas, que permitem ao aluno uma boa apropriacdo da obra,
transmitindo-lhe confianca e sucesso na sua performance. Klickstein (2009) divide o processo de
memorizacao em dois estagios - a Retencdo de informacdo e a Recordacao. O estagio de retencdo

de informacdo subdivide-se em trés sub-estagios: Percecdo; Enraizamento; Manutencao.

Percecdo - consiste em perceber o contetido musical e técnico. E responsavel por gerar
uma rica e multifacetada nocdo da obra, o que facilita os estagios seguintes do processo. Em geral,
os profissionais formam uma concecao mais rica do material e das suas habilidades percetivas, que
os permitem aprender e memorizar com maior eficacia. O processo de percecido é baseado nos
seguintes critérios: estrutura formal da obra, escolhas expressivas, mapa interpretativo e técnico.
Estes possibilitam que o intérprete estabeleca um mapa mental da obra. Klickstein aponta trés
estratégias importantes para uma boa percecao da obra:

1) reexaminar a estrutura musical para identificar como a obra se organiza (semifrases,
frases, periodos, seccdes) e anotar na partitura. Havendo repetices de frases, identificar padroes
ritmicos, melddicos e harmonicos;

2) rever o mapa interpretativo da obra, identificar as emocdes que a obra sugere. Quanto
mais profunda a ligacdo emocional, mais resistente a memorizacido ela tende a ser;

3) examinar o seu mapa técnico, conferir digitacdo, articulacio, diccdo. Solucionar os

problemas encontrados.
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Enraizamento - este é responsavel pela organizacao e armazenamento das informacdes
musicais que serao requisitadas durante a execucio, mantendo a obra viva e duradoura na mente
do performer. Para tal, é necessario adotar estratégias que permitam captar o material a ser
executado utilizando diferentes tipos de memoéria. Para a exploracido dos diferentes tipos de
memodria, é importante trabalhar com componentes da musica e da sua execucio que atinjam o nivel
de enraizamento que possibilite tal dominio da obra. Aqui, os guias de execucdo, ensaio mental e
pontos de referéncia, sdo etapas fundamentais para um enraizamento eficiente. Klickstein aborda
trés estratégias para o enraizamento de uma obra:

1) plano de estudo - organizar sessées de memorizacido que possam ser cumpridas no
tempo previsto. Dividir a obra em pequenos trechos tentando ndo sobrecarregar o trabalho de
memorizacao;

2) imaginar a execugao - desenvolver imagens de trechos isolados e em seguida realizar
aunido dos segmentos, usando diferentes técnicas, por exemplo, cantar e em seguida tocar o trecho.
Este processo pode ser repetido até completar o enraizamento do texto musical pretendido;

3) uso de multiplas memdrias - envolvendo a mente, emocdes e sentidos no

desenvolvimento de uma representacao multidimensional da musica.

Manutengido - consiste em manter a obra na memodria de longo prazo, através das
execucoes frequentes da obra. S assim, as células cerebrais que armazenam as informacdes ndo
sdo utilizadas paraoutras atividades, permitindo que as informacgdes enraizadas sejam preservadas.
De acordo com Klickstein (2009), para a manutencdo do material, devemos ter em consideracdo
trés estratégias:

1) ensaio mental - mentalizar a performance de diferentes partes da obra e memorizar
novamente trechos que estejam inseguros;

2) ensaio pratico - durante o ensaio imaginar sempre a frente e se algum trecho estiver
incompleto, enraizar novamente. Repensar trechos tecnicamente dificeis e que apresentam
confusdes a autenticidade emocional;

3) revisdo de componentes - criar exercicios que relembrem as seccdes isoladamente
através de diferentes aspetos, mios separadas, cantar a melodia, entre outros (guias de execucio).

Estudar a partitura e textos do compositor para integrar a emocao da sua interpretacao.

Recordacéo - este Ultimo estagio € o ato efetivo de executar recorrendo a memoria. Para
o processo de recordacao, Klickstein (2009) apresenta as seguintes estratégias:

1) preparacio para a performance - o intérprete deve manter-se alerta e calmo, sem ficar
preocupado com problemas técnicos ou de outra ordem, confiando na sua pratica habitual;

2) imaginar o proximo trecho enquanto executa - estar sempre a frente da interpretacao,

lembrando-se do panorama geral da sua interpretacao;
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3) retirar esforcos - nio ter como foco esforcos fisicos ou psicolégicos, possibilitando a
imersdo na musica; 4) continuar - caso algo nio corra como o previsto, continuar a performance
sem perder o fluxo da obra.

A divisdo do processo de memorizacdo em estagios apresentado por Klickstein (2009),
proporciona uma visdo concisa das possiveis estratégias a serem utilizadas em cada estagio da

memorizacao musical.
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Memorizagao

Método de Memoriza¢ao Musical de Gerald Klickstein

Retengao de Informagao

Percegdo — 2 estratégias
Enraizamento — 3 estratégias

Manutengao — 3 estratégias

Recordagdo — 4 estratégias

Estagios

Sub-estagios

Estratégias a utilizar

Processo
De
Memorizagao

Retengdo de
Informacgao

Percegao

Analisar a estrutura musical (pulsagdo; compasso;
ritmo; fraseado). Identificar padrdes ritmicos,
melddicos e harmdnicos.

Conhecer mapa interpretativo da obra (periodo;
autor; instrumentagdo). Aprofundar ligagdao
emocional.

Enraizamento

Criar plano de estudo: Organizar sessoes de
memorizagdo com pequenas frases e intervalos;

Imaginar a execugdo: desenvolver imagens de trechos
isolados e em seguida fazer a sua unidao com
diferentes técnicas (ex: cantar; ............. ).

Usar multiplas memoérias: representagao
multidimensional da musica envolvendo mente,
emocodes e sentidos

Manutencdo

Ensaio mental: mentalizar a performance de
diferentes partes da obra e memorizar os que estejam
mais inseguros

Ensaio pratico: ensaiar e imaginar sempre a frente e
enraizar novamente trechos que estejam incompletos

Criar exercicios que relembrem as sec¢des
isoladamente através de diferentes aspetos (maos
separadas, cantar a melodia, etc)

Recordagao

Manter-se atento e calmo, sem se preocupar com
problemas alheios (ex: problemas técnicos)

Estar sempre a frente da interpretagdo: imaginar o
proximo trecho enquanto executa

Retirar esforgos: ndo se focar em esforgos fisicos ou
psicolégicos para que “mergulhe” na musica

Continuar: caso aconteca algum incidente, continuar
a execugdo, sem perder o fluxo da obra.

Figura 4- Métodos de Memorizacio Musical de Gerald Klickstein




3.METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

“As questbes levantadas pelos investigadores sdo as que nascem, ndo da ignorancia do

investigador, mas do sélido conhecimento do seu contexto especifico.” (Kemp, 1995:14)

Neste subcapitulo procede-se a descricdo e justificacdo da metodologia de investigacdo
utilizada. O verbo investigar implica procurar, estudar e pesquisar algo. A investigacao, tal como
defendem Cohen e Manion (1994), a par da experiéncia e do raciocinio, € um dos meios que o ser
humano possui para compreender a natureza dos fendmenos. Segundo Quivy “a melhor forma de
comecar um trabalho de investigacdo social consiste em nos esforcarmos por enunciar o projeto
sob a forma de uma pergunta de partida”. (1992:44)

A questido que surgiu do objetivo de investigacdo foi - A utilizacdo de estratégias
apropriadas no estudo de uma melodia melhora a capacidade de memorizacgo?

Todo e qualquer trabalho de investigacdo implica a utilizacdo de uma metodologia
adequada. Considerando-se que o “conjunto dos métodos e das técnicas guiam a elaboracio do
processo de investigacdo cientifica” (Fortin, 1999:372), deve-se utilizar diversas técnicas sobre o
objeto de investigacdo para obter uma maior fiabilidade e credibilidade dos resultados.

Ao pensar-se numa metodologia, surge a necessidade de elencar os procedimentos mais
apropriados, para realizar uma investigacdo. Nesse sentido, é imprescindivel que exista uma
coeréncia entre todos os aspetos e fases do processo. Ou seja, uma harmonia que premeie a
pesquisa como um todo, estabelecendo conexdes entre as diversas partes. Assim, a escolha deve
ser pensada de modo a que esteja ligada ao problema, a abordagem tedrica e ao objetivo.

Dada a natureza da problematica investigada, e depois de efetuada uma revisdo de
literatura, verificou-se que esta se insere na metodologia de “estudo de caso”. O estudo de caso
como estratégia de investigacdo é abordado por varios autores, como Yin (1993 e 2005), Stake
(1999), Rodriguez et al. (1999), entre outros, para os quais, um caso pode ser algo bem definido ou

concreto, como um individuo, um grupo ou uma organizacao. Ainda segundo Yin,

“Um estudo de caso é uma investigacdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo
dentro do seu contexto de vida real, especialmente quando os limites entre o fenémeno e o

contexto ndo estdo claramente definidos”. (2005: 32)

Como estratégia para a investigacdo, o estudo de caso apresenta-se como um dos
“referenciais metodoldgicos com maiores potencialidades para o estudo da diversidade de
problematicas que se colocam ao cientista social” (Coutinho, 2011: 293). Poder-se-a dizer que o que
melhor identifica e distingue esta metodologia é a forma rigorosa e o detalhe com que os
investigadores sociais abordam e estudam uma dada problematica. Também como considera

Coutinho,
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“Quase tudo pode ser um caso: um individuo, um personagem, um pequeno grupo, uma
organizacdo, uma comunidade ou mesmo uma nacdo! Pode também ser uma decisido, uma
politica, um processo, um incidente ou acontecimento imprevisto, enfim um sem fim de
hipoteses mil!” (2013: 334)

Na perspetiva de Marshall e Rossman (1995), a escolha deste modelo de investigacio
justifica-se pelo facto deste tipo de metodologia permitir uma descricao clara e rigorosa de um
objeto em estudo quanto a sua estrutura e funcionamento (Sousa & Baptista, 2011: 57). Avantagem
do estudo de caso € a sua aplicabilidade a situacdes humanas, a contextos contemporaneos de vida
real (Dooley, 2002). Também Yacuzzi (2005), em relacio aos estudos de caso refere que o seu valor
reside em que nao apenas se estuda um fendmeno, mas também o seu contexto.

A técnica de recolha de dados, neste estudo de caso, insere-se numa abordagem
quantitativa, pois, segundo Yin, ‘os estudos de caso podem incluir as, e mesmo ser limitados as,
evidéncias quantitativas ”(Yin, 2005:33). Creswell (1994) e Wiersma (1995), citado por Coutinho,
salientam que as caracteristicas gerais de uma perspetiva quantitativa assentam, entre outros
pressupostos: “na énfase em factos, comparacdes, relacao, causas, produtos e resultados do estudo;
na aplicacido de testes vdlidos, estandardizados e medidas de observacdo objetiva do
comportamento; na utilizacido de técnicas estatisticas na andlise de dados; no objetivo do estudo
em desenvolver generalizacdes que contribuam para aumentar o conhecimento e permitam prever,
explicar e controlar fenémenos” (Coutinho, 2013: 27).

Do ponto de vista concetual, o paradigma positivista - também designado por
quantitativo, empirico-analitico, racionalista e empirista - centra-se “na andlise de factos e
fendmenos observaveis e na mediacio/avaliacao de varidveis comportamentais e/ou socio-afetivas
passiveis de serem medidas, comparadas e/ou relacionadas no decurso do processo dainvestigacao
empirica” (Coutinho, 2011: 24).

Do ponto de vista metodolégico, os autores Carr e Kemmis (1988) consideram que os
investigadores que seguem o paradigma positivista sustentam as suas investigacdes num modelo
hipotético-dedutivo, partindo o investigador do postulado de que os problemas sociais tém
solucdes objetivas e que estas podem estabelecer-se mediante a utilizacdo de métodos cientificos
(Coutinho, 2011: 24).

Os métodos de investigacdo quantitativos surgiram do processo cientifico da relacdo
causa-efeito, para estabelecer generalizacdes aplicaveis a diversas situacdes. Stake (1999) assinala
que nos modelos quantitativos habituais o investigador exerce um esforco para limitar a sua funcao
de interpretacio pessoal, desde que se inicia o desenho da investigacdo até que se analisam
estatisticamente os dados. Trata-se de um periodo que se deve pautar pela auséncia de valores. Na
investigacdo quantitativa, as perguntas procuram a relacdo entre um pequeno nimero de variaveis.
O esforco vai para a operacionalizacdo dessas varidveis e para reduzir ao minimo o efeito da
interpretacao, até que os dados estejam analisados. Aqui € importante que a interpretacdo nao

mude o rumo da investigacao.
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3.1 INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

No desenvolvimento de uma investigacdo, como a que aqui se configura, é fundamental a
recolha de dados e de evidéncias empiricas. Neste estudo de caso, onde o objetivo principal é
verificar a eficacia da utilizacdo de estratégias na memorizacdo de excertos de uma obra
considerou-se, como mais adequado, a utilizacdo de testes de memorizacao, onde os resultados sdo
tratados quantitativamente. Estes testes afiguram-se como um questiondrio pois, segundo
Rodriguez et al. (1999), a sua utilizacdo esta mais associada a técnicas de investigacio quantitativa.
Esta técnica baseia-se na criacdo de um formulario, previamente elaborado e normalizado.

Para atingir os objetivos propostos, o material foi criteriosamente selecionado. Este
selecdo teve em conta a componente melddica que consta no programa de Formacado Musical da
Escola, indo ao encontro da memorizacio de uma sé voz (monodia), de varias melodias sobrepostas
(polifonia) e de uma melodia principal com acompanhamento harmonico. A adocio destes trés itens
musicais permite obter resultados mais fidedignos e conclusivos sobre a memaria musical.

As obras selecionadas sdo do periodo barroco e do periodo romantico, com estilos e
andamentos variados, de forma a tornar o trabalho mais completo e abrangente.

O numero de notas e de células a memorizar em cada excerto, quer no grupo de controlo,
quer no grupo de tratamento, foi decidido em funcao das condicoes de aplicabilidade do estudo.
Pretende-se ir mais além do que a simples medicao de sons, obrigando os alunos a estar atentos a
pulsacado, ao andamento e a caracterizar a sua instrumentacao. Assim, conseguem sentir o fraseado
e memorizar essas mesmas frases, de forma a interiorizar o excerto e perceber a musica a varios
niveis: sensorial (auditivo e visual), afetivo e mental.

Foram elaborados dois testes com estrutura semelhante: um excerto de uma monodia'?;

um excerto de uma polifonia3; um excerto de uma melodia acompanhada®#.

12 Monodia - canto a uma sé voz, sem acompanhamento.

13 Polifonia - técnica compositiva que produz uma textura sonora especifica, em que duas ou mais vozes se desenvolvem
sobrepostas preservando um carater melddico e ritmico individualizado.

14 Melodia acompanhada - sucessdo coerente de sons e siléncios, que se desenvolvem em uma sequéncia linear com
identidade prépria. E a voz principal que da sentido a uma composicdo e encontra apoio musical na harmonia e no ritmo,

dando maior énfase a melodia
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Exercicios de Memorizac¢ao Grupo de Controlo

Excerto: Suite no. 1 Menuets |

Monodia:
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Excerto: Channson de L’ALOUETTE ( extrait du “Roi malgrélui” 6pera - comique en 3 actes) Emmanuelle

CHABRIER

Melodia acompanhada:
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Figura 5- Exercicios de Memorizacdo ao Grupo de Controlo
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Ficha de verificagdo de resultados ao Grupo de Controlo:

Verificagdo de Resultados — Aluno ___: Data___/___/
Excerto: Suite no. 1 Menuets | J. S. Bach BWV 1007
Monodia: Quvir Resultado: Notas corretas /22 Células corretas /11
/"_\_
- ) :
9:@3:jpEg»rre,e_u.prr,ﬁ, =
- e s I I e R = S| 5\ J
® — e
Monodia: Quvir/Ler Resultado: Notas corretas /22 Células corretas /11
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Monodia: Ler Resultado: Notas corretas /22 Células corretas /11
',,/—_—\\
s
o) * T '_F .IP- .- T e o
"y @ | = e | T e [
-5 1 — L 1 1 —— R 1 ]
o p— = <
Excerto: Coral Nun freut euch, lieben Christen g'mein J. S. BachBWV 388
Polifonia: Quvir Resultado: Notas corretas /17 Células corretas /16
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Polifonia: Quvir/Ler Resultado: Notas corretas /17 Células corretas /16
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Polifonia: Ler Resultado: Notas corretas /17 Células corretas /16
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Excerto: Channson de L’ALOUETTE ( extrait du “Roi malgrélui” 6pera - comique en 3 actes) Emmanuelle
CHABRIER

Melodia acompanhada: Quvir Resultado: Notas corretas /14 Células corretas /19

Melodia acompanhada: Ouvir/Ler Resultado: Notas corretas /14 Células corretas /19

Melodia acompanhada: Ler Resultado: Notas corretas /14 Células corretas /19

— ¢ ) GOVERNO DE
% . = PORTUGAL

C
/) associacio :
/) PRO-MUSICA Po6évoa..Varzim MRESTINO DA NIV

£ CafNCL

Figura 6- Ficha de verificacdo de resultados ao Grupo de Controlo
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Exercicios de Memorizagdao Grupo de Tratamento

Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda J. S. Bach

Monodia:

o) p—
P’ A )
[ )

Excerto: Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus J. S. Bach BWV 379

Polifonia:

P 4 Py I T | I

) ) |

o
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Excerto: VILLANELLE extrait de "Les Nuits d'été" H. BERLIOZ

Melodia acompanhada:

be . GOVERNO DE
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Figura 7- Exercicios de Memorizacio ao Grupo de Tratamento
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Ficha de verificagdo de resultados:

Verificagdo de Resultados — Aluno ___: Data___/___/

Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda

Monodia: Quvir Resultado: Notas corretas /20 Células corretas /11

J. S. Bach

Excerto: Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus J. S. Bach BWV 379
Polifonia: Quvir Resultado: Notas corretas /15 Células corretas /15
0 4 () | | e
I | | 1 I Il |
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Polifonia: Quvir/Ler Resultado: Notas corretas /15 Células corretas /15
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Polifonia: Ler Resultado: Notas corretas /15 Células corretas /15
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Excerto: VILLANELLE extrait de "Les Nuits d'été" H. BERLIOZ

Melodia acompanhada: Ouvir Resultado: Notas corretas /19 Células corretas /15
0 s , A ~__\ P | | i [
AN = T = T N Te_e®le N T K| I TapPr /7
4 I e - e I H—T— = i
) | ~ ~J -4 f
Melodia acompanhada: Quvir/Ler Resultado: Notas corretas /19 Células corretas /15
0« ; A ~ . L7 I
o e e 1 o e
D4 | [ - i T —1 = |
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Melodia acompanhada: Ler Resultado: Notas corretas /19 Células corretas /15
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7 —————

Figura 8- Ficha de verificacdo de resultados ao Grupo de Controlo
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Cada um dos excertos anteriormente referidos, é testado de trés modos diferentes:

- 1° Modo - Modo Ouvir, onde se pretende avaliar a capacidade de memorizacéo auditiva.
Sendo uma memodria sensorial, como descrito no ponto 1.2 a), a memoria auditiva permite-nos
perceber o que ouvimos, pois retemos a informacio auditiva por um curto espaco de tempo,
possibilitando a ligacao das frases de um discurso.

- 2° Modo - Modo OQuvir/Ler, onde se pretende verificar os resultados de uma
memorizacdo, simultaneamente, auditiva e visual. Aqui, o objetivo é constatar se a memoria
sensorial € mais desenvolvida e eficaz quanto maior for o nimero de canais de percecao utilizados;

- 3°Modo - Modo Ler, pretende-se aferir a eficaciada memorizacao visual. Neste processo
de leitura musical temos presente que o local onde uma nota é colocada na pauta define a sua altura;

e que a célula apresentada define a sua duracgao.

3.2 DESCRIGAO DO PROCESSO

O tema da investigacao foi abordado e explorado ao longo de toda a pratica de ensino
supervisionada - Escola de Musica da Pévoa de Varzim - em duas turmas: uma turma do ensino
basico em regime articulado (2° grau) onde, ao longo das aulas, as atividades/exercicios incidiram
na exploracao de cang¢bes cumprindo o programa e levando os alunos a praticar a memorizacdo em
cada atividade. Este procedimento é direcionado para a memorizacao de forma a que a que os
alunos se sintam capazes de reproduzir e de transcrever em notacao musical.

Na turma do ensino secundario em regime supletivo (6° grau), procedeu-se a aplicacdo do
projeto de investigacdo: utilizacdo das estratégias de processo de memorizacdo de Gerald
Klickstein.

Esta turma foi designada, numa primeira fase, o grupo de controlo (GC); e numa segunda
fase, o grupo de tratamento (GT).

Tendo em atencao o objetivo do estudo - aferir a eficacia de estratégias deliberadas no
processo de memorizacao - este estudo teve dois momentos distintos, para posterior comparacao
de resultados.

O primeiro momento consistiu na aplicacdo de um teste de memorizacao (ver planificacio
n° 2) ao grupo de controlo, dos trés excertos de obras, sem uma apropriacio prévia dos excertos
com estratégias orientadas nesse sentido; os alunos tiveram o primeiro contacto com os excertos,
no momento da realizacdo do teste. Para cada excerto (monodia, polifonia e melodiaacompanhada),
a sua capacidade de memorizacao foi testada em trés modos diferentes:

- Ouvir - cada aluno, individualmente e sem contacto com os outros colegas, ouviu sete
vezes o excerto e, de seguida, reproduziu oralmente;

- Ouvir/Ler - nesta modalidade, o aluno ouviu e visualizou a partitura, simultaneamente,
cinco vezes. De seguida reproduziu oralmente.

- Ler - o aluno apenas leu a partitura, trés vezes, sem ter acesso a audicdo. De seguida

reproduziu oralmente.
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A sua prestacdo foi registada, pelo investigador, em colaboracdo com a professora
cooperante, em documento proprio®®, onde se contabilizaram as notas e as células corretas de cada
excerto.

O segundo momento consistiu na aplicacdo de um teste de memorizacdo, ao grupo de
tratamento, dos trés excertos, com prévia exploracio e estudo dos mesmos, através do uso de
estratégias deliberadas. Adotando o método de memorizacdo de Gerald Klikstein, dividido em
quatro estagios!é, optou-se por abordar um estdgio em cada aula, aplicando as estratégias
correspondentes no estudo do excerto de cada uma das modalidades de apresentacdo (monodia,
polifonia e melodia acompanhada).

Na sessdo dedicada ao estagio de Percegdo (ver planificacdo n° 3), abordaram-se as
estratégias que, para Gerald Klikstein, sdo as adequadas para os alunos terem uma boa percecao da
obra. Nomeadamente: conhecer mapa interpretativo da obra (periodo; autor; instrumentacao);
aprofundar ligacdo emocional; analisar a estrutura musical (pulsacido; compasso; ritmo; fraseado);
identificar padroes ritmicos, melddicos e harmodnicos. Através da andlise da estrutura musical,
desde a pulsacao, compasso, ritmo e fraseado, os alunos identificaram os padrdes ritmicos,
melddicos e harmodnicos quer sejam eles semelhantes ou contrastantes. Com a contextualizacao
temporal e cultural do autor eda obra, os alunos compreenderam o contelido musical e técnico. Este
é responsavel por gerar uma rica e multifacetada nocao da obra, o que facilita os estagios seguintes
do processo.

Na sessao de exploracido do Enraizamento (ver planificacdo n° 4), seguiu-se o plano de
Klikstein para este sub-estagio, com as seguintes estratégias: criar plano de estudo, organizando
sessOes de memorizacdo com pequenas frases e intervalos; imaginar a execucao, desenvolvendo
imagens de excertos isolados e em seguida fazer a sua unido com diferentes técnicas (ex: cantar,
ritmo); usar multiplas memdrias musicais envolvendo mente, emocdes e sentidos.

Os alunos ouviam novamente o 3udio e tinham de organizar pequenos intervalos ou
mesmo frases curtas e memoriza-las. A execucdo repetida, quer seja no desenvolvimento de
pequenas células/padrées ritmicos, ou mesmo melddicos, contribuiu fortemente para o
enraizamento. Estas foram realizadas com diferentes técnicas, quer seja ritmicamente (com palmas)
ou melodicamente (a entoar).

O enraizamento passa pela repeticao continuada dos pontos ou aspetos mais inseguros.
No entanto, os alunos tém a tendéncia de efetuar a reproducdo da totalidade do excerto,
descurando os pormenores, que sao trabalhados precisamente neste sub-estagio.

Na sessdo dedicada ao estagio de Manutencdo (ver planificacdo n° 5), foram exploradas
as seguintes estratégias: ensaio mental - mentalizar a performance de diferentes partes do excerto
e melhorar a memorizacao dos padroées ritmicos ou melédicos que estejam mais inseguros e criar

exercicios que relembrem as seccdes isoladamente através de diferentes aspetos (mios separadas,

15 Ver figura 6 pagina 58
16 Ver figura 4 pagina 52
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cantar a melodia); ensaio pratico - ensaiar e reproduzir o fraseado insistindo no enraizamento das
células ritmica e intervalos que estejam menos adquiridos. Os alunos, aqui, realizaram as vezes
necessarias o ensaio mental para que conseguissem melhorar a performance a apresentar no
futuro; criar exercicios que relembrem todo o processo de memorizacao, identificando e incidindo
nos pontos mais inseguros; rever mentalmente toda a apropriacido da obra efetuada ao longo dos
sub-estagios (percecio, enraizamento e manutencao) até serem capazes de, mentalmente, manter
o excerto na memoria de longo prazo através de execucdes frequentes.

A Ultima sessdo, que abordou o estagio de Recordacdo (ver planificacdo n° 6/7), consistiu
na realizacdo do teste de memorizacao pois, a “recordacio” é o ato efetivo de executar de memoria.
Aqui, pretendeu-se que o aluno fosse capaz de se manter concentrado, calmo e atento, no sentido
de retirar esforcos fisicos e psicolégicos para assim melhorar as suas performances.

No procedimento de realizacdo do teste de memorizacdo houve a preocupacio de
manter as mesmas condicoes verificadas no teste do grupo de controlo, pois para que os dados
possam ser comparaveis, devem ser obtidos segundo os mesmos critérios. Assim, para cada modo,

repetiu-se a forma como foi realizado o teste ao grupo de controlo.

4. ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Os dados recolhidos a partir dos testes de memorizacio estdo apresentados sob a forma
de gréficos. Para melhor comparacéo de resultados, procedeu-se a uma uniformizacio da unidade
de medida, onde os dados recolhidos - nimero de notas e de células corretas em cada excerto, para
cada grupo - foram devidamente tratados e convertidos em percentagens.

Numa primeira analise mais global (o conjunto de dados: monodia, polifonia e melodia
acompanhada), como se pode verificar no grafico 1, o resultado mais evidente é que a prestacdo dos

alunos melhorou consideravelmente, do primeiro para o segundo teste.
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Griéfico 1 - Percentagem total no GCe no GT

O GC, sem qualquer estratégia orientadora, alcancou 66,1% no teste de memorizacdo. O
resultado do GT, com a aplicacdo do método de memorizacao proposto, situou-se muito préximo do

maximo desejavel, com 97,1% de notas e células corretas.
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Griéfico 2 - Percentagens totais de notas e de células no GC e no GT

O gréafico 2 mostra, em cada grupo, a percentagem de notas e de células corretas. Além de
se verificar a tendéncia descrita no grafico anterior, é possivel constatar neste, que o nimero de

notas corretas é inferior ao nimero de células corretas.
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Griéfico 3 - Percentagens em cada item musical no GC e no GT

Este grafico regista os valores alcancados pelos grupos, em cada um dos itens musicais
abordados. Deve salientar-se, aqui, que o conceito musical onde os GC e GT obtiveram melhores
resultados foi na polifonia. No excerto trabalhado em cada grupo - um coral de Bach - o ritmo, o

andamento e a harmonia tornam a memorizacao mais simples e eficaz.
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Griéfico 4 - percentagem de notas corretas no excerto do item - monodia

O grafico 4 mostra o nimero de notas memorizadas na monodia. Verifica-se que, em
todos os modos de memorizacio as estratégias utlizadas foram bastante eficazes. A diferenca mais
evidente é no modo ouvironde os 14,5% do GC contrastam com os 98% do GT. O modo ouvir/ler,
gue obteve o resultado mais elevado no GC, nao atinge os 50% de notas memorizadas neste

excerto. O GT alcancou médias acima dos 95% nos trés modos de memorizaco.
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Griéfico 5 - percentagem de células corretas no excerto do item - monodia

Relativamente a memorizacao de células na monodia, os resultados foram todos positivos
(com médias acima dos 50%). No entanto, continua a verificar-se um melhor desempenho do GT,
com o resultado maximo no modo ouwvir, e valores muito proximos do maximo nos modos ouvir/ler

e ler.
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Gréfico 6 - percentagem de notas corretas no excerto do item - polifonia

No excerto da polifonia, também a memorizacao foi mais eficaz no GT. Verifica-se que
este grupo alcancou o resultado maximo no modo ouwvir e com resultados muito préoximos nos
modos ouvir/ler (98,7%) e ler (98,7%).
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Gréfico 7 - percentagem de células corretas no excerto do item - polifonia

Ao contrario das situacdes anteriores, o que mais se evidencia neste grafico é a
proximidade de valores obtidos nos dois grupos. Ainda assim, mantém-se a tendéncia de melhoria
de resultados no GT. Os resultados elevados do GC devem-se a conjugacéo de dois fatores: o facto
de ser uma polifonia que, como verificAmos no grafico 3, parece ser mais simples de memorizar pelo

facto de estarmos a contabilizar células que sdo baseadas na pulsacao.
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Gréfico 8 - percentagem de notas corretas no excerto do item - melodia acompanhada

O grafico 8 mostra que, embora a diferenca de resultados nao seja tdo acentuada como
nas situacoes anteriores, continua a verificar-se uma melhoria da capacidade de memorizacido no

GT. Mais uma vez, os valores obtidos por este grupo situam-se muito préximo dos 100%.
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Gréfico 9 - percentagem de células corretas no excerto do item - melodia acompanhada

O gréfico 9 regista a mesma tendéncia de todos os anteriores: os resultados superiores
do GT em relacdo ao GC. Mais uma vez, o GT obteve um resultado maximo (no modo /er) e dois

resultados acima dos 90% (nos modos ouvir/lere ler).

5. CONSIDERAGCOES FINAIS

O estudo do tema desta investigacao revela-se, pelas razbes ja apontadas, bastante
pertinente. A articulacido entre o estudo das praticas educativas e os pensamentos defendidos pelos
diversos autores citados neste trabalho representa um importante contributo para a construcao
pessoal e profissional.

Em primeiro lugar, pretendeu-se averiguar as potencialidades, fiabilidade e
exequibilidade do método de memorizacao de Gerald Klikstein; em segundo lugar, o objetivo
passou por apurar a eficicia do método, através da analise quantitativa dos dados obtidos. Este
método, dividido em quatro estagios - Percecao, Enraizamento, Manutencido e Recordacao -
consiste na utilizacio de estratégias de acado previamente elencadas em cada um, que levam a uma
apropriacao e interiorizacdo mais completa, segura e eficaz da melodia estudada.

Com efeito, os resultados dos testes aplicados aos dois grupos do estudo, demonstram
que o processo de memorizacao é tanto mais eficaz, quanto maior for a utilizacdo de estratégias
apropriadas para esse objetivo. Como se pode constatar no grafico 1, a percentagem de
desempenho do Grupo de Tratamento atingiu os 97,1%. Em alguns paradmetros analisados pode
verificar-se que o desempenho se situou no valor de 100%.

A execucdo de um plano de memorizacdo permitiu um nivel de recordacao bastante
satisfatério, bem como permitiu obtencao de graus significativos de apropriacdo e consciéncia do
material musical apresentado; a exploracao de estratégias de forma organizada e consciente pode

trazer beneficios consistentes a performance musical.
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Na disciplina de Formacdo Musical, o professor deve ter em conta, ndo sé a importancia
da memorizacdo, como também as circunstancias dadas ao aluno para que atinja esse objetivo.
Como considera Libaneo, do ponto de vista didatico, a caracteristica mais destacada do trabalho do
professor é a mediacdo docente pela qual ele se pde entre o aluno e o conhecimento para
possibilitar as condicdes e os meios de aprendizagem (2006). Fatores como: a empatia do aluno com
a melodia; a motivacdo despertada pelo professor; a frequéncia dos exercicios de memorizacio; o
tempo dado a cada exercicio; a extensdo da melodia, entre outros, sdo os meios determinantes na
seguranca e desempenho do aluno.

Os dados evidenciam a potencialidade da memorizacao que, mais do que um objetivo, é
um meio para a intensificacdo do trabalho por parte dos alunos no estudo continuado e,
consequentemente, no sucesso das suas performances.

Finalmente, um aspeto relevante neste estudo é, possivelmente, poder contribuir para a

Formacao Musical e, sobretudo, para a pratica docente.
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CODA PARA REFLETIR

O processo de formacdo compreende a aquisicdo de varios saberes articulados,
conhecimentos tedricos ético-deontologicos e praticos. Nesse sentido, a teoria corresponde ao dito
conhecimento cientifico e a pratica assume o valor da experiéncia que, sem dulvida, esteve em
evidéncia neste periodo.

Ao concluir esta etapa é relevante fazer algumas consideracdes a respeito de todo o
percurso pedagoégico decorrido.

A realizacao deste trabalho, além de proporcionar a descricdo da pratica pedagogica
efetuada, foi um 6timo incentivo para pesquisar e aprofundar informacdes sobre teorias e
metodologias de pedagogos e investigadores que contribuem para o ensino de musica. Além disso,
proporcionou a oportunidade de investigar um pouco mais acerca das raizes do ensino artistico,
vocaciona e profissional em Portugal, ajudando a compreender o seu contexto atual.

De facto, no nosso pais é ainda reduzida ainvestigacao associada a disciplina de Formacao
Musical. Pela revisao de literatura apresentada e pelo estudo desenvolvido, pode dizer-se que se
tentou contribuiu para uma visdo desta disciplina que vai mais na linha da formacao e
desenvolvimento da percecdo musical dos alunos. E de referir a importancia dada a audicdo e a voz
valorizando, sempre, a individualidade, criatividade e improvisacdo dos alunos, nas atividades
propostas.

Assim, a elaboracao do presente relatério revestiu-se de uma grande importancia na
medida em que permitiu refletir sobre as estratégias no sucesso da Formacdo Musical, e como
melhorar as competéncias e as experiéncias/atividades que mais motivam os alunos. Na visao,
postura, atuacdo e reflexdo adotadas ao longo de todo este mestrado, foi fundamental e
determinante um conjunto de conhecimentos adquiridos do decurso de um longo caminho
académico e profissional. Contudo, é inquestionavel o valor deste mestrado e as suas implicacoes
na formacdo pessoal e profissional; com ele gerou-se um conhecimento multidisciplinar das
realidades levando a uma nova forma de ver e pensar a Formacao Musical mais enriquecida,
abrangente e inovadora.

Na Pratica de Ensino Supervisionada foi intencdo constante, incrementar um ensino de
Musica ativo e que fosse de encontro as expectativas dos alunos, de modo a proporcionar aulas
apelativas, onde pudessem sentir a vontade de explorar a Musica de forma ladica. S6 assim, se pode
ensinar os alunos pois, teorizar em demasia o ensino nao é a chave para o sucesso.

Assim sendo, em cada aula esta linha de orientacio foi explorada com vista a otimizacao
da performance e auma compreensao mais alargada do discurso musical. Confirma-se que, de facto,
as estratégias adotadas no desenvolvimento pedagégico sdo uma opcdo de como fomentar o
desenvolvimento dos alunos para um maior sucesso da disciplina de Formacdo Musical,
incrementando um papel mais dindmico e participativo dos alunos na aula. Foi, desta forma, uma
intervencdo muito positiva para todos os intervenientes mas, sobretudo, para os alunos que

colaboraram em todas as atividades solicitadas com empenho e entusiasmo. Importa ainda referir
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que se assumiu um postura de profissional reflexiva visito que, sempre que se revelou pertinente,
se realizaram reflexdes abordando tematicas com as quais se iam deparando assim como as
avaliacdes que se mostraram necessarias a realizacdo dessa retrospecio e introspecio. Apesar de
ser através da experiéncia que se adquire mais conhecimento, é preciso ter em consideracio que
para que “ocorra uma aprendizagem rapida e duradoura, é necessaria uma reflexao disciplinada”
(Arends, 1995:541).

Destaca-se, ainda, um propésito afincado em conceber que o papel do professor passa por
uma planificacdo e avaliacdo cuidadosas em que se intentou a exploracdo de novas praticas
pedagogicas que estabelecessem uma aproximacao entre cognicdo musical, Educacdo Musical e
Formacao musical bem como a interdisciplinariedade no conhecimento de obras situando-as nas
épocas e periodos da Histéria da Musica no sentido de potenciar a apropriacao critica dos saberes,
tal como indica Névoa (2000).

Refletindo sobre a implementacao do projeto de investigacdo destaca-se, em primeira
instancia, que a acao direta nas aulas consistiu em implementar o método de memorizacao de
Klikstein, através de estratégias deliberadas de apropriacao de um excerto, em cada um dos quatro
estagios do processo. A aplicacdo destas estratégias permitiu a abordagem de varios aspetos
musicais verificando-se um desenvolvimento mais eficaz da memorizagdo musical em relacao as
estratégias vulgarmente utilizadas na pratica pedagégica tradicional da disciplina; os resultados do
Grupo de Tratamento foram, indiscutivelmente, superiores aos resultados obtido pelo Grupo de
Controlo.

E pretensao futura continuar a explorar estas dimensdes da performance e pedagogia
musicais nos alunos, tentando desenvolver as capacidades referidas mais precocemente,
prevenindo estes problemas no futuro a todos os alunos e, em especial, aos que iniciem a
aprendizagem musical, para que em estados de desenvolvimento mais avancados, o problema
estudado deixe de ser um impedimento para o sucesso performativo.

Em suma, todas as fases envolvidas no processo de investigacdo e acdo foram de extrema
importancia para o futuro profissional enquanto docente e para os alunos envolvidos na pratica de
ensino. E ainda marcante o facto de, ao longo do seu desenvolvimento, se poder refletir sobre a
praxis na lecionagao, na aprendizagem e na memorizacdo musical. No decorrer da investigacao, foi
surgindo a ideia de que poderia ser possivel desenvolver-se outros estudos que explorassem novas
abordagens a memadria musical.

Deve salientar-se, ainda, que as concecoes aqui apresentadas deveriam, nesta perspetiva,
ser aplicadas a uma amostra maior e em diferentes estabelecimentos de ensino por forma a
desenvolver uma memorizacido mais consistente e fundamentada.

Assim, seria bastante interessante e proveitoso que esta pesquisa sugerisse futuros
trabalhos sobre este tema, por ele ndo estar, naturalmente, encerrado. Também poderiam trazer
outras contribuicdes para a evolucdo da memorizacao refletindo-se na leitura e escrita da notacao

musical.
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Este trabalho podera ser visto como fruto de uma experiéncia pessoal e académica,
motivada pela necessidade de contribuir para uma melhoria das praticas letivas ao nivel do ensino

de musica no ambito da Formacao Musical.
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FORMACAO MUSICAL
1°grau/ 1° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

1-Diviséo Binaria
J=1] y [ jem—
2-Divisao Ternaria

l=1) ] T

COMPASSOS

2 6
4 8

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as
figuras e células ritmicas e 0s compassos
trabalhados nas aulas.

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as
figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.

INTERVALOS/ORDEM # E b/GRAUS

-Auditivamente: 22 Maior e 32 Maior.
-Quantitativamente todos o intervalos, da 22 até
a 82

-Memorizar a ordem dos # e b.

-Memorizar o nome dos graus da escala
diatonica.

-Identificar auditiva e visualmente os intervalos
de 22 Maior e 32 Maior.

-Classificar e construir quantitativamente em
pauta simples.

-Construir ordenadamente os # e b na pauta.
-Identificar os graus da escala diatonica.

CLAVES

-Clave de Sol na 22 linha.

-Realizar leituras solfejadas em pauta simples.

MELODIA/TONALIDADES

-Realizar ditados de sons e ditados melédicos.
-Realizar leituras melédicas:

a) a cappella.

b) com acompanhamento harménico.

-Estimular a capacidade de produzir e reproduzir
sons.

-Desenvolver a memdria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente
padrées melddicos - ritmicos.

-Desenvolver o0 pensamento musical e a
capacidade de expressao e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacdes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de

| regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
1°grau/ 2° Periodo

Conteudos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacao

RITMO

1-Divis&o Binaria
J=10) N

2-Divisao Ternaria

-1 AT

COMPASSOS

9
AR

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e
células ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas.

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as figuras e
células ritmicas e compassos trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Auditivamente: 52 perfeita e 82 perfeita.
-Qualitativamente, os seguintes intervalos: 22
menor, 28 Maior, 32 menor, 32 Maior, 42 perfeita,
42 aumentada, 5% perfeita, 52 diminuta e 82

-ldentificar auditivamente os intervalos de 52 perfeita e 82
perfeita.

-Classificar e construir qualitativamente em pauta simples.

-Trabalho sensorial das fun¢g8es harmoénicas T
(ténica) S (subdominante), D (dominante),
apenas no Modo Maior.

perfeita.
ACORDES

-Acorde Maior e acorde menor. -ldentificar auditivamente.
HARMONIA

-Realizacéo vocal de padr6es melddicos baseados nas
fun¢des harménicas.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidade/Escala de Fa Maior e Sol Maior.

-Notas enarmaénicas.

-Realizar ditados de sons e ditados melodicos.
-Realizar leituras melddicas:

a) a cappella.

b) com acompanhamento harménico.

«x JEY

-Reconhecimento tedrico de enarmonia.

-Estimular a capacidade de produzir e
reproduzir sons.

-Desenvolver a meméria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente
padrdes melddicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressado e comunicacéo.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Registo do desempenho

1-Testes sumativos:

a)Escritos

b)Orais
2-Trabalhos de casa:

a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacdes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito

| cumprimento de regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
1°grau/ 3° Periodo

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacao

RITMO

1-Diviséo Binaria
3
V- I

2-Divisao Ternéria

1 JJRJT

COMPASSOS

4
i

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as
figuras e células ritmicas e 0os compassos
trabalhados nas aulas.

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as
figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Auditivamente: 22 Maior, 32 Maior, 52 Perfeita e 82 perfeita.
-Qualitativamente, os seguintes intervalos: 22 menor, 2% Maior,
32 menor, 32 Maior, 42 perfeita, 42 aumentada, 52 perfeita, 52
diminuta e 82 perfeita.

-ldentificar auditivamente os intervalos de 28
Maior, 32 Maior, 52 perfeita e 82 perfeita.
-Classificar e construir qualitativamente
pauta simples.

em

CLAVES

-Clave de Sol na 22 linha e clave de Fa na 42 linha.

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidade/Escala de L4 menor.
-Escalas Maiores.

-Realizar ditados de sons e ditados melédicos.

-Realizar leituras melédicas:
a) a cappella.
b) com acompanhamento harménico.

Ly

-Escrita de todas as Escalas Maiores.

-Estimular a capacidade de produzir
e reproduzir sons.

-Desenvolver a memoria auditiva.

-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrées melodicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical

e a capacidade de expressdo e
comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Registo do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacdes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
2°grau/ 1° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Contelidos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO
1-Divisao Binéria
-Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras
e células ritmicas e os compassos trabalhados nas
aulas.
L . -Realizar leituras ritmicas de acordo com as figuras
2-Divisao Ternaria e células ritmicas e compassos trabalhados nas Registo do desempenho
aulas.
-Estimular a capacidade de produzir e | 1-Testes sumativos:
reproduzir sons.
a)Escritos
-Desenvolver a memdria auditiva.
COMPASSOS b)Orais
9 -Desenvolver a memoria visual.
8 2-Trabalhos de casa:
— — - - -ldentificar, analisar eaplicar
-Auditivamente: 22 Maior e 32 Maior. 32 menor, 52 e 82 2% Maior e 3% Maior. ritmicos.

-Classificar e construir quantitativamente em pauta
simples.

CLAVES

-Clave de Sol na 22 linha e clave de Fa na 42 linha.

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.

ACORDES/HARMONIA

- Auditivamente: Maior, menor e Diminuto

- Escrito: Maior e menor.

-Trabalho sensorial das fungdes harmonicas: Tonica,
Subdominante e Dominante.

-ldentificar auditiva e visualmente os acordes.
-Classificar e construir.

-Entoar padrdes melddicos baseados nas fungdes
harménicas.

ESCALAS

- Reconhecimento auditivo e escrita da escala menor
natural

-ldentificar auditiva e visualmente a escala.
-Construir e identificar a escala.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até uma alteracéo.

-Realizar ditados melddicos a uma voz.
-Realizar leituras entoadas com e sem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO

-Ritmica: livre e com sentido de frase.
-Sem o0 nome das notas sobre uma sequéncia.

-Improvisar a nivel ritmico.
-Improvisar sem o0 nome das notas sobre uma
sequéncia harmonica.

-Desenvolver o pensamento musical e
a capacidade de expressdo e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
2°grau/ 2° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

1-Divisdo Binaria

134 T

2-Divisdo Ternaria

L Y

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as
figuras e células ritmicas e 0s compassos
trabalhados nas aulas.

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as

COMPASSOS figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.
12
8
INTERVALOS -ldentificar auditivamente os intervalos de 52

-Auditivamente: 22 M, 22 m 32 M, 32 m, 42 P, 52
Pe8aP
-Qualitativamente (todos).

perfeita e 82 perfeita.
-Classificar e construir qualitativamente em pauta
simples.

ACORDES/HARMONIA

-Auditivamente: Aumentado.
-Trabalho sensorial das fungdes harmonicas:
Toénica, Subdominante e Dominante.

-ldentificar auditivamente.
-Entoar padrdes melddicos
funcdes harménicas.

baseados nas

CLAVES

-Clave de Sol na 22 linha e clave de Fa na 42
linha.

- Leitura vertical

ESCALAS

- Reconhecimento auditivo e escrita das
escalas menor harménica e menor melddica.

-ldentificar auditiva e visualmente todas as
escalas Maiores e menores.

-Construir e identificar todas as escalas Maiores
€ menores.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até uma
alteracao

Realizar ditados melddicos a uma voz..
-Realizar leituras entoadas com e sem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO

-Ritmica: livre e com sentido de frase.
-Sobre uma sequéncia harmoénica.

-Improvisar a nivel ritmico.
-Improvisar sem o nome das notas sobre uma
sequéncia harmonica.

-Estimular a capacidade de produzir e reproduzir
sons.

-Desenvolver a memdria auditiva.
-Desenvolver a meméria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente
padrdes melédicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressao e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Registo do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
2°grau/ 3° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

1-Divisdo Binaria

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as
figuras e células ritmicas e os compassos
trabalhados nas aulas.

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as

figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Auditivamente: 42 Aumentada / 52 Diminuta

-ldentificar auditivamente os intervalos de 22
Maior, 32 Maior, 52 perfeita e 82 perfeita.
-Classificar e construir qualitativamente em pauta
simples.

ACORDES/HARMONIA

-Construcdo dos acordes de 52 Diminuta e 52
Aumentada.

-Trabalho sensorial das fungfes harmonicas:
Toénica, Subdominante e Dominante.

-Classificar e construir.

-Entoar padrdes melddicos baseados nas

funcdes harménicas.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até uma
alteracao.

Realizar ditados melédicos a uma voz.
-Realizar ditados de sons a duas vozes.

-Realizar leituras entoadas com e sem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO

-Ritmica: livre e com sentido de frase.
-Sobre uma sequéncia harmoénica.

-Improvisar a nivel ritmico.
-Improvisar sem o nome das notas sobre uma
sequéncia harmonica.

-Estimular a capacidade de produzir e reproduzir
sons.

-Desenvolver a memoéria auditiva.
-Desenvolver a memédria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente
padrdes melédicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressao e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacoes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
3°grau/ 1° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Contelidos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacao

RITMO

1-Divisdo Binaria
l=1J bPFTH

2-Divisdo Ternaria

L= 1 TN

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as
figuras e células ritmicas e os compassos
trabalhados nas aulas (a uma parte e com
alternancia de registo)

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as
figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Auditivamente: 62 Maior

-ldentificar auditiva e visualmente todos os
intervalos acrescentando o intervalo de 62 M

ACORDES/HARMONIA

-Acorde perfeito Maior e menor (estado
fundamental e inversées).

-Acorde de quinta aumentada e quinta diminuta
no estado fundamental.

-Ditado harmdnico baseado nas fung¢fes tonais:
Ténica, Subdominante e Dominante.

-ldentificar auditivamente.

- Classificar e construir em pauta simples.
-Escrever a melodia do baixo e indicar a fungéo
tonal.

IMPROVISACAO

-Sem o nome das notas.

-Improvisar sem o nome das notas a partir de um

fragmento dado ou sobre uma sequéncia
harmonica ou no instrumento.

CLAVES

-Clave de Sol na 22 linha, clave de Fa na 42 linha
e clave de D6 na 32 linha.

-Realizar leituras solfejadas em pauta simples e
pauta dupla.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até uma
alteracao.

Realizar ditados melddicos a uma voz.
-Realizar ditados de sons a duas vozes.
-Realizar leituras entoadas com e sem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO

-Ritmica: livre e com sentido de frase.
-Sobre uma sequéncia harmoénica.

-Improvisar a nivel ritmico.
-Improvisar sem o nome das notas sobre uma
sequéncia harmonica.

-Estimular a capacidade de produzir e reproduzir
sons.

-Desenvolver a memoéria auditiva.
-Desenvolver a memédria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente
padrdes melédicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressao e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de '
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
3°grau/ 2° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Contelidos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacao

RITMO

1-Divis&o Binaria

|- 1 TR T

2-Divisao Ternaria

1 L

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as
figuras e células ritmicas e os compassos
trabalhados nas aulas:

a)a uma parte.

b)a duas partes.

c)com notas dadas (CD).

-Realizar leituras ritmicas a uma e duas partes
de acordo com as figuras e células ritmicas e
compassos trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Auditivamente: 62 menor.

- ldentificar auditiva e visualmente todos os
intervalos acrescentando o intervalo de 62 m

ACORDES/HARMONIA

-Acorde perfeito Maior e menor (estado
fundamental e inversdes).

-Acorde de quinta aumentada e quinta diminuta
no estado fundamental.

-Ditado harmdnico baseado nas fung¢fes tonais:
Tdnica, Subdominante e Dominante.

-ldentificar auditivamente.
- Classificar e construir em pauta simples.

IMPROVISACAO

- Sem nome de notas.

- Improvisar sem nome de notas a partir de um
fragmento dado ou com acompanhamento com a
VOZz OU 0 instrumento

ESCALAS

- Escalas Maiores e menores (todas).
-Escala cromética.

-ldentificar auditiva e visualmente as escalas.
-Construir e identificar as escalas.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até duas
alteracoes.

-Realizar ditados melédicos a uma voz.
-Realizar ditados polifénicos a duas vozes.
-Realizar leituras entoadas com e sem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO

-Ritmica: livre e com sentido de frase.
-Sobre uma sequéncia harmoénica.

-Improvisar a nivel ritmico.
-Improvisar sem o nome das notas sobre uma
sequéncia harmonica.

-Estimular a capacidade de produzir e reproduzir
sons.

-Desenvolver a memdria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente
padrdes melédicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressdo e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de

regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
3°grau/ 3° Periodo

Contelidos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO
1-Divis&o Binari -Realizar ditados ritmicos de acordo com as

-DIvisao Binaria figuras e células ritmicas e os compassos

trabalhados nas aulas.

-Realizar leituras ritmicas de acordo com as
2_Divis&o Ternaria figuras e células ritmicas e compassos

trabalhados nas aulas.

Registo do desempenho
1-Testes sumativos:
INTERVALOS -Identificar auditivamente os intervalos. -Estimular a capacidade de produzir e reproduzir
- Todos os intervalos excepto a 728M e 72m. - Construir e classificar os intervalos sons. a)Escritos
AC_ORDES_/HARMOMA -Desenvolver a memdria auditiva. b)Orais
-Acorde perfeito Maior e menor (estado
fundamental e inversges). o 3 N -Desenvolver a memdria visual. 2-Trabalhos de casa:
-Acorde de quinta aumentada e quinta diminuta | -Identificar auditivamente.
no estado fundamental. i | - Classificar e construir em pauta simples. -Identificar, ~ analisar e aplicar auditivamente| a)Fichas de trabalho
-Ditado harmdnico baseado nas fung¢fes tonais: padrdes melddicos - ritmicos.
Ténica, Subdominante e Dominante. Grelhas de observacdes
ACORDES/HARMONIA -Desenvolver o pensamento musical e a
-Acorde perfeito Maior e menor (estado -ldentificar auditivamente. capacidade de expresséo e comunicagao. 1-Registo das atitudes:
fundamental e inversées). - Classificar e construir em pauta simples. L »
-Acorde de quinta aumentada e quinta diminuta - Explorar e desenvolver o dominio ritmico e| a)Responsabilidade
no estado fundamental. fisico - motor, bem como cantar em grupo.
-Ditado harménico baseado nas funcdes tonais: b)Respeito e cumprimento de
Toénica, Subdominante e Dominante. regras.
IMPROVISACAO - Improvisar sem nome de notas a partir de um .
- Sem nome de notas sobre uma sequéncia fragmento dado ou com acompanhamento com a c)Autonomia.
harmaénica. VOZ OU 0 instrumento
MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados melddicos a uma voz.

-Tonalidades Maiores e menores até duas -Realizar ditados polifénicos a duas vozes.
alteracdes -Realizar leituras entoadas com e sem

acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO -Improvisar a nivel ritmico.

-Ritmica: livre e com sentido de frase. -Improvisar sem o0 nome das notas sobre uma
-Sobre uma sequéncia harmonica. sequéncia harmonica.

91



ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM
FORMACAO MUSICAL

4°grau/ 1° Periodo
Contelidos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo

RITMO

1-Divisdo Binaria
-Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e
—3— -3 células ritmicas e os compassos trabalhados nas

-1 ST

a)a uma parte.

2-Divisdo Ternaria b)a duas partes. Registo do desempenho
c)com notas dadas (CD).
-Realizar leituras ritmicas a uma e duas partes de -Estimular a capacidade de produzir | 1-Testes sumativos:

J =1 m acordo com as figuras e células ritmicas e compassos | e reproduzir sons.
- trabalhados nas aulas. a)Escritos

-Desenvolver a memoéria auditiva.

COMPASSOS b)Orais
2 6 -Desenvolver a memoria visual.
2 4 2-Trabalhos de casa:
-ldentificar, analisar e aplicar

INTERVALOS auditivamente padrdes melddicos - a)Fichas de trabalho

- Auditivamente: 72 Maior. -Identificar auditiva e visualmente todos os intervalos | ritmicos.
aprendidos anteriormente e a 72 Maior Grelhas de observacdes
CLAVES -Realizar leituras solfejadas em pauta dupla, -Desenvolver o pensamento musical
-Clave de Sol na 22 linha, Fa na 32 linha, D6 na 32 linha | utilizando as seguintes claves: Sol 22 linha, Fa 42 e a capacidade de expressdo e 1-Registo das atitudes:
e D6 na 42 linha. linha, D& 32 linha e DO 42 linha. comunicacéo.
ACORDES/HARMONIA » a)Responsabilidade
-Acorde perfeito Maior e menor (estado fundamental e - Explorar e desenvolver o dominio ) ]
inversées). -ldentificar auditivamente os acordes PM, Pm; 52 A, ritmico e fisico - motor, bem como b)Respeito e cumprimento de
-Acorde de quinta aumentada, quinta diminuta e sétima | acorde de 52D e 72 da Dominante no estado cantar em grupo. regras.
da Dominante no estado fundamental. fundamental. .
-Ditado harmonico baseado nas fungdes tonais: Ténica | - Classificar e construir todos os acordes no estado C)Autonomia.
(15), Subdominante 1V5; ii6) e Dominante (V5). fundamental e inversées.
ESCALAS -Classificar auditivamente e entoar escalas Maiores e
-Escalas Maiores e menores (todas). menores e escala hexafona.
-Escala hexafona. -Construir escalas Maiores e menores e escala
hexafona.
MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados melddicos a uma voz.

-Tonalidades Maiores e menores até duas alteragcdes -Realizar ditados polifénicos a duas vozes.

-Realizarleiturasentoadascomesem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO -Improvisar sem nome das notas ou no instrumento a
-Improvisacdo sobre uma sequéncia harmonica partir de uma sequéncia harmonicas dada pelo
baseada nas seguintes funcgdes: 15, IV%, ii6 e V5. Professor.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM
FORMACAO MUSICAL

4°grau/ 2° Periodo

Competéncias essenciais

Avaliacéo

Contelidos Actividades/Estratégias
RITMO
1-Diviséo Binéaria -Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e
células ritmicas e os compassos trabalhados nas
—S—i—3— 6 aulas:
J = a)a uma parte.
= b)a duas partes.
2-Divisdo Ternaria c)com notas dadas (CD).
-Realizar leituras ritmicas a uma e duas partes de
acordo com as figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.
2 —3—
- g ™ ==
Eh T oo o o6 LBMPASSOS
2
2
INTERVALOS
-Auditivamente: 72 menor -Identificar auditiva e visualmente todos os intervalos.
CLAVES -Realizar leituras solfejadas em pauta dupla,

-Clave de Sol na 22 linha, Fa na 32 linha, D6 na 32 linha e D6 na
42 linha.

utilizando as seguintes claves: Sol 22 linha, Fa 42
linha, D6 32 linha e D6 42 linha.

ACORDES/HARMONIA

-Acorde perfeito Maior e menor (estado fundamental e inversées).

-Acorde de quinta aumentada no estado fundamental.

-Acorde de quinta diminuta no estado fundamental e na 12
inverséo.

-Ditado harmdnico baseado nas fung¢des tonais: Ténica (15 e 16),
Subdominante (ii6, IV5) e Dominante (V).

-Classificar auditiva e visualmente e construir acordes
de trés sons (consonantes e dissonantes) nas quatro
claves.

- Com voz ou instrumento a
harménica dada pelo professor.
-Analisar harmonicamente um fragmento musical,
caracterizando notas ornamentais (nota de passagem,
ornato superior e inferior).

partir de sequéncia

ESCALAS

-Escalas Maiores e menores (todas).
-Escala hexafona.
-Escalas mistas.

-Classificar auditivamente e entoar escalas Maiores e
menores, escalas mistas e escala hexafona.
-Construir escalas Maiores e menores, escalas mistas
e escala hexafona.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até trés alteragdes

-Realizar ditados melédicos a uma voz.
-Realizar ditados polifénicos a duas vozes.
-Realizar leiturasentoadas com
acompanhamento (a cappella).

esem

IMPROVISACAO

-Estimular a capacidade de produzir e
reproduzir sons.

-Desenvolver a memoria auditiva.

-Desenvolver a meméria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente  padrdes melédicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e
a capacidade de expressdo e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Registo do

desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:

a)Fichas de

trabalho

Grelhas de

observacdes

1-Registo das

atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e
cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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-Improvisacao sobre uma sequéncia harmonica baseada nas -Improvisar sem nome das notas ou no instrumento a
seguintes fungdes: 15, IV5, ii6 e V5. partir de uma sequéncia harménica dada pelo
Professor.
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FORMACAO MUSICAL
4°grau/ 3° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteudos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacao
RITMO
1-Diviséo Binaria -Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e
1 & células ritmicas e os compassos trabalhados nas
aulas:
| — 1 & a)a uma parte.

2-Divisao Ternaria: rever células ritmicas/outras
combinacdes.

COMPASSOS

4
2

b)a duas partes.

c)com notas dadas (CD).

-Realizar leituras ritmicas a uma e duas partes de
acordo com as figuras e células ritmicas e compassos

trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Rever todos os intervalos melédicos e harménicos.

-Identificar auditiva e visualmente todos os intervalos.
-Classificar e construir qualitativamente em pauta
dupla.

CLAVES

-Clave de Sol na 22 linha, Fa na 32 linha, D6 na 32 linha
e D6 na 42 linha.

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla,
utilizando as seguintes claves: Sol 22 linha, Fa 42
linha, D6 32 linha e D6 42 linha.

ACORDES/HARMONIA

-Acorde perfeito Maior e menor (estado fundamental e
inversoes).

-Acorde de quinta aumentada no estado fundamental.
-Acorde de quinta diminuta no estado fundamental, na
12 inversdo e na 22 inversao.

-Ditado harmonico baseado nas fungdes tonais: Ténica
(15 e 16),Subdominante (ii6,IV5) e Dominante(V5 e V6).

Classificar auditiva e visualmente acordes de trés sons
(consonantes e dissonantes).

-Construir acordes de trés sons (consonantes e
dissonantes), nas quatro claves.

-Analisar harmonicamente um fragmento musical,
caracterizando notas ornamentais (nota de passagem,
ornato superior e inferior).

ESCALAS

-Escalas Maiores e menores (todas).
-Escala hexafona.
-Escalas mistas.

-Classificar auditivamente e entoar escalas Maiores e
menores, escalas mistas e escala hexafona.
-Construir escalas Maiores e menores, escalas mistas
e escala hexafona.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até trés alteragbes

-Realizar ditados melédicos a uma voz.
-Realizar ditados polifénicos a duas vozes.
-Realizarleiturasentoadascomesem
acompanhamento (a cappella).

IMPROVISACAO

-Improvisacdo sobre uma sequéncia harmonica
baseada nas seguintes fungées: 15, IV5, ii6 e V5.

-Improvisar sem nome das notas ou no instrumento a
partir de uma sequéncia harmoénica dada pelo
Professor.

-Estimular a capacidade de produzir
e reproduzir sons.

-Desenvolver a memoéria auditiva.
-Desenvolver a meméoria visual.

-Identificar, analisar e aplicar
auditivamente padrbes melédicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical
e a capacidade de expressao e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacoes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
5°grau/ 1° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

-Rever as figuras.
-Colocar ligaduras no inicio dos tempos.

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e
células ritmicas e os compassos trabalhados nas
aulas:

a)a uma parte.

-Rever todos o0s acordes de trés
(consonantes e dissonantes):
fundamental e inversdes.

sons
estado

COMPASSOS b)a duas partes.
c)com notas dadas (CD).
: 2 3 4 -Realizar leituras ritmicas a uma e duas partes de
8 8 8 acordo com as figuras e células ritmicas e compassos
trabalhados nas aulas.
INTERVALOS
-Rever todos os intervalos melddicos e -Identificar auditiva e visualmente todos os intervalos.
harmadnicos. -Classificar e construir qualitativamente em pauta
dupla.
CLAVES -Realizar leituras solfejadas em pauta dupla,
-Rever as seguintes claves: D6 na 3?2 linha e D6 | utilizando as seguintes claves: Sol 22 linha, Fa 42
na 42 linha. linha, D6 32 linha e D6 42 linha.
HARMONIA/ACORDES -Classificar auditiva e visualmente acordes de trés

sons (consonantes e dissonantes).
-Construir acordes de trés sons
dissonantes), nas quatro claves.
-Analisar harmonicamente de um fragmento musical,
caracterizando notas ornamentais (nota de passagem,
ornato superior e inferior, antecipacao).

(consonantes e

ESCALAS

-Rever as escalas mistas e a escala e hexafona
-Escalas Pentaténicas Maiores e menores.

-Classificar auditivamente e entoar escalas Maiores e
menores, escalas mistas e escala hexafona.
-Construir escalas Maiores e menores, escalas mistas
e escala hexafona.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até trés

-Realizar ditados melédicos a uma voz.
-Realizar ditados polifénicos a duas vozes.

alteracdes -Realizarleiturasentoadascomesem
acompanhamento (a cappella).
IMPROVISACAO -Improvisar com 0 nome das notas ou no instrumento
-Utilizar tonalidades Maiores e menores até duas | a partir de uma sequéncia harmonica, utilizando os
alteracoes. graus previstos na harmonia.

-Estimular a capacidade de produzir e

reproduzir sons.
-Desenvolver a memoria auditiva.

-Desenvolver a meméria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar auditivamente

padrdes melddicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressdo e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico
e fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
5°grau/ 2° Periodo

Contelidos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO -Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e células
Jd =1 J =1 ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas:
= a)a uma parte.
c b)a duas partes.
| S = 1 ‘ ’ e =1 c)com notas dadas (CD).

-Ritmos sincopados.

-Realizar leituras ritmicas a uma a e duas partes de acordo com
as figuras e células ritmicas e compassos trabalhados nas

COMPASSOS aulas.
6 9 12
16 16 16

INTERVALOS

-Rever todos os intervalos.

-Identificar auditiva e visualmente todos os intervalos.
-Classificar e construir qualitativamente em pauta dupla.

CLAVES

-Rever as quatro claves.

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leitura vertical utilizando 3 claves diferentes.

HARMONIA/ACORDES

-Acorde de sétima da dominante e acorde de

sétima diminuta, ambos no estado fundamental.

-Funcgdo harmonica (vi5).

-Classificar auditiva e visualmente acordes de trés sons
(consonantes e dissonantes).

-Construir acordes de trés sons (consonantes e dissonantes),
nas quatro claves.

-Analisar harmonicamente de um fragmento musical,
caracterizando notas ornamentais (nota de passagem, ornato
superior e inferior, antecipacdo).

ESCALAS

-Escala Cigana-hungara e Hispano-arabe.

-Classificar auditivamente e entoar escalas Maiores e menores,
escalas mistas e escala hexafona.
-Construir as escalas trabalhadas nas aulas.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até trés
alteracdes.

-Realizar ditados melddicos a uma voz.

-Realizar ditados polifénicos a duas vozes.

-Realizar leituras entoadas com e sem acompanhamento (a
cappella).

IMPROVISACAO

-Utilizar tonalidades Maiores e menores até
quatro alteragdes.

-Improvisar com 0 nome das notas ou no instrumento a partir
de uma sequéncia harménica, utilizando os graus previstos na
harmonia.

-Estimular a capacidade de

produzir e reproduzir sons.
-Desenvolver a memaria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrbes melodicos -
ritmicos.

-Desenvolver opensamento
musical e a capacidade de
expressao e comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:

a)Escritos

b)Orais

2-Trabalhos de casa:

a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacdes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de

regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
5°grau/ 3° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

d=1] [J=1
F=1] [} =1

-Rever diferentes células ritmicas.

COMPASSOS

-Rever todos os compassos trabalhados no
Ensino Basico.

-Realizar ditados ritmicos de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas:

a)a uma parte.

b)a duas partes.

c)com notas dadas (CD).

-Realizar leituras ritmicas a uma e duas partes de acordo com as
figuras e células ritmicas e compassos trabalhados nas aulas.

INTERVALOS

-Rever todos os intervalos.

-ldentificar auditiva e visualmente todos os intervalos.
-Classificar e construir qualitativamente em pauta dupla.

CLAVES

-Rever as quatro claves.

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leitura vertical utilizando 3 claves diferentes.

HARMONIA/ACORDES

-Rever todos os acordes de trés sons, o acorde

de sétima da dominante e o acorde de sétima
diminuta, ambos no estado fundamental.
-Rever fungdes harménicas (1, 1V, V, vi)

-Classificar auditiva e visualmente acordes de trés sons
(consonantes e dissonantes).

-Construir acordes de trés sons (consonantes e dissonantes), nas
quatro claves.

-Analisar harmonicamente de um fragmento musical,
caracterizando notas ornamentais (nota de passagem, ornato
superior e inferior, antecipago).

ESCALAS

-Rever todas as escalas dadas
-Escala Napolitana.
-Escala de Blues/Jazz.

-Classificar auditivamente e entoar todas as escalas dadas.
-Construir as escalas trabalhadas nas aulas.

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores e menores até quatro
alteracdes

-Realizar ditados melddicos a uma voz.

-Realizar ditados polifénicos a duas vozes.

-Realizar leituras entoadas com e sem acompanhamento (a
cappella).

IMPROVISACAO

-Utilizar tonalidades Maiores e menores até
quatro alteragdes.

-Improvisar com o0 nome das notas ou no instrumento a partir de
uma sequéncia harménica, utilizando os graus previstos na
harmonia.

-Estimular a  capacidade de
produzir e reproduzir sons.

-Desenvolver a memoria
auditiva.
-Desenvolver a memoéria

visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrdes
melédicos - ritmicos.

-Desenvolver o  pensamento
musical e a capacidade de
expressdo e comunicagao.

- Explorar e desenvolver o
dominio ritmico e fisico - motor,
bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacdes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento de
regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
6°grau/ 1° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Contelidos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO - Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e
células ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):
= J =1 | a) com mudanca de compasso (tempo = tempo)
= = - Estimular a capacidade de produzir e Registo do desempenho
b) com notas dadas (CD) reproduzir sons.
J\, =1 | | ,.1" =1 T 1I=T1] 1- Testes sumativos:
= . - Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e | - Desenvolver a memdria auditiva.
células ritmicas e compassos trabalhados nas aulas): a) Escritos
a) com mudanc¢a de compasso (parte = parte). - Desenvolver a memodria visual.
COMPASSOS b) Orais

- Compassos regulares (todos).

b) com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

- Auditivamente: todos os intervalos.

- ldentificar auditivamente intervalos melddicos e

harménicos, simples e compostos até duas oitavas.
- Realizar ditados de sons (sem centro tonal).

CLAVES

- Clave de D6 na 12 linha

- Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.

- Realizar leituras verticais com trés claves diferentes:
D6 na 12 linha, D6 na 32 linha, D6 na 42 linha, Fa na 42
linha ou Sol na 22 linha.

MELODIA/TONALIDADES

- Escalas Maiores e menores.
- Modos Gregorianos.

- Escalas mistas.

- Escalas exéticas ou orientais.
- Escala hexafona.

- Realizar ditados de espacos.

- Realizar leituras melddicas:

a) a cappella.

b) com acompanhamento harménico.
¢) com percusséao simultanea.

ACORDES/HARMONIA

- Acorde de Sétima menor:
Estado Fundamental.

- Fungdo Harménica de V/V (Modo Maior).

-Classificacéo auditiva de acordes de trés e quatro sons.

- Realizar ditados harménicos nas tonalidades Maiores.
-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno serédo dadas as
vozes intermédias) — Coral de Bach.

- Realizar exercicios de Analise Harmoénica, em
tonalidades Maiores e menores.

- Improvisacdo sobre um dado encadeamento
harménico (tonalidade Maior e menor) — com o0 nome
das notas ou realizada no instrumento.

- Identificar, analisar e aplicar auditivamente
padrdes melddicos - ritmicos.

- Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressao e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico e
fisico - motor, bem como cantar em grupo.

2- Trabalhos de casa:

a) Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1- Registo das atitudes:

a) Responsabilidade

b) Respeito e cumprimento
de regras.

c) Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
6°grau/ 2° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

COMPASSOS

- Compassos regulares (todos).
- Compassos irregulares 5/8

- Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e
células ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):
a) com mudanca de compasso (tempo = tempo)

b) com notas dadas (CD)
- Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e
células ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):

a) com mudanc¢a de compasso (parte = parte).

b) com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

- Auditivamente: todos os intervalos.

- Identificar auditivamente intervalos melédicos e
harmonicos, simples e compostos até duas oitavas.
- Realizar ditados de sons (sem centro tonal).

CLAVES

- Clave de D6 na 12 linha

- Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.

- Realizar leituras verticais com trés claves diferentes: D6 na
12linha, D6 na 32 linha, D6 na 42 linha, Fa na 42 linha ou Sol
na 22 linha.

MELODIA/TONALIDADES

- Escalas Maiores e menores.
- Modos Gregorianos.

- Escalas mistas.

- Escalas exéticas ou orientais.
- Escala hexafona.

- Realizar ditados de espacos.

- Realizar ditados atonais.

- Realizar leituras melddicas:

a) a cappella.

b) com acompanhamento harménico.
¢) com percussédo simultanea.

d) modais (dérico)

e) atonais.

ACORDES/HARMONIA

- Acorde de Sétima menor no estado

fundamental.

- Acorde de Sétima Maior no estado

fundamental.

- Fungdo Harmoénica de V/V, V4-3, V6-5.
4-3

- Classificagéo auditiva de acordes de trés e quatro sons.

- Realizar ditados harmonicos nas tonalidades Maiores.
-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno seréo dadas as vozes
intermédias) — Coral de Bach.

- Realizar exercicios de Andlise Harménica, em tonalidades
Maiores e menores.

Improvisagdo sobre um dado encadeamento harménico
(tonalidade Maior e menor) — com o home das notas ou
realizada no instrumento.

- Estimular a capacidade de produzir e
reproduzir sons.

- Desenvolver a meméria auditiva.

- Desenvolver a memdria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrdes melddicos -
ritmicos.

- Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressao e comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio ritmico
e fisico - motor, bem como cantar em

grupo.

Reqisto do desempenho

1- Testes sumativos:
a) Escritos
b) Orais

2- Trabalhos de casa:

a) Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1- Registo das atitudes:

a) Responsabilidade

b) Respeito e cumprimento
de regras.

¢) Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
6°grau/ 3° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Contelidos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacao

RITMO

d =1

J=1|

COMPASSOS

- Compassos regulares (todos).
- Compassos irregulares 5/8 e 7/8

- Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):
a) com mudanca de compasso (tempo = tempo)

b) com notas dadas (CD)
- Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e células

ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):
a) com mudanca de compasso (parte = parte).

b) com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

- Auditivamente: todos os intervalos.

- ldentificar auditivamente intervalos melédicos e harmonicos,
simples e compostos até duas oitavas.
- Realizar ditados de sons.

CLAVES

- Clave de D6 na 12 linha

- Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.

- Realizar leituras verticais com trés claves diferentes: D6 na
12 linha, D6 na 32 linha, D6 na 42 linha, Fa na 42 linha ou Sol
na 22 linha.

MELODIA/TONALIDADES

- Escalas Maiores e menores.
- Modos Gregorianos.

- Escalas mistas.

- Escalas exéticas ou orientais.
- Escala hexafona.

- Realizar ditados de espacos.

- Realizar ditados atonais.

- Realizar leituras melddicas:

a) a cappella.

b) com acompanhamento harménico.
¢) com percussao simultanea.

d) modais (dérico/frigio)

e) atonais.

ACORDES/HARMONIA

- Acorde de Sétima menor no estado

fundamental.

- Acorde de Sétima Maior no estado

fundamental.

- Fungdo Harménica de V/V, V4-3, V6-5, V/VI
4-3

- antecipacgéo (directa)

- Classificacéo auditiva de acordes de trés e quatro sons.

- Realizar ditados harménicos nas tonalidades Maiores.
-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno seréo dadas as vozes
intermédias) — Coral de Bach.

- Realizar exercicios de Andlise Harménica, em tonalidades
Maiores e menores.

Improvisagdo em compassos irregulares sobre um dado
encadeamento harmonico (tonalidade Maior e menor) — com
0 nome das notas ou realizada no instrumento.

- Estimular a capacidade de produzir e
reproduzir sons.

- Desenvolver a memoéria auditiva.

- Desenvolver a memoaria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar

auditvamente padrdes melodicos -
ritmicos.

- Desenvolver o pensamento musical e
a capacidade de expressdo e
comunicacao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como cantar
em grupo.

Reqisto do desempenho

1- Testes sumativos:
a) Escritos
b) Orais

2- Trabalhos de casa:
a) Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1- Registo das atitudes:
a) Responsabilidade

b) Respeito e cumprimento
de regras.

¢) Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
7°grau/ 1° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

COMPASSOS

-Compassos regulares (todos).
-Compassos irregulares (todos)

-Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):
a)com mudanc¢a de compasso (parte = parte)

b)com notas dadas (CD)
-Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e células
ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudancga de compasso (tempo = parte e parte = tempo)

b)com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

-Auditivamente: todos os intervalos.

-ldentificar auditivamente intervalos melddicos e harmonicos,
simples e compostos.
-Realizar ditados de sons.

CLAVES

-Clave de D6 na 22 linha

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leituras verticais com claves diferentes: D6 na 12 linha, D6
na 32 linha, D6 na 42 linha e Fa na 42 linha.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores e menores.
-Modos Gregorianos.
-Escalas mistas.

-Escalas exéticas ou orientais.
-Escala hexafona.

-Realizar ditados de espacos.
-Realizar ditados atonais.

-Realizar leituras melddicas:

a)a cappella.

b)com acompanhamento harménico.
c)com percussdo simultanea.

d) modais (lidio)

e) atonais.

ACORDES/HARMONIA

-Acordes de trés sons.

-Acorde de sétima Maior no estado fundamental.
-Acorde de sétima menor no estado fundamental.
- Acorde de sétima da dominante na 12 inverséo.
- Fungdo harménica do 1V6 .

- Notas ornamentais: nota de passagem, ornatos,
apogiatura, antecipacéo, retardo 4-3.

-Classificar auditiva de acordes de trés e quatro sons.

-Realizar ditados harménicos nas tonalidades Maiores.

-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno sera dada a voz do tenor) —
Coral de Bach.

-Realizar exercicios de Analise Harmoénica, em tonalidades
Maiores e menores.

-Improvisar sobre um dado encadeamento harménico (tonalidade
Maior e menor) — com o nome das notas ou realizada no
instrumento.

-Estimular a capacidade de
produzir e reproduzir sons.

-Desenvolver a memoéria

auditiva.

-Desenvolver a meméria visual.

-ldentificar, analisar
auditivamente
meldédicos - ritmicos.

e aplicar
padrdes

-Desenvolver 0 pensamento
musical e a capacidade de
expressdo e comunicagao.

-Explorar e desenvolver o
dominio ritmico e fisico - motor,
bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento
de regras.

c)Autonomia.
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FORMACAO MUSICAL
7°grau/ 2° Periodo

ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

Conteudos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacao
RITMO -Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e
células ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):
a)com mudancga de compasso (parte = parte)
Registo do desempenho
b)com notas dadas (CD)
1-Testes sumativos:
-Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e
células ritmicas e compassos trabalhados nas aulas): a)Escritos
a)com mudanca de compasso (tempo = parte e parte =
COMPASSOS tempo) -Estimular a capacidade de produzir e b)Orais

-Compassos regulares (todos).
-Compassos irregulares (todos)

b)com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

-Auditivamente: todos os intervalos.

-ldentificar auditivamente intervalos melddicos e
harmonicos, simples e compostos.

-Realizar ditados de sons.

CLAVES

-Clave de D6 na 22 linha

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leituras verticais com claves diferentes: D6 na 12
linha, D6 na 32 linha, D6 na 42 linha e Fa na 42 linha.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores e menores.
-Modos Gregorianos.
-Escalas mistas.

-Escalas exéticas ou orientais.
-Escala hexafona.

-Realizar ditados de espacos.
-Realizar ditados atonais.

-Realizar leituras melddicas:

a)a cappella.

b)com acompanhamento harménico.
c)com percussédo simultanea.

d) modais (lidio/mixolidio)

e) atonais.

ACORDES/HARMONIA

-Acordes de trés sons.
-Acorde de sétima Maior no estado fundamental.

-Acorde de sétima menor no estado fundamental.

-Acorde de sétima da dominante, no estado
fundamental, na 12 inversao e na 22 inversao.

- Func¢do harmdnica do 1V6, V6/V .

-Notas ornamentais: nota de passagem, ornatos,
apogiatura, antecipacéo, retardo 4-3.

-Classificar auditiva de acordes de trés e quatro sons.
-Realizar ditados harménicos nas tonalidades Maiores.
-Ditado polifonico a 4 vozes (ao aluno serd dada uma das
vozes intermédias) — Coral de Bach.

-Realizar exercicios de Andlise Harménica, em tonalidades
Maiores e menores.

-Improvisar sobre um dado encadeamento harmoénico
(tonalidade Maior e menor) — com o home das nhotas ou
realizada no instrumento.

reproduzir sons.
-Desenvolver a memdria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-Identificar, analisar e aplicar

auditivamente padrées melddicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical e a
capacidade de expressao e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como cantar
em grupo.

2-Trabalhos de casa:

a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento
de regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
7°grau/ 3° Periodo

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

COMPASSOS

-Compassos regulares (todos).
-Compassos irregulares (todos)

-Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):
a)com mudancga de compasso (parte = parte)

b)com notas dadas (CD)

-Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e células
ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):
a)com mudanga de compasso (tempo = parte e parte = tempo)

b)com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

-Auditivamente: todos os intervalos.

-ldentificar auditivamente intervalos meldédicos e harmoénicos,
simples e compostos.
-Realizar ditados de sons.

CLAVES

-Clave de D6 na 22 linha

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leituras verticais com claves diferentes: D6 na 12 linha, D6
na 32 linha, D6 na 42 linha e Fa na 42 linha.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores e menores.
-Modos Gregorianos.
-Escalas mistas.

-Escalas exéticas ou orientais.
-Escala hexafona.

-Realizar ditados de espacos.
-Realizar ditados atonais.

-Realizar leituras melddicas:

a)a cappella.

b)com acompanhamento harménico.
c)com percussédo simultanea.

d) modais (lidio/mixolidio)

e) atonais.

ACORDES/HARMONIA

-Acordes de trés sons.

-Acorde de sétima Maior no estado fundamental.
-Acorde de sétima menor no estado fundamental.
-Acorde de sétima da dominante, no estado
fundamental, na 12 inversao e na 22 inversao.

- Funcdo harmaénica do 1V6, V6/V .

-Notas ornamentais: nota de passagem, ornatos,
apogiatura, antecipacdo, escapada, retardo 4-3

-Classificar auditiva de acordes de trés e quatro sons.

-Realizar ditados harménicos nas tonalidades Maiores.

-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno sera uma das vozes
intermédias) — Coral de Bach.

-Realizar exercicios de Andlise Harmoénica, em tonalidades Maiores
e menores.

-Improvisar sobre um dado encadeamento harménico (tonalidade
Maior e menor) — com o nome das notas ou realizada no instrumento

-Estimular a capacidade de
produzir e reproduzir sons.

-Desenvolver a memoria
auditiva.
-Desenvolver a memoria
visual.
-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrdes

melodicos - ritmicos.

-Desenvolver o pensamento
musical e a capacidade de
expressao e comunicagao.

- Explorar e desenvolver o
dominio ritmico e fisico - motor,
bem como cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacodes

1-Registo das atitudes:
a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento
de regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
8°grau/ 1° Periodo

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

COMPASSOS

-Compassos regulares (todos).
-Compassos irregulares (todos)

-Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudancga de compasso.

b)com notas dadas (CD)

-Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e células
ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudang¢a de compasso.

b)com dificuldades ritmicas.

(t=p; p=p)

INTERVALOS

-Auditivamente: todos os intervalos.

-ldentificar auditivamente intervalos melédicos e harmoénicos,
simples e compostos.
-Realizar ditados de sons.

CLAVES

-Clave de D6 na 22 linha

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leituras verticais com claves diferentes: D6 na 12 linha,
D6 na 32 linha, D6 na 42 linha e Fa na 42 linha.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores e menores.
-Modos Gregorianos.
-Escalas mistas.

-Escalas exéticas ou orientais.
-Escala hexafona.

-Realizar ditados de espacos.
-Realizar ditados atonais.

-Realizar leituras melddicas:

a)a cappella.

b)com acompanhamento harmoénico.
c)com percussdo simultanea.

d) atonal.

ACORDES/HARMONIA

-Acorde de Sétima da Dominante: 12 e 22
inverséo.

-Todas as fungdes harmdnicas (Modo Maior).
-Notas ornamentais: nota de passagem, ornatos,
apogiatura, antecipacao, retardo 4-3.

-Classificagdo auditiva de acordes de trés e quatro sons.
-Realizar ditados harmonicos nas tonalidades Maiores.

-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno sera dada uma das vozes
intermédias) — Coral de Bach.

-Realizar exercicios de Andlise Harmoénica, em tonalidades
Maiores.

-Improvisagdo sobre um dado encadeamento harmdnico
(tonalidade Maior) — com 0 nome das notas ou realizada no
instrumento

-Estimular a capacidade de produzir
e reproduzir sons.

-Desenvolver a meméria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrbes melddicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical

e a capacidade de expressédo e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacoes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento
de regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
8°grau/ 2° Periodo

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

COMPASSOS

-Compassos regulares (todos).
-Compassos irregulares (todos)

-Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudancga de compasso.

b)com notas dadas (CD)

-Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e células
ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudang¢a de compasso.

b)com dificuldades ritmicas.

(t=p; p=p)

INTERVALOS

-Auditivamente: todos os intervalos.

-ldentificar auditivamente intervalos melédicos e harmoénicos,
simples e compostos.
-Realizar ditados de sons.

CLAVES

-Clave de D6 na 22 linha

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leituras verticais com claves diferentes: D6 na 12 linha,
D6 na 32 linha, D6 na 42 linha e Fa na 42 linha.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores e menores.
-Modos Gregorianos.
-Escalas mistas.

-Escalas exéticas ou orientais.
-Escala hexafona.

-Realizar ditados de espacos.
-Realizar ditados atonais.

-Realizar leituras melddicas:

a)a cappella.

b)com acompanhamento harménico.
c)com percussdo simultanea.

d) atonal.

ACORDES/HARMONIA

-Acorde de Sétima da Dominante: 12 e 22
inverséo.

-Todas as fun¢des harmdnicas (Modo Maior).
-Notas ornamentais: nota de passagem, ornatos,
apogiatura, antecipacao, retardo 4-3.

-Classificagdo auditiva de acordes de trés e quatro sons.
-Realizar ditados harmonicos nas tonalidades Maiores.

-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno sera dada uma das vozes
intermédias) — Coral de Bach.

-Realizar exercicios de Andlise Harménica, em tonalidades
Maiores.

-Improvisagdo sobre um dado encadeamento harmonico
(tonalidade Maior) — com 0 nome das notas ou realizada no
instrumento

-Estimular a capacidade de produzir
e reproduzir sons.

-Desenvolver a meméria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrbes melddicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical

e a capacidade de expressédo e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacoes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento
de regras.

c)Autonomia.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIM

FORMACAO MUSICAL
8°grau/ 3° Periodo

Conteldos

Actividades/Estratégias

Competéncias essenciais

Avaliacdo

RITMO

COMPASSOS

-Compassos regulares (todos).
-Compassos irregulares (todos)

-Realizar ditados ritmicos (de acordo com as figuras e células
ritmicas e os compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudancga de compasso.

b)com notas dadas (CD)

-Realizar leituras ritmicas (de acordo com as figuras e células
ritmicas e compassos trabalhados nas aulas):

a)com mudang¢a de compasso.

b)com dificuldades ritmicas.

(t=p; p=p)

INTERVALOS

-Auditivamente: todos os intervalos.

-ldentificar auditivamente intervalos melédicos e harmoénicos,
simples e compostos.
-Realizar ditados de sons.

CLAVES

-Clave de D6 na 22 linha

-Realizar leituras solfejadas em pauta dupla.
-Realizar leituras verticais com claves diferentes: D6 na 12 linha,
D6 na 32 linha, D6 na 42 linha e Fa na 42 linha.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores e menores.
-Modos Gregorianos.
-Escalas mistas.

-Escalas exéticas ou orientais.
-Escala hexafona.

-Realizar ditados de espacos.
-Realizar ditados atonais.

-Realizar leituras melddicas:

a)a cappella.

b)com acompanhamento harmoénico.
c)com percussdo simultanea.

d) atonal.

ACORDES/HARMONIA

-Acorde de Sétima da Dominante: 12 e 22
inverséo.

-Todas as fungdes harmdnicas (Modo Maior).
-Notas ornamentais: nota de passagem, ornatos,
apogiatura, antecipacao, retardo 4-3.

-Classificagdo auditiva de acordes de trés e quatro sons.
-Realizar ditados harmonicos nas tonalidades Maiores.

-Ditado polifénico a 4 vozes (ao aluno sera dada uma das vozes
intermédias) — Coral de Bach.

-Realizar exercicios de Andlise Harmoénica, em tonalidades
Maiores.

-Improvisagdo sobre um dado encadeamento harmdnico
(tonalidade Maior) — com 0 nome das notas ou realizada no
instrumento

-Estimular a capacidade de produzir
e reproduzir sons.

-Desenvolver a meméria auditiva.
-Desenvolver a memoria visual.

-ldentificar, analisar e aplicar
auditivamente padrbes melddicos -
ritmicos.

-Desenvolver o pensamento musical

e a capacidade de expressédo e
comunicagao.

- Explorar e desenvolver o dominio
ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

Reqisto do desempenho

1-Testes sumativos:
a)Escritos
b)Orais
2-Trabalhos de casa:
a)Fichas de trabalho

Grelhas de observacoes

1-Registo das atitudes:

a)Responsabilidade

b)Respeito e cumprimento
de regras.

c)Autonomia.
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Cronograma da Pratica de Ensino Supervisionada 2015-2016

\ES Segunda Terca Quarta Sexta
Agosto 2015 31 h 2
7 8 9
Setembro 14 15 16
2015 21 22 23 25
5 6
Outubro 12 13 A ——. 16
2015 19 20 23
26 27 28 Observacdes 2° e 6° graus 29 30
2 3 4 Observagdes 2° e 6° graus 5 6
9 10 11 Observagdes 2° e 6° graus 12 13
Novembro 16 17 18 Observagdes 2° e 6° graus 19 20
2015 23 24 25 Observagdes 2° e 6° graus 26 27
30 h 2 Observacdes 2° e 6° graus 3 4
7 8 0 11
Dezembro 14 15 16 N&o houve aulas 17 18
2015 21 22 25
28 29 h
4 5 8
Janeiro 11 12 13 4%aula2°grau/observacdo e 6° grau observagdo 14 15
18 19 22
2016 25 26 29
|1 2 5
8 9 12
Fevereiro 15 16 19
2016 22 23 26
29 I 4
7 8 11
Marco 14 15 18
2016 21 22 25
28 29 h
Abril 4 5 8
n 11 12 15
2016 18 19 22
25 26 29
2 3 6
Maio 9 10 13
16 17 20
2016
23 24 27
30 31 3
Junho 6 7 10
13 14 17
2016 20 21 24
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N°de aula: 11 e 12 Data: 28-10-2015
Tempo de aula: 90 minutos

Prova Oral:

Entrada da Professora na sala, seguida dos alunos. A Professora entrega a prova oral com 2 versdes A e B, intercaladas, aos alunos. A
prova oral é constituida por quatro exercicios: Leitura Ritmica Simples; Leitura Ritmica Composta; Leitura Solfejada; Leitura Entoada.

Os alunos comegam por entoar a leitura melddica, melodia que ja conheciam da aula anterior.

A prova Oral comeca com leitura ritmica em compasso quaternario simples, 4 compassos. O exercicio € efetuado por todos os alunos,
individualmente, a chamada da professora.

Exercicio de leitura ritmica em compasso binario composto, 5 compassos. Leitura, também ela, individualmente.

Leitura solfejada em pauta dupla — cada aluno comeca a leitura como as anteriores sobre uma pulsacdo que cada aluno tem, como
andamento.

Entre cada exercicio da prova oral, a professora d4 um tempo de estudo (aproximadamente 5 minutos).

Entoam a escala de D6 M e com varios ornamentos. De seguida realizam a entoa¢do melddica em D6 M.
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No final da prova, a professora apela & importancia de estudar em casa a leitura ritmica e ao treino.

Entoam uma canc¢do do ano anterior, sobre os intervalos até a 52. A professora recorda, entao, a 52 perfeitas e 42 perfeitas e, também,
as 22 e 32 Maiores e menores, sabendo que mi f4 e si d6 sdo intervalos de meio-tom.

Tudo na oralidade, comeca por fazer questdes sobre intervalos e pede intervalos referidos anteriormente.

Uma aluna refere que ndo esté a perceber. Entdo a professora comeca a explicar sobre o teclado de piano que desenha no quadro e
explica que entre as notas mifa e si dé, ndo tem notas pretas. Da exemplos de intervalos com e sem os intervalos de meio-tom.

Aproveita para alertar que tém de saber muito bem os intervalos implicitos, para depois perceberem melhor quando derem as alteracdes.

Cantam novamente a cang¢éo dos intervalos, do ano anterior como forma de consolidar a matéria.

Nesta aula realizou-se um momento de avaliagéo individual. Cada aluno apresentou as suas competéncias e dificuldades nos exercicios
propostos pela professora.

O momento da avaliacdo segundo os autores, Bloom, Hastings e Madaus (1971), relacionam a avaliagdo com a verificacdo de objetivos
educacionais. Em funcdo da finalidade da avaliacdo consideram trés tipos de avaliacdo: uma preparagdo inicial para a aprendizagem, uma
verificacdo da existéncia de dificuldades por parte do aluno durante a aprendizagem e o controlo sobre se os alunos atingiram os objetivos
fixados previamente. Os tipos de avaliacao referidos representam, respetivamente, a avaliagdo diagnostica, a avaliagdo formativa e a avaliacao
certificativa. O tipo de avaliagcdo adotado nesta aula, foi avaliagéo certificativa, pois o objetivo desta é de aferir se os alunos atingiram os objetivos
fixados previamente.

Também Noizet e Caverni (1985) e Cardinet (1993), se referem a avaliagdo como um processo de verificagcdo de objetivos, em que a
producéo escolar dos alunos é comparada a um modelo. Para o ultimo autor, o processo de avaliagdo contribui para a eficacia do ensino porque

consiste na observacao e interpretacao dos seus efeitos. No limite, permite orientar as decisdes necessarias ao bom funcionamento da escola.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 2

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 13 e 14 Data: 04-11-2015
Tempo de aula: 90 minutos

A aula comeca com uma reproducdo melddica de um excerto da Sinfonia n°1 (3° andamento) de Mabhler, por imitagdo e com
acompanhamento ao piano.

Cantam sem piano e com acompanhamento de palmas a parte ritmica. Identificam quantas partes diferentes existem na melodia e,
posteriormente cantam em grupos separados, por frases e reproduzem o ritmo com palmas.

Entoam a escala de ré m, tonalidade da melodia em estudo, com nimeros de 1 a 8 associado aos gestos. Estes gestos correspondem a
terminologia manossolfa, método desenvolvido pelo musico hingaro Zoltan Kodaly, um sistema que alia sinais manuais as notas musicais.

Escrevem a cangdo com numeros 12321; 12321; 345; 345; 5654321; 5654321; 151;151. Cantam com a primeira nota fazendo-a
corresponder a do, depois pede em mi e em fa. Agora escrevem a melodia na tonalidade correta (ré m). Esta metodologia denomina-se de D6
movel - técnica de solfejo melddico que se baseia no emprego dos nomes das notas musicais a partir de uma logica intervalar, de modo que a

nota a ser chamada de "D6" dependera do contexto escalar onde esteja aplicada.
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Varios métodos de solfejo se baseiam no D6 mével. Um dos mais conhecidos € o Método Kodaly, desenvolvido por Zoltan Kodaly, oriundo
da Hungria e adotado ou adaptado em diversas partes do mundo.

Depois de escreverem as notas na pauta, compasso a compasso, descodificam o ritmo, que posteriormente o visualizam agora.

Até agora foram elaboradas estratégias que permitiram aos alunos memorizar a melodia, e o ritmo. Esta atividade foi feita varias vezes
até a sua assimilagéo.

A professora pde a audicdo audio original da melodia anterior feita no violoncelo e pergunta quais o0s instrumentos que ouvem:
Contrabaixo; violoncelo; fagote; oboé; flautas; etc..., mas pergunta o que aconteceu na melodia... os alunos, mais ou menos orientados pela
professora, identificam que os instrumentos entram desfasados mas com a mesma melodia e chegam, entdo, ao canone (a mesma melodia,
mas com entradas diferentes). Ouvem novamente e pede para os alunos identificarem as entradas que vao surgindo. Os alunos vao se
expressando conforme as varias entradas.

Depois de perceberem, os alunos, orientados, vao tentar o canone a cantarem em tempo real, a 4 vozes. As vezes vao se repetindo, mas
os alunos comecam por se envolverem de forma pouco segura, porque a melodia criada tem de ser mais consistente e segura. Fazem, entéo,
s6 dois grupos.

A cancao estd em ré m, os alunos tém de conseguir identificar a armacao de clave nas escalas menores. O exemplo que da é de Ré M
e pede a relativa menor, dizendo-lhes que é uma distancia intervalar de 3% menor, ou acima ou abaixo, dependendo da tonalidade original. Logo,
se a cancao esta em ré e acaba em ré ndo tem acidentes, por isso temos de achar uma 32 m acima. Vao respondendo a perguntas que de varios
exemplos D6 M, Sol M, F& M, Ré M, sempre com a informagédo de intervalos de 3% menor para se saber achar a relativa Maior e a menor. Os
alunos copiam a definicdo de Escalas relativas para o caderno — escalas com a mesma armacao de clave que se encontram a distancia de uma
3@ m.

Para TPC, pede uma pesquisa sobre Mahler.

Os alunos ainda estudam na sebenta uma leitura ritmica em compasso 3 por 4. Leem em grupo.

Antes de sairem, cantam a cancgao inicial da aula, excerto da Sinfonia n°1 (3° andamento) de Mahler.
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Gustav Mahler foi um Maestro judaico checo-austriaco e compositor. Atualmente, Mahler costuma ser visto como um dos maiores
compositores, lembrado por ligar a musica do século XIX com a do periodo moderno e por suas grandes sinfonias e ciclo de can¢des sinfonicas.

E considerado também um eximio orquestrador, por usar combinacdes de instrumentos e timbres que pudessem expressar suas inten¢ées de
forma extremamente criativa, original e profunda.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 3

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 15 e 16 Data: 11-11-2015
Tempo de aula: 90 minutos

A aula comecga com a verificagdo do trabalho de casa, a pesquisa sobre Gustav Mahler, sec..XIX. Depois de terem refletido sobre a sua
biografia e obra, refletiu-se sobre a audi¢cdo da aula anterior, a sinfonia n® 1 de Mahler 3° andamento, onde chegam a concluir que estamos numa
época do periodo romantico e na audicdo de uma Orquestra Sinfénica. H4 uma pequena reflexdo da audi¢do sobre altura, e instrumentacao
existente.

Posteriormente é tocado ao piano uma melodia com a reproducao melddica da professora onde os alunos reproduzem algumas vezes.
Depois cantam com a indicagéo da prof. sob um gesto de um “like” para cima e para baixo. Para cima cantam, para baixo continuam a cantar
mas para o interior (para dentro). Percutem o ritmo com palmas na integra. A melodia tem 4 frases, e os alunos percutem a primeira frase e
cantam a segunda, percutem a 32 e cantam a 42. Depois trocam a ordem anterior.

Escreve uma frase ritmica no quadro, 7 pulsa¢des onde constam as figuras seminima, colcheias, 4 semicolcheias, colcheia/semicolcheias
e o galope, contratempo de 1 tempo e uma pausa de seminima. Os alunos reproduzem as células ritmicas aleatoriamente. Existe a introducao

da colcheia/semicolcheias. Os alunos reproduzem-na varias vezes e associam a cangao infantil “ O nosso galo”.
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Sao numeradas as células para que os alunos identifiquem a ordem das vérias reprodugdes. Introduz a tercina e pede aos alunos para a
reproduzirem. Explica a célula desde “ga-to” para as colcheias e “ca-de-la” para a tercina. Executam-na. Outra forma de explicacdo para a
realizagdo da tercina foi através de nimeros 1- 12- 123- 1234 sempre com a mesma pulsacio fazem a reprodugéo numeérica. E feita varias vezes
até a sua assimilagao.

Reproduzem novamente a melodia. O compasso é quaternario, os alunos marcam o compasso e reproduzem a melodia em simultaneo.
Este exercicio € uma estratégia para que os alunos sintam a notacédo ritmica por pulsacéo e em que parte € do compasso.

Escreve no quadro o ritmo do 1° compasso olhando as intervencdes dos alunos. O resultado € que o ritmo do 1° compasso vai ser igual
aos restantes outros. O que muda é a melodia, mas os alunos levam algum tempo a perceberem o que faz com que a professora pega para
reproduzirem sé o ritmo sem a linha melédica para os alunos perceberem melhor que o ritmo néo € alterado. As notas é que diferem.

Depois de alcancarem o que se pretendia, a parte ritmica igual nos 4 compassos, é-lhes apresentada a alternativa da célula ritmica
Colcheia/semicolcheias versus tercina na melodia. Identificam auditivamente as células reproduzidas no piano.

Ditado ritmico, exercicio auditivo com 8 pulsagfes, compasso quaternario. A professora pede para ouvirem 4 vezes sem escreverem.
Cede-lhes agora o tempo para a descodificacdo. Posso acrescentar que as células trabalhadas sé&o as que aparecem no ditado e estéo escritas
no quadro aquando foram introduzidas para sua assimilacao.

Faz a correcdo no quadro diretamente. Os alunos reagem sobre quem acertou. Realizam um segundo ditado ritmico com as mesmas
indicacbes. Escreve a solugédo do segundo e os alunos individualmente reproduzem as frases ritmicas, com marcacao da pulsacdo e depois do
compasso em grupo. Corrigir € uma estratégia de aprendizagem, alguns autores abordam que ao tomar consciéncia de seus erros e acertos de
forma ativa, e ndao meramente informativa, é possivel que o aluno procure e encontre estratégias de aprendizagem efetivas para as suas
necessidades de aprendizagem e que, dessa forma, o conhecimento possa ser construido de forma mais sélida. Como afirma Hoffmann,

(2011:83) o estudante deve ser o0 protagonista do seu processo de aprendizagem, pois ndo existe aprendizagem sem o envolvimento do aluno.
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Segundo Dante (1991), “é possivel por meio da resolucéo de problemas desenvolver no aluno iniciativa, espirito explorador, criatividade,
independéncia e a habilidade de elaborar um raciocinio I6gico e fazer uso inteligente e eficaz dos recursos disponiveis, para que ele possa
propor boas solugdes as questdes que surgem em seu dia-a-dia, na escola ou fora dela”.

Individualmente, executam os ditados no sentido de melhorar as reproducdes e as dificuldades apresentadas.

Os alunos reproduzem na sebenta a leitura solfejo em pauta dupla. Pede para lerem o ritmo dos dois primeiros compassos com a
marcacao do compasso. A dificuldade aparece na marcacao e na realizagcao da seminima pontuada colcheia. A professora explica que todas as
figuras ritmicas ocupam uma pulsacéo, sé a seminima pontuada colcheia é que ocupam 2 pulsac¢des. Exercitam varias vezes s6 os dois primeiros
compassos. Pede para lerem as notas sem qualquer ritmo, cada aluno uma nota.

Os alunos antes de sairem da sala, entoam varios arpejos, maiores e menores. Os arpejos maiores entoam em nd,na,na e os menores

em nb.n6,nb. Fazem o jogo de 10 arpejos individualmente e identificam auditivamente os arpejos. Se falharem, voltam ao inicio.

Referencias Bibliogréficas:

Sousa, Ariana. A Resolugéo de Problemas como Estratégia Didéatica para o Ensino da Matematica. Universidade Catolica de Brasilia

CAREGNATO, C. Em Busca da Autonomia e da Mobilizagdo na Aula de Perce¢do Musical. Revista ABEM Londrina Vol. 23 — n°34, p. 95-109.
Jan/jun. 2015.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 4

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 17 e 18 Data: 18-11-2015
Tempo de aula: 90 minutos

Identificacdo de intervalos, escreve no quadro os intervalos de 22m e 22M; 32m e 32M; 4P e A/52D e 52 P. A associagdo melodica para
o reconhecimento da 22 M faz a alusdo a cangao dos “Parabéns a vocé” e a partir de uma nota aleatéria, cada aluno canta a segunda maior com
a cancgao. Para as 32M indica a cancao “Jardim da celeste”. Exercitam a partir de uma determinada nota. Depois de adquirido a 22M e a 32 M, 0s
alunos identificam individualmente.

Posteriormente cantam a cancao “brilha brilha la no céu” para o reconhecimento da 52 perfeita. Realizam auditivamente sé os intervalos
de 22, 32 M e 52 Perfeita.

Exercicio de descodificagdo de 8 intervalos, a execucdo dos mesmos é feita duas vezes cada um, onde é feito o registo no caderno
diario. A correcao é feita por solicitagdo da professora aos alunos, individualmente.

Identificacdo de intervalos, exercicio no quadro de oito intervalos, os alunos sdo chamados para identificarem as notas primeiro e o
intervalo correspondente. O exercicio é feito com algum cuidado tendo em atencdo sempre os intervalos de meio-tom. E-lhes incutido sempre o
raciocinio que os intervalos que tém meio-tom sao menores. Os alunos registam no caderno duas tabelas para perceberem melhor os intervalos.
Uma com os intervalos de, 22, 32, 63 e 72 Maiores e menores consoante o tom, meio-tom ou nenhum. A outra tabela sdo para as4?, 52 e 82

aumentadas, perfeitas e diminutas. Também estes sobre a orientacdo de tom, meio-tom, dois meios-tons ou nenhum. Realizam outra
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classificacéo de intervalos. A existéncia de alteragfes quer o sustenido quer o bemol cria alguma dificuldade. No entanto, é-lhes incutido vérias
vezes a funcdo de cada acidente musical. A professora vai passando pelos varios alunos no sentido de averiguar as dificuldades apresentadas.
Vai explicando individualmente consoante as necessidades que encontra. O exercicio € corrigido no quadro.

A professora informa que vai fazer 6 perguntas a cada grupo (2 grupos) e os alunos vao respondendo as questdes que lhes vao sendo
apresentadas. Neste exercicio as perguntas sdo de carater tedrico, nomeadamente, escalas, as suas relativas maiores ou menores. Esta

atividade ajudara os alunos a resolverem o grupo de questdes tedricas que vao sair no teste.

Os alunos observam acordes Maiores e menores, recordam as suas caracteristicas intervalares. Classificam-nos e constroem-nos sobre
a orientacéo da professora.

Esta aula serve para preparagéo/revisdo para o teste.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 19 e 20 Data: 25-11-2015
Tempo de aula: 90 minutos

Teste de avaliacdo escrito.

O teste € constituido por oito questdes. Cinco perguntas que inclui a descodificagdo auditiva e trés de carater teorico.

A descodifica¢@o auditiva comeca por um ditado ritmico em divisdo ternaria, repetindo 4 vezes. Outro de divisdo ternaria, também com
4 vezes de repeticdo.

Ditado de sons, 4 vezes cada 10 sons/notas.

Ditado meléddico com ritmo dado, em compasso binario composto. Toca a totalidade no inicio, duas vezes cada dois compassos mais
duas vezes os outros dois. No fim repete a totalidade do ditado.

Os acordes séo tocados duas vezes cada um.

O restante tempo de aula, os alunos realizam a parte tedrica que contém: a construcdo e identificacdo de acordes, classificacdo de
intervalos e a construcao de escalas.

Teste em Anexo:
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Formacao Musical

Prova: Escrita /Oral Data: / /

Nome: Turma:

Nota Final: Professor: Encarregado de Educagao

Prova escrita 2° grau

1-Ditado ritmico simples.

N

2. Ditado ritmico composto (6 tempos)

3. Ditado de sons

N>
N D

[(8))

@

4. Ditado melodico com ritmo dado
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N
L
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0 4or}

5. Identificacdo auditiva de acordes

1. 2. 3. 4. 5.
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DO PORTO

6. Construcio e identificacdo de acordes
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 21 e 22 Data: 02-12-2015
Tempo de aula: 90 minutos

Prova Oral.

A prova Oral é constituida por uma leitura ritmica a duas partes em compasso terndario simples.
Leitura solfejada em compasso ternario simples.

Leitura entoada com acompanhamento ao piano em compasso bhinario simples.

Leitura entoada sem acompanhamento em compasso binario simples.

Questionario (questdes individuais sobre as falhas obtidas de cada aluno no teste escrito).

Teste em anexo:
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Formacao Musical

Prova: Escrita /Oral Data: / /
Nome: Turma:
Nota Final: Professor: Encarregado de Educagéo

Prova oral 2° grau
1-Leitura Ritmica.
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2-Leitira Solfejada.
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3-Leitura entoada com acompanhamento.

4-Leitura entoada sem acompanhamento.

5-Questeonario tedrico.

(B g_;- | GOVERNO DE

: %% PORTUGAL

ASSOCIACAO . e T
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 7

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 23 Data: 09-12-2015
Tempo de aula: 45 minutos

Entrega dos testes escritos aos alunos.

A professora comenta os resultados obtidos com a turma e refere também a prova oral da dltima aula.

Faz a corregéo do teste no quadro e os alunos fazem a respetiva correcdo toda por escrito.

Ditados ritmicos em divisdo binaria e ternéaria, exercitam até conseguirem alcancar as dificuldades obtidas.

Ditado de sons e ditado melédico com o ritmo dado. Os alunos comecam por solfejar o ritmo antes de ler as notas. Foi a estratégia
encontrada para depois se entoar a melodia com o respetivo ritmo. Realizam por compassos individualmente.

Identificam auditivamente os acordes da questdo n° 5 do teste.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 28 Data: 13-01-2016
Tempo de aula: 45 minutos

Nos segundos 45 minutos, a professora da continuidade a cancéo realizada, “ Es o meu par” de Edgar Willems, para introduzir as
funcbes tonais. | grau e V grau. (D6 M e Sol M). Apés a entoagdo dos acordes, os alunos identificam-nos na cangéo, reconhecendo a tonica
e a dominante. Entoam padr8es melddicos baseados nas fun¢des harmonicas.

Depois de terem alcancado o exercicio os alunos realizam a descodificagdo auditiva de oito acordes. Ténica e a dominante.

Lanca o desafio de improvisacdo entres os graus | e V respetivamente, como se fosse a pergunta e a resposta. O exercicio tem
inicio na professora com a pergunta (V) e os alunos respondem (1). O exercicio € feito varias vezes até estar muito bem assimilado, havendo
uma pequena reflexdo e encontrando semelhangas com os cantares do Minho (ao desafio), que séo realizados numa tonalidade que oscila
entre ol grau e o V grau.

Depois de os vivenciarem, constroem os acordes sobre a nota dé para maior, a nota ré para menor e 0 mesmo ré para introduzir

0 acorde diminuto, que sdo dois intervalos de terceira menor.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 9

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 2° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula:30
Tempo de aula: 45 minutos

Data: 20-01-2016

Nos segundos 45 minutos, a professora da continuidade ao meu pedido na transposi¢céo da cangéo aprendida para as tonalidades

de dé M e sol M. Esta serve para que os alunos saibam transpor para outras tonalidades/escalas referidas e terem a perce¢éo que a altura

também é alterada.

A leitura da pagina 12, exercicio 5, da sebenta d& lugar a explicacdo de compassos simples, da fragdo que existe, ex:2/4, 3/4,por

consequéncia a relagdo entre o numerador e o denominador para se conseguir saber qual é a sua unidade de tempo. Breve explicacéo

tedrica para perceber, também, o compasso 4/4 que aparece como C, e 0 compasso 2/2 que aparece como C/ (C cortado) que vai ter um

valor pela metade. A leitura apresentada no quadro é de C/ (2/2) com a minima a valer o tempo. Os alunos sob a orientacdo da professora

transcrevem para 0 compasso quaternario. Aqui, a seminima passa a valer o tempo. Este exercicio é para estudo de casa.

Bibliografia:

Torres, Rosa Maria. As Canc¢@es Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica. Contribuicdo da Metodologia de Zoltan Kodaly.

Caminho, 1988.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 10

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 2° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula: 32
Tempo de aula: 45 minutos

Data: 27-01-2016

Nos segundos 45 minutos, a professora entrega uma folha com a designacao de “Prova Oral”. Esta serve, essencialmente, para

preparar 0os alunos na leitura a primeira vista e também, é serve como primeira chamada da prova que se ira realizar. Os alunos realizam

entdo, duas leituras ritmicas, uma em compasso binario simples e outra em compasso binario composto. A terceira leitura é solfejada em

compasso “C cortado”, (2/2), indo de encontro a aprendizagem feita na primeira metade da aula. A professora sensibiliza os alunos para o

estudo regular em casa.

Bibliografia:

Torres, Rosa Maria. As Cang¢fes Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica. Contribuicdo da Metodologia de Zoltdn Kodaly.

Caminho, 1988.
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ESCOLA DE MUSICA DA POVOA DE VARZIN

Prova Oral 2° Grau
Formacgédo Musical
2° Periodo - Janeiro 2016

1. Leituras ritmicas
2. 1.1. A uma parte em métrica binaria

1.2. A uma parte em métrica ternaria

3. Leitura Solfejada
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 11

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula:34 Data: 03-02-2016
Tempo de aula: 45 minutos

Nos segundos 45 minutos, a professora continua a aprendizagem da sincopa de um tempo, figura ritmica inicialmente aprendida
na cangao “Balaio”. Comega por realcar qual a diferenca entre contratempo e sincopa. Os alunos executam exercicios com palmas (sincopa)
e mesa (seminima), e contratempo com a mesma interpretacéo corporal sob acompanhamento ao piano. A sincopa de dois tempos também
€ introduzida para que haja a percecdo do aumento da pulsacdo. H4 um breve momento de imitagdes ritmicas, para a sincopa de um
tempo, que associam a cangéo realizada nos primeiros 45minutos. Para a sincopa de dois tempos fazem a comparagdo com a anterior
aumentando o tempo de realizacdo da pulsacdo. Esta é percutida na mesa.

Escreve no quadro uma frase ritmica com seis pulsacdes, introduzindo sincopa de um tempo, e dois tempos. As leituras sé&o
realizadas separadamente para que os alunos sintam as suas diferencas. Sao realizadas algumas vezes para que os alunos as consigam
assimilar.

Posteriormente, realizam dois ditados ritmicos com seis pulsa¢des. Os ditados foram efetuados trés vezes com a voz e em “pam
pam pam”. A professora faz a verificagao pelos lugares atendendo as diferentes dificuldades. Fazem a corre¢cao no quadro, para efetuarem

em grupo e individualmente.
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A professora realca que vai entregar ainda antes do carnaval, uma ficha para treinarem e estudarem os intervalos, acordes, e

escalas Maiores e relativas menores. No entanto, ainda fazem uma pequena abordagem a tonalidade da cancéo, “ Balaio” em (Ré M) e
sua relativa menor (si m).
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 12

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 2° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula:36
Tempo de aula: 45 minutos

Data: 17-02-2016

Dando seguimento a planificagdo, escalas relativas menores harmonicas, a professora continua a aula com a explicacdo das

mesmas e por consequéncia pede aos alunos, depois de um breve recordar, para identificarem as relativas maiores e menores dependendo

da tonalidade apresentada. Os alunos tém de representar em notacdo musical a respetiva terceira menor e a armacao de clave num

exercicio proposto.

Posteriormente fazem a construcéo da escala de si m harmaonica, sob a orientacdo da professora. Os alunos apresentam alguma

dificuldade. A aula acabou por ter uma forte reincidéncia na parte tedrica, mais concretamente, nas constru¢des de escalas Maiores e suas

relativas menores harmonicas e melodicas. Esta abordagem mais sistematizada serviu de preparacdo e revisdo para o teste escrito na

proxima aula.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 13

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 2° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula: 37 e 38
Tempo de aula: 90 minutos

Data: 24-02-2016

Teste de avaliacdo escrita.

O teste € constituido por oito questdes. Cinco perguntas que inclui a descodificagdo auditiva e trés de carater teorico.

A descodificagédo auditiva comega por um ditado ritmico em diviséo ternaria, repetindo 4 vezes. Outro de divisdo ternéaria, também

com 4 vezes de repeticao.

Ditado de sons, 4 vezes cada 10 sons/notas.

O ditado de acordes sdo tocados duas vezes cada um.

O restante tempo de aula, os alunos realizam a parte tedrica que contém: a construcao e identificacdo de acordes, classificacao

de intervalos e a construcdo de escalas.

Anexo do teste:
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Formacao Musical

Prova: Escrita /Oral Data: / /
Nome: Turma:
Nota Final: Professor: Encarregado de Educacao

Prova escrita 2° grau
1-Ditado ritmico simples (6 tempos).

¢=1

2-Ditado ritmico composto (5 tempos)
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3 — Ditado de sons.
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4-Identificacao Auditiva de Acordes.
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5-Construcao de Acordes.
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6-Identificacdo de acordes.
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7-Classificacio de intervalos.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 14

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 2° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 39 e 40 Data: 02-03-2016
Tempo de aula: 90 minutos

Teste de avaliacdo Oral.

A prova Oral é constituida por:

Duas leituras ritmicas, uma em divisao binaria e outra em divisdo ternaria.
Leitura solfejada em compasso bhinario simples.

Leitura entoada sem acompanhamento do piano em compasso binario simples.

Leitura entoada sem acompanhamento em compasso binario simples na tonalidade de fa M.

Teste em anexo:
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g GOVERNO DE

A PORTUGAL
T
ECENCIA

2015/2016
Escola de MUsica da Pévoa de Varzim
Teste Oral - 2° grau
Formac&@o Musical - Marco
Curso Bdsico do Instrumento PROVA A

1. Leituras ritmicas

1.1. A uma parte em métrica binaria.

3
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1.2.A uma parte em métrica ternaria.

2. Leitura Solfejada (12 pauta — clave de sol; 22 pauta — clave de fa)

1
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GOVERNO DE
? PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCAGAO:
ECENCA

2015/2016
Escola de MUsica da Pévoa de Varzim
Teste Oral — 2° grau
Formagd&o Musical - Margo
Curso Bdsico do Instrumento PROVA B

1. Leituras ritmicas

1.1 A uma parte em métrica binaria.

1.2. A uma parte em métrica ternaria.

2. Leitura Solfejada (12 pauta — clave de sol; 22 pauta — clave de fa)

2/1
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVAGAO N° 15

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 2° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula:42
Tempo de aula: 45 minutos

Data: 09-03-2016

Posteriormente a professora titular nos segundos quarenta e cinco minutos, entrega os testes escritos, mas antes sensibiliza os

alunos que o comportamento que tém vindo a adotar prejudica e tem prejudicado muito no aproveitamento e rendimento escolar pois

reflete-se nos resultados dos testes.

Depois de entregar e refletir com alguns individualmente, é feita a correcdo do teste no quadro. Os alunos fazem-na sobre a

verificacdo da professora.

Durante a corre¢do os alunos sé@o questionados consoante as falhas apresentadas no teste.

Apés a observacdo na parte tedrica, constata-se que os alunos falharam demasiado nesta parte, o que leva a concluir que a

assimilagdo e a memorizagdo deve ser mais sisteméatica de forma os alunos consolidem os conhecimentos/conteldos.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVAGAO N° 16

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Masica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 2° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula:44
Tempo de aula: 45 minutos

Data: 16-03-2016

Posteriormente, e com alguma flexibilidade, a professora sensibiliza os alunos e leva-os a refletir sobre as vantagens e

possibilidades que o ensino artistico que frequentam lhes permite. D4 exemplos de que mesmo nao seguindo carreira profissional na area

da musica, sera sempre uma mais-valia pois poderdo recorrer as aprendizagens adquiridas nestes momentos da escolaridade, que é o

ensino articulado da musica.

Como complemento final de aula, a professora propée um jogo com perguntas sobre contetdos variados de muasica em geral. As

respostas certas sdo pontuadas entre duas equipas. Os alunos tem uma participagéo ativa demonstrando a competitividade que que o jogo

suscita.
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdon?2 1

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aulan?24

Data: 09-12-2015

Duragdo da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Entoar;

Identificar a tonalidade Ré M;

Construir a escala;

Classificar terceiras Maiores e menores;

Identificar o modo Maior e menor;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidades;
Intervalos de terceira Maior e menor;
Escalas e suas relativas Maiores e menores;

Modos Maior e menor;
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ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Os alunos reproduzem a cangdo "As terceiras” fraseada por imitagdo ao professor, as vezes
necessarias para a sua assimilagdo, (na na e com a letra);

Entoam com o nome das notas, e reconhecem os padrées melddicos e ritmicos iguais repetidos na
cangdo;

O professor entrega a cangdo aos alunos e identificam a tonalidade (Ré M);
Constroem a escala referida;

Breve didlogo sobre os intervalos de tom e meios-tons das notas naturais (D6 M);
Identificam os intervalos de terceira Maiores e menores na cangao;

Ouvem a cangdo na tonalidade de ré menor, perce¢gdao do modo Maior e menor;
Cantam a melodia com o0 mesmo nome de notas mas agora em modo menor;
Associam a sua relativa maior, (Fa M).

Envolvimento da melodia entre Ré M e ré menor com associagao intervalar entre relativas M e m;

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

“Cancao das terceiras” de Ignez Mazoni;

AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta de desempenho na sequéncia das atividades;

BIBLIOGRAFIA:

Mazoni, I. & Santos, L.G. (1995) Cantigas para Criang¢as. Portugalmundo.

ANEXOS:

“Cancdo das terceiras” de Ignez Mazoni
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Assinatura do Prof. Cooperante

-0

REFLEXAO DA AULA N2 1

Comecgo por evidenciar que a preparag¢ao desta primeira aula foi de acordo com autonomia dada pela
professora cooperante para que os alunos percebessem melhor os intervalos de terceira Maior e
menor indo de encontro as dividas apresentadas no teste escrito relativamente as relativas maiores e

menores.

A cangdo escolhida foi “As terceiras” de Ignez Mazoni, pois trata-se de uma tonalidade em Ré M,
construida sobre os intervalos solicitados. Sabendo que o objetivo era que os alunos percebessem
melhor a classificagdo dos intervalos de terceira (M,m,), a repeticdo da melodia varias vezes, permiliu-

Ihes fazer a identificagdo e classificagdo.

Uma outra abordagem da atividade foi a relagdo intervalar das escalas relativas entre o modo maior e

menor, pois pareceu que os alunos precisavam de mais tempo para melhor compreensao.

A aula decorreu como planeada. No entanto, ficou a sensagdo de que deveria ser mais trabalhada a
relagcdo intervalar das relativas (32m). Uma planificagdo é um suporte que ndo deve ser estatico ou
pontual ou seja pode ser (re)utilizada sempre na tentativa de absorver melhor as competencias

desejadas.

Assinatura do Estagiario
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Formagao Musical

Data

Nome

Cangao das terceiras
Ignez Mazoni
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagao n2 2

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aula n? 25, 26

Data: 06-01-2016

Duragao da aula: 90m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Estimular a capacidade de ouvir sons e ritmos;
Desenvolver a memoria auditiva;

Entoar e reproduzir ritmicamente;

Identificar o compasso;

Descodificar o ritmo e a melodia;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Maior;

Melodia;

Compasso binario de divisdo ternaria;
Intervalos;

Contornos melddicos/ritmicos;

Arpejo;
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ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reprodugdo melddica e ritmica da escala de D6 Maior ascendente e
descendente com o respetivo arpejo;

Reproduzem a escala com ornamentagdes intervalares de terceira sobre padrdes ritmicos e
melddicos (do,ré, mi ré...);

Os alunos ouvem a “can¢do do arpejo (maior) ” algumas vezes. Este exercicio serve para sentirem a
pulsagdo, o compasso e o ritmo. Fazem a marcagao com palmas separadamente, uma da cada vez;

Entoam a cangdo em no, no, no, partindo sempre das aprendizagens adquiridas com a pulsagdo, o
compasso e o ritmo, desenvolvendo a memoaria auditiva;

Os alunos tentam identificar o compasso, 6/8 e a quantidade de compassos, (8). Continuam com a
reproducdo melddica as vezes necessarias para a sua assimilagdo e memorizagao;

Com o compasso identificado, e com o ritmo interiorizado, é contruido em grupo, no quadro, o
padrdo ritmico utilizado;

Escreverem toda a parte melddica e ritmica da cangdo previamente memorizada;

Ap0s a realizagdo do exercicio, os alunos identificam o arpejo.

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

“Cancgdo do arpejo (maior) ” de Mario Nascimento;

AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta do desempenho na sequéncia das atividades;

BIBLIOGRAFIA:

RODRIGUES, I. Mdrio Nascimento: Muscia para a Infancia. Braga. Universidade do Minho.

ANEXOS:

“Cancdo do arpejo (maior) ” de Mario Nascimento;
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Assinatura do Prof. Cooperante

REFLEXAO DA AULA N2 2

A aula foi totalmente lecionada por mim uma vez que a professora titular faltou por razées de saude.
Saliento que esta estava planificada, e procedi entdo a lecionagdo da mesma na turma.

A aula teve como principio a realizagdo de uma melodia em compasso bindrio composto, para que os
alunos ouvissem e memorizassem sobre algumas estratégias e concegdes utilizadas ao logo da aula.

Assim a planificagdo teve como ponto de partida a estimulagdo de ouvir e reproduzir sons e ritmos de
acordo com alguns padrdes ritmicos e melddicos da cangdo. Neste propdsito, os alunos foram
sensibilizados para a entoagdo nas variagdes de atividades de acordo com o plano de aula.

Devo salientar que os conteldos programados para a “Can¢do do arpejo (maior) ” de Mario
Nascimento, tinham um plano inicial de 45minutos. Com o desenrrolar da aula fui-me deparando com
algumas dificuldades na realizagdo de tarefas por parte de aulguns alunos, assim como perguntas
frequentes sobre o compaso, a relagdo entre a divisao terndria e binaria, bem como na representagdo
da notagdao musical. A elevada participagdao dos alunos fez com que a aula fosse produtiva durante os
noventa minutos, indo de encontro dos seus interesses.

No final, tive a prece¢do de que a aula devia ser planificada para os noventa minutos como acabou por
acontecer. Mesmo assim, senti que alguns alunos tiveram dificuldades na realizacdo do ditado. No
entanto, como uma aula ndo é um ato isolado, penso que os alunos devem ter uma maior percecao
sobre os compassos (simples e composto) e aprofundar a unidade de tempo e de compasso para que
possam ultrapassar as dificuldades que apresentaram.

Assinatura do Estagiario
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Cancao do arpejo (Maior)

Texto: Maria Helena Vieira Musica: Mario nascimento

9 763 ! Y T z T T Y KT ]
y AW ) I I f Y 1 | e 1 | N 1 [ Il n DI Il  — | f |
'@ 8 ‘ P H If 1 | 1
) o T e & b o & T e >

dé sol mi db, da min ha can ¢lo.

D6 sol mi do, ¢é es teo ar pe jo,
um cinco tres um, a ordem daesca la, um cinco tres um, nos de doscon tar.
Re pa ren tdo, d6 ré mi fi mi ddb, co moe las sdo, sol fa mi ré do.

pe jo, den tro de mim.
ta tem um lu gar.
ra ti.

sim, no meu ar
1i, e ca da no
to das as no tas sdo pa

to das as no tas nascem as
to das as no tas nascem a
fa sol 1a sol do6 ré mi fa mi,



ESE %m. ESMAE %’

Formacao Musical

Nome: Data:

Texto: Maria Helena Vieira Musica: Mario nascimento
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagao n2 2

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aula n? 25, 26

Data: 06-01-2016

Duragao da aula: 90m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Estimular a capacidade de ouvir sons e ritmos;
Desenvolver a memoria auditiva;

Entoar e reproduzir ritmicamente;

Identificar o compasso;

Descodificar o ritmo e a melodia;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Maior;

Melodia;

Compasso binario de divisdo ternaria;
Intervalos;

Contornos melddicos/ritmicos;

Arpejo;
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ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reprodugdo melddica e ritmica da escala de D6 Maior ascendente e
descendente com o respetivo arpejo;

Reproduzem a escala com ornamentagdes intervalares de terceira sobre padrdes ritmicos e
melddicos (do,ré, mi ré...);

Os alunos ouvem a “can¢do do arpejo (maior) ” algumas vezes. Este exercicio serve para sentirem a
pulsagdo, o compasso e o ritmo. Fazem a marcagao com palmas separadamente, uma da cada vez;

Entoam a cangdo em nd, no, no, partindo sempre das aprendizagens adquiridas com a pulsagdo, o
compasso e o ritmo, desenvolvendo a memoaria auditiva;

Os alunos tentam identificar o compasso, 6/8 e a quantidade de compassos, (8). Continuam com a
reproducdo melddica as vezes necessarias para a sua assimilacdo e memorizagao;

Com o compasso identificado, e com o ritmo interiorizado, é contruido em grupo, no quadro, o
padrdo ritmico utilizado;

Escreverem toda a parte melddica e ritmica da cangdo previamente memorizada;

ApOs a realizagdo do exercicio, os alunos identificam o arpejo.

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

“Cancgdo do arpejo (maior) ” de Mario Nascimento;

AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta do desempenho na sequéncia das atividades;

BIBLIOGRAFIA:

RODRIGUES, I. Mdrio Nascimento: Muscia para a Infancia. Braga. Universidade do Minho.

ANEXOS:

“Cancdo do arpejo (maior) ” de Mario Nascimento;
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Assinatura do Prof. Cooperante

REFLEXAO DA AULA N2 2

A aula foi totalmente lecionada por mim uma vez que a professora titular faltou por razdes de saude.
Saliento que esta estava planificada, e procedi entdo a lecionagdo da mesma na turma.

A aula teve como principio a realizagdo de uma melodia em compasso bindrio composto, para que os
alunos ouvissem e memorizassem sobre algumas estratégias e concegdes utilizadas ao logo da aula.

Assim a planificagdo teve como ponto de partida a estimulagdo de ouvir e reproduzir sons e ritmos de
acordo com alguns padrdes ritmicos e melddicos da cangdo. Neste propdsito, os alunos foram
sensibilizados para a entoagdo nas variagdes de atividades de acordo com o plano de aula.

Devo salientar que os conteldos programados para a “Can¢do do arpejo (maior) ” de Mario
Nascimento, tinham um plano inicial de 45minutos. Com o desenrrolar da aula fui-me deparando com
algumas dificuldades na realizagdo de tarefas por parte de aulguns alunos, assim como perguntas
frequentes sobre o compaso, a relagdo entre a divisao ternaria e bindria, bem como na representagao
da notagdao musical. A elevada participagdao dos alunos fez com que a aula fosse produtiva durante os
noventa minutos, indo de encontro dos seus interesses.

No final, tive a prece¢do de que a aula devia ser planificada para os noventa minutos como acabou por
acontecer. Mesmo assim, senti que alguns alunos tiveram dificuldades na realizagdo do ditado. No
entanto, como uma aula ndo é um ato isolado, penso que os alunos devem ter uma maior percecao
sobre os compassos (simples e composto) e aprofundar a unidade de tempo e de compasso para que
possam ultrapassar as dificuldades que apresentaram.

Assinatura do Estagiario
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Cancao do arpejo (Maior)

Texto: Maria Helena Vieira

Musica: Mario nascimento
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Formacao Musical

Nome: Data:

Texto: Maria Helena Vieira Musica: Mario nascimento
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aula n2 29

Data: 20-01-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Distinguir alturas de sons e ritmos;
Desenvolver a memoria auditiva;
Entoar e reproduzir ritmicamente;
Reconhecer tonalidade e o compasso;
Identificar intervalos;

Relacionar imitagdo e canone;
Constatar com monodia e polifonia;

Transcrever em notagdo musical;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Fa Maior;

Pulsagao, Ritmo e Melodia;
Compasso quaternario simples;
Imitacdo e Canone;

Intervalos;
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Monodia e polifonia;

Notagdo ritmica melddica;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reprodugdo de ornamentacdes intervalares sobre padrdes ritmicos e
melddicos na tonalidade de fa Maior;

Reproduzem a escala de F4 Maior ascendente e descendente com o respetivo arpejo;

Fazem a reprodugdo ritmica e melddica, por imitagdo do professor, do Canone de Jos Wuytack
identificando as frases que o constituem.

Cantam até correta memorizagao. Para isso marcam a pulsagdo, o compasso e o ritmo com palmas
separadamente;

Identificam o niumero de pulsacGes e de compassos e a tonalidade. Continuam com a reproducdo
melddica e ritmica as vezes necessarias para a sua assimilacdo e memorizagao;

Entoam com o nome das notas, mantendo a aprendizagem da atividade anterior. Realizam as vezes
necessdrias desenvolvendo a memaria musical;

Identificam o movimento sonoro dos graus conjuntos, que é apresentado no quadro com o nome das
notas implicitas nas primeira e segunda frases;

Identificam os intervalos que constituem a primeira frase e a segunda frase;

Nocdo de monodia e polifonia breve explicacdo teodrica;

Cantam, agora em canone de acordo com as entradas sob a orienta¢do do professor;
Breve explicagdo tedrica de Imitagdo e canone. Realizacdo;

Transcrevem o ditado monddico a partir da cangédo aprendida;

Identificam e referem os acordes de tonica e dominante da escala de fa M. Entoam os acordes
referindo a sua fung¢do harmonica;

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

Canone de Jos Wuytack;

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;
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BIBLIOGRAFIA:

Torres, Rosa Maria. As Cancgbes Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica. Contribuigdo da

Metodologia de Zoltdn Koddly. Caminho, 1988.

ANEXOS:

Canone de Jos Wuytack

Assinatura do Prof. Cooperante
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REFLEXAO DA AULA Ne¢ 4

Intencionalmente, todas as aulas lecionadas comegam com uma atividade melddica/ritmica
vocal que vai de encontro aos objetivos e contetdos a serem abordados e trabalhados.

Identificar, memorizar reproduzir e transcrever, sdo objetivos que me levam a planificar as
aulas tendo em conta a participacdo dos alunos, ndo sé nas entoacdes melddicas e ritmicas,
como também, na conducdo tedrica das aprendizagens. Saliento, até, aos alunos que a
Formacdo Musical € como um jogo: ou se “ganha”, através de uma pratica continuada ou seja,
fazer para o saber fazer, oral e/ou escrita; ou se “perde”, muitas vezes pelo
desinteresse/desmotivacdo na repeti¢do das estratégias e atividades apresentadas.

Esta aula também foi de encontro a participagao ativa dos alunos, fazendo com que eles
tivessem uma forte presenga individual e em grupo, que suscitasse o interesse nas
aprendizagens. Para isso, apelo vdrias vezes a importancia da participacdo intrinseca.

A planificacdo foi executada e realizada conforme o previsto. A monodia e polifonia foram
bem compreendidas e assimiladas levando os alunos a corresponderem ao esperado.

A sensibilizagdo e a vivéncia polifonica desenvolveram a audicdo e a afinacdo, que foram
determinantes para a realizacdo do canone, desempenhado com sucesso, resultando num
bom momento musical em contexto de sala de aula.

Todas estas atividades levaram a transcricdo do canone em notagdo musical com sucesso, o
gue so foi possivel através das estratégias utilizadas, que foram estimulando e desenvolvendo
a memoaria musical.

Existiu uma pds atividade de aula que me levou a abordar a transposicdo do canone para
outras tonalidades.

Assinatura do Estagiario
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Jos Wuytack

pois con - ti - go eu vou dangar,

vem pa-ra-ca,

Meu a - mi - go

- -

vem a-qui ro-dar

ro - da,

ro - da,

pa-ra la,

vai

vem pa-ra ca,
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Canone

Jos Wuytack

13
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Data:

Nome:
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PLANO DE AULA | FORMAC.&O MUSICAL
Planificagdo n2 5

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aula n? 31

Data: 27-01-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir ritmos em compassos bindrios com a unidade de tempo a minima;
Reconhecer os compassos e fortalecer a leitura com a sua marcacgao;

Desenvolver o sentido ritmico;

Entoar e reproduzir ritmicamente;

Desenvolver a memoria auditiva;

Identificar intervalos;

Transcrever em notagdo musical de compasso 2/2 para 4/4;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Fa Maior;

Pulsagdo, Ritmo;

Compassos simples tempo a minima;

Intervalos;

Identificar, reproduzir, memorizar e transcrever ritmos e sons;

Notacgdo ritmica melddica;
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Anacruse;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reproducao ritmica de exercicios aleatérios de unidade de tempo, minima
escritos no quadro;

Os alunos relacionam os compassos 2/2 e “C cortado”. Explicagdo tedrica. Realizam as leituras
ritmicas de “ Lopez de Arenosa” (ritmo e leitura vol. 1 e 2);

Reproduzem as leituras ritmicas relacionando com compasso 4/4, aguando das suas necessidades;
Entoam a escala de F4 Maior ascendente e descendente com o respetivo arpejo;

Identificam o compasso na cangdo “ Barqueiro” melodia tradicional de “Cete, Paredes”. Fazem a
reprodugdo ritmica e melddica, por imitagdo do professor, identificando as frases que a constituem.

Cantam até correta memorizagdo. Para isso marcam a pulsagdo, o compasso e o ritmo com palmas
separadamente;

Identificam a tonalidade e referem os acordes de tdnica e dominante. Entoam os acordes referindo
a sua fungdo harmonica;

Continuam com a reprodu¢do melddica e ritmica as vezes necessarias para a sua assimilagdo e
memorizagao;

Identificam os intervalos que constituem a cangao;

Transcrevem a melodia em compasso “C cortado” para o compasso quaternario C a partir da cangdo
aprendida;

Realizam um pequeno ditado ritmico com 6 pulsacGes, indo de encontro as células previamente
efetuadas;

RECURSOS E FONTES

Piano;

Quadro;

Ficha de trabalho;

Leituras ritmicas de “ Lopez de Arenosa” (ritmo e leitura vol. 1 e 2);

Barqueiro, melodia tradicional portuguesa de Cete, Paredes;

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;
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BIBLIOGRAFIA:

Torres, Rosa Maria. As Cancgdes Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica. Contribuigdo da

Metodologia de Zoltdn Koddly. Caminho, 1988.

ANEXOS:
Ficha de trabalho;

Cancéo tradicional portuguesa “ O barqueiro”.

Assinatura do Prof. Cooperante

REFLEXAO DA AULA N2 5

A aula teve inicio com exercicios ritmicos estabelecido no quadro. Os exercicios, que foram
concebidos a partir das aprendizagens, iam de encontro a ficha de trabalho entregue (hoje)
para a aprendizagem do compasso “C Cortado” ou 2/2. Ressalvo que este conteldo foi
abordado pela professora na parte final da aula anterior e os alunos tinham de estudar a
leitura da sebenta, precisamente com o mesmo compasso. Aqui, constatei que os alunos
demonstravam algumas dificuldades relativamente as duragdes das células ritmicas,
principalmente na conversao das pulsagdes do tempo para metade do valor apresentado em
2/2, levando-me entdo a este plano de aula.

A ficha em anexo continha dois exercicios ritmicos onde o grau de dificuldade era
gradualmente apresentado do primeiro para o segundo exercicio. Depois de verificar que os
alunos tinham consolidado este exercicio, decidi ndo realizar o segundo, ndo sé pela gestao
do tempo, como também pelo facto de ndo ser necessaria para a execugdo da cangdo
tradicional portuguesa.

A cangdo tradicional portuguesa “Barqueiro” de Cete Paredes teve forte adesdo na
aprendizagem, o que me leva a concluir que para qualquer momento de transmissdo de um
conteldo/conceito, devemos sempre comecar por cangdes/melodias sugestivas para uma
aprendizagem de sucesso em contexto sala de aula. Este ponto de partida levou a que a
cangao fosse realizada com sucesso, principalmente porque houve uma aprendizagem pela
memoria auditiva, permitindo aos alunos perceberem o andamento e a pulsagdo pretendida.

Posteriormente, e apds as conce¢des assimiladas anteriormente, os alunos conseguiram
transcrever a cangdo em notagdo musical do compasso 2/2 para o compasso 4/4.
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A planificacdo tinha uma ultima atividade: um ditado ritmico no compasso aprendido. Nao foi
realizado, porque os exercicios anteriores exigiram um pouco mais de tempo para a sua
correta assimilagao.

De qualquer forma, e como ja referi em reflexdes anteriores, a planificagdo ndo deve ser
estatica nem separada das restantes aulas. Esta e outras aulas podem e devem ser concluidas
apods novas aulas e também devem ser verificadas as aprendizagens obtidas pelos alunos.

No final da aula senti que, no que concerne a alteragcdo da pulsacdo e da figura ritmica
(unidade de tempo), estes contetidos devem ser novamente trabalhados, ndo so pela riqueza
dos exercicios mas também pelo carater ludico/social levando a uma maior solidez nas
aprendizagens em Formacao Musical, valorizando e estimulando a memoria auditiva.

Assinatura do Estagiario
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Formagdo Musical 22 Grau

Nome Data:

Leituras Ritmicas a uma parte.

Lopez de Arenosa (ritmo e leitura vol. 1 e 2)

Exercicio 1
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2? 6

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aulan? 34

Data: 03-02-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir, reproduzir e desenvolver o sentido ritmico e melddico;

Entoar e reproduzir ritmicamente;

Desenvolver a memoria auditiva;

Reconhecer compassos e fortalecer a leitura ritmica e melddica com a sua marcagdo;
Identificar a tonalidade;

Identificar intervalos;

Conhecer a sincopa de um tempo;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Células ritmicas: contratempo e sincopa de um tempo;
Tonalidades (Ré Maior);

Pulsagao, Ritmo;

Compasso simples (2/4);

Altura, intervalos;

Notagdo ritmica: Sincopa;
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ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reproducdo da escala de Ré Maior ascendente e descendente com o
respetivo arpejo seguido de ornamentagdes intervalares sobre padrées ritmicos e melddicos;

Reproduzem células ritmicas relacionando com compasso 2/4, exercicios por imitagdo do professor
abrangendo as células da cang3o “ Balaio” de Hector Villa-Lobos;

Identificam o compasso na cangdo. Breve explicagdo tedrica da célula ritmica (Sincopa de um tempo),
visualizagdo na cangdo;

Fazem a reprodugdo ritmica e melddica, por imitagdao do professor, identificando as frases que a
constituem;

Cantam até correta memorizagdo. Para isso marcam a pulsagdo, o compasso e o ritmo com palmas
separadamente;

Identificam a tonalidade e referem os acordes de ténica e dominante. Entoam os acordes referindo
a sua fungdo harmonica;

Continuam com a reprodu¢do melddica e ritmica as vezes necessarias para a sua assimilacdo e
memorizagao musical;

Identificam os intervalos que constituem e que predominam a cangao;

Realizam o ditado ritmico com notas dadas da cangdo. Este exercicio serve para se apurar a memoria
musical ritmica e melddica nos alunos;

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

Cangdo “Balaio” Folclore do Agoriano;

AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

ANEXOS:

Cancdo “Balaio” Hector Villa-Lobos

Assinatura do Prof. Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N2 6

Entre os objetivos propostos para esta aula, o principal era a introdugdo da sincopa/ritmo
sincopado.

A escolha da cancgdo “ Balaio” foi de encontro as espectativas da aprendizagem seja ela no
campo ritmico ou melddico, pois os alunos interpretaram-na bastante bem.

A concecdo dos exercicios propostos nas estratégias levaram-me a conclusdo de que os alunos
revelam ser ativos e muito mais participativos nas aprendizagens quando sao estimulados por
Cancdes/ritmos (qualquer que seja a lingua ou sotaque) onde se possa constatar e interiorizar
os contetidos/conceitos pretendidos.

Os ritmos sincopados levaram os alunos a serem sensibilizados para a época de carnaval, e
como tal, a energia do ritmo feita em palmas, nas pernas, nas mesa e mesmo nos pés, levou
a que se possa criar um movimento corporal e gestual, proporcionando um ambiente
agradavel e acolhedor nas diferentes aquisigoes.

Segundo Jos Wuytack, a crianga deve ser estimulada ativamente para adquirir experiéncia
musical. Por exemplo, os alunos gostam de trabalhar em grupo pois sentem-se apoiados
sobretudo quando se pretende ultrapassar dificuldades.

O plano de aula continha também a parte tedrica, dos intervalos, da tonalidade e do
compasso inerente. No entanto, estes aspetos sdo na realidade conteidos mentais que os
alunos precisam de realizar e estimular a memorizacdo levando-os a uma assimilagdo por
compreensdo para poderem relacionar com outros, aplicando o mesmo raciocinio.

Os alunos para terem uma maior memoriza¢do na teoria musical, devem compreender antes
de memorizar pois s6 assim podem realizar vdrias estratégias de memorizagdo. Empregar o
maior numero de entradas sensoriais para memorizar, leva a retengao da informagdo tanto
mais forte e duradouras quanto mais numerosas e vivas forem as vias de entrada de
informagao (principalmente os ouvidos, a visdo e o tato).

Assim as minhas estratégias tém sempre por base este principio, ou seja, nas cangdes
trabalhadas em todas as aulas, sdo utilizadas todas estas entradas sensoriais para alcangar
com maior sucesso as competéncias a atingir na disciplina.

Assinatura do Estagiario
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BALAIO

(Visitado por, Rendeira e Lel¢)

Folclore agoriano
Arr.: Daltro Keenan Janior
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Balaio meu bem, balaio sinha
Balaio do coracao

Mocga que ndo tem balaio, sinha
Bota a costura no chio

Eu mandei fazer balaio, pra guardar meu algodao
Balaio saiu pequeno, nao quero balaio nao
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BALAIO

(Visitado por, Rendeira e Lelé)

Folclore agoriano
Arr.: Daltro Keenan Janior
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Balaio meu bem, balaio sinha
Balaio do coracao

Moga que ndo tem balaio, sinha
Bota a costura no chio

Eu mandei fazer balaio, pra guardar meu algodao
Balaio saiu pequeno, nao quero balaio nao
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagao n2 7

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aula n2 35

Data: 17-02-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Identificar, analisar e aplicar auditivamente acordes de ténica, subdominante e dominante;
Reconhecer acordes Maiores e suas inversoes;

Constatar os intervalos de 32 Maiores e menores;

Diferenciar, reproduzir e desenvolver o sentido melddico e harmdnico;

Desenvolver a memoria visual e auditiva;

Identificar e relacionar a tonalidade Maior e menor;

Nomear a sensivel, sétimo grau da escala;

Relacionar as escalas Maiores e suas relativas menores harmdnicas e melddicas;

Distinguir as escalas menores natural, harmonica e melddica;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Acordes da tdénica, subdominante e dominante;
Acordes, estado fundamental e suas inversées;
Melodia e Harmonia;

Tonalidades Maior e menor;
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Altura, Intervalos 22M,m 32M,m 42P,52P e 82P;

Compassos quaternario e terndrio simples;

Escalas Maiores e suas relativas menores: natural, harmonica e melddica;
Sensivel (sétimo grau) de uma tonalidade;

Anacruse;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reprodugdo da escala de D6 Maior ascendente e descendente com o
respetivo arpejo e acorde;

Audicdo do exercicio “Czerny op.599”. Fazem a reprodug¢dao melddica e ritmica, por imitagao do
professor, para isso marcam com palmas os acordes e reproduzem a melodia;

Breve explicacdo tedrica da formacdo do acorde no estado fundamental e suas inversdes.
Visualizagdo na cangdo;

Identificam a tonalidade e os acordes no exercicio proposto, assinalando por baixo dos mesmos os
de | grau, (tonica), IV grau (subdominante) e V grau (dominante). Explicagdo.

Reflexdo oral da construgdo dos acordes nos varios estados em outras tonalidades: (Sol M e Fa M)
Os alunos, por grupos, reproduzem os acordes em simultaneo da cangao;

Reprodugdao melddica e ritmica por imitagdo do professor da cangdo “Josezito Ja te tenho dito” de
Raquel Simdes para identificagcdo da tonalidade e do compasso;

Recordam a escala de Ia menor harmonica, fazem a sua entoacgédo e identificam a sensivel da escala;

Breve explicagdo tedrica e realizagdo da mesma em outras tonalidades, tais como mi m e ré m.
Constroem-nas e entoam as mesmas, fazendo referéncia as respetivas escalas Maiores.

Introducdo a escala menor melddica, explicagado e escrita em notagao musical das tonalidades mi m
erém;

Entoacdo e identificacdo auditiva das escalas menores, harmdénica e melddica ascendente e
descendente;

Solidificacdo final dos conteudos abordados na aula.

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;
“Czerny op.599”

“Josezito J3 te tenho dito” de Raquel Simd&es
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AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

Respeito e cumprimento de regras.

BIBLIOGRAFIA:
Czerny c. - Primo Maestro di Pianoforte - 100 Studi Giornalieri op 599.
Simdes, R.M. Cangbes para a Educa¢do Musical. Lisboa. Valentim de carvalho.

ANEXOS:

“Czerny op.599”

“Josezito Ja te tenho dito” de Raquel Simdes

Assinatura do Prof. Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N2 7

A aula teve como principal objetivo as revisdes para o teste escrito. Neste sentido e tentando
ir de encontro as dificuldades apresentadas ao longo das minhas intervenc¢des, ou mesmo nas
observagoes alcancadas, a aula teve dois momentos que se completam mas, ao mesmo
tempo sao distintos. Na aquisicdo dos conceitos tedricos, tais como: construcdo de acordes
de tdnica, subdominante e dominante, quer no estado fundamental quer nas inversdes 12
e22; Escalas Maiores e suas relativas menores harmonicas e melddicas. Esta abordagem leva
os alunos a recorrer a exercitacdo da memoéria das tonalidades Maiores e menores e
intervalos.

Escolhi o exercicio “Czerny op.599” que me pareceu eficaz para uma melhor compreensao
dos acordes. Neste exemplo podemos observar os acordes no estado fundamental numa
tentativa de inserir as inversdes e relacionar com outras tonalidades ou escalas. Os alunos
participaram ativamente nas atividades propostas, no entanto devo realcar que
demonstraram algumas duividas, ou mesmo esquecimento, dos intervalos para as suas
construcgdes. Os alunos levaram algum tempo extra na percecao e assimilagdo dos acordes,
nomeadamente nas 12 e 22 inversoes.

O segundo exercicio apresentado era uma can¢ao “Josezito Ja te tenho dito” de Raquel
Simdes, construida na tonalidade (Ia m harmdnica). Os alunos recordam-na, ouvem-na e
constroem nas tonalidades mi m e ré m. De uma forma geral, achei que os alunos tiveram a
oportunidade de relembrar os conhecimentos tedricos em formagdo musical que de certa
forma leva a que uma boa parte dos alunos apresentem algumas dificuldades na sua
compreensao e relagdo.

Esta aula foi de encontro a tematica da minha investigacdo que incide na memaéria musical e

a sua estimulagdo, pois os alunos realizam os exercicios com recurso permanente a memoria.

Assinatura do estagiario

> b{;[q)‘@w*//

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 177



ESE %m. ESMAE %’

Nome: Data:

Ficha de trabalho

1- Observa o excerto musical e repara na pauta inferior de cada sistema. Os acordes apresentados sdo os acordes

tonais de D6 Maior |, IV e V graus que, ora estdo no estado fundamental, ora invertidos.

Acordes tonais de

Czerny op. 599
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2- Escreve osacordes da tonica del, IV e V graus da tonalidade de D6 Maior, no estado fundamental e nas

[

inversoes.
Acorde da Ténica (I grau)
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Estado fundamental 12 Inversdo 22 Inversdo
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Estado fundamental 12 Inversdo 22 Inversdo
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Tonalidade de

Josezito ja te tenho dito...

Raquel Simdes

e — — %
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Esta cangdo utilizou as notas da escala de la menor harménica. Quer dizer que quando subimos meio-tom ao
sétimo grau da escala menor (a sensivel), temos uma escala menor harménica.
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Constrdi as escalas menores harménicas:

Mi menor
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Ré menor
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Se o subirmos meio-tom ao sexto grau e ao sétimo grau ascendente estamos, também, perante a escala menor
mas esta diz-se melddica. A particularidade desta é que descendentemente a escala desfaz as alteragdes.
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Constroi as escalas menores melddicas:
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 8

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aula n?41

Data: 09-03-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos binarios com a unidade de tempo a
seminima;

Entoar e reproduzir ritmicamente, identificando a tonalidade e o compasso;
Reconhecer os compassos e fortalecer a leitura com a sua marcagao;

Identificar intervalos;

Desenvolver a memdria auditiva através do ouvir, reproduzir, compreender e escrever;
Transcrever em notagdo musical no compasso 2/4;

Constatar os intervalos de 22 e 32 Maiores, menores 42 e 52 perfeitas;

Reconhecer auditivamente a transposi¢ado;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo e Melodia;
Tonalidade Maior;
Compasso binario simples;
Anacruse;

Altura: Intervalos de 22Me m; 32M e m; 42P e 52P;
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Escalas maiores;

Acordes/fungdes tonais;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a reproducdo melddica e ritmica da escala de F4 Maior ascendente e
descendente com o respetivo arpejo e acorde;

Reproduzem a escala com ornamentagdes intervalares sobre padrdes ritmicos e melddicos pré
concebidos para fortalecer a realizagdao da cangao;

Fazem a reproducdo ritmica e melddica, por imitagdo do professor, da cangdo tradicional do Canada
“ 0 meu Clarim”, identificando as frases que a constituem.

Cantam até correta memorizagao. Para isso marcam a pulsagdo, o compasso e o ritmo com palmas
separadamente;

Entoam com o nome das notas, com recurso a aprendizagem da atividade anterior. Realizam as vezes
necessarias desenvolvendo a memaria musical;

Identificam o niumero de pulsagdes, de compassos e a tonalidade. Continuam com a reprodugdo
melddica e ritmica as vezes necessarias para a sua assimilacdo e memorizagao;

Realizam ficha de trabalho onde constam os exercicios propostos:

Leitura ritmica a duas partes, maos alternadas, os alunos realizam-na sobre a mesa (mdo e lapis);
Ditado de sons para auxiliar a abordagem da cancao;

Correcdo do ditado e classificagdo dos intervalos;

Breve esclarecimento sobre o acorde de fa M na 22 invers3o;

Transcrevem o ditado monddico/ritmico a partir da cangdo aprendida em notagdo musical;

Depois de conseguirem escrever, entoam novamente a cang¢do, transpondo-a para a tonalidade de
Sol M.

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

Ficha de trabalho;

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

Respeito e cumprimento de regras.
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BIBLIOGRAFIA:

Wuytack. J. (2013) - PEDAGOGIA MUSICAL. Porto: Associagdo Wuytack de Pedagogia Musical

ANEXOS:

Ficha de trabalho:
Exercicio ritmico a duas partes alternadas; Jollet, Jean-Clément;
Diitado de sons, 99 Testes d écoute, Volume 3 n? 36;

Cancdo tradicional do Canadd “ O meu Clarim”. Pedagogia Musical 2 de Jos Wuytack;

Assinatura do Prof. Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N2 8

A cancdo tradicional do Canada “ O meu Clarim”, previamente selecionada, vai de encontro
aos conteudos ritmicos e melddicos da disciplina e as dificuldades apresentadas no teste de
avaliacdo. O seu fator motivador permitiu melhorar a sua aprendizagem e desempenho dos
alunos. Eccheli (2008) defende que a palavra “motivagdo” significa “provocar a atividade do
individuo”.

As aulas lecionadas no 29 grau, tiveram como pressuposto estratégias de memorizagdo que
podem acelerar a compreensdo e assimilacdo do ditado melddico, o que constitui o meu
objeto de estudo.

Tal como nas aulas anteriores, também nesta os alunos ja se manifestam nas
estratégias/atividades com mais certezas na resposta ou mesmo na antecipa¢do das mesmas,
pois ja adquiriram uma rotina de aula que os leva a memorizar os processos utilizados:
audicdo, memdria, compreensdo para posteriormente chegarem a notacdo musical.

Dando seguimento a minha investigacdo e tendo em conta as fases de Gary Karpinski (2000),
audicdo, memoaria, compreensao e notacao, os alunos devem entender como os ritmos sdo
organizados e como a melodia se move. Para isso precisam de estratégias, tais como
identificacdo da pulsagdo, compasso, ritmo e tonalidade. Estas devem ser percutidas (maos,
corpo, mesa, etc) dando énfase a consciencializagdo do movimento corporal.

Assim a aula decorreu conforme o planificado atingindo os exercicios propostos em ficha
anexa.

Bibliografia:

Jollet, Jean-Clément. Jeux de Rythmes... et jeux de Clés. Gérard Billaudot Editeur, 1995

Ledout, Annie. 99 Testes d écout. Volume 3. Editions Henry Lemoine, 1997

Wuytack, Jos. Pedagogia Musical 2. Associagdo Wuytack de Pedagogia Musical, 2014

Assinatura do Estagiario
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Leitura ritmica com maos alternadas

Jollet, Jean Clément ( jeux de Rythmes)
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Formagao Musical 22 Grau

Nome Data:

Leitura ritmica com maos alternadas

Jollet, Jean Clément ( jeux de Rythmes)

Perc. Wﬁﬁ@ﬂ?

6
| frm—

Perc.IIJE;E,F:EF:EFJJ',gII

Ditado de Sons
99 Testes d'écoute, Volume 3 n® 36.
0
) A T T T T : 3 1 3 T 2 ¢ T | |
V 4 1 1 i | 1 1 | I— | 1 I 1 |
| Fan Y 1 1 1 1 1 I 1 1 4 2 i |
"3 ) § 1 1 1 1 1 1 1 3 1 |
)
Ditado mel6dico/ritmico
O meu clarim
Tradicional - Canada
f—— ]
——+ e S S S S—— ——— |
[ J
o) Ed :
o
o)
P’ A I I 1 T I |
;@b 1 1 1 i‘ H
1 1 1 1 |
)

E CIENCIA

© FOFURRL

ASSOCIACAO -« -~ - -

{E ) PRO-MUSICA PO6vOa.Varzim — Faiminecsrovease
DA FPOVOA DE VARZIMN  —p———

CAMARA MUNICIPAL

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical

Péagina 185



ESE Xrm° ESMAE 37w’

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 9

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 22 Grau

Aulan243

Data: 16-03-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 12

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos de divisdo binaria e ternaria;
Entoar e reproduzir ritmicamente, identificando a tonalidade e o compasso;

Reconhecer os compassos e fortalecer a leitura com a sua marcagao;

Desenvolver a memorizagao;

Reconhecer auditivamente a transposicdo;

Recordar conteudos abordados em aulas anteriores;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidades Maiores e menores;
Melodia e Ritmo;

Transposicao;

Compassos;

Altura;

Escalas Maiores e menores;

Acordes/fungdes tonais;
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ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Fazem a reproducdo ritmica e melddica, por imitagdo do professor, da cangdo tradicional do Canada
“ 0 meu Clarim”;

Verificagdo da transcricdo em notagdo musical realizada na aula anterior;

Identificam o estado do acorde inicial da melodia (dd, fa, 1a) 22 inversdo de fa M. Continuam com a
reprodugdo melddica do acorde de tdnica e dominante da tonalidade referida;

Realizam a leitura ritmica a duas partes, maos alternadas, para melhorarem a sua prestagao
observada na aula anterior. Os alunos realizam-na sobre a mesa (mdo e lapis);

Entoam novamente a cangdo, transpondo-a para a tonalidade de Sol M;

Fazem uma pequena abordagem as cangdes trabalhadas nas aulas anteriores. Existe um momento
de reflexdo sobre as mesmas;

RECURSOS E FONTES

Piano;
Quadro;

Ficha de trabalho;

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

Respeito e cumprimento de regras.

ANEXOS:

Ficha de trabalho anterior:
Exercicio ritmico a duas partes alternadas; Jollet, Jean-Clément;
Diitado de sons, 99 Testes d écoute, Volume 3 n? 36;

Cancdo tradicional do Canadda “ O meu Clarim”. Pedagogia Musical 2 de Jos Wuytack;
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Assinatura do Prof. Cooperante

REFLEXAO DA AULA N2 9

A aula teve como principal objetivo, fazer um sumario de todas as planificagdes concebidas
neste estagio profissionalizante do sexto ano de escolaridade, 22 grau no regime articulado.
Assim e sobre alguns momentos recolhidos quer ao longo das aulas planificadas quer
observadas, procedeu-se a elaboragao da uma planificagao no sentido de verificar alguns
exercicios de fichas realizadas e consolidar contelddos e competéncias programaticos.

Os alunos inicialmente estavam um pouco inquietos pelo fato de estarem na dltima semana
de aulas deste periodo. No entanto, foi possivel constatar-se que ao longo dos
momentos/atividades, foram-se organizando quer a nivel comportamental quer ao nivel
cognitivo.

A repeticdo da leitura ritmica da ficha da aula anterior (em maos alternadas) foi melhorada
no sentido de permitir aos alunos reforcarem a aprendizagem. Na entoac¢do da cang¢do “ O
meu clarim” na tonalidade de Fa M, houve lugar para se realizar a modulacdo para a
tonalidade de Sol M. Toda a melodia é subida uma nota.

Depois de realizarem muito bem a tarefa anterior, procedeu-se a realizacdo de
cangdes/atividades sobre aos interesses demonstrados pelos alunos tais como: A can¢do do
“Balaio” melodia trabalhada na planificagdo 6, onde se pretendia a aprendizagem ritmica da
sincopa. Aqui os alunos demonstraram maior envolvimento, pois a cangdao apresenta um
balango intuitivo e alegre. Depois os alunos quiseram cantar a cangao “Josézito Ja te tenho
dito” de Raquel Simdes (planificagdo 7). Aqui tonalidade menor foi o contetdo de trabalho,
incidindo na escala menor harmonica.

Dentro do didlogo mutuo, senti a necessidade de abordar brevemente o Ciclo das quintas,
circunstancia exposta por parte dos alunos. Com a assimilagdo das tonalidades com as
respetivas armagdes de clave, sentem-se mais seguros no seu enquadramento. Toda esta
tematica do saber, saber fazer e rever as aprendizagens, fez com que fosse possivel a
verificagdo e conclusdo dos conteudos abordados numa tentativa de promover maior sucesso

dos alunos.
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Assinatura do Estagiario
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 12 e 12 Data: 28-10-2015
Tempo de aula: 90 minutos

A Professora comeca a aula com uma melodia em compasso 3 por 8, sol M (8 compassos), faz perguntas sobre qual o compasso.
Os alunos tém varias respostas que oscilam entre 0 compasso simples e o composto. A professora depois de ouvir, explica porque é um
compasso simples e que todos 0s compassos em que o numerador € 2, 3 e 4, sdo simples.

Pede aos alunos para solfejar as notas na clave de sol, na clave de d6 42 linha, e de fa. Continua com o questionario de qual a
tonalidade, em que grau comega e acaba a melodia.

Pede para cantarem varias notas, aleatoriamente, sem acompanhamento do piano consoante apontamento da professora. Cantam
s6 a primeira nota de cada compasso, cantam a primeira nota e percutem o resto, aperfeicoando a afinacdo sempre que necessario.

A Professora vai apagando os compassos 2, 5, 7 e 8 até que os alunos continuam a cantar porque foram memorizando.

Explica as varias claves, sol, fa, d6 32 e 43linhas e pede aos alunos para copiarem a melodia para a clave de d6 32 linha.

Nota: os alunos nao copiaram a melodia inicial. O exercicio leva algum tempo a ser feito e a professora vai acompanhando cada
aluno.

Cantam a melodia completa novamente em grupo.
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Entoam, agora, na clave de do 32 linha. Pergunta aos alunos o que acontece se lerem o exercicio na clave de sol. Fica na tonalidade
de em f4 M.

Pede, agora, em Solm com as alteracdes do Sib e do mib.

Toca 3 notas em sol m depois de cantarem e 0s alunos reconhecem, auditivamente, 0 nome das mesmas.

Ouvem uma melodia em mp3 para decorarem, depois de ouvirem foram feitas varias questdes: compasso, a tempo ou anacruse,
maior ou menor.

A melodia € um excerto da Sinfonia n°® 40 de Mozart, em compasso 3 por 8 o que leva a que os alunos sintam melhor agora o
compasso e a notagdo musical utilizada para o escreverem.

Ha um pequeno dialogo para se conseguir identificar o periodo em que se insere a audicdo — Sinfonia N° 40, 3° Andamento.

Ouvem no piano a melodia de 6 compassos algumas vezes, percutem o ritmo, cantam a melodia em la la...

Tentam identificar as notas da melodia, sempre na oralidade e entoada. Faz varias vezes até os alunos conseguirem cantar com o
nome das notas.

Pede para escrever s0 as notas e a armacao de clave de sol m, compasso 3 por 8.

A professora escreve a melodia no quadro e pede aos alunos para cantarem com a marcagdo do compasso.

Depois de conseguirem escrever a melodia corretamente, pede para copiarem, agora, para o compasso 3 por 4.

Entrega uma folha aos alunos D’aprés le quatuor N°10 de Dvorak, que apresenta leituras a 4 vozes ritmicamente. Comega por ler
em sol, si, ré e sol grave. Depois canta-se em 4 grupos.

Percutem, agora, ha méao direita e na esquerda o grupo 1 e o grupo 2. Pede para praticarem em casa.

Acordes de sétimas Maiores. Toca ao piano e pede aos alunos para cantarem a nota pedida: desde a 12 a 42 nota, a mais grave ou
a mais aguda e a terceira do acorde. Este é exercicio de concentracao e atencéo para a audicéo.

A aula teve um percurso intencional pois, antes de realizarem o ditado global do excerto da Sinfonia N° 40, 3° andamento, os alunos

foram preparados num exercicio inicial que lhes permitiu interiorizar a figuracéo ritmica e o compasso a utilizar. Considero esta estratégia

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Péagina 191



ESE 7. ESMAE %’

extremamente funcional para que haja um maior sucesso na aprendizagem ao treino auditivo. Posso acrescentar que é também um estimulo
a memorizagéo.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 2

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 13 e 14 Data: 04-11-2015
Tempo de aula: 90:00 m

A aula comecga com a identificacdo de intervalos que predominam as quartas e quintas perfeita e gradualmente, acrescenta a
segundas e oitavas. Os alunos cantam a nota mais grave e a mais aguda, alternadamente.

Ditado de intervalos desde 22 Maiores, menores e 42 e 52 perfeita (jogo de intervalos) se errarem, voltam ao inicio. Isto serve para
gue os alunos, além da atencdo que é pretendida, tenham um estimulo para nédo falhar. Ensinar pelo jogo como estratégia de ensino-
aprendizagem na sala de aula é um recurso pedagogico que tem apresentado bons resultados, pois cria situagdes que permitem ao
aluno desenvolver métodos de resolucdo de problemas, estimulando a sua criatividade e participacdo. Régo (2000) destaca que é
premente a introducdo de novas metodologias de ensino, onde o aluno seja sujeito da aprendizagem, respeitando-se 0 seu contexto
e levando em consideracao os aspetos recreativos e ludicos das motivagdes proprias de sua idade, sua imensa curiosidade e desejo
de realizar atividades em grupo.

Os alunos cantam uma nota separada (sem apoio do piano), o aluno seguinte canta uma 22 M e, assim, sucessivamente.
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Os alunos leem uma frase ritmica que lhes € apresentada no quadro, sob o apontar aleatério das células apresentadas. Depois,
aponta para 4 células, figuras ritmicas e os alunos reproduzem exatamente na ordem que lhes foi pedida. Posteriormente a professora |é
4 células e os alunos identificam as células. Serve este exercicio para estimular a memoria quer visual quer auditiva.

A utilizac&@o do jogo continua como estratégia dentro da sala de aula.

Também Kishimoto (2001) destaca os beneficios do uso dos jogos, reforcando que a pratica de tais jogos em grupos, serve como
fator motivador do surgimento da reciprocidade, além de estimular a compreenséo e compartilhamento de diversos pontos de vista.

Nas palavras de Santos (1997, p. 90) o jogo pode, ainda, ser considerado como um meio pelo qual o educando expressa suas
gualidades espontaneas, e que permite ao educador compreender melhor seus alunos.

Percutem o ritmo na mesa, depois introduz ligaduras, acrescenta algumas pausas de colcheias e 0s alunos leem progressivamente.
Posteriormente segue-se a leitura com erros para os alunos identificarem mas, também, para resolverem.

Os alunos ouvem um excerto musical (Mozart — Concerto para piano KV 537) onde comegam por identificar o compasso. Mais tarde
contam quantos compassos tem (12 a quaternario).

Os alunos ouvem no piano e comegam a entoar, cantam e tentam marcar o ritmo com as maos alternada nas pernas, 0 que se
tornou complicado. Entdo, marcaram o compasso, pulsacao até conseguirem reproduzir corretamente.

Os alunos, com a ajuda da professora, escrevem o ritmo da audi¢cdo. Este torna-se mais simples porque vai de encontro aos ritmos
efetuados anteriormente. Penso gque esta estratégia utilizada resulta uma vez que todos os alunos se integram e realizam corretamente.
Entrega uma folha com o excerto implicito para escreverem o ritmo com notas dadas.

Depois de terem o ritmo descodificado, ainda assim surgem, algumas duvidas porque as notas na folha aparecem separadas de
igual forma, o que nao fica assim tdo implicado a escrita ritmica. Esta € uma forma de ditado melddico/ritmico, que permite a utilizacéo da
memoria auditiva que Ihes foi proporcionada através das varias audicdes e entoacbes/reproducdes feitas anteriormente.

As leituras ritmicas do inicio da aula foram ao encontro desta melodia, que cantam agora com o nome das notas e com o ritmo

correto.
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Observam agora o ditado em partitura orquestral original. Concerto para piano KV 537 de Mozart 1° andamento. Pergunta qual é a
relacéo do 1° e 0 2° violino e o contrabaixo com a viola, isto &, os violinos a um intervalo de 32 e os outros instrumentos (contrabaixo e viola)
sd0 em unissono.

E feita uma pequena analise do excerto, comparando melodias relacionando-as com a tonalidade Ré M. Cantam as varias melodias
dos instrumentos e comeg¢am a cantar por vozes divididas na turma.

O material utilizado na aula, vai de encontro a promoc¢ao da cultura musical nos contextos da musica classica, o que permite ao
aluno compreender a musica em diferentes periodos histéricos e contextos diversificados.
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Anexo:
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 3

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula:15 e 16 Data: 11-11-2015
Tempo de aula: 90:00 m

A aula comeca por padrdes ritmicos com 0s ndameros escritos no quadro, 3,3,2,2; 3,2,3,2; 3,2,2,3; 2,3,3,2, marcando sempre a
mesma pulsagéo. Todos os padres tém 10 pulsac¢des. Posteriormente comeca por dizer que se a colcheia for igual ao tempo que devemos
estar num compasso de 10 por 8. Se for a seminima igual ao tempo estamos hum compasso de 10 por 4. Se a colcheia for igual ao tempo
€ 10 por 16. E se a minima for igual ao tempo estamos em 10 por 2.

Os alunos ouvem musicas para identificarem os padrdes: 3,2,2; 2,2,3; 3,3,2.

A professora escreve trés frases ritmicas em divisdo binaria e trés em diviséo ternaria. Os alunos leem consoante o apontar da
professora. Realizam-nas mas com entradas desfasadas da indicacao, isto € a professora indica para a segunda célula e os alunos leem
a primeira que Ihes foi inicialmente indicada e assim sucessivamente.

Fazem a leitura com o batimento de parte igual a parte. Fazem o tempo igual ao tempo. Ha uma explicacao tedrica para que 0s
alunos consigam entender. Os alunos mostram alguma dificuldade entre ambas principalmente na transi¢do direta de ambas.

Escreve no quadro uma leitura ritmica em compasso 3/4 um compasso, 6/ 8 dois compassos. Fazem a reproducéo a colcheia parte

igual a parte. Acrescentam de seguida, outra frase ritmica. Um compasso em 3/4 e dois compassos em 6/8. Tempo igual a tempo.
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Existe alguma resisténcia por parte dos alunos relativamente ao tempo igual ao tempo. No entanto a préatica continua a ser a base
na compreensao.

Ditado ritmico, dois compassos em 6/8 mais um compasso em 3/4 e voltam ao 6/8 dois compassos. Descodificam auditivamente.
Realizam outro ditado um compasso em 4/4 e um compasso em 9/8 parte igual a parte e depois tempo igual ao tempo com mais um
compasso em 2/4. Reproduzem varias vezes para melhor assimilagéo.

Escreve uma melodia em compasso 6/4, compasso composto e explica porqué. Pergunta qual a tonalidade, e os alunos identificam
s6 a primeira nota de cada compasso em relacdo a escala e escrevem por baixo o nUmero. Cantam com orientacdo do diapasao so6 as
primeiras notas de cada compasso. Posteriormente percutem o ritmo e entoam, igualmente, a primeira nota de cada compasso.

Cantam com acompanhamento ao piano, pergunta em que tonalidade estaria se tivessem: com clave de do6 32 linha - L4 M; clave
de do6 42 linha — F& M. Fazem a entoacdo consoante a tonalidade das claves anteriores.

Os alunos realizam no caderno, em siléncio, a transcri¢cdo para a clave de dé 12 linha.

Entrega um coral de Brahms “ Ich Fahr dahin” e os alunos cantam o soprano, o alto, o baixo e por ultimo o tenor. Os alunos em
casa tém de estudar as vozes todas.

Diante desta observacao, como defende Karling, (1991:24) ensinar é orientar a aprendizagem, € estimular o aluno, é sugerir o que
e como aprender, é facilitar a aprendizagem e providenciar formas para deixar a disposi¢cao dos alunos todos 0os meios de que eles possam
precisar para aprender ou seja, ajudar o aluno a resolver problemas e a experimentar, praticando junto com o professor. Entendo que
ensinar s6 tem valor quando o sujeito aprende aquilo que Ihe é ensinado e aplica na pratica e/ou em contextos e situac6es diversificados.
Neste sentido, 0 mesmo autor define o conceito de aprender segundo a concec¢éo do ensino.

Na visdo de Karling, (1991: 25), aprender é desenvolver melhor essa capacidade com mais facilidade ou seja: é adquirir novas
experiéncias; compreender as coisas que se veem, ouvem, sentem e fazem. Quem aprende deve saber refletir sobre o assunto; deve ser
capaz de explicar a outras pessoas 0 que aprendeu; saber usar o que aprendeu na vida pratica; ser capaz de solucionar os problemas

relacionados com o que estudou; transferir o aprendido para situacdes; ser capaz de generalizar; adquirir novas experiéncias e tirar proveito
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daquilo que viu e observou. Significa que aprender é apropriar-se de saberes e conhecimentos que ddo sentido & vida na sua plenitude. E
0 que Karling denomina de aprendizagem significativa.

Referéncias bibliograficas:

FERREIRA, SHEILA (2007). Os recursos didaticos no processo de ensino-aprendizagem. Universidade Jean Piaget de Cabo
Verde. Cabo Verde.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Péagina 200



ESE %m. ESMAE %’
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 4

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 17 e 18 Data: 18-11-2015
Tempo de aula: 90:00 m

A professora comeca por intervalos ascendentes e descendentes de 22 M e m, toca com o nome da nota e os alunos tém de
reproduzir a nota seguinte com o home. Introduz a 4° perfeita, ascendente e depois descendente, sobre 0 mesmo procedimento.

Ditado melddico com o ritmo dado, 4 compassos em quaternario. A descodificacdo comega com 0s dois primeiros compassos, e
depois os restantes até ao fim. O ditado € atonal com intervalos de 22 Maiores, menores e 42 perfeita. Depois de corrigido os alunos entoam
a melodia individualmente, uma nota por aluno. O aluno seguinte repete a do anterior e canta a nota seguinte.

Ditado ritmico com as notas dadas melodia para piano de “Chopin” em compasso 3/4 na tonalidade de Fa M. A professora faz a
reproducdo em audio no computador e os alunos ouvem algumas vezes. A dificuldade aparece principalmente na divisdo de compassos,
pois as notas aparecem sem qualquer divisdo. E feita a correcéio e os alunos cantam. S&o questionados sobre a tonalidade, tons proximos,
dominante V grau dé, sobdominante IV grau si b e a sua relativa menor ré m.

Os alunos continuam a entoar agora em varias tonalidades tais como Sol Maior, sobem uma nota, Mi Maior baixam uma nota. De

seguida fazem a entoagdo do mesmo mas na clave de fa que passa para a tonalidade de L& Maior.
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Dentro da tonalidade de L& Maior os alunos entoam o | grau, IV, e V7e Vi grau menor. Entoam a ténica de cada grau. Sao escritos
varios exemplos no quadro as véarias cadéncias: perfeita, interrompida, plagal e picarda. Fazem a sua entoagédo. ldentificam cadéncias.

Ditado a quatro vozes, coral de “Bach” com trés compassos em La Maior. Tém de descodificar o soprano e o baixo. As notas
intermédias quer do contralto quer do tenor séo dadas. O ditado é audivel ao piano varias vezes, a professora vai verificando os alunos,
pelos lugares. Depois de varias execucdes pede para cantarem o soprano e o baixo com o nome das notas. Fazem a analise por graus da
escala consoante os acordes. (I-V-I- IV-V-1) cadéncia perfeita. Pede aos alunos que cantem as quatro vozes.

Acordes de sétima, identificacao auditiva individual. Sétimas dominantes e sétimas maiores. As dominantes resolvem para a terceira,
para baixo, do acorde da ténica, as Maiores resolvem para a ténica, para cima.

Esta aula serve para preparagéo/reviséo para o teste.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 19 e 20 Data: 25-11-2015
Tempo de aula: 90:00 m

Teste de avaliacdo escrito.

O teste comeca com um exercicio de descodifica¢do ritmica com mudanca de compasso. Quatro vezes.

Ditado ritmico com notas dadas. Quatro vezes.

Ditado de intervalos duas vezes cada intervalo.

Ditado de sons com ritmo dado, trés vezes cada dois compassos.

O coral tem as vozes intermédias e os alunos tém de descodificar o soprano e o baixo.
Identificacdo de acordes, duas vezes cada.

Construcédo de acordes.

Teste em anexo:
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Formacao Musical

Prova: Escrita /Oral Data: / /
Nome: Turma:
Nota Final: Professor: Encarregado de Educagéo

Prova escrita 6° grau
1. Ditados Ritmicos

1.1 Ditado ritmico a uma parte com mudanga de compasso (J=J)
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1.2. Ditado Ritmico de uma melodia

Mozart; Concerto para Violino KV218; 2°and
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2. Melodia

2.1. Ditado de intervalos
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2.2. Ditado de sons com ritmico dado
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2.3. Ditado de Coral
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 21 e 22 Data: 02-12-2015
Tempo de aula: 90:00 m

Prova Oral.

A professora entrega a prova (duas versdes) e os alunos fazem uma pequena abordagem aos exercicios que nela estao incluidos.

Leitura ritmica com mudanca de compasso entre binario simples e ternario composto.
Leitura ritmica a duas partes, em compasso 12/8 dois compasso.

Leitura solfejada com alternancia de claves: clave de Sol, Fa, D6 32 e 42 linha.

Leitura atonal.

Teste em anexo:
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2015/2016
GOVERNO DE
Escola de MUsica da Pévoa de Varzim g PORTUGAL
Teste Oral - 6° GRAU i
FORMACAO MUSICAL - DezembrO
Curso Secunddrio de MUsica Prova A

1. Leitura ritmica — com mudanga de compasso

2. Leitura ritmica a duas partes
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2015/2016
GOVERNO DE
£~ PORTUGAL
Escola de MUsica da Pévoa de Varzim o o i
Teste Oral — 6° GRAU
FORMACAQ MUSICAL — Dezembro
Curso Secunddrio de MUsica Prova B

1. Leitura ritmica — com mudanga de compasso

2. Leitura ritmica a duas partes
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 7

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 23 e 24 Data: 09-12-2015
Tempo de aula: 90:00 m

A aula comega com a entrega do teste escrito.

Fazem a correcao do teste, os alunos realizam em grupo o ditado ritmico a uma parte com mudanca de compasso. O ditado ritmico
com uma melodia reproduzem o ritmo enquanto ouvem as notas que lhes foram dadas.

No ditado de sons com o ritmo dado, é-lhes pedido para cantarem uma nota (cada aluno) e a respetiva nota seguinte e assim
sucessivamente.

A correcao do coral é apresentada no quadro. Os alunos tem de cantar a linha do soprano enquanto a professora toca as trés vozes
do coral. Depois fazem o mesmo para a linha do baixo. Posteriormente entoam o coral a trés vozes, (soprano, contralto e baixo).
Aproveitando o mesmo coral é introduzido a voz do tenor, agora com quatro vozes. Cantam a parte do tenor com o restante coral.

Aproveitando este exercicio, a atividade seguinte vai de encontro a harmonia de acordes que o0s corais apresentam. Acordes estes
gue podem ser maiores e menores.

No exercicio seguinte os alunos ouvem um intervalo de 52 Perfeita e depois tem de entoar a terceira Maior do acorde ou do arpejo.

Segue-se 0 mesmo para a terceira menor.
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Posteriormente e na mesma sequéncia da atividade, a professora toca um arpejo e os alunos tem de acrescentar a sétima Maior,
seguida da sétima dominante.

Continuam a corre¢cdo com a construgdo de acordes de sétima dominante e sétima Maior, pelos alunos no quadro uma vez que
houve falhas no teste.

Os alunos fazem uma breve autoavaliacéo dos resultados obtidos entre o teste escrito e o oral.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 25 e 26 Data: 13-01-2016
Tempo de aula: 90:00 m

A aula comeca com a entrega de um excerto com tema e variagdes em ré menor. Para dar continuidade a aprendizagem, ouvem o
exemplo da melodia de Mozart "Ah, vous dirai-je maman" para piano com as respetivas variagdes. Da outro exemplo de tema e variagdes
do quinteto para cordas de Schubert “ A truta”. Explicacao tedrica.

Depois de ouvirem, os alunos entoam a escala de ré menor natural. Identificam as escalas, natural, harménica e melddica.
Posteriormente, realizam o excerto dado, com a entoagdo do tema e das varias variagfes apresentadas.

Os alunos véo agora escrever uma variagao sobre o tema ja definido no excerto, quatro compassos em ternario simples. Os alunos
vao apresentando as suas variacdes por escrito. De seguida, cantam alternando com o tema.

Entrega um coral de Bach com quatro claves: Fa quarta linha, d6 quarta linha, terceira linha e primeira linha. Breve explicagdo sobre
a escrita musical da época. Entoam as melodias separadamente e depois as mesmas sobrepostas.

Sob a tonalidade de ré m, os alunos identificam auditivamente entoando os padrdes melddicos e ritmicos com o nome das notas

tocadas aleatoriamente no piano.
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Transcrevem um coral. A descodificagédo envolve as vozes do soprano, contralto e baixo.
Depois de corrigido no quadro, reproduzem a trés vozes. Posteriormente realizam o solfejo pela leitura vertical de baixo para cima
e de cima para baixo.

Fazem a andlise da cadéncia e as func¢des tonais.

Anexos:
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THEMES AND VARIATIONS FOR VOICE AND PIANO

Section [V
17th Theme and Variations

Theme: Very stately
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 9

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formag&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 27 e 28 Data: 20-01-2016
Tempo de aula: 90:00 m

A aula comega com a escrita no quadro de uma melodia em fa Maior com sete compassos.

Nesta atividade, os alunos reagem a nota pedida pela professora através do diapasdo. Comecam pela entoagdo da sé da primeira
nota de cada compasso e reproduzem o ritmo na totalidade. Posteriormente o exercicio repete-se cantando, agora, a segunda nota.

E feita com os alunos a melodia em f& M e o acompanhamento ao piano em sol M, o que cria a dissonancia. Repete o exercicio
com outras tonalidades no piano. Aqui a professora explica que para comecarmos a ouvir a politonalidade, este € um bom exercicio para
nos familiarizar auditivamente.

Cantam a melodia, agora fazendo a transposicao direta para Mi M, Sol M. Realizam também em clave de fa.

Entrega um excerto da sinfonia n® 41 de Mozart, compasso 3/4 que contém ritmos como a seminima com dois pontos de aumentacao
e semicolcheia/seis fusas, alternadas com colcheias e seminimas. A leitura é feita a subdivisdo da colcheia para que os alunos entendam
melhor a sua notacao.

Depois de melhorarem a prestacdo melddica e ritmica, ouvem o acompanhamento ao piano. A professora questiona o periodo da

obra de Mozart e pede exemplos de outros autores do mesmo periodo.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Péagina 218



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Fazem uma pequena andlise as notas de passagem. Depois ouvem a audi¢ao orquestral da sinfonia, e pede para identificarem os
instrumentos: Violino; flauta; violino; cordas; oboé; flauta e fagote.

Os periodos Classico e Barroco sédo duas épocas onde figuram muitas apogiaturas. Breve explicacao tedrica com exemplos escritos
no quadro.

Ouvem um ditado ritmico com apogiaturas e marcam o tempo. Depois tentam marcar o ritmo. O ditado é o concerto de flauta e
harpa em d6 M — 2° and de Mozart. ApGs alguma persisténcia na audicao, entrega a folha com as notas dadas para os alunos escreverem
o ritmo. Esse, vai de encontro a todas as abordagens ritmicas trabalhadas durante a aula.

Apos algum acompanhamento entre os alunos, faz a corre¢do no quadro.

Anexos:
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Conceryo para Flauta e Harpa em Do M - 2.° and.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 10

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formag&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 29 e 30 Data: 27-01-2016
Tempo de aula: 90:00 m

A professora comeca por entregar uma folha de teoria ritmica com leituras onde predominam as cinco semicolcheias, 6, 7 e 8
semicolcheias.

Para que os alunos tenham uma aprendizagem consistente, inicialmente pede aos alunos para lerem os numeros de 1 a 8 sempre
com a mesma pulsacao. O numero de batidas por nimero vdo aumentando de velocidade, a medida que vao pronunciando os nimeros.
Este exercicio é realizado ascendente e descendente, mantendo a mesma pulsacéo.

Depois de se sentirem bem seguros, a professora pde uma cancao rock para identificarem a pulsacdo. Mediante a audicdo os
alunos realizam os exercicios da folha anexa. Os exercicios vao sendo abordados de forma gradual consoante a dificuldade.

Entrega novamente uma folha com ritmos sobre a unidade de tempo “colcheia”. Exercicio 1: realizam a leitura ritmica, com
percussdo em maos alternadas e posteriormente, com palmas a linha de baixo e leem a linha de cima. Para exercitarem e assimilarem
melhor, realizam em dois grupos. Depois de algum tempo de treino e estudo, é feito um ditado ritmico com dois compassos em 4/4.

O ditado tem 4 repeticdes para a descodificagéo ritmica, indo de encontro as células estudadas. E feita a corre¢do no quadro.

A professora pede para trabalho de casa a leitura n° 2 do anexo folha dois.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 11

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 33 e 34 Data: 17-02-2016
Tempo de aula: 90:00 m

A professora comega por entregar uma “Symphonie Espagnole” (op. 21 — Il — intermezzo) para Violino e Orquestra de E. Lalo séc.
IX. Os alunos ouvem e reconhecem a época — Romantismo. A professora faz referéncia as tercinas que vao aparecendo na sinfonia.
Realizam exercicios ritmicos alternando a divisdo binaria com a tercina num compasso 2/4. ldentificam a tonalidade, para posteriormente
realizarem o solfejo com marcacdo do compasso.

Os exercicios oscilam entre solfejar e entoar a primeira nota de cada compasso e percutir o restante compasso. Depois 0s alunos
entoam a sinfonia, mas por compassos alternados por cada aluno. Fazem algumas vezes até se verificar uma boa solidez na realizacéao
melddica e ritmica.

Ditado de sons, o ditado é efetuado em pauta dupla, dez sons, a primeira nota é o la indice 3. A audicédo é efetuada trés vezes,
onde a principal dificuldade é os sons serem muito distanciados entre si, por isso devem ser oitavados interiormente para se conseguir
identificar com mais facilidade. Fazem a correcéo no quadro.

De seguida ouvem a Ouverture — “A Forga do destino” de G. Verdi. Fazem varias audigdes onde reconhecem o periodo — Romantico.

Os alunos fazem a sua reproducgédo: primeiro o ritmo e aqui concluem que € sempre 0 mesmo dai se tratar de um ostinato; depois entoam
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com nome de notas 0s primeiros 4 compassos. Existe um periodo de tempo para os alunos conseguirem escrever em notagdo musical. A
professora vai corrigindo no quadro e observando pelos lugares. Apos a corregdo, fazem a andlise harmonica da tonalidade que varia entre
ol,IVeVgraus.

Leitura ritmica em compasso 5/8. O exercicio é executado ritmicamente com maos alternadas. Este repete-se algumas vezes mas
com o aumento da velocidade da pulsagéo.

O ultimo exercicio (em anexo), RYTHME BULGARE de Béla bartok, € um solfejo com percusséo. Realizam-no em grupo.

A professora toca uma nota aleat6ria ao piano e pede aos alunos para cantarem uma segunda menor, ascendente ou descendente.

Este repete-se individualmente pelos alunos. Voltam ao exercicio de Béla bartdk, para entoarem a melodia com ritmo inferior, percutido na
mesa:

Anexos:
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 12

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 35 e 36 Data: 24-02-2016
Tempo de aula: 90:00 m

Teste de avaliacdo escrito.

O teste comeca com dois exercicios de descodificacao ritmica: a uma parte, outro ditado é t=t e p=p. (Quatro vezes)

Ditado ritmico com notas dadas. Quatro vezes.

Ditado de intervalos duas vezes cada intervalo.

Ditado melddico a uma voz com ritmo dado, trés vezes cada dois compassos.

Ditado polifénico- (coral), os alunos tém de descodificar o soprano, contralto e o baixo.
Identificacdo de acordes, duas vezes cada.

Reconhecimento auditivo de fun¢des tonais.

Teste em anexo:

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical

Pagina 229



ESE %m. ESMAE %’

Formacéio Musical
Prova: Escrita /Oral Data: /

Turma:

Professor: Encarregado de Educag@o

Prova escrita 6° grau

1. Ditado ritmico a uma parte

1
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2. Ditado ritmico a uma parte (t=t) e (p=p)
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3. Ditado ritmico com notas dadas
“Trio de Quilles”, KV 498 de W. A. Mozart (1756-1791)

Clarinet in Bb
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5. Ditado melddico a uma voz com ritmo dado
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 13

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formag&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 37 e 38 Data: 02-03-2016
Tempo de aula: 90:00 m

Teste de avaliagdo oral.

A professora entrega a prova e os alunos fazem uma pequena abordagem aos exercicios que nela estéo incluidos.

Leitura ritmica com mudancga de compasso entre ternario, quaternério simples, binario composto e binario simples.

Leitura ritmica a duas partes, em compasso 12/8 dois compasso.
Leitura solfejada com alternancia de claves: clave de Sol, D6 32, F&; e D6 42 linha.
Leitura atonal.

Teste em anexo:
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 14

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 39 e 40 Data: 09-03-2016
Tempo de aula: 90:00 m

A aula tem como principio a correcao do teste escrito.

A correcao é feita no quadro do ditado ritmico a uma parte, divisdo ternaria em compasso 6/8. Os alunos realizam-na. De seguida
corrigem outro ditado ritmico a uma parte sobre tempo igual ao tempo e parte igual a parte.

Apo6s nova audicdo, do “Trio de Quilles”, KV 498 de W. A. Mozart (1756-1791), ditado ritmico com notas dadas. Existe uma reflex@o
da tonalidade da obra, 0 os leva a pensar na tonalidade de Mi b pela armagé&o de clave apresentada mas, na entrada do instrumento solista,
Clarinete, a melodia esta em si b. Desta forma, o si b é a dominante da tonalidade Mi b.

A professora faz uma breve explicacdo tedrica dos tons proximos de uma tonalidade.

A aula prossegue com a audicao de excertos musicais para os alunos identificarem o periodo, época, compositor e instrumentos —
Lago dos cisnes, romantico, Piotr llitch Tchaikovsky — Fogos-de-artificio, barroco. Georg Friedrich Handel

Os alunos fazem a corregéo dos intervalos oralmente. Ouvem e respondem.

O ditado melddico com o ritmo dado também € apresentado no quadro, os alunos corrigem e fazem a sua entoacao, alternando os

compassos pelos varios alunos.
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Os acordes, sao corrigidos oralmente, assim como as fungdes tonais. Os alunos através das mesmas func¢des séo incentivados a
improvisagdo entre os graus tonais, de FaM (I, IV, I, V, VI, IV, V, I).

\

Existe um momento contagiante devido a improvisacdo livre que leva os alunos a elaborarem uma melodia respeitando as
orientagoes.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 15

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula:44 Data: 06-04-2016
Tempo de aula: 45:00 m

Na segunda parte da aula os alunos cantam uma nota aleatdria dada pela professora e identificam intervalos: No caso dos de 23 M
cantam a 2° menor; no caso da 22 menor cantam a segunda Maior. Este exercicio € executado individualmente partindo da nota entoada
pelo ultimo aluno. O exercicio seguinte tem 0 mesmo procedimento, mas com intervalos de quarta perfeita e consecutivas da primeira nota.

Posteriormente é-lhes entregue alguns exemplos com varios intervalos atonais para entoarem e descodificarem o intervalo
quantitativamente e qualitativamente. Este exercicio foi entoado varias vezes para memorizacao.

A professora entrega uma melodia acompanhada de S.C. Foster (compositor Americano do sec. XIX) na tonalidade de Ré Maior,
onde estdo bem explicitas as fun¢des tonais, I, IV e V graus. Os alunos entoam o baixo que incide precisamente nas ténicas das varias
funcdes, e depois entoam o acorde. Esta atividade € dividida entre os alunos a quatros vozes.

Depois de cantarem os primeiros 8 compassos do excerto, entoam nas claves de D6 terceira e quarta linha.

Anexos:
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Arbetet bestar nu i

a) att trdna oOgat att snabbt uppfatta
dessa melodiska strukturer i nottexten. D.v.s.
att snabbt se om ett steg ar helt eller halvt,
snabbt kunna kénna igen bilden av kvart-
staplingrete.,

b) att med érat uppfatta de olika melodi-
strukturerna. Hir sker ovningen pa flera
siitt: man sjunger noterna i de foljande fra-
serna, man Ovar eftersjungning och efter-
spelning, lokaliserar lirarens »felspelningar»
i dvningarna, anvinder dem som diktat ete.
(se Studieanvisningar sid. 7 ).

FOROVNINGAR

(Se studieanvisningarna, sid 7). -

Die Arbeit besteht nun darin,
a) das Auge zu iiben, diese melodischen
Strukturen im Notentext schnell aufzu-

fassen, d.h. schnell zu sehen ob ein Schritt

ganz oder halb ist und schnell das Bild einer
Quartenstaffelung ete. wiederzuerkennen,

b) mit dem Ohr die verschiedenen Melo-
diestrukturen aufzunehmen. Hier ist die
Ubung eine mehrfache: man singt die No-
ten in den einander folgenden Phrasen, man
iibt das Nachsingen und Nachspielen, lo-
kalisiert das »Falschspielen« des Lehrers in
den Ubungen, verwendet sie als Diktat etc.
(sieche Studienanweisungen Seite 10).

VORUBUNGEN
(Siehe Studienanweisungen Seite 10).

The work consists of:

a) training the eye quickly to perceive
these melodic structures in the written
music, i.e. to see quickly whether an inter-
val is a major or a minor second, and to
recognise quickly the appearance of super-
imposed fourths, etc.,

b) training the ear to hear the different
melodic structures. This exercise should be
carried out in different ways: Sing the notes
of the following phrases; repeat as in b) and
¢) in the directions for study, p. 14; locate
the teacher’s “wrong notes™ in, the exercises;
use them for dictation etc. (see “Directions
for Study”, p. 14).

PREPARATORY EXERCISE
(See “Directions for Study” on p. 14).
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 16

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formag&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula:48 Data: 20-04-2016
Tempo de aula: 45:00 m

A segunda parte da aula continuou-se a ficha n° 2, Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6. Esta suscitou questdes/debate sobre
0 compasso 3/8. Este, para além da notacao ritmica ser muito idéntico ao compasso composto (divisdo ternaria), causou nos alunos
algumas davidas na sua classificacdo. Foi-lhes entdo esclarecido que se trata de um compasso simples (divisao binaria).

Tal como se pode verificar na ficha de trabalho n° 2, existem figuragdes ritmicas tais como a tercina de dois tempos onde o grau de
dificuldade de a sua execucdo aumenta. Por isso a aula alongou-se ndao havendo tempo para a leitura de claves tal como consta na

planificacdo. Ficou entdo como estudo de casa para a proxima aula.
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Ficha de trabalho n2 2

Nome Data:

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 17

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 49 Data: 27-04-2016
Tempo de aula: 45:00 m

Os primeiros 45 minutos foram lecionados pela professora titular. Esta comeca por fazer ouvir uma melodia de Arctic Monkeys? -
Do | Wanna Know?, em que os alunos tinham de identificar o compasso, a pulsacéo e a entrada da melodia.

Estes fazem a audicao trés vezes entre as quias comecam por fazer a entoacdo da melodia com a marcag¢do do compasso. Apos
algumas vezes de execuc¢édo e descodificacdo, a professora expde as notas no quadro e os alunos devem escrever o ritmo. Constata-se
gue a tonalidade da melodia € em solm. As func¢des tonais da audicao, envolvem o | grau tdnica e os graus IV D6 e V Ré. Os alunos

reproduzem as func¢des tonais de forma a doseada entre cada nota do acorde. Isto serve para que a improvisacao Ihes seja mais natural.

Ano letivo 2015|2016

1 Arctic Monkeys é uma banda britanica de indie rock formada em 2002 nos sublrbios da cidade de Sheffield, na Inglaterra.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 18

Polo de Estagio: Associacido PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 51 Data: 04-05-2016
Tempo de aula: 45:00 m

A primeira parte da aula é lecionada pela professora cooperante pelo simples fato de na préxima aula ser teste, assim fazia os
exercicios que tinha ja planeados para os alunos.

A aula tem inicio com um ditado ritmico com mudanca entre trés compassos, 2/4, 6/8 e 4/8. E realizado trés vezes e os alunos
interpretam de forma seguida um apés outro.

O exercicio seguinte é um ditado melddico para memorizarem. A professora pede para identificarem a pulsagéo e o compasso. De
seguida propde aos alunos que identifiquem quantos compassos tem a frase. E posteriormente depois de identificado 0s oito compassos,
pede para identificarem o periodo musical e o compositor. Concerto em D6 M para piano e orquestra de Mozart, a primeira parte do tema
inicial.

Depois de verificar pelos lugares as varias notagfes escritas pelos alunos, a professora faz a corre¢éo escrita no quadro. Os alunos
fazem entoag¢des segundo a orientacdo da professora, nomeadamente com mudanca de tonalidade (sol M, Si M). Mediante este exercicio

mental melddico, informa os alunos que a prova oral sara esta mesma melodia em varias tonalidade e claves.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 19

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formagé&o Musical

Ano/Turma: 6° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula: 53 e 54
Tempo de aula: 90:00 m

Data: 11-05-2016

Teste de avaliacdo escrito.

O teste comeca com um ditado ritmico a uma parte, com mudanca de compasso. Quatro vezes.

Ditado ritmico com notas dadas. Quatro vezes a totalidade do exercicio.

Ditado de intervalos melddicos ou harmoénicos. Duas vezes cada intervalo.

Ditado melédico a uma voz com ritmico dado. Uma vez a totalidade e trés vezes cada frase/pauta e depois repete a totalidade do

ditado.

Ditado polifénico. O coral tem a voz do tenor nos primeiros dois compassos e a descodificacéo é da melodia do soprano, do contralto

e do baixo. Na 22 frase é para decodificar o soprano e o contralto. Trés vezes cada dois compassos. Este é novamente audivel na sua

totalidade.

Identificacdo auditiva de acordes e sua constru¢cdo em notacdo musical. Duas vezes cada.

Teste em Anexo:

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical

Pagina 243



ESE %m. ESMAE %’

Nome:

Formacao Musical

Prova: Escrita /Oral

Data: /

Turma:

Nota Final:

Professor:

Prova escrita 6° grau

1. Ditado ritmico a uma parte (t=t)

&

Encarregado de Educagéo

2. Ditado ritmico com notas dadas

Qqee

“Sonata n°5 Op.24 para Violino e Piano” de L.V.Beethoven (1770/1827)
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3. Ditado de intervalos
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4. Ditado melddico a uma voz com ritmo dado
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6. Identificacdo auditiva de acordes e sua construgdo
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 20

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

Disciplina: Formagé&o Musical

Ano/Turma: 6° grau

Professor: Joana Castro

N° de aula: 56
Tempo de aula: 45:00 m

Data: 18-05-2016

Teste de avaliacao Oral.

O teste comeca com uma leitura ritmica a uma parte, compasso quaternario simples.

O segundo exercicio € composto por uma leitura ritmica, com mudanca de compasso. Estes variam entre 3/2, 6/8 e 4/4.

O terceiro exercicio consiste numa leitura solfejada com alternancia de claves. Estas variam entre clave de sol, calve de fa e clave

de do terceira e quarta linha.

O quarto exercicio € uma leitura melddica trabalhada em aulas anteriores, (Concerto para piano de Mozart). Este exercicio foi

realizado por memorizagdo além de outras tonalidades a escolha dos alunos.

O quinto exercicio, a leitura estudada em compasso 3/8, leitura de claves (Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6). Este exercicio

consta da ficha de trabalho n° 2, elaborada e utilizada na terceira planificagao.

Teste em anexo:
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2015/2016
it 5 i | GOVERNG DE
Escola de MUsica da Pévoa de Varzim ¥ PORTUGAL
Teste Oral — 6° GRAU oo
FORMACAO MUSICAL — Maio
Curso Secunddrio de MUsica Prova A

1. Leitura ritmica — a uma parte

IE D:E,_3_|
wr RS .. AR T,

2. Leitura ritmica — com mudanga de compasso

J=d J=J.

3. Leitura solfejada — com alternancia de claves

4. Leitura estudada

S. Leitura estudada
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Ficha de trabalho n2 2

Nome Data:

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26

6 :‘xluahicroﬁiid)!alanhfmob,iinah

Andantino J‘) =92

> -
— = —3
e —
= =2 T o & S = I = I — ]
_ 1 - 0 | 1 1 1 P 1 r 3 o
.t - ) = =] | Sy Pt i et (T (S vy r )
%}. o —+ l = =i = 1 —1 2 — I E—“j 1

==y — ]

 » At L~ — ! ot S 1

T ria ) 1 T ) ]
e

T

F=

- —— = - n ] = > ‘i—PjT'__q—‘i

——F 3 =TT S : = : -
== e~ ———

P> T = = I =
== i s —e : B ey s e o i |
O =g —3 —_— = I E— Ry

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 248



ESE Xrm° ESMAE 37w’

N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 21

Polo de Estagio: Associacdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Estagiario(a): Jodo Manuel Sousa Barros Gomes Disciplina: Formagé&o Musical Ano/Turma: 6° grau
Professor: Joana Castro N° de aula: 60 Data: 01-06-2016
Tempo de aula: 45:00 m

Os segundos quarenta e cinco minutos consistiram na aplicacdo de um excerto para violino, da 42 Symphonie (0p.98-1) de J. Brahms.
Este exemplo serviu para os alunos solfejarem o acompanhamento do piano. Apds o reconhecimento da tonalidade mi m, e por
consequéncia da atividade da planificacdo da primeira parte da aula (graus harménicos em tonalidades Maiores), a professora continuou
com o mesmo contorno melédico mas numa tonalidade menor — mi m.

Depois da andlise do excerto mencionado, introduziu-se os acordes de sétima diminuta. A professora explicou que estes se
constroem a partir do Vii grau menor de uma escala menor, tal como acontece no excerto trabalhado.

Ex: (ré#, fa#, 14, do), (fa#, 1a, dé, mi b) e (sol#, si, ré, fa)

Anexo do excerto:
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagdon?2 1

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aulan243

Data: 06-04-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos quaternarios com a unidade de tempo
a seminima;

Desenvolver a memdria auditiva através da reproducdo ritmica e melddica;

Entoar e reproduzir ritmicamente, identificando a tonalidade e o compasso num andamento bastante
lento, (largo). Reforgar a leitura com a sua marcagdo;

Percutir com m3os alternadas colcheias/semicolcheias e fusas;
Transcrever em notagdo musical;
Entoar por memorizagao;

Classificar intervalos;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Ré Maior;

Fungdes Tonais;

Pulsagdo, Ritmo e Melodia;
Compasso quaternario simples;

Notagdo ritmica melddica;
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Intervalos;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com o reconhecimento auditivo de Fungdes tonais referentes a tonalidade de Ré
M.

Audicdo da Suite n2 3 BWV 1068 de J. Bach;

Entrega da ficha de trabalho;

Reprodug¢do de padrdes ritmicos com maos alternadas;

Entoam a melodia e reconhecem os padrdes melddicos e ritmicos repetidos na cangao;

Reproduzem as vezes necessarias para uma correta assimilagdo, recorrendo a marcagao do compasso
(largo);

Transcrevem a melodia trabalhada;
Ditado de intervalos e perceg¢do sonora do exercicio;

Entoacdo do mesmo classificando os intervalos inerentes.

RECURSOS E FONTES

Piano;

Quadro;

Suite n2 3 BWV 1068 de J. Bach;
Ficha de trabalho.

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

ANEXOS:

Ficha de trabalho n? 1
Suite n2 3 BWV 1068 de J. Bach

Assinatura do Prof. Cooperante

T
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REFLEXAO DA AULA N2 1

A aula teve como objetivo principal, a memoriza¢do dos oito primiros compassos da melodia
da Suite n? 3 BWV 1068 de J. Bach. Para isso, iniciou-se o exercicio com o envolvimento da
tonalidade da obra para a identificagdo e reconhecimento auditivo de funcdes tonais de Ré
M.

Apds essa atividade, procedeu-se a audicao do excerto referido cerca de quatro vezes para
que os alunos se inteirassem com o andamento, compasso para poderem, assim,
reproduzirem corretamente a melodia.

O facto do andamento/compasso ser muito largo, dificulta a transcricdo musical do ritmo.
Para isso os alunos reproduziram uma frase ritmica pré-concebida e adaptada para facilitar
este exercicio.

Os alunos em geral ndo apresentaram quaisquer dificuldades na sua realiza¢do da transcrigcdo
do ritmo pretendido do exercicio 2 da ficha em anexo.

Depois de terem o exercicio bem consolidado e memorizado, a atividade seguinte foi um
ditado de intervalos. O ditado era composto por dez sons que foram executados trés vezes
ao piano. Os alunos corrigiram bem com reproduziram os mesmos.

A planificacdo foi cumprida na totalidade e os objetivos propostos foram alcancados.

Assinatura do Estagiario

> b{ﬁj&»ﬁ
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Ficha de trabalhon? 1

Nome:

Data:

1 Leitura ritmica com maos alternadas

Exercicio original adaptado.

2 Ditado ritmico com notas dadas

Suite n° 3, BWV 1068
Largo

Johann Sebastian Bach
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3 Ditado de intervalos
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagao n2 2

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n? 45,46

Data: 13-04-2016

Duragao da aula: 90m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos terndrios e quaterndrios com a
unidade de tempo a seminima;

Desenvolver as memorias auditiva e visual através da reproducéao ritmica e melddica;

Entoar e reproduzir ritmicamente por memorizagdo monodia, polifonia e melodia acompanhada;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Percegao sonora,

Tonalidades Sol M e solm

Pulsagdo, Ritmo e Altura;

Compassos ternario e quaternario simples;

Nocdo de monodia, polifonia e melodia acompanhada;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a aplicagdo dos testes de memorizagdo ao grupo de controlo:

- Memorizagao de monodia: Excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007.
(Os alunos ouvem 6 vezes a melodia com espagos de 5 segundos entre elas.)
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O resultado da memorizagdo sera registadao em documento prdprio.

- Memorizagao de polifonia: Excerto: Coral Nun freut euch, lieben Christen g'mein de J. S. Bach BWV
388.

(Os alunos ouvem 6 vezes a melodia com espagos de 5 segundos entre elas.)

O resultado da memorizagdo sera registadao em documento prdprio.

- Memorizac¢do de melodia acompanhada: Excerto: Channson de L’ALOUETTE (extrait du “Roi
malgrélui” épera - comique en 3 actes) de Emmanuelle CHABRIER.

(Os alunos ouvem 6 vezes com espagos entre elas de 5 segundos)

O resultado da memorizagao sera registadao em documento préprio.

Apuramento de resultados foram obtidos em 5 alunos individualmente.

RECURSOS E FONTES

PC;

Colunas audio;

Excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007

Excerto: Coral Nun freut euch, lieben Christen g'mein de J. S. Bach BWV 388.

Excerto: Channson de L’ALOUETTE (extrait du “Roi malgrélui” épera - comique en 3 actes) de
Emmanuelle CHABRIER

Documento de verificagdo de resultados.

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

Grelha de avaliagdo dos resultados obtidas das memorizagoes.

BIBLIOGRAFIA: Labousse, M: Cours de Formation Musicale 72 volume. Paris Editions Henry
Lemoine

ANEXOS:
- Excerto: Coral Nun freut euch, lieben Christen g'mein de J. S. Bach BWV 388.

- Excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007
- Excerto: Channson de L’ALOUETTE (extrait du “Roi malgrélui” épera - comique en 3 actes) Emmanuelle

CHABRIER.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 257



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Assinatura do Prof. Cooperante

grc»@@

REFLEXAO DA AULA N2 2

A aula teve como princpio Unico a implementacdo de exercicios selecionados e orientados
para apuramento de resultados para a minha investigacdo de ensino da musica — A Memodria
musical no espago da sala de aula.

Foram executados exercicos de meorizacdo sem qualquer estratégia prévia. Os resultados
apurados irdo permitir uma comparagdo com os resultados que se irdo apurar nos exercicios
de memorizagdo com estratégias delineadas e apoiadas em alguns autores ( klickstein,
Willems e Gordon).

Foram realizados tres tipos de exercicios de memorizagao ritmica e melodica:

Monodia, Polifonia e melodia acompanhada, em trés modos. Ouvri, ouvir/ler e ler.

Este procedimento, assim com toda esta tematica ja era do conhecimento dos alunos.

para obermos informagdes sobre a memoria utilizada e propor estratégias e concegoes +para
a sua melhoria paa assim podermos conseguir alcangar aquilo que muitas vezes necessitamos
para (decorar) atingir melhores resultados nos exercicios e atividades inerentes a disciplina.
A monodia — excerto, Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007, teve 6 audicoes, e (entre
elas 5 segundos).

Modo ouvir: Os alunos saiam da sala e ficava sé um aluno. Este ouvia mais uma vez (sete) e
logo de seguida reproduzia/entoava a monodia sem qualquer apoio. Os professores apuraram
em documento préprio as notas e as células ritmicas corretas.

Modo ouvir/ler: os alunos ouviam e visualizam a partitura trés vezes e de imediato
reproduziam e entoavam a mesma monodia sem qualquer apoio. Os professores apuraram
em documento préprio as notas e as células ritmicas corretas.

Modo ler: Foi dado a acada aluno cerca de 20 segundos para visualizar a partitura. De seguida
reproduziam/entoavam sem qualquer apoio. Os professores apuraram em documento
préprio as notas e as células ritmicas corretas.

O mesmo procedimento foi para a polifonia, excerto Coral Nun freut euch, lieben Christen
g'mein de J. S. Bach BWV 388, e para a melodia com acompanhamento harmdnico, excerto
Channson de L’ALOUETTE (extrait du “Roi malgrélui” 6pera - comique en 3 actes) Emmanuelle
CHABRIER.

Refletindo um pouco sobre estes resultados, podemos dizer que a memdria sensorial € mais
desenvolvida e eficaz quanto maior for o nimero de canais de percegao utilizados, pois, como
se pode constatar de imediato os alunos obtiveram melhores resultados no modo ouvir/ler.
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Exercicios de Memoriza¢dao Grupo de Controlo

Excerto: Suite no. 1 Menuets | J. S. Bach BWV 1007
Monodia:
—
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Excerto: Coral Nun freut euch, lieben Christen g'mein J. S. Bach BWV388
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$ ﬂ - i i T | f? - F—I —— T f? 1 I 1
I\ {: I 1 1 1 I E ! ‘ ]F I. ! i ‘i { 1 :ll 1 1
) L4 | T | hl

Excerto: Channson de L"ALOUETTE ( extrait du “Roi malgrélui” 6pera - comique en 3 actes) Emmanuelle
CHABRIER

Melodia acompanhada:
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Verificagdo de Resultados — Aluno ___: Data___/__ /
Excerto: Suite no. 1 Menuets | J. S. Bach BWV 1007
Monodia: Quvir Resultado: Notas corretas /22 Células corretas /11
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Monodia: Ler Resultado: Notas corretas /22 Células corretas /11
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Excerto: Coral Nun freut euch, lieben Christen g'mein J. S. Bach BWV 388
Polifonia: Quvir Resultado: Notas corretas /17 Células corretas /16
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Excerto: Channson de L"ALOUETTE ( extrait du “Roi malgrélui” dpera - comique en 3 actes) Emmanuelle
CHABRIER

Melodia acompanhada: Quvir Resultado: Notas corretas /14 Células corretas /19
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 3

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n2 47

Data: 20-04-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos terndrios e quaternarios com a
unidade de tempo a seminima;

Reter Informacao através da percecdo sonora de monodia, polifonia e melodia acompanhada.
Contextualizacdo.

Fortalecer a memdria auditiva através do reconhecimento de compassos, tonalidade e ritmo;
Entoar e reproduzir ritmicamente por memorizagdo monodia, polifonia e melodia acompanhada;

Solfejar — interpretar em diferentes claves, sol, fa dé3 e 4 linhas em compasso 3/8.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Percegdo sonora;

Periodos;

Tonalidades D6 M e Sol M

Andamento, Pulsagdo, Ritmo e Altura;

Compassos binario, ternario e quaterndrio simples, unidade de tempo a seminima;
Nocdo de monodia, polifonia e melodia acompanhada;

Leitura de claves sol, fa, do 3 linha e do 4 linha;
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Compasso 3/8, unidade de tempo a colcheia;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Atividade com a audicdo dos excertos mencionado para iniciar o processo de memorizagao segundo o
modelo de Klickstein:

- Percecdo sonora de monodia: Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) J. S. Bach

Conhecer mapa interpretativo da obra (periodo; autor; instrumentagdo). Aprofundar ligagdo
emocional. Analisar a estrutura musical (pulsagdo; compasso; ritmo; fraseado). Identificar padroes
ritmicos, melédicos e harmonicos.

- Percegdo sonora de polifonia: - Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) J. S. Bach
Conhecer mapa interpretativo da obra (periodo; autor; instrumentagdo). Aprofundar ligagdo
emocional. Analisar a estrutura musical (pulsagdo; compasso; ritmo; fraseado). Identificar padroes
ritmicos, melédicos e harmonicos.

- Percecao sonora de melodia acompanhada: - VILLANELLE extrait de “Les Nuits d été” frente H.
Berlioz

Conhecer mapa interpretativo da obra (periodo; autor; instrumentagdo). Aprofundar ligagdo
emocional.

Analisar a estrutura musical (pulsagdo; compasso; ritmo; fraseado). Identificar padrdes ritmicos,
melddicos e harmodnicos.

Abordagem ao compasso 3/8, na ficha de trabalho n2 2, leitura solfejada em varias claves.

RECURSOS E FONTES

Piano;

PC;

Colunas audio;

Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) J. S. Bach

Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) J. S. Bach
VILLANELLE extrait de “Les Nuits d"été” frente H. Berlioz
Esquema de memorizagao de Klickstein

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;
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BIBLIOGRAFIA: Jollet, Jean-Clément: Jeux de Rythmes... et Jeux de Clés. Gérard Billaudot
Editeur

ANEXOS:

- Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) JOHANN SEBASTIAN BACH

- Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) JOHANN SEBASTIAN BACH
- VILLANELLE extrait de “Les Nuits d"été” frente Hector Berlioz

- Esquema de memorizacao de Klickstein

- Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26 (Ficha de trabalho n2 2)

Assinatura do Prof. Cooperante

o

REFLEXAO DA AULA N2 3

A aula teve como principio a aplicagdo das estratégias a utilizar para a memadria musical.
Segundo Klickstein (2009) a memorizacdo divide-se em dois estagios. A retencdo de
informacdes e a sua recordacao.

No estagio de retencdo de informacbes subdivide-se em trés, sub-estdgios: percecdo;
enraizamento e manutengao.

A percecao foi o primeiro estagio em que consistiu esta aula. Os alunos tiveram que perceber
o contetldo musical e técnico. Este é responsavel por gerar uma rica e multifacetada nogao
da obra, o que facilita os estagios seguintes do processo. Em geral, os profissionais formam
uma concegdo mais rica do material e das suas habilidades percetivas, que os permitem
aprender e memorizar com maior eficacia. Foi entdo que o Conhecimento do mapa
interpretativo da melodia/obra, desde periodo; autor; e instrumentagdo, que se foi
aprofundando a ligagao emocional.

Tendo sempre como base a perce¢do sonora, as estratégias utilizadas passaram por uma
analise da estrutura musical, desde a pulsagdo, compasso, ritmo e fraseado. Os alunos
identificaram os padrdes ritmicos, melddicos e harmdnicos quer sejam eles semelhantes ou
contrastantes.

Estas estratégias foram aplicadas nos trés excertos mencionados na planificagao.

Monodia, Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) JOHANN SEBASTIAN BACH;

Polifonia Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) JOHANN SEBASTIAN BACH e
Melodia Acompanhada, VILLANELLE extrait de “Les Nuits d'été” frente Hector Berlioz.
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Os alunos tiveram uma participagao ativa e bastante enriquecedora para se conseguir atingir
o pretendido.

Posteriormente, a aula prosseguiu com uma ficha de trabalho n? 2 Jeux de Rythmes... et Jeux
de Cléss N96. Tal como se pode verificar no anexo, a ficha é de leitura de claves e os alunos,
devem antes ter a consolidagdo e assimilagdo ritmica para o efeito. Apds os alunos serem
guestionados sobre o compasso 3/8, obtive de imediato a resposta da maioria da turma a
mencionar que estdvamos num compasso composto de divisdo ternaria. Foi entdo que a aula
se estendeu trazendo também a participacdo da professora cooperante para melhorar a
compreensdo e a designacdo dos compassos de uma forma geral. Assim desmistificou-se as
duvidas nos alunos. Por outro lado, a leitura apresenta a célula ritmica, tercina de dois
tempos.

Os alunos envolvem-se trazendo uma consciéncia aprofundada de como melhorar as suas
prestagoes.

A planificacdo nao foi cumprida na integra, faltando a parte da leitura de claves de sol, fa, e
doé 32 e 42 linha.

No entanto existe trabalho de estudo para a préxima aula.

Assinatura do Estagiario
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Método de Memorizagdo Musical de Gerald Klickstein

Percegdo — 2 estratégias
Retengdo de Informagdo Enraizamento — 3 estratégias
Manutengao — 3 estratégias

Memorizagao

Recordagdo — 4 estratégias

Estagios Sub-estagios Estratégias a utilizar

Analisar a estrutura musical (pulsagdo; compasso;
ritmo; fraseado). Identificar padrdes ritmicos,
Percecio melddicos e harmonicos.

Conhecer mapa interpretativo da obra (periodo;
autor; instrumentagdo). Aprofundar ligagao
emocional.

Criar plano de estudo: Organizar sessbes de
memorizagao com pequenas frases e intervalos;

Retengdo de Imaginar a execugdo: desenvolver imagens de trechos
3 . isol m ida fazer nia m
Informagdo T so ados e em segu da fazer a sua unido co
diferentes técnicas (ex: cantar; ............. ).
Procassa Usar.rr?ultuplalls memorla,s.. representacao
De multidimensional da musica envolvendo mente,

emocdes e sentidos

Memorizag<o Ensaio mental: mentalizar a performance de

diferentes partes da obra e memorizar os que estejam
mais inseguros

Ensaio pratico: ensaiar e imaginar sempre a frente e

Manutengao . A
enraizar novamente trechos que estejam incompletos

Criar exercicios que relembrem as secgdes
isoladamente através de diferentes aspetos (maos
separadas, cantar a melodia, etc)

Manter-se atento e calmo, sem se preocupar com
problemas alheios (ex: problemas técnicos)

Recordagao Estar sempre a frente da interpretagdo: imaginar o
préximo trecho enquanto executa

Retirar esforgos: ndo se focar em esforgos fisicos ou
psicolégicos para que “mergulhe” na musica

Continuar: caso acontega algum incidente, continuar
a execucgao, sem perder o fluxo da obra.
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Ficha de trabalho n° 2

Nome Data:

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagao n2 4

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n2 50

Data: 27-04-2016

Duragao da aula: 90m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos terndrios e quaternarios com a unidade
de tempo a seminima;

Obter processos de memorizagdo adquiridos em aulas anteriores;

Reter Informagdo através do enraizamento de monodia, polifonia e melodia acompanhada,
Contextualizagao.

Fortalecer a memdria auditiva através do reconhecimento de compassos, tonalidade e ritmo;
Entoar e reproduzir ritmicamente por memorizagdo monodia, polifonia e melodia acompanhada;
Solfejar — interpretar em diferentes claves, sol, fa dé3 e 4 linhas em compasso 3/8.

Consolidar a tercina de dois tempos, unidade a colcheia;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Percegdo sonora;

Periodos histoéricos;

Tonalidades D6 M e Sol M
Andamento, Pulsagdo, Ritmo e Altura;

Reter informagao através do enraizamento auditivo;
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Compassos binario, ternario e quaterndrio simples, unidade de tempo a seminima;
Nogdo de monodia, polifonia e melodia acompanhada;
Leitura de claves sol, fa, do 3 linha e d6 4 linha;

Tercina de dois tempos - compasso 3/8;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a audigao dos excertos da aula anterior, fortalecendo a perce¢ao dando assim
inicio ao sub-estagio, enrizamento segundo Klickstein: Organizar e armazenar as informagdes
necessarias a sua execugao.

- Enraizamento de monodia: Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) J. S. Bach

Criar plano de estudo, organizar sessGes de memorizagdo com pequenas frases e intervalos.

Imaginar a execugdo, desenvolvendo imagens de trechos isolados e em seguida fazer a sua unido com
diferentes técnicas (ex: cantar, ritmo)

Usar multiplas memadrias musicais envolvendo mente, emocdes e sentidos.

- Enraizamento de polifonia: - Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) J. S. Bach

Criar plano de estudo, organizar sessées de memorizagdo com pequenas frases e intervalos.

Imaginar a execug¢do, desenvolvendo imagens de trechos isolados e em seguida fazer a sua unido com
diferentes técnicas (ex: cantar, ritmo)

Usar multiplas memdrias musicais envolvendo mente, emogdes e sentidos.

- Enraizamento de melodia acompanhada: - VILLANELLE extrait de “Les Nuits d été” frente H. Berlioz
Criar plano de estudo, organizar sess6es de memorizagdo com pequenas frases e intervalos.

Imaginar a execugao, desenvolvendo imagens de trechos isolados e em seguida fazer a sua unido com
diferentes técnicas (ex: cantar, ritmo)

Usar multiplas memadrias musicais envolvendo mente, emocdes e sentidos.

Continuagdo da abordagem ao compasso 3/8, da ficha de trabalho n? 2, leitura solfejada em varias
claves, Sol, Fa e d6 32 e 42 linhas. Supressao das duvidas existentes na aula anterior.

Realiza¢do de um ditado ritmico das células apresentadas na ficha anterior. Realizagao individual.

RECURSOS E FONTES

Piano;

PC;

Colunas audio;

Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) J. S. Bach

Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) J. S. Bach
VILLANELLE extrait de “Les Nuits d"été” frente H. Berlioz

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26
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AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

BIBLIOGRAFIA:
Labousse, M: Cours de Formation Musicale 72 volume. Paris Editions Henry Lemoine

Jollet, Jean-Clément: Jeux de Rythmes... et Jeux de Clés. Gérard Billaudot Editeur

ANEXOS:

- Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) JOHANN SEBASTIAN BACH
- Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) JOHANN SEBASTIAN BACH
- VILLANELLE extrait de “Les Nuits d"été” frente Hector Berlioz

- Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26 (Ficha de trabalho n? 2)

Assinatura do Prof. Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N2 4

A aula teve como principal sequéncia as estratégias a utilizar na sala de aula para o
desenvolvimento do processo de memorizagdo musical segundo Klickstein. Para a retengdo
de informagao, aprofundou-se muito breve a perceg¢do sonora da aula anterior, introduzindo-
se nesta aula o enrraizamento, segundo sub-estagio.

Assim, e como planeado para cada memorizagdo, quer de Enraizamento de monodia,
Enraizamento de polifonia € Enraizamento de melodia acompanhada, seguiu-se o plano de estudo
mencionado na planificagao.

Os alunos ouviam novamente o dudio e tinham de organizar pequenos intervalos ou mesmo
frases curtas e memoriza-las de imediato. A execucdo quer seja no desenvolvimento de

pequenas células/padrées ritmicos ou mesmo melddicos contribuiu fortemente para o
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enraizamento. Estas foram realizadas com diferentes técnicas, quer seja ritmicamente (com
palmas) ou melodicamente (a entoar).

O enraizamento ndo deixa de ser a repeticdo daquilo que se pretende, as vezes necessarias.
No entanto os alunos tem a tendéncia para fazerem a reproducgdo por inteiro (totalidade),
descurando os pormenores, que sdo trabalhados precisamente neste sub-estagio.

Depois de se conseguir alcangar este enraizamento, os alunos tinham como trabalho de casa
a leitura ritmica da ficha de trabalho n2 2 da aula anterior.

Procedeu-se assim a leitura de claves. Esta atividade foi ao encontro do aperfeicoamento da
tercina, célula ritmica em que a sua execug¢do é um pouco dificil.

Seguidamente deu-se a realizagdo de um ditado ritmico de 4 compassos em 3/8. Este

exercicio vem no sentido de reforcar a leitura anterior bem como o compasso mencionado.

Assinatura do Estagiario
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Ficha de trabalho n° 2

Nome Data:

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 5

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n2 52

Data: 04-05-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos terndrios e quaternarios com a unidade
de tempo a seminima;

Reforgar processos de memorizacdo adquiridos em aulas anteriores: percegdo e enraizamento;

Reter Informacdo através da manutencdo de monodia, polifonia e melodia acompanhada,
Contextualizagao.

Fortalecer a memdria auditiva através do reconhecimento de compassos, tonalidade e ritmo;
Entoar e reproduzir ritmicamente por memorizagdao monodia, polifonia e melodia acompanhada;

Reproduzir e transcrever em nota¢do musical a duas vozes, (coral)

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Percegdo sonora;

Periodos histdricos;

Tonalidades D6 M e Sol M
Andamento, Pulsagdo, Ritmo e Altura;

Reter informacgao através da manutencdo auditiva;

Compassos binario, ternario e quaterndrio simples, unidade de tempo a seminima;
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Nogdo de monodia, polifonia e melodia acompanhada;
Acordes de sétima Dominante e menores;
Polifonia;

Fungdes tonais;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a audicdo dos excertos da aula anterior, fortalecendo a perceg¢do e o
enrizamento iniciando o sub-estagio seguinte - a manutengdo segundo Klickstein: Organizar e
armazenar as informagdes necessdrias a sua execugao.

- Manutengdo de monodia: Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) J. S. Bach

Ensaio mental - mentalizar a performance de diferentes partes do excerto e melhorar a memorizacdo
dos padrGes ritmicos ou melddicos que estejam mais inseguros.

Criar exercicios que relembrem as secgdes isoladamente através de diferentes aspetos (maos
separadas, cantar a melodia).

Ensaio pratico ensaiar e reproduzir o fraseado insistindo no enraizamento das células ritmica e
intervalos que estejam menos adquiridos.

- Manutencgdo de polifonia: - Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) J. S. Bach

Ensaio mental - mentalizar a performance de diferentes partes do excerto e melhorar a memorizacdo
dos padrdes ritmicos ou melddicos que estejam mais inseguros.

Criar exercicios que relembrem as secgGes isoladamente através de diferentes aspetos (maos
separadas, cantar a melodia).

Ensaio pratico ensaiar e reproduzir o fraseado insistindo no enraizamento das células ritmica e
intervalos que estejam menos adquiridos.

- Manutengdo de melodia acompanhada: - VILLANELLE extrait de “Les Nuits d été” frente H. Berlioz
Ensaio mental - mentalizar a performance de diferentes partes do excerto e melhorar a memorizagao
dos padrdes ritmicos ou melddicos que estejam mais inseguros.

Criar exercicios que relembrem as secgdes isoladamente através de diferentes aspetos (maos
separadas, cantar a melodia).

Ensaio pratico ensaiar e reproduzir o fraseado insistindo no enraizamento das células ritmica e
intervalos que estejam menos adquiridos.

- Realizacdo da ficha de trabalho n2 3, construcdo de acordes de sétima dominante e sétima menor;

- Realizagdo de um ditado polifénico, Coral de Bach n2 388, (12 e 22 frase) os alunos devem ser capazes
de reproduzir a linha melddica e posteriormente a linha do baixo.

- Devem ser capazes de transcrever em notagdo musical.

RECURSOS E FONTES

Piano;
PC;

Colunas audio;
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Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) J. S. Bach

Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) J. S. Bach
VILLANELLE extrait de “Les Nuits d"été” frente H. Berlioz
Ficha de trabalho n? 3

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

ANEXOS:

- Partita BWV 1013 Flute Solo (Sarabanda) JOHANN SEBASTIAN BACH
- Meinen Jesum lass' ich nicht, Jesus (Coral, BWV379) JOHANN SEBASTIAN BACH
- VILLANELLE extrait de “Les Nuits d'été” frente Hector Berlioz

- (Ficha de trabalho n? 3)

Assinatura do Prof. Cooperante

Fos

REFLEXAO DA AULA N2 5

Devo comegar por salientar que ao contrario de todas as outras aulas anteriores, e por
sugestdo da professora cooperante, esta planificacdo foi realizada nos segundos quarenta e
cinco minutos. Isto deve-se ao fato de, na préxima aula, os alunos terem o teste escrito.
Mediante a minha planificagdo, e dando seguimento aos exercicios apresentados nos testes,
faria sentido a minha parte de aula ser na segunda metade.

Uma vez mais a aula teve o seguimento das estratégias apresentadas e sequenciadas desde
o inicio da reten¢do de informagdo, com o propdsito de desenvolver e melhorar a memoria
musical.

Foi abordado e explorado o sub-estdgio “manuten¢dao” na monodoia, polifonia e melodia
acompanhada. Segundo Klickstein os alunos, aqui, devem realizar as vezes necessarias o
ensaio mental para que possam melhorar a performance a apresentar no futuro; criar
exercicios que relembrem todo o processo de memorizagdo, identificando e incidindo nos
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pontos mais inseguros; rever mentalmente toda a apropria¢do da obra efetuada ao longo dos
sub-estdgios (perce¢do sonora, enraizamento e manutengao) até que consigam mentalmente
manter o excerto na memaria de longo prazo através de execucgdes frequentes.

Um processo de memorizagdo deve debrugar-se e ser encardo nas aulas consoante o execerto
ou obra. O professor deve respeitar a sua flexibilidade, permitindo aos alunos temporizar,
gradualmente, a aquisicdo das informacGes, conforme as suas necessidades. As estratégias
propostas requerem momentos periddicos de duragdes diferentes, cabendo a cada aluno
perceber a sua manutengao.

De seguida, a aula tinha uma ficha de trabalho para ser realizada com dois tipos de exercicos:
construcdao de acordes de sétimas dominantes e sétimas menores, e um ditado polifénico.
Este ditado era um coral que tinha sido ja apresentado no grupo de controlo para que os
alunos memorizassem as 12 e 22 frases. Assim, e como princpal momento de preparagao para
o teste, deu-se lugar ao ditado polifénico. Os alunos ouviram varias vezes e de seguida
transcreveram em notagdo musical. A curiosidade neste exercico mostrou que uns
procuraram escrever primeiro a melodia e depois a linha melddica do baixo. Nesta actividade,
propositadamente, ndo referi a memorizagdo. Foi assim que conclui que se os alunos nao
forem sensibilizados para escutarem em primeiro varias vezes, seguido da reprodugdo vocal
e sO depois transcreverem, automaticamente e sem exitagdes, cada um tem formas distintas
de abordar o exercicio. Foi entdo que, uma vez mais, se refletiu sobre os processos de
memorizagao muitas vezes descurados pelos alunos.

Assinatura do Estagiario

> b{;g]év-//
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Ficha de trabalho n2 3

Nome: Data: / /

Descodificacdo auditiva:

1 Ditado Ritmico:

2 Escrita de acordes de sétima dominante:

O
A
{r
\( Oy
D)
L}: et — L&)
L&)
3 Escrita de acordes de sétima menor
o)
A
{r
.
U O
) — O
F O o —
L&)
4 - Ditado Polifénico
Nun freut euch, lieben Christen g'mein 18 Buch
(Coral, BWV, 388) (1685 - 1750)
P o N
gk 1 I T T N
(EE i i | 1 1
v
n a)
e | i | 1
C .

GOVERNO DE

G PORTUGAL
ASSOCIACAO _
/ PRO-MUSICA Pévoa «.Varzim MBAETINMO OX SDUCAS RO,

E QENCIA
DA POVOA DE VARZIM
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n? 6

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n2 55

Data: 18-05-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos binario, terndrio e quaternario com a
unidade de tempo a seminima;

Desenvolver a memdria auditiva e visual através da reproducao ritmica e melddica;

Entoar e reproduzir ritmicamente por memorizagdo monodia, polifonia e melodia acompanhada;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Percegao sonora,

Tonalidades |a m e sol M

Pulsagdo, Ritmo e Altura;

Compassos: binario ternario e quaternario simples;

Nocdo de monodia, polifonia e melodia acompanhada;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a aplicagdo dos testes de memorizagdo ao grupo de Tratamento:

- Memorizagao de monodia: Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda de J. S. Bach
(Os alunos ouvem 3 vezes a melodia com espagos de 5 segundos entre elas.)
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O resultado da memorizagdo sera registadao em documento prdprio.

- Memorizagao de polifonia: Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus de J. S. Bach BWV 379
(Os alunos ouvem 3 vezes a melodia com espagos de 5 segundos entre elas.)
O resultado da memorizagao sera registadao em documento proprio.

- Memoriza¢dao de melodia acompanhada: Excerto: VILLANELLE extrait de "Les Nuits d'été" de H.
BERLIOZ

(Os alunos ouvem 3 vezes com espagos entre elas de 5 segundos)

O resultado da memorizagao sera registadao em documento proéprio.

Apuramento de resultados foram obtidos em 5 alunos individualmente.

RECURSOS E FONTES

Piano;

PC;

Colunas audio;

Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda de J. S. Bach

Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus de J. S. Bach BWV 379

Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus de J. S. Bach BWV 379- VILLANELLE extrait de “Les
Nuits d"été” frente Hector Berlioz

Esquema de memorizacdo de Klickstein

AVALIACAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

BIBLIOGRAFIA: Labousse, M: Cours de Formation Musicale 72 volume. Paris Editions Henry
Lemoine
ANEXOS:

- Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda de J. S. Bach

- Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus de J. S. Bach BWV 379
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- Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus de J. S. Bach BWV 379- VILLANELLE extrait de “Les
Nuits d*été” frente Hector Berlioz

- Esquema de memorizacdo de Klickstein

Assinatura do Prof. Cooperante

o

REFLEXAO DA AULA N2 6

Pretendeu-se com esta aula verificar e apurar os resultados do processo de memorizagao
trabalhado/explorado nas ultimas aulas.

O processo de memorizagdo foi aplicado segundo o modelo de Gerald Klickstein. Este
processo teve como principal objetivo investigar o possivel progresso dos alunos na
memorizagao musical, através das estratégias propostas pelo autor.

Relembra-se que o processo de memorizacdo de Klickstein é dividido em dois estagios:
Retengdo de informagdo e Recordagao.

Todo o processo desta aula refere-se ao estagio da Recordagdo, é nesta fase que se permite
apurar resultados pois, a Recordacdo é o ato efetivo de executar de memdria.

Aqui, pretende-se que o aluno seja capaz de se manter concentrado, calmo e atento, no
sentido de retirar esforgos fisicos e psicolégicos para assim melhorar as suas performances.
Os sub-estagios do processo de memoriza¢do (percecdo, enraizamento e manutengao) que
tém vindo a ser abordados nas planificagdes 3, 4, e 5, devem transmitir ao aluno segurancga e
confianga, que lhe permita estar sempre a frente da interpretagdo e nao perder o controlo
sobre o decorrer do excerto.

Comparando com o grupo de controlo, de uma forma geral, e ressalvando o facto de ainda
faltar os resultados da melodia acompanhada, as performances dos alunos foram muito
melhores nestes testes de memorizagdo. As estratégias apresentadas e trabalhadas foram
muito importantes para que os alunos, além de desenvolverem a memdria musical, também
mantenham a calma necessaria na obtengao dos resultados pertendidos.

Assinatura do Estagiario

> b{l«.)é»//
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Método de Memorizagao Musical de Gerald Klickstein

Percegdo — 2 estratégias
Retencdo de Informagdo Enraizamento — 3 estratégias
Manutengdo — 3 estratégias

Memorizagdo

Recordagdo — 4 estratégias

Estagios Sub-estagios Estratégias a utilizar

Analisar a estrutura musical (pulsagdo; compasso;
ritmo; fraseado). Identificar padrdes ritmicos,
melédicos e harmonicos.

Conhecer mapa interpretativo da obra (periodo;
autor; instrumentacao). Aprofundar ligagdo
emocional.

Criar plano de estudo: Organizar sessdes de
memorizagao com pequenas frases e intervalos;
Retencgdo de Imaginar a execugdo: desenvolver imagens de trechos
Informagdo isolados e em seguida fazer a sua unido com
diferentes técnicas (ex: cantar; .............).

Usar multiplas memdrias: representagdo
multidimensional da musica envolvendo mente,
emocdes e sentidos

Ensaio mental: mentalizar a performance de
diferentes partes da obra e memorizar os que estejam
mais inseguros

Ensaio pratico: ensaiar e imaginar sempre a frente e
enraizar novamente trechos que estejam incompletos
Criar exercicios que relembrem as secgdes
isoladamente através de diferentes aspetos (maos
separadas, cantar a melodia, etc)

Manter-se atento e calmo, sem se preocupar com
problemas alheios (ex: problemas técnicos)
Recordacio Estar sempre a frente da interpretagdo: imaginar o
préximo trecho enquanto executa

Retirar esforgos: ndo se focar em esforgos fisicos ou
psicoldgicos para que “mergulhe” na musica
Continuar: caso aconteca algum incidente, continuar
a execugao, sem perder o fluxo da obra.

Percegdo

Enraizamento

Processo
De
Memorizacao

Manutengao
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Exercicios de Memorizagao Grupo de Tratamento

Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda J. S. Bach

Monodia:

Excerto: Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus J. S. Bach BWV 379
Polifonia:
ﬁ o ) | | [
T | T | T 1l |
- { L 2l |
t  — o |
[3) [ [ [ i T | | [ [ [
Excerto: VILLANELLE extrait de "Les Nuits d'été" H. BERLIOZ

Melodia acompanhada:

) 8 £ PORTUGAL
/) associncao

@ PRO-MUSICA POv0oa.Varzim Mo oacoucasio
/ 4 ALLISRINA

GOVERNO DE
T
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Verificagdo de Resultados — Aluno ___: Data___/__/
Excerto: Partita BWV 1013 flute solo, Sarabanda J. S. Bach
Monodia: Quvir Resultado: Notas corretas /20 Células corretas /11

Excerto: Coral Meinen Jesum Lass' ich nicht, Jesus J. S. Bach BWV 379
Polifonia: Quvir Resultado: Notas corretas /15 Células corretas /15
0 (%) | | [
I Il 1 I I Il
| - 1 1 -14
ot 77 | PN ol |
N4 I | I | 1 | I ] I I I | | i 1l }
) I | | ; I | | [ | |
Polifonia: Quvir/Ler Resultado: Notas corretas /15 Células corretas /15
04 D | | )
1 | 1 [ I Il |
: y | — = 3 |
A4 | T | | T f | ] T T T I | M 1}
o) [ | [ ' f | | [ | |
Polifonia: Ler Resultado: Notas corretas /15 Células corretas /15
O u ™ 1 1 m
T T T 1 T 1l
- | I =11
~V | | 1 | 1 { | 1] ] 1 1 r = { h=d ‘}I
o) [ [ | ; T [ [ [ [ [
v D GOVERNO DE

0/‘ B PORTUGAL
ASSOCIAGCAO
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Excerto: VILLANELLE extrait de "Les Nuits d'été" H. BERLIOZ
Melodia acompanhada: Quvir Resultado: Notas corretas /19 Células corretas /15
0 4 i A ~ £\ ;- [ e
2 . i Do T N L L —
1 1 | B 1 Il o 1 1 L = _JI- 1T 1 } { } { f }
) | ~ ~ L L
Melodia acompanhada: Quvir/Ler Resultado: Notas corretas /19 Células corretas /15

Melodia acompanhada: Ler Resultado: Notas corretas /19 Células corretas /15

GOVERNO DE

&) ¢ @ £ FORTUGAL
@ PRO-MUSICA Po6voa «..Varzim SIS S BICATS

£
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagao n2 7

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n2 57,58

Data: 25-05-2016

Duragao da aula: 90m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Reconhecer acordes de ténica, dominante, Subdominante e sobredominante;
Identificar as fungdes harmadnicas dos acordes anteriores da tonalidade de sol M;
Improvisar sobre as fun¢des harmadnicas de tonalidades Maiores;

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compasso ternario com a unidade de tempo a
seminima;

Desenvolver a memdria auditiva e visual através da reproducdo ritmica e melédica;
Entoar e reproduzir ritmicamente, por memorizagao, uma monodia;
Percutir ritmicamente com alternancia de compassos, divisdo binaria e divisdo ternaria. Tempo=tempo;

Realizar um canone ritmico a trés partes;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Perce¢do sonora, melodia e harmonia;
Fungdes tonais sobre os |, IV, V e Vi graus;
Tonalidade sol M;

Improvisagdo melddica;

Pulsagdo, Compasso, Ritmo e Altura;
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Alternancia de Compassos: ternario e quaterndrio simples; binario e ternario composto;

Canone ritmico;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Os alunos identificam auditivamente notas musicais partir da nota |3 indice 3. Esta atividade serve
para dar inicio ao reconhecimento auditivo de fungGes harmdnicas referentes a tonalidade de Sol M.

Depois de terem assimilado os graus harménicos (I, IV, I, V, vi, IV V, |), fazem corresponder as
tonalidades de cada grau.

Os alunos fazem a entoagdo da linha do baixo, reconhecendo auditivamente a sua fungdo tonal e
harmdnica em relagdo a tonalidade anterior (Sol M).

Os alunos tentam improvisar segundo o esquema anterior. A improvisagdo deve ser (13, 13, 13).

Audicdo do excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007. Serdo ouvidas as vezes necessarias
para assimilagdo do compasso, tonalidade e totalidade de compassos (fraseado).

Os alunos deverao reconhecer o excerto. Assim, este é dividido em 2 frases de 4 compassos mais 4
compassos. Os alunos percutem com maos separadas o ritmo da melodia para transcrever.

Entrega da ficha de trabalho. Os alunos devem transcrever a melodia com o ritmo dado dos primeiros
guatro compassos. Com 0 mesmo processo, escrevem o ritmo dos segundos quatro compassos.

Depois de efetuada a correcdo do ditado melddico/ritmico, entoam o mesmo, uma oitava acima, com
acompanhamento ao piano.

Reproducgdo de uma leitura ritmica com alternancia de compassos entre divisdo binaria e terndria.
(tempo=tempo). Reproduzem as vezes necessarias para uma correta assimilagdo, recorrendo a
marcag¢ao do tempo e do compasso.

Depois de terem alcangado as atividades inerentes a planificagdo, a ficha de trabalho contém um
canone ritmico a trés partes. Deve ser estudado em casa para a proxima aula.

RECURSOS E FONTES

Piano;

PC;

Colunas audio;

Ficha de trabalho n2 4

Excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007

AVALIACAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 287



ESE Xrm° ESMAE 37w’

BIBLIOGRAFIA:
Labousse, M: Cours de Formation Musicale 72 volume. Paris Editions Henry Lemoine

Jollet, Jean-Clément: Jeux de Rythmes... et Jeux de Clés. Gérard Billaudot Editeur

ANEXOS:

- Ficha de trabalho n? 4:
- Excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007

- Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26, leitura ritmica com alternancia de compassos: divisao
bindria e divisdo ternaria. (tempo=tempo)

- Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26, Canone ritmico

Assinatura do Prof. Cooperante

P

REFLEXAO DA AULA N2 7

Esta aula teve como iniciativa perspetivar nos alunos a capacidade de identificarem as fungdes
harmodnicas na identificagdo e reprodugdo de acordes. Estes foram de encontro a melodia do
ditado melddico/ritmico que constituia a atividade seguinte .

Assim os alunos, como preparagao do ditado, e na tentativa de lhes incutir a audigdo
harmonica, tiveram a oportunidade de identificar as fungdes harmdnicas na tonalidade de Sol
M e, por consequéncia, identificaram os graus ( tdénica, subdominante, dominante,
sobredominante). Este contorno melddico levou a que os alunos tentassem improvisar.

Na improvisagdo, que muitas vezes é descurada no programa da disciplina, solicitou-se ao
aluno que tentasse fazer a entoagdo melddica das notas em comum aos acordes.

Depois de terem identificado as tonalidades dos graus harmdnicos da tonalidade, e fazendo
com que os alunos tentem uma participagdo mais indivudualizada no que concerne a
improvisagdo melddica, deu-se lugar ao ditado molédico/ritmico em Sol M.

O excerto, Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007, foi apresentado anteriormente na
aplicagdo da memorizagdo de monodia previamente concebida ao grupo de controlo.

O excerto tem oito compassos, (quatro mais quatro) o que permitiu que os alunos tenham,
para além do reconhecimento do excerto, a capacidade de dividir o fraseado dos compassos
implicitos.

Foi-lhes solicitado para que antes de realizarem a transcrigdo em notagao musical, que fossem
capazes de reproduzir, quer ritmicamente quer melodicamente. Estes com base no estudo
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prévio facilmente conseguiram alcangar o pretendido. Apds correcao escrita no quadro, foi
feita a entoagdo melddica para assim melhorarem as suas performances e posteriormente
serd efetuada a andlise harmodnica seguindo o raciocinio inicial da aula.

Posteriormente e dando seguimento a ficha de trabalho n2 4, procedeu-se a leitura ritmica
em compassos alternados. Os alunos realizaram com alguns enganos, que facilmente foram
alcancaveis com a execucdo sucessivamente repetida do exercicio.

Os alunos tinham ainda um Canone ritmico, exercicio 4 da ficha de trabalho. Os alunos foram
sensibilizados para uma analise breve sobre o canone e a forma como estava escrito, desde o
compasso a escrita/notacdo apresentada. Esta conduta serviu de preparagdo para o estudo
da préxima aula.

Seguidamente, procedeu-se ao apuramento dos dados de memoriza¢do em falta, a melodia
acompanhada.

Assinatura do Estagiario
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Ficha de trabalho n24

Nome: Data: / /

1 Identificagdo auditiva de fungdes harmdnicas

) «
)54 — o S
7 4 [® ] b [ & ] gl
O O O
2 Ditado melddico e ritmico
Menuets I&II
Suite no. 1
7.8: Bach BWV 1007
Menuet
D
g L = Ly o
#ﬁ:‘:i;ﬁ e e | o B e R S — | |
5
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= ! i == ﬂ
[ T T | r 2

3 Leitura ritmica com alternancia de compassos: Divisdo binaria e divisdo terndria. (tempo =tempo)

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6
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4 Canone ritmico

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 8

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n2 59

Data: 01-06-2016

Duragao da aula: 45m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Realizar um canone ritmico a trés partes;

Aperfeicoar ritmicamente a leitura a duas partes;

Reconhecer acordes de tdnica, dominante, Subdominante e sobredominante;
Identificar as fungdes harmadnicas dos acordes anteriores da tonalidade de sol M;
Improvisar sobre as fungdes harmdnicas de tonalidades Maiores;

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compasso ternario simples;

Desenvolver a memdria auditiva e visual através da reproducdo ritmica e melddica;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Canone ritmico;

Perce¢do sonora: melodia e harmonia;

Fung¢des harmonicas sobre os I, IV, I, V, VI, IV, V, | graus;
Tonalidades Maiores;

Improvisagdo melddica;

Compasso, Pulsagdo, Ritmo e Altura;

Compasso terndrio simples unidade de tempo seminima;
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ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

A aula tem inicio com a atividade proposta para estudo em casa, o canone ritmico: Jeux de Rythmes...
et Jeux de Cléss N26.

Os alunos comegam por ler ritmicamente a primeira parte do ritmo compasso ternario simples (3/4).
Fazem a reprodug¢do com as maos na mesa. Breve explicagdo de canone. Efetuam as vezes necessarias
para sua assimilagao.

De seguida dividem-se em dois grupos e realizam o exercicio (primeira e segunda parte) para
posteriormente realizarem o canone a trés partes como é sugerido.

A atividade sera efetuada as vezes necessarias para a sua assimilagdo;

Realizam um ditado ritmico, a duas partes, (trés compassos) previamente concebido com incidéncia
nas células apresentadas no exercicio anterior.

Depois de se efetuar a corregao pelos alunos e no quadro, fazem a percussdao em grupo e individual.

Identificam auditivamente os graus harmodnicos trabalhados em tonalidade de sol M.
Consecutivamente e sobre o ditado melddico /ritmico do excerto realizado na aula anterior, (Suite
no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007) identificam as fungdes harmonicas.

RECURSOS E FONTES

Piano;
PC;
Colunas audio;

Ficha de trabalho n2 4

AVALIAGAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

BIBLIOGRAFIA:

Jollet, Jean-Clément: Jeux de Rythmes... et Jeux de Clés. Gérard Billaudot Editeur

ANEXOS:

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 293




ESE Xrm° ESMAE 37w’

- Ficha de trabalho n2 4:

- Canone ritmico: Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N26

- Excerto: Suite no. 1 Menuets | de J. S. Bach BWV 1007

Assinatura do Prof. Cooperante

REFLEXAO DA AULA N2 8

A aula iniciou-se com a realizagdo do canone ritmico a tres partes que tinha ficado como
exercico de estudo de casa.

Os alunos comegam por ler ritmicamente a primeira frase e batem a pulsagao na mesa. Esta
primeira abordagem serviu para verificar as duvidas existentes. Posteriormente, percutem o
ritmo na mesa. A primeira parte todos em unissono. Depois de terem observado que a
segunda e a tercira linha ritmica sao iguais, dividiu-se a turma em dois grupos na tentativa de
se conseguir fazer o canone a duas partes. Os alunos comegam a despertar interesse na onda
sonara que se vai proporcionando. Seguidamente e com a certeza ritmica e rigorosa dos sons,
realizaou-se o canone sa tres partes. Este foi efetuado algumas vezes.

Posteriormente, realizou-se um ditado ritmico a duas partes. Trés compassos, em compasso
ternario simples, este foi de encontro as células realizadas no exercicio anterior.

Foram efectuadas trés vezes seguidas. Foi feita a verificacdo pelos lugares, realizando-se mais
duas vezes em simultdaneo com correcdo no quadro. Esta, foi feita de acordo com as
solicitacdes de cada aluno. Os alunos executam-no, mdo na mesa, parte de baixo e caneta a
parte de cima obtendo-se aqui polirritmia.

De seguida foi concretizada a improvisacdo solicitada na aula anterior de forma que esta
permita, ndo sé o desenvovimneto harmanico ( I, IV, I, V Vi, IV, V, 1), mas também uma maior
liberdade e facilidade na sua execucao.

Na segunda parte da aula, a professora aproveitou o mesmo contorno melddico mas em
modo menor.

Assinatura do Estagiario
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4 Canone ritmico

Jeux de Rythmes... et Jeux de Cléss N°6
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 9

Estabelecimento de ensino: Associagdo PRO-MUSICA Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Ano/Grau: 62 Grau

Aula n? 61,62

Data: 08-06-2016

Duragao da aula: 90m

Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 5

Estagiario: Jodo Manuel Sousa Barros Gomes

OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

a seminima;

Transcrever em notagdo musical;
Reforgar a leitura através da audigao;
Entoar por memorizagao;

Classificar intervalos;

Compreender compassos 6/8 e 3/4;

Desenvolver a memdria auditiva através da reproducdo ritmica e melddica;

Entoar e reproduzir ritmicamente, identificando a pulsacdo, tonalidade e o compasso;

Distinguir e reproduzir alturas de sons e ritmos em compassos quaternarios com a unidade de tempo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Ré menor e D6 Maior;
Pulsagdo, Ritmo e Melodia;
Fungdes Tonais;

Compasso quaternario simples;

Notagdo ritmica melddica;
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Intervalos;

Compassos alternados;

ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Inicio da atividade com a audi¢do da melodia Uprising do grupo musical Muse. Tonalidade de Ré m.
Identificagcdo da época e do estilo musical verificando o conhecimento dos alunos;

Ouvem e entoam as vezes necessarias para uma correta assimilagcdo, através da identificacao e
marcagao do compasso, ritmo e da tonalidade;

Depois de memorizarem a melodia, classificam alguns intervalos inerentes, ajudando-os na sua
transcrigao;

Os alunos depois de transcreverem fazem uma pequena andlise harmadnica recorrendo ao contorno
melddico da aula anterior;

Apresentacdo auditiva do excerto America do musical “West Side Story” para identificarem os
compassos 6/8 e 3/4;

Os alunos ouvem uma adaptagao musical para compreensao dos compassos alternados ao longo do
excerto. Executam com palmas os respetivos compassos;

De seguida dividem-se em dois grupos e realizam o exercicio (rapazes e raparigas) para
posteriormente realizarem como é sugerido. Cantam com o nome das notas;

Identificam auditivamente os graus harmadnicos da tonalidade;

RECURSOS E FONTES

Piano;

PC;

Colunas audio;
Uprising — Muse;

America (West Side Story) E. Bernstein;

AVALIACAO DA AULA

Observacdo direta do desempenho na sequéncia das Estratégias utilizadas nas atividades propostas
ao longo da aula;

Autonomia;

BIBLIOGRAFIA:

- Uprising — Muse

- America (West Side Story) L. Bernstein

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 297



ESE Xrm° ESMAE 37w’

ANEXOS:

- Uprising - Muse

- America (West Side Story) L. Bernstein

Assinatura do Prof. Cooperante

REFLEXAO DA AULA N2 9

Esta aula foi planificada de forma a encontrar nos alunos uma envolvéncia algo diferente.
Esta diferenga comega pela selecao do repertério muito pouco abordado nas aulas de
Formagao Muscial.

O excerto Uprising, da banda britanica de rock Muse de Teignmouth, Devon, formada em
1994 suscitou nos alunos uma motivagdo aparentemente diferente, e de imediato
reconheceram a musica e a banda em especifico, tendo-lhes sido explicado que estilo desta
engloba vdrios géneros musicais, incluindo rock alternativo, musica classica e eletrdnica.

Os alunos foram ouvindo o excerto da melodia e esta vai repetir-se ao longo da cangdo
criando assim uma forma muito peculiar das bandas de Rock — “Reef”.

Constatou-se que todos os alunos conheciam bem a melodia inicial, esta ja se lhes era familiar,
0 que comprova também que se uma memorizagdo a curto prazo (como se vai percebendo e
constatando ao longo da minha investigacdo) for sobre alguns conhecimentos com ligagdes e
significados as sensacées e emogdes vividas, esta memorizacao rapidamente passa para longo
prazo trazendo enormes vantagens na realizacdo do exercicio proposto.

Foram realizadas estratégias desde, o reconhecimento do compasso, pulsacdo, e tonalidade.
Posteriormente, recorreu-se a identificacdo de intervalos pois estes eram maioritariamente
compostos por arpejos (Maiores e menores). Notou-se claramente que os alunos tiveram um
envolvimento motivacional muito elevado, ndo s6 pela musica mas também pela descoberta
da sua notagdao musical que foi de encontro a tonalidade menor (ré m).

Na ultima aula, lecionada pela professora cooperante (ver observagdo n2 8 e anexo), deu-se
lugar a tonalidade de (mi m) recorrendo-se ao contorno melédico trabalhado em aulas
anteriores mas em tonalidades Maiores. Depois de corre¢ao no quadro, realizou-se a
identificagdo desse mesmo contorno, (i, iv, lll, V, i).

A atividade seguinte consistiu na realizagdo “America” do musical (West Side Story) de L.
Bernstein. Aqui o foco principal foi a abordagem dos compassos alternados numa cangao bem
conhecida. Os compassos a trabalhar foram 6/8 e 3/4. No excerto em anexo verifica-se que
as participagdes eram intercaladas entre raparigas e rapazes.
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Para além dos conteudos abordados, os alunos tiveram um enorme envolvimento na
atividade tornando-se num momento de extrema motivagdo e participagdo criando-se um
ambiente muito préximo entre alunos e professores.

Os professores tiveram também uma vontade de participa¢do através do feedback recolhido.
Pode-se dizer aqui que o feedback tem de ser reciproco quer por parte dos alunos mas
também por parte dos professores.

Sé assim conseguimos ser professores ativos, criativos e reflexivos para melhorar sempre as
atividades e a forma como devem ser abordadas.

Assinatura do Estagiario
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Uprising
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America (West Side Story)

E. Bernstein
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