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RESUMO ANALITICO

O junco maritimo, encontrado no Parque Natural do Litoral Norte, ¢ o material
utilizado para a técnica artesanal de tecelagem com junco de Forjaes, Freguesia situada
no extremo Norte do Concelho de Esposende, nas margens do Rio Neiva. Com este
material e o oficio de cestaria, faziam-se esteiras e mais tarde as famosas cestas.
Atualmente, o numero reduzido de artesds que ainda estao em atividade, fazem cestas e
praticamente ndo hda nenhuma evolucao desde a sua origem. Isso faz com que este oficio
e a sua producao, cestaria e estaria, ndo consiga afirmar-se no mercado competitivo da
producdo em massa e massificada, sobretudo porque mesmo sendo criadas iniciativas
que tentam combater esta problematica, estas continuam a ser insuficientes.

Com este trabalho pretende-se aprender a técnica de tecelagem com junco de
Forjaes, explorar a relacdo de designer-artesdo e através do design desafiar artesas a
fazer algo fora da sua zona de conforto.

Neste contexto, fez-se um levantamento de dados e uma contextualizacdo do
artesanato e apoios deste setor, com foco no enquadramento historico, cultural e na
técnica tradicional de Forjaes — através de fontes orais e bibliograficas. Para a realizacao
deste projeto, foi imprescindivel o contacto direto com as artesas e ter uma participacao
ativa durante todas as fases processuais, desde a recolha, transformacao e tratamento do
junco maritimo, até a aprendizagem e exploracdo da técnica no tear. Todas estas fases
contribuiram para o desenvolvimento continuo do projeto e estao fotograficamente
documentadas no presente relatorio.

Conclui-se com o resultado deste projeto, a exigéncia requerida de um bom
planeamento para um produto da dimensdo que o tapete desenvolvido no projeto teve,
pois na apanha do material é fundamental saber a quantidade que vai ser precisa na sua
execucdo. No final, este projeto revelou a necessidade de um contacto continuo com as

artesas, para que haja uma evolucao e divulgacdo desta arte artesanal.

Palavras-chave: Artesanato; Design; Tecelagem Vegetal; Junco.



ABSTRACT

Juncus maritimus, found in the Parque Natural do Litoral Norte is the material
used for the handicraft technique of reed weaving in Forjaes, Esposende. With this
material and art of working to produce mats and later the famous baskets were made.
Nowadays, the reduced number of artisans that are still active, make baskets and there
is no evolution since its origin. This makes this art unable to have a competitive place in
the market alongside mass production, especially because even though initiatives are
created that try to combat this problem, they are still insufficient.

With this project, we intend to learn the technique of weaving with Juncus
maritimus, explore the designer-artisan relationship, and through design challenge the
artisans to do something out of their comfort zone.

In this context, a survey of data and contextualization of the craft and support of
this sector, focusing on the historical, cultural, and traditional technique of Forjaes -
through oral and bibliographic sources - was done. To successfully carry out this project,
it was essential to have direct contact with the craftswomen and to have active
participation during all the procedural phases, from the collection, transformation, and
treatment of the Juncus maritimus to the learning and exploration of the technique on
the loom. All these phases contributed to the continuous development of the project and
are photographically documented in this report.

We conclude with the result of the project, which turned out to require good
planning for a product of the dimension of the carpet produced: the gathering of material,
for which a notion of the size of the piece is fundamental for quantity. In the end, this
project revealed the need for continuous contact with the artisans, so that there is an

evolution and dissemination of this handicraft art.

Keywords: Handicrafts; Design; Plant Weaving; Junco
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Glossario

Arrear o tear- E 0 ato de deixar os fios em tensdo depois de rodar o fuso

Bater o pente- Puxar o pente para comprimir o junco sempre que se faz uma
sequéncia de adicdo de matéria-prima

Cavalo/Burro/Baliza — Expressoes utilizadas quando se avanca um ou mais fios
da urdidura

Debruar- Fazer o remate nas cestas ou esteiras

Desarrear o tear- E o ato de deixar a teia sem tencio depois de rodar o fuso

Dobar- E o ato de enovelar o fio com recurso da dobadoira/dobadoura

Espanar- Cortar os excessos de material no interior

Lacgais- Emendas de panos

Ourelas- S3o as margens das tiras

Panos- Sdo pecas extensas

Pedacos- S3o as tiras com menor dimensdo que formam os lados das cestas.

Pecas- Sdo as tiras com maior dimensao que formam a face das cestas.

Tira-Trabalho feito no tear em que se tece o junco com a dimensao pretendida.

Tear- Estrutura de madeira constituida por pés, varandas, 6rgaos, fuso e pente.

Urdidura-Conjunto de fios organizados paralelamente e colocados em tensao a
volta dos 6rgaos do tear antes do processo de tecelagem.

Urdir o tear- L 0 ato de atravessar o fio de juta pelos furos do pente, dependendo
da largura da tira que se quer, e passar pelos 6rgdos onde também se fixa os fios para que
depois se consiga entrelacar o junco.

Virar as ourelas- £ 0 ato de virar as extremidades do junco e interlacd-lo de novo

no fio para ficar preso
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0 - INTRODUCAO

Neste breve capitulo introdutorio sera apresentado o tema deste projeto, assim
como a motivacao para a escolha do mesmo e para o seu desenvolvimento. Serdo
expressos 0s objetivos e abordada a metodologia utilizada ao longo da concretizacao do

projeto, que contribuiu para que este fosse concluido dentro do tempo previsto.

0.1 Enquadramento do tema

O artesanato € uma arte intrinseca na cultura e identidade portuguesa, mas,
infelizmente, nos dias de hoje, deparamo-nos com consumidores a optarem pelos
produtos de producao em massa, quer pela sua facilidade em adquiri-los, quer pela oferta
de baixo custo. Para agravar esta situacao, a tecnologia e o digital dominam, de certa
forma, a sociedade contemporanea, incentivando-a a seguir tendéncias e a criar
dependéncias em produtos de consumo rdpido e descartdveis, que sdo adaptados mais
facilmente as necessidades e gostos atuais. O consumismo resulta na desvalorizacao da
cultura, conhecimentos ancestrais e na pouca procura pelo artesanal, o que faz com que
o setorva perdendo os detentores da arte do saber fazer. Para evitar essa situacio, devera
haver uma transformacao que passa muitas vezes pela mudanc¢a do modo de pensar.
Existem também apoios, incentivos e ferramentas que ajudam a atividade artesanal a
crescer, uma delas é através do Design.

Fazendo uma andlise sobre o artesanato no concelho de Esposende, em especial
no artesanato de cestas em junco, foi notorio que este problema ainda nido esta
solucionado. Por esta razdo, desenvolveu-se este projeto, “Integracao do Artesanato no
Design: um caso de aplicacdo da tecelagem com junco de Forjies”, que tem como
principal intuito aliar a tradi¢cdo a modernidade e promover o contacto direto com as
artesas locais, de forma a perceber e entender todo 0 processo por trds de uma peca, que
vai desde a apanha do material até a sua materializacdo num produto. Desta forma,
fortalece-se a partilha e continua transmissdo de conhecimentos contribuindo para a
preservacao da cultura e saberes tradicionais, com o intuito de demonstrar a importancia
da colaboracdo entre designers e artesdos, na adaptacio e criacdo de novas formas de
trabalhar a técnica para este oficio. E espectdvel que, com esta colaboracio, se

mantenham os valores e referéncias culturais.
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0.2 Objetivos

Para esta proposta definiu-se como objetivos compreender a importancia da
presenca do Design no setor artesanal; aprender a trabalhar a matéria-prima: junco;
perceber 0 processo que envolve a tecelagem com junco de Forjdes, desde a apanha da
matéria até ao produto final e divulga-la; trabalhar sob uma técnica artesanal e aplicd-la
num objeto de Design, que reflita a aprendizagem dessa mesma técnica por via do
projeto; desenvolver um objeto de design que resulta na proposta de realizacdo de uma

esteira de grandes dimensodes para a Casa Museu Viana de Lima - Casa das Marinhas.

0.3 Motivacao

O interesse pelo tema design e artesanato, partilha e transmissao de praticas
artesanais e de conhecimentos ancestrais dos materiais e do territorio, heranca avita que
importa valorizar, manifestou-se durante o desenvolvimento do projeto final para a
conclusao da licenciatura, em que o mesmo foi abordado num curto periodo de tempo.
Da mesma forma, crescer no meio rural, no qual o trabalho manual ainda tem lugar de
destaque, contribuiu para que valorizasse o saber-fazer que continua a ser transmitido
de geracao em geracao.

Além disso, ter trabalhado anteriormente este tema, evidenciou a influéncia que
0 design detém na drea do artesanato, em que através da relacao entre o designer e
artesdo é possivel trazer inovacao por meio da troca de ideias e conhecimentos. Isto, por
vezes, torna-se num desafio para o designer, uma vez que o artesado pode mostrar
resisténcia a mudanca por habituado a prdticas repetidas - modus faciendi - ancestrais,
e que estao na base da sua aprendizagem e conhecimento.

Como ultimo motivo, ha o intuito de divulgar através de um projeto académico,
uma tradicdo presente, mas que ainda precisa de um impulso para ser reconhecida e

também para suscitar a aprendizagem da técnica tradicional da vila de Forjaes.

0.4 Estrutura

O presente relatorio inicia-se com este capitulo, Introducdo, onde se introduz o

projeto, a motivacado por detrds do mesmo, objetivos e metodologia. O restante
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documento estd dividido em duas partes: Enquadramento Teorico e Desenvolvimento
de Projeto.

A primeira parte, Enquadramento Teorico, engloba os capitulos que abordam o
tema design e artesanato(l-Artesanato); junco de Forjies, em que se retrata o contexto
historico e social e o que é produzido com este material (2-Junco de Forjies); Casa das
Marinhas por ser o local a que se destina o objeto resultante do desenvolvimento do
projeto (3-Casa das Marinhas); designers e artistas que foram uma referéncia pelo seu
processo para este trabalho (4- Estado da Arte); e o contacto com a artesa onde se
documenta o processo desde a apanha da matéria-prima e transformacao até ao trabalho
no tear(5-Contacto com a artesd Mena do Rio).

Na segunda parte, Desenvolvimento de Projeto, no capitulo 6-Experimentacao e
Resultados, faz-se uma demonstraciao do desenvolvimento projetual, testes, exploracao
de materiais, padrdes e cores, assim como o0s resultados provenientes destas
experiéncias, as pecas finais. Ainda nesta fase apresenta-se o capitulo 7- Producao do
tapete, em que se documenta todo o processo da execucdo de um tapete, com 0s
resultados do mesmo demonstrados no capitulo 8-Fotografias em Contexto.

Termina-se este relatério com propostas para desenvolvimentos futuros (9-
Exploracdes Futuras), com as consideracoes finais retiradas do projeto (Conclusio) e
com as fontes consultadas para o desenvolvimento deste projeto (Referéncias

Bibliogréficas).

0.5 Metodologia

Para conseguir alcancar os objetivos pretendidos para este projeto, foram
utilizados dois métodos. O primeiro estd relacionado com a fase inicial do projeto, que se
refere a0 enquadramento teorico, que engloba os capitulos 1 a 5. Aqui a metodologia
utilizada € uma pesquisa qualitativa, em que se recolhe e analisa fontes bibliograficas,
fontes documentais, fontes orais (cuja principal contribuidora foi a Mena do Rio) e se
observa e frequenta os locais de interesse deste projeto: Centro Interpretativo de Junco e
Casa-Museu Viana de Lima.

Numa segunda fase, utilizou-se 0 método de pesquisa intervencionista, com
participacao ativa na oficina “Esteireiro de Forjaes”, onde foi feita uma explicacao sobre

a recolha e tratamento de matéria-prima, terminando a atividade com a pratica
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experimental no tear. Para além esta oficina, também se realizou trabalho de campo:
apanha do junco, tingimento e experimentacao de padroes no tear, com o intuito de
compreender todo o processo por detrds da técnica de tecelagem com junco de Forjaes.

Para a fase projetual, fez-se a juncdo da pesquisa qualitativa a pesquisa
intervencionista, ou seja, a investigacdo teorica aliada ao conhecimento adquirido
durante o trabalho de campo, fundamentam a realizacdo da proposta do tapete para a
Casa das Marinhas. A par destas metodologias, utilizou-se o recurso ao desenho e as
ferramentas de edicdo, para a exploracao de padrdes e a definicdo do modelo final a

implementar no tapete.
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PARTE I - ENQUADRAMENTO TEORICO

1- ARTESANATO

1.1 Contexto Historico

Pode-se considerar que a origem do artesanato, como forma de producao
manual, teve inicio ha milhares de anos, quando o Homem com o seu instinto primitivo
e através dos recursos naturais que o rodeavam como pedras, 0ssos, madeira e fibras
naturais, comeca a transforma-los. Os objetos e ferramentas executados tinham como
principal intuito ajudar a desenvolver habilidades que lhe permitissem a subsisténcia e
bem-estar, nomeadamente para alimentacdo (caca, pesca, armazenamento), protecio
(contra predadores), espaco habitdvel e vestudrio. Foram esses fatores aliados ao
aperfeicoamento das ferramentas que nos permitiram evoluir até ao topo da cadeia
(Ferreira, 2008).

Um dos contributos para a descoberta e compreensdo da Historia é
precisamente o artesanato. Os artefactos encontrados ao longo dos anos (ceramicas,
tecidos, ferramentas, esculturas, entre outros), sdo indicadores a que arquedlogos e
historiadores recorrem, juntamente com fontes bibliograficas, para a reconstrucao de
aspetos da vida quotidiana do Homem durante todo o periodo historico, assim como
culturas, civilizacoes, tecnologia e técnicas de producdo. Para além desta heranca fisica
que pode ser vista em vdrios museus, hd também a heranca cultural proveniente das
técnicas ancestrais, que mesmo com 0s progressos da sociedade, tecnologia e revolucao
industrial, ainda ¢ presente.

Na antiguidade (VIII a.C.-V d.C.), o trabalho dos artesios nio era valorizado
porque ainda ndo dominavam o saber técnico-produtivo. Estes eram escravos dos
“senhores” que vendiam o seu trabalho, mas os artifices nao recebiam o reconhecimento
pelo labor que executavam. No entanto, isto viria a mudar com a formacao do Império
Romano. Neste periodo, o artesanato era valorizado tanto no Império como fora dele, e
desempenhou um papel importante ndo s6 na economia, mas também na vida
quotidiana. Nesta altura, os oficios eram transmitidos de forma hereditdria e alguns
artesos comecaram a trabalhar por conta propria, obtendo algum estatuto (Fernandes
M. d., 2010).
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Na Idade Média (V d.C.-XV d.C.), o artesanato atingiu o seu auge. Estabeleceu-se
uma economia essencialmente rural, em que nas aldeias os artesaos surgem entre os
servos e comecam a trabalhar em troca de retribuicoes. Entre os séculos X e XII, na
Europa Ocidental, o artesdo acomoda-se na cidade e forma as guildas que, mais tarde,
denominaram-se por corporacoes e se subdividiam em setores como 0s metais, as
madeiras, entre outros. Além disso, foram também determinados trés grupos de artesdos:
produtores, transformadores e preparadores. A partir do seculo XII, passa a existir dois
tipos de artesdos na cidade, aquele que se preocupa em satisfazer o comércio local,
conhecendo as suas necessidades, e 0 que se dedica a expansdao para 0 comeércio
internacional, submetendo-se as instabilidades do mercado flutuante (Fernandes M. d.,
2010) (Fernandes M. R., 2021).

Com a Revolucao Industrial (XVIII d.C), o setor artesanal é fortemente afetado e
passa a desempenhar um papel secundario, sendo considerado uma atividade de menor
importancia, principalmente do ponto de vista econémico. Como resultado de uma
enorme aderéncia ao desenvolvimento tecnoldgico, surge a despersonalizacdo dos
objetos. Alguns fatores como a acessibilidade de aquisicao de produtos e o baixo custo,
torna-se a preferéncia para os consumidores face aos produzidos artesanalmente. Desta
forma, os artifices foram gradualmente imigrando para o setor industrial transformando-
se em operdrios, restando pequenas comunidades formadas pelos artesdos mais idosos
(Ferreira, 2008) (Fernandes M. d., 2010) (Fernandes M. R., 2021).

No final do século XIX, surgem movimentos de contracultura a Revolucao
Industrial, sendo o primeiro o Arts and Crafts impulsionado por figuras proeminentes
como William Morris e John Ruskin, que tinham como objetivo criar a unido entre a
arquitetura, o design e o artesanato, propondo também o reconhecimento do artesdo
como produtor de objetos utilitdrios acessiveis e com bom design. Este movimento
acabaria, mais tarde, por influenciar o movimento Art Nouveau, que estabelece uma
fusdo entre o moderno e o tradicional. Neste exploravam o uso de técnicas e materiais
inovadores, tendo em consideracdo, a cultura e esséncia do artesanato demonstrando a
heranca local e cultural (Fernandes M. R., 2021).

No século XX é criada a Associacao Alema de Artesaos, Deutcher Werkbund, que
pretendia fazer uma simbiose entre a industria, a arte e o artesanato, mantendo a

originalidade e unicidade do produto artesanal, com um nivel de producdo mais
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industrializado. Em 1920, esta associacao sofreu uma rutura por conflitos e divisao
interna por opinides distintas sobre esta metodologia de trabalho. Em 1919, surge a
Bauhaus, fundada por Walter Gropius, que similarmente a Deutcher Werkbund, também
pretendia através do ensino unir o setor artesanal com o setor industrial, o design e a
arte, através de oficinas com mestres nas dreas. No entanto, acabariam por seguir
posteriormente pela vertente industrial de maneira a ajustar-se as necessidades da
sociedade (Fernandes M. R., 2021).

A partir da década de 70 e de forma gradual, observa-se o ressurgimento da
atividade artesanal impulsionada pela crescente preocupacao das pessoas por questoes
ambientais, pela valorizacao cultural dos objetos, e interesse em recuperar e preservar
0s mesmos. A partir dos anos 80, 0 artesanato passa a ser reconhecido formalmente e
considerado uma drea de importancia econdmica, social e cultural (Fernandes M. d.,
2010). Se durante todos os periodos da histdria, este conceito sempre permaneceu pouco
claro pela marginalizacdo que este ramo enfrentava, agora entende-se formalmente por
atividade artesanal: “a actividade economica, de reconhecido valor cultural e social, que
assenta na producdao, restauro ou repara¢ao de bens de valor artistico ou utilitario, de raiz
tradicional ou contemporanea, e na prestacao de servicos de igual natureza, bem como

na producdo e preparacdo de bens alimentares” (Didrio da Reptblica, 2002).

1.2 Apoio de Estruturas ao Setor

Como referido anteriormente, s a partir das décadas de oitenta e noventa € que
se reconhece formalmente este setor como setor de atividade economica. Para isso, foi
necessario o apoio de vdrias entidades, organismos e associacdes que tiveram e mantém
até hoje um papel decisivo na promocao e desenvolvimento deste setor. Através da
pesquisa realizada, serdo mencionados os mais pertinentes.

O IEFP (Instituto do Emprego e Formacio Profissional) é um Instituto Publico
tutelado pelo Ministério da Solidariedade, Emprego e Seguranca Social, criado em 1979 e
¢, desde 2007, a entidade que tutela o setor artesanal. Como tal, é responsavel pelo
desenvolvimento do PPART (Programa dos Oficios e das Microempresas Artesanais) que
tem como intuito promover as artes e oficios em Portugal. Foi desta forma que passou a

ter responsabilidades mais especificas, citando:
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1) implementacdo do Estatuto do Artesio e da Unidade Produtiva Artesanal; 2)
acompanhamento da revisio e actualizacdo do Catdlogo Nacional de
Qualificacoes; 3) qualificacio e certificacio de produtos artesanais tradicionais;
4) apoio a4 promocdo do artesanato; 5) apoio  realizacio do férum de discussao
IBERIONA - Jornadas do Artesanato Ibérico, o qual integra organismos publicos
intervenientes no sector, assim como associa¢des de artesdos e designers de
Espanha e Portugal; 6) projecto EUROARTE - Rede de Intercimbios Europeus
no Dominio do Artesanato, liderado pela Fundacion Espafola para la
Innovacion de la Artesania, que tem como entidade parceira, em Portugal, o
IEFP; 7) Co-edicio da revista “Miaos”, publicacio dedicada a reflexio sobre 0s
desafios que se colocam ao sector, assim como a sua promocio (INTERREG IVC,
2014).

Ao mesmo tempo, tem realizado uma significativa contribuicdo no que diz
respeito a revistas alusivas ao setor artesanal e publicacoes monograficas. (INTERREG
IVC, 2014)

O CEARTE (Centro de Formacio Profissional do Artesanato) foi criado em 1986
atraveés de um protocolo entre o [EFP e a Caritas Diocesana de Coimbra. Este, consiste
num centro de formacdo profissional especializado no setor artesanal, que promove
acoes de formacdo profissional para as diversas dreas deste setor. As principais dreas de
intervencdo do CEARTE sdo na formacdo, qualificacdo profissional e certificacdo de
competéncias de profissionais na drea do artesanato:; fornecimento de informacdoes
especificas e atualizadas de natureza técnica, cientifica e pedagogica relacionadas com
este setor; participacao ativa e auxilio na estruturacao do setor, bem como incentivo a
inovacdo e modernizacao do mesmo. O CEARTE para além de atuar em todo o pais, ainda
incentiva a participacio em projetos nacionais e internacionais (INTERREG IVC, 2014).

O CRAT (Centro Regional de Artes Tradicionais) apesar de extinto desde 2010,
teve um papel essencial no estudo, promoc¢do e divulgacdo das artes e oficios
portugueses, em especial, na regido norte. Durante os anos em que esteve em atividade,
0 CRAT promoveu a divulgacao de estudos no campo das artes tradicionais e a sua
relacao com o artesanato contemporaneo, além de incentivar o desenvolvimento de uma
abordagem educativa através da colaboracdo com artesaos e instituicoes de ensino.
Apoiou a producdo artesanal tanto a nivel técnico, estético, organizativo e comercial
defendendo a qualidade dos produtos tradicionais, e contribuiu para a continuidade e
inovacio deste setor através do recrutamento e formacao de novos criadores (INTERREG
IVC, 2014).
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A Associacio Portugal a Mio (Centro Estudos e Promocio das Artes e Oficios
Portugueses) deu seguimento ao trabalho desenvolvido pelo CRAT e tem como objetivo
a promover a reflexdo e o debate sobre as artes e oficios e a cultura tradicional
portuguesa. No seu espaco, desenvolve um conjunto de acoes que ajudam a por em
pratica aquilo a que se propOe, como amostras tempordrias de artes e oficios, workshops
de técnicas artesanais, palestras, debates, etc. Este espaco também oferece acesso livre
a um espolio bibliotecario e acompanhamento a investigadores e estudantes que
queriam aprender mais sobre o tema (INTERREG IVC, 2014).

No caso do artesanato com junco de Forjdes, as acoes para promoverem esta
atividade sao desenvolvidas através de convites para a visita ao Centro Interpretativo de
Junco, por vdrias escolas e associacoes do municipio; elaboracdo de workshops
integrados no dia do turismo e atividades festivas; e participacdo em feiras de artesanato.
Além disto, em conjunto com o IEFP e colaboracao com a Junta de Freguesia de Forjaes
disponibilizam a formacao “Artesanato: Arte do Junco” que contém dois cursos de curta
duracao “Projetos de tecelagem” e “Marketing Digital”. Esta acdo enquadra-se no ambito
do ““Programa de Acao para a Sustentabilidade, Crescimento e Competitividade do
Turismo em Esposende 2023_2027, Eixo 3 “Comunidade, Cultura e Criatividade”, e nas
metas dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel (ODS) da Agenda 2030 da ONU™”
(Camara Municipal de Esposende, 2023).

1.3 Relacdo Designer-Artesao

Apesar da preocupacio que se deve ter em preservar o artesanato, isto niao
significa que igualmente se deva insistir em manter tudo o que seja resultante desta
atividade, nomeadamente 0s objetos que desapareceram definitivamente pela forca das
circunstancias (Sousa, 2010). Hd utensilios, formas, materiais, que foram utilizados para
solucionar uma necessidade, tendo em vista um caracter utilitario, e ndo faz sentido
tentar defender o seu uso atualmente, se ndo hd uma justificacio util para a sua
permanéncia. Por isso, foram substituidos por alternativas que se adaptam melhor a
realidade atual, e que respondem mais eficazmente as necessidades quotidianas. Isto
demonstra uma evolucdo que acompanha o progresso da sociedade.

Esta dificuldade em fazer uma leitura sobre as preferéncias, necessidades, e

estilo de vida atual dos consumidores, normalmente € associada a pessoas seniores que,
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inconscientemente, contribuem para que haja a estagnacao desta atividade, e a formacao
de uma imagem menos apelativa que nao contribui para o seu desenvolvimento e
crescimento (Ferreira, 2008).

E por este motivo que o design deve intervir no setor artesanal, nio para deslocar
um artefacto no espaco temporal, mas para inovar este sector em conjunto com 0s
detentores da arte de saber fazer. Se para o designer, a técnica € uma mera ferramenta, e
para o artesdo € um artificio comunicativo, é necessario encontrar o elo entre os dois, 0
ponto onde a técnica estd aplicada ndo como ferramenta, mas como elemento de
comunicacao, sem que haja uma perda de autenticidade do trabalho artesanal.

Este intercAmbio € considerado promissor, principalmente porque ajuda a criar
uma linha condutora entre a nostalgia-usudrio-novidade. Os designers funcionam como
mediadores entre o produto, o artesdo e o mercado, sendo capazes de produzir o
elemento comunicacional para a preservacdo da linguagem construtiva, onde se insere
a técnica e da linguagem substantiva, referente ao produto. Desta forma, a utilizacao de
uma técnica artesanal reconhecida num objeto familiar e aplicada num produto de
interesse com o elemento design, torna-se mais facilmente acolhido pelo consumidor
porque proporciona uma conexao emocional (Jesus S., 2014).

A relacdo do designer e artesao por vezes pode apresentar constrangimentos, e
numa fase inicial até receio por parte do artesao. Por este motivo, existem alguns motores
que sdo necessdrios para fortalecer esta confianca, sendo um deles a comunicacdo. Esta
¢ importante para que ambos se sintam livres para expressar as suas ideias e trocarem
conhecimentos, € igualmente importante ter disponibilidade, transparéncia e
compreensao dos valores de cada drea e nao assumir que um se sobrepde ao outro. Desta
forma é possivel conseguir resultados satisfatorios que refletem a sintonia entre o design,
a técnica e a tradicdo (Jesus S., 2014) (Nogueira, 2020).

Numa entrevista presente na revista Portugal Global ao diretor do CEARTE, Luis
Rocha, este reforca a ideia apresentada anteriormente, quando o questionam se €
importante manter a tradicdo ou se o reconhecimento dos produtos serd feito com

recurso a inovacao, ao que responde:

A resposta a estas questoes resume-se numa palavra: “harmonia/simbiose”. Ou
seja, ¢ importante aliar tradicio e inovacio, na medida em que o design eleva o

artesanato, através de solucdes que lhe dio uma marca contemporanea e
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utilitdria, sem perder a sua matriz cultural, patrimonial e de sustentabilidade. Se
¢ verdade que hd necessidade de inovar, de responder a novas tendéncias de
mercado, de se adaptar a novos publicos, de qualificar as producdes, é
igualmente verdade que tudo deve ser feito sem descaracterizar as mesmas,
sem adulterar as marcas da heranca mnésica coletiva, mantendo a expressio
cultural representativa de um povo, de uma regidio ou de um pafs. A
sustentabilidade dos territérios parte das suas caracteristicas distintivas e

diferenciadoras, e pelo respeito pela sua cultura.” (Cardoso & Pedroso, 2018).

Em Portugal, existem iniciativas que promovem o trabalho conjunto do designer
com o artesdo e que alcancam resultados bastante satisfatorios. Como exemplos de
sucesso destaco o projeto RARA (Residéncia de Artesanato da Regido dos Acores) que
procura criar uma conexao entre artistas pldsticos, designers e artesaos de forma a
combinarem técnicas e matérias-primas tradicionais dos Acores, com novas maneiras
de pensar, abordar e conceber objetos. Isso permite que a sua aplicacdo possa
transcender para novos suportes e produtos (RARA Residéncia de Artesanato da Regido
dos Acores, s.d.). O Loulé Design Lab que estd integrado no Loulé Criativo é um espaco
para criar, investigar e experimentar, que disponibiliza tanto condi¢Oes para formacao
como fixacdo de uma comunidade criativa. O foco principal do projeto € o design com

uma forte conexio com a cultura local, nomeadamente, com os artesios e também uma

rede global de instituicoes (Loulé Design Lab, s.d.).

Figura1- CESTOS, da designer Soraia Gomes Figura 2- TABULEIROS, da designer Soraia
Teixeira em conjunto com o artesdo Alcidio Gomes Teixeira em conjunto com o artesdo
Andrade nas residéncias Walk & Talk Azores Hordcio Raposo nas residéncias Walk & Talk

RARA. (RARA Residéncia de Artesanato da Azores RARA. (RARA Residéncia de
Regido dos Acores, s.d.) Artesanato da Regido dos Acores, s.d.)
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Figura 3- KATI;IAPLANO PUFF, Odete DaS Figura 4-DONA TACHA, SENHOR TRAVESSO,

(mestra artesd) e Eurico Brito. Desenvolvido Analide Carmo, mestre artesdo e Ana Rita
através da cumplicidade criativa entre os Contente. Desenvolvido através da
designers do Loulé Design Lab e os artesios cumplicidade criativa entre os designers do
da Rede de Oficinas do Loulé Criativo. (Loulé Loulé Design Lab e os artesdos da Rede de
Design Lab, s.d.) Oficinas do Loulé Criativo. (Loulé Design Lab,
s.d.)

2 - JUNCO DE FORIJAES

2.1 Contexto historico e social

A freguesia de Forjaes, concelho de Esposende, foi influenciada pela presenca do
império romano em Portugal (Sec. a.C-V d.C) tendo sido posto em prética a idealizacio
romana de villa fazendo com que a comunidade daquela regido se dedicasse a agricultura
e producao de produtos agricolas comercidveis, assim como o fabrico de utensilios que
respondessem as suas necessidades dentro da propria comunidade. Este mecanismo
persistiu, durante muito tempo, jd que o isolamento geografico obrigava a essa
autossuficiéncia e realcou o sistema comunitdrio de viver nas aldeias, que construfa
fortes ligacoes com a vizinhanca e de interajuda. As tnicas circunstancias em que se
justificava sair da aldeia era esporadicamente em momentos de diversio (i.e. festas),
comércio (i.e. feiras), religiosos (i.e. romarias) ou para tentarem melhorar a sua qualidade
de vida, seja como emigrantes ou a procura de casas abastadas que precisassem de

trabalhadores no litoral. (Gomes & Pinto da Silva, 1998).
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Figura 5-Feira de Sdo Roque (Campelo, Costa, & Pereira,
2022)

Durante o Século XX, a atividade industrial desta freguesia dentro do ceio
familiar era sobretudo a moagem, a cestaria, a tecelagem e a tecelagem vegetal feita
pelos esteireiros que faziam também cestas. Na cestaria utilizava-se a madeira de freixo
e de salgueiro, e o resultado eram cestas duraveis, versateis e imprescindiveis no dia a
dia, uma vez que poderiam ser utilizadas como contentores ou para transporte de
mercadoria.Jd na producdo de cestas em junco feitas pelos esteireiros, era utilizado como
matéria-prima o junco. Para além das cestas, eram também produzidos tapetes de
grandes ou pequenas dimensodes. Este oficio era essencial como complemento para

sustento familiar jd que se destinavam apenas para comércio (Almeida, 2001).

Esta atividade cesteira, em Junco, foi o que deu notoriedade a Vila de Forjaes por
volta do século XX e até hoje é considerada patrimonio cultural a nivel material e
imaterial. No entanto, a sua origem nao estd bem documentada, dado que se sabe que no
séc. XVIII ja era exercida pelos artesdos locais, mas s6 nos anos 40 ¢ que ganhou mais
destaque (Pinto, 2016). Esta tradicio foi herdada através de um migrante, o bisavo da “tia
Lurdes da Porcena” vindo de Ovar, que trouxe esta “novidade” para a freguesia que logo
foi copiada, transmitida e reproduzida pelas restantes familias através do casamento
com moradores daqueles lugares (Almeida, 2001). Nesta altura, as familias exerciam
extraordinariamente o oficio artesanal por necessidade, ja que o sustento através da

agricultura nio era suficiente. Assim, no fim de um dia de trabalho, os homens
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dedicavam-se a producdo de pecas artesanais, enquanto as mulheres dedicavam-se ao
tear para producdo de téxteis. Contudo, apos ser introduzida a técnica de tecelagem
vegetal, passou a haver dois teares em casa: um primeiro trabalhado por mulheres na
producao de tecidos e um segundo ocupado pelos homens que agora passavam a
trabalhar o junco. Posteriormente, as mulheres comecaram a ocupar-se dos dois teares
substituindo os homens nos teares de junco, e a partir dai foram perdendo também o
labor dos tecidos. Apesar dos homens terem deixado de trabalhado no tear, continuaram
a ter um papel muito importante nesta atividade através do comércio, uma vez que eram
eles os responsaveis pelas vendas e criacdo de relacdes comerciais com lojistas, na zona

do Porto e Braga (Campelo, Costa, & Pereira, 2022).

Havia uma arte que era as esteireiras — o junco. Fazia-se cestas de junco,
carpetes, passadeiras e tudo mais. "Sei que um dia, eles andavam... Faziam uma
quantidade e iam vender de porta em porta: Monte Sor, Valenca, Caminha,
Viana do Castelo, Ponte de Lima... E, sem vender tudo, ndo voltavam a casa, para
arranjar o dinheirinho para arranjar a fornadinha para os filhos, que os filhos

eram muitos (Quinhas, 2010)".

2.2 Processo de transformacao do junco

Até conseguirem chegar ao resultado final, os esteireiros de Forjaes ainda
tinham muito trabalho antecedente, principalmente com a matéria-prima, que
comecava nos finais de junho com a recolha do junco. Nesta altura, a apanha (i.e. safra)
era feita quando o caudal dos rios, ou as mareés atingiam os niveis mais baixos e sempre
durante o quarto crescente ou quarto minguante, pois acreditavam que nesse periodo, o
junco estava mais forte (Pinto, 2016). Durante este processo, dividiam-se em dois grupos,
um so de mulheres a quem costumavam chamar “cortadeiras” que com as suas foicinhas,
enquanto cantavam?, deixavam montes de junco cortado pelo caminho. O segundo
grupo designava-se por “sacudidores” e eram responsaveis por limpar o junco, a¢do na
qual sacudiam os molhos de junco para descartar outras plantas que pudessem estar pelo

meio ou até mesmo o junco mais fraco. Em seguida, atavam-no em feixes e carregavam-

I'Transcricio de uma entrevista
2 Pritica comum quando mulheres se reuniam para executar atividades em grupo
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nos em carros de bois ou num camido alugado quando as familias se juntavam para o
alugar. (Gomes & Pinto da Silva, 1998).

Quando regressavam a casa estendiam o junco em cima das terras ja sem
alimento ou nas boucas limpas e deixavam a secar no sol abrasador de verdo. Este
processo de cura fazia com que a matéria-prima perdesse a cor verde e aumentasse a
sua durabilidade, porque depois de seco podia ser armazenado sem apodrecer. (Gomes
& Pinto da Silva, 1998).

O procedimento seguinte ¢ denominado por enxofragem, e ocorre quando se da
a queima com enxofre, para que o junco ganhe um aspeto esbranquicado. Desta forma,
¢ colocada uma panela com enxofre a queimar e a volta molhos empilhados de junco que
depois sdo lavados, escolhidos e selecionados por tamanhos prontos a utilizar.

O tingimento é opcional, mas também um fator que torna os utensilios derivados
deste oficio apelativos. Para isso, fervia-se a dgua com anilinas e deixava-se o junco a
cozer, metade de cada vez. A cor da juta utilizada para coser as cestas também era obtida
da mesma forma.

Ja com o material pronto a ser trabalhado no tear manual, os esteireiros
executavam tapetes, passadeiras, mas principalmente cestas que serviam para
transportar objetos, roupas e alimentos que depois eram vendidas principalmente nas

feiras do Minho, por intermedidrios e até mesmo exportadas. (Pinto, 2016).

2.3 Materiais para trabalhar a técnica
2.3.1Junco

A matéria-prima central neste projeto € o Junco, de nome cientifico Juncus com
origem no latim jungo que significa unir, deriva da Juncaceae e tem 300 espécies. Estas
plantas sdo monocotiledoneas herbdceas anuais ou perenes, que muitas vezes sdo
confundidas com elementos da familia Poaceae e Cyperaceae. A semelhanca, em termos
morfologicos, € grande, uma vez que todas apresentam aspeto graminiforme e flores
reduzidas. No entanto, podem ser distinguidas em trés aspetos: 3 folhas basais, flores com
tépalas e fruto capsular. (Machado, 2007).

Quanto ao seu habitat, esta planta pode ser encontrada em locais humidos, tais
como pantanos, beira de rios e regatos, lugares inundados no Inverno e, algumas

espécies, encontram-se dentro de dgua. (Machado, 2007).
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O junco tem também um papel essencial na ecologia dos rios de muitas regioes,
contribuindo para a consolidacao das terras nas margens dos cursos de dgua, e para a
imobilizacdo das areias soltas que sio seguras pelos seus rizomas (i.e. caule subterraneo
de crescimento horizontal) e estolhos (i.e. caule aéreo de crescimento horizontal). Além
disso, ¢ de salientar a importancia que esta matéria tem, atualmente menos que no
século passado, para a economia, jd que era utilizada para a confecao de esteiras, cestas,
fundos de cadeira, entre outros utensilios domésticos, constituindo uma essencial fonte
de rendimento para as familias menos abastadas (Machado, 2007). Em Forjaes, para a
producao das cestas com junco de Forjdes, tal como o nome indica, € utlizado o junco.
No entanto, o que distingue o trabalho dos artesdos desta localidade ¢ a utilizacdo de
junco de dgua salgada conhecido como junco maritimo (juncus maritimus), que nasce
nos estudrios de alguns rios na proximidade (Campelo, Costa, & Pereira, 2022).

A distincao entre o junco de dgua salgada do junco de dgua doce € notoria pela
grossura da constituicdo do caule. Enquanto o caule do junco maritimo é mais fino e
apresenta medula quase inexistente o que o torna menos quebradico, o caule do junco
do rio tem medulas espessas que o0 tornam mais grosso e, consequentemente, menos
resistente e mais quebradico. Por vezes, utilizavam os dois tipos de junco enquanto
teciam as esteiras no tear para provocar contraste de matéria, mas usualmente com
preferéncia para o junco maritimo, distinguindo-se de outras regices do pais em que se

utiliza apenas o junco de dgua doce (Campelo, Costa, & Pereira, 2022).

d ' ¢ ARl )

Figura 6- Espécie Juncus effusus por Bas Kers Figura 7- Espécie Juncus maritimus por

do Jardim Botanico UTAD, Flora Digital de Zeynel Cebeci do Jardim Botinico UTAD,
Portugal. (Jardim Boténico UTAD, s.d.) Flora Digital de Portugal. (Jardim Boténico
UTAD, s.d.)
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A Vila de Forjaes é delimitada a norte pelo rio Neiva, mas de modo a obter uma
melhor qualidade de material, producio e durabilidade cortavam o junco das dguas
salgadas nos estudrios do rio Lima, Ancora, Minho, Coura e mais recentemente no rio

Cdvado.

Figura 8-Mapa com os afluentes e
subafluentes. Retirado de
https://hyperscola.wordpress.com/cienci
as-da-natureza/portugal/rios-de-
portugal/

2.3.1.1 Junco Maritimo

Esta espécie também conhecida pelo nome comum de junco maritimo ou junco
das esteiras, € a utilizada neste projeto. Pertence a familia Juncaceae da ordem Juncales
com fisionomia do tipo Geofito? e pode ser encontrada na regiao Mediterranica, Litoral
Europeu, Macaronésia, Sudoeste Asiatico, Caucaso e naturalizado na América do Norte,
em locais com areias maritimas e sapais. A sua época de floracio é de junho a setembro
(Jardim Botanico UTAD, s.d.).

% Planta ndo aqudtica com as gemas de renovo enterradas (tubérculo, bolbo ou rizoma).
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Figura 9- Mapa com a distribuicio do Junco Maritimo em Portugal*

2.3.2 Juta

As fibras de juta sdo fibras vegetais que derivam principalmente de duas
espécies, Corchorus olitorius com fibras mais esbranquicadas e também menos durdveis
que o resto das espécies; e Corchorus capsularis, a mais utilizada atualmente, que tem
como propriedades fibras mais longas, fortes, durdveis e tém cor acastanhada. Este
material é biodegraddvel e tem vantagens como resisténcia a tracdo, para além disto é

dspero, mas a sua rugosidade vai depender sempre da qualidade do produto (Ray, 2023).

Para poder ser utilizado pela industria, este material necessita de recorrer ao
processo de maceracdo, que consiste em amolecer 0s caules de maneira a conseguir
separar manualmente o material fibroso do restante material inutilizavel do caule. Desta
forma, depois de serem escolhidas e penteadas podem ser transformadas em fios
(Hodakel, 2019).

A sua aplicacao pode ser encontrada em tecidos de sacos, panos de serrapilheira,

embalagens, tapetes, materiais geotéxtis, entre outros (Ray, 2023).

40O mapa representado a direta foi retirado de (Carapeto, et al., 2023)

32



Na técnica tradicional de tecelagem com junco, o fio de juta estd presente na
urdidura do tear, em que € mantido em tensdo para que se possa entrelacar o junco e
construir uma trama, e também € com este material que se cose os lados que formam as

cestas (Campelo, Costa, & Pereira, 2022).

Figura 10-Fio de juta em utilizacdo (Campelo,
Costa, & Pereira, 2022)

2.3.3 Tear

O tear utilizado para tecer o junco de Forjaes € manual, sempre com armacao de
madeira, e pode ter vdrias dimensoes. Pode-se assumir que existem dois tipos de tear,

um fixo e um movel.

O tear fixo € de grandes dimensdes, muitas vezes ocupava uma divisdo da casa
e servia para fazer trabalhos de maior largura e comprimento como tapetes, ou entao
permitia que trabalhassem nele mais que uma pessoa a fazer tiras com menor largura,
que podiam resultar em esteiras ou pecas para as cestas. O tear que a artesd Mena do Rio
tinha foi herdado do padrasto, tio Albino esteireiro, que também jd o tinha herdado dos
pais dele. E um tear feito em pinho e segundo a Mena tem por volta de duzentos anos.

Atualmente pode ser encontrado no Centro Interpretativo do Junco, em Forjaes.
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Figura 11- Artesd Mena do Rio com o Tio Albino Figura 12- Tear fixo presento no Centro Interpretativo
Esteireiro a trabalhar no tear fixo (fotografia do Junco, Forjaes
fornecida pela propria)

O tear movel tem dimensoes bem mais reduzidas, permitindo que pudesse ser
mudado de lugar, levado para eventos e exposicoes ou até mesmo participar em cortejos
onde se demonstra a técnica. E possivel nestes teares fazer pecas e pedacos que compoe
uma cesta ou entdo pequenas esteiras.

A sua estrutura é composta por quatro pés(identificado na Figura 13 com o
numero 1) que sdo o suporte de toda a estrutura do tear; duas varandas (identificado na
Figura 13 com o numero 2) em cada lateral do tear, fixas aos pés com furos na parte
superior para encaixar os ferros (travoes) que definem o tamanho disponivel para tecer;
dois rolos ou 6rgios horizontais(identificado na Figura 13 com o ndmero 3) que estio
presos entre as varandas, um deles € fixo e preso na extremidade mais proxima de quem
vai trabalhar o tear, e o outro ¢ moével mas fica preso pelos travoes que definem a
distancia do fio; um fuso(identificado na Figura 13 com o nimero 4) que fica instalado
num dos pés do tear, geralmente no pé mais proximo da mao dominante do artesao, é
um género de um torno que serve para colocar o fio da urdidura em tensiao ou para arrear
o tear. Por tltimo, um pente (identificado na Figura 13 com o nimero 5) que é um pedaco
de madeira paralelepipédico perfurado para passar o fio de juta e urdir o tear, serve para

depois de se entrelacar o junco, bater com o pente para comprimir a matéria-prima.
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Figura 13- Tear manual: (1) -Pés;(2) -Varandas;(3) -Rolos ou 6rgdos;

(4) -Fuso;(5) -Pente
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3 - CASA DAS MARINHAS

A Casa-Museu Viana de Lima, ¢ um projeto que teve inicio, segundo alguns
colaboradores e amigos, em 1952 pelo arquiteto Viana de Lima. Inicialmente, teve como
designacao “Moinho” porque desenvolve-se junto a um velho moinho, e este é um
elemento de destaque nao sO pelo acesso a habitacdo ser através do mesmo, mas
também por ser a ligacdo com o piso superior. Mais tarde, o nome da freguesia onde se
localiza ¢ adotado e passa a ser denominado Casa das Marinhas até aos dias de hoje
(Programa URBI, 2013).

Esta obra arquitetonica foi uma casa secunddria projetada para o proprio, e nela
estd refletida ndo s6 a sua interpretacao das propostas do Movimento Moderno, como
também pensamentos de Le Corbusier, nomeadamente a adocao do sistema de medidas
e proporcoes Modulor, que teve em consideracdo por ser um grande admirador. Foi
construida entre 1955 e 1957 quase sem alteracOes nenhumas em relacao a sua ultima
versao de 1954. Em 2012, foi considerada Monumento de Interesse Publico, e a primeira
obra moderna a ser classificada internacionalmente, em Portugal registada na
DOCOMOMO INTERNATIONAL FOUNDATION (Programa URBI, 2013).

“A arquitetura do Movimento Moderno ndo responde apenas a funcoes, tem
quando é de qualidade, também poesia. Alids o exemplo desta casa, os desenhos dos
moveis ou por exemplo a existéncia daquele vidro vermelho que ndo tem nenhuma
funcdo, é um ato poético, mais nada. E isso é muito importante para valorizar a

arquitetura e o ambiente” (Pinheiro & Fernandez , 2018).

Nesta casa € notdvel a intencao do autor na busca da simplicidade, equilibrio e
fluidez no didlogo entre o interior e exterior, assim como, na articulacio dos espacos.
Desde a forma como emprega os materiais até a forma como o seu projeto integra a
paisagem pré-existente, percebe-se a importancia que Viana de Lima dd aos “valores
mais profundos da nossa arquitetura e, simultaneamente, adivinhar a mudanca de
atitude que, anos mais tarde, viria a manifestar-se perante a mera importacdo dos
modelos internacionais” (Programa URBI, 2013). Com isto, entende-se o uso dos

conhecimentos nacionais aliado aos conhecimentos além da fronteira portuguesa.
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Figura 14-Casa das Marinhas Figura 15-Casa das Marinhas

No que toca a organizacao dos espacos, a Casa das Marinhas esta dividida em
dois pisos, que tem como elemento conector o antigo moinho que também funciona
como acesso ao interior da habitacao. No piso inferior, os espacos sao delimitados pela
presenca de mobilidrio que definem a cozinha, sala de estar e sala de jantar. Hd também
uma relacdo entre a sala de estar e o segundo piso através do pé-direito duplo. No piso
superior, estdo presentes um pequeno espaco com uma cama alojada ao terminar as
escadas, dois quartos, sendo um deles o quarto de casal que usufrui de um vao que lhe
da acesso ao espaco de pé direito duplo da sala de estar; uma casa de banho, e uma zona

de trabalho que se estende para o exterior (Programa URBI, 2013).

Figura 16-A esquerda, a vista da sala de estar para o viio do quarto de casal;
direita as escadas que ddo acesso ao segundo piso



Pela sua pertinéncia para este projeto, fala-se em mais detalhe sobre a zona do
atelié, visto este ser o local de intervencao escolhido. Os espacos com maior drea da casa
sdo aqueles que permanecem abertos, ou seja, a seguir a sala, o atelié € o espaco de maior
dimensdo. Para ter acesso a0 mesmo, ao estar no segundo piso, atravessa-se o corredor
e entra-se num espaco amplo, que para além da funcdo de escritério também integra a
drea de passagem de acesso aos quartos (Programa URBI, 2013). Neste espaco,
atualmente, estdo presentes elementos originais que o compde, nomeadamente um
estirador, uma cadeira, um candeeiro, um tapete de grandes dimensdes com duas

cadeiras e uma mesa de apoio.

Figura 17-Zona do atelié

Tanto o atelié como a sala partilham a semelhanca de, excecionalmente, serem
as unicas divisdes da casa que se prolongam para o exterior. A varanda do atelié
sobrepde-se ao terraco inferior que complementa a sala; este tipo de solucao jd tinha sido
testado anteriormente, mas foi neste projeto da Casa das Marinhas que, finalmente, foi
implementada, criando uma ligacao entre o interior e o exterior. Todas estas decisdes
foram tomadas seguindo escrupulosamente o sistema de unidades métricas proposto

por Le Corbusier, no sistema Modulor (Programa URBI, 2013).

O ensaio “Le Modulor; Ensaio sobre uma medida harmonica a escala humana e
aplicdvel universalmente a Arquitetura e 8 Mecanica” que mais tarde (1953), viria a ser a
versio final (Modulor 2), j4 teria sido utilizado por Viana de Lima na sua obra, mesmo

antes de ser publicado. Como grande entusiasta do trabalho de Le Corbusier, com uma
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determinacdo quase obsessiva, aplica este sistema no projeto da Casa das Marinhas,
encontrando-se, nas medidas interiores com as quais o ser humano se relaciona e no
espaco. Quanto ao mobilidrio que habita a casa, o desenho destes elementos demonstra
nao s6 um dominio técnico aprimorado, como também pericia no sentido compositivo
(Programa URBI, 2013).

Figura 18- Mobilidrio presente no primeiro piso

Quanto aos materiais utilizados, Viana de Lima optou por utilizar materiais da
regiao como € exemplo do granito no revestimento exterior. No interior do primeiro piso,
0 chdo é todo revestido com plaqueta de barro, assim como na sua extensao para o
exterior e varanda do piso superior. Ja no segundo piso, o chdo € todo revestido a taco de
madeira de eucalipto com excec¢do da casa de banho que € revestida a mdrmore. Para
além dos materiais que estabeleciam principios definidos pelo Mestre Viana de Lima,
também as cores eram um elemento que merecia atencdo. Como tal, estabeleceu a regra
que todas as paredes tinham de ser brancas, todas as caixilharias em madeira seriam
pintadas em azul a excecao das que eram moveis, e estas eram pintadas a branco; as
venezianas eram todas brancas e so as portadas opacas tinham cor (Programa URBI,
2013).

Antes desta obra ser concluida, ainda foram acrescentadas a garagem e a casa
do tanque perto da zona de servico. Em relacio a sua manutencao, esta foi praticamente
nula, tendo apenas sido pintado o seu exterior algumas vezes a responsabilidade de um
amigo de familia de Viana de Lima e uma vez no seu interior. Assim como, a substituicao

do cortinado que regulava a iluminacdo do envidracado a poente, e resolver um
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problema de vedacdo da chaminé do fogdo da sala. Estas ultimas intervencdes
decorreram na primeira metade dos anos 80 quando o arquiteto teve complicacoes de
saude (Programa URBI, 2013).

Atualmente, esta obra arquitetonica ainda se encontra bem conservada, apenas
com algumas marcas de desgaste pelo passar do tempo na pintura, plaqueta de barro no
exterior e tapete de junco na zona do escritorio. Por este motivo, este ultimo elemento,

pareceu uma otima oportunidade de intervencao oferecendo ao espaco um objeto que o

valorize.

Figura 19-Estado atual do tapete na zona do Figura 20- Pormenor de um rasgio do tapete
atelié na zona do atelié

Desta forma, foi proposto um protocolo de cooperacdo entre a Escola Superior
Media Artes e Design e a Camara Municipal de Esposende, onde estd inserida a vontade
de valorizar o patrimonio artesanal da tecelagem com junco de Forjdes, aliada a vontade
de desenvolver um objeto resultante de varios estudos e experiéncias, por via do projeto

inserido no contexto da Casa-Museu Viana de Lima que foi aceite e assinada.

No dia 9 de marco realizou-se uma reunido que contou com a presenca da
mestranda, do orientador Abel Tavares, do arquiteto responsdvel pela Casa das Marinhas,
Paulo Guerreiro e pela Vice-Presidente da Camara Municipal de Esposende, Alexandra
Roeger. Nesta reunido fez-se um pedido de apoio para o projeto em que 0 mesmo foi
explicado, com recurso a algumas amostras e discriminado detalhadamente onde seria
empregue o montante, sendo o seu destino o junco, fio, pente e trabalho das artesas. A
Vice-Presidente ficou interessada no projeto e o pedido formal aconteceu a dia 13 de

marco.
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Durante o desenvolvimento do projeto manteve-se o contacto direto, sempre
que necessario ou pertinente para este trabalho, com o responsavel pela Casa das

Marinhas.
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4- ESTADO DA ARTE

Durante a minha fase de pesquisa, algo a ter em conta foi encontrar profissionais
que aplicassem o junco noutras tipologias de objetos, mas dado ao numero reduzido de
resultados obtidos, foi necessdrio ter outra abordagem e encontrar profissionais que
embora trabalhem com materiais de caracteristicas diferentes, possam ter um processo
projetual de referéncia ou resultados semelhantes que se enquadrem de certa forma ao

presente trabalho.

41-Eneida Tavares

Eneida Tavares ¢ uma designer portuguesa que trabalha maioritariamente com
matéria-prima natural, através de técnicas artesanais. O seu trabalho passa muitas vezes

pela aprendizagem prévia de uma técnica artesanal, através de artesios, e foi importante

ouvir sobre a sua relacio com os mesmos (Tavares, s.d.).

Figura 21 e 22-Abrigo 2021, é um tapete que combina téxteis e madeira, tendo como referéncia os
padroes tradicionais de tecelagem dos Acores e a leveza da madeira de criptoméria. Feito 8 mio com 0s
artesios Mary Anne Melo (tecelagem) e Hordcio Raposo (carpintaria). Imagens de Mariana Lopes , Miguel
Flor (Tavares. s.d.)

Figura 23 e 24- WEAVING WOOD 2021, sio recipientes inspirados nas tradicionais caixas de fruta de
Sdo Miguel, também com a ajuda dos artesios Hordcio Raposo e Mary Anne Mello. Imagens de Mariana
Lopes . Miguel Flor (Tavares, s.d.)
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4.2- Hella Jongerius

Hella Jongerius é uma designer holandesa, que explora sobretudo as cores,
materiais e texturas. O que me fascinou nesta designer foi principalmente o seu processo
de trabalho que € bastante enriquecedor. Nele estd refletido a juncao da industria e do
artesanato, a alta e baixa tecnologia, o tradicional e o contemporaneo nos seus objetos
de design (Stardust, s.d.). Para além disso, o seu processo projetual nunca tem fim, todas
as suas respostas sao provisorias e mesmo 0s objetos de design em estdgio final podem
parecer inacabados porque refletem os vestigios do desenvolvimento de criacio e
revelam o potencial dos materiais e técnicas. Esta forma de mostrar o seu trabalho faz
com que o espetador/usudrio também faca parte da sua investigacio (Hella Jongerius/

Jongeriuslab, s.d.).

Al L L‘l' ": il )

Figura 25 e 26- Matrix Module #5, 2021- modulo téxtil produzido num tear
tridimensional (Space Loom #2 foi projetado em 2019). (Hella Jongerius/
Jongeriuslab, s.d.)

___, o 3 e T

Figura 27 e 28- Loom Room 2023, instalacdo com tecelagem aplicada numa estrutura 3D. Imagens de
Roel van Tour. (Peacock, 2023)
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4.3- Aurelia Muiioz

Aurelia Mufioz € uma artista catald que se distingue no campo da tapecaria.
Através do seu trabalho eleva a tapecaria para além do que estamos habituados a ver,
meramente decorativa, para algo que passa a configurar espacos, se funde com a
arquitetura e integra a natureza. O seu grande passo foi transformar a tapecaria em
elementos tridimensionais em que, por vezes, parecem escultoricos, e colocar em pratica
modificacdes na técnica (n6 e técnica do macramé) e materiais utilizados (juta, 13, fios de
veludo, algodio, linho ou sisal, e nylon) através das suas experiéncias préticas. No
entanto, a sua imagem de marca nos produtos também pode ser considerada a cor.
Aurelia Mufioz transmite cor para 0s seus materiais através de um processo artesanal,
em que usa corantes para obter cores peculiares, caracteristicas da arte espanhola do

periodo romanico e gético (Fiberartgallery, 2019).

~ = = = : -
Figura 29-FRAGMENTO DE PALMERA, Aurelia Figura 30-PAJAROS-ESTRELLAS de 1982,
Mufioz. Retirado de https://vein.es/mujeres- instalacdo no Paldcio de Cristal. (Seldas, 2021)

de-la-abstraccion/

Figura 31- CORBATA, 1978 de Figura 32-CASCADA
Aurelia Mufioz. (Otero, 2020) ANELLES,1973 de Aurelia Mufioz.
(Otero, 2020)
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4.4- Sheila Hicks

Sheila Hicks é uma artista que desenvolve trabalhos téxteis que podem ser
exibidos tanto em ambientes internos como externos, assim como de grande ou pequena
escala. Algo que se destaca, e é caracteristico dos seus projetos, € a paleta cromatica. A
importancia que dd aos estudos de cor surgiu através do artista e designer Josef Albers,
enquanto ainda estava em formacdo. Para além disto, também procurou, por todos 0s
lugares que viajou, aprender com artesdos locais técnicas téxteis de maneira a introduzi-

las nos seus trabalhos, para que essa cultura transcendesse fronteiras (Gardner, s.d.).

e & e e
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Figura 33- CHAINE ET TRAME Figura 34- WINDOW PANEL , 2019 de Sheila
INTERCAMBIAVEIS, 1983-2016 de Sheila Hicks. Hicks. Retirado de
Retirado de https://textiles.substack.com/p/textile-tales-
https://manpodcast.com/portfolio/no-396- of-sheila-hicks

sheila-hicks/

=) = : :

Figura 36- MAY 1 HAVE THIS DANCE?, 2002

Figura 35- MENHIR 11 1969-1985 de Sheila

Hicks. Retirado de 2003 de Sheila Hicks. Retirado de
https://mona.unk.edu/mona/sheila-hicks- https://www.artforum.com/picks/sheila-
mona-collection/ hicks-28272
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5- CONTACTO COM A ARTESA MENA DO RIO

A partir deste capitulo o texto estard redigido na primeira pessoa de modo a
facilitar a contextualizacdo temporal e pela sua natureza de relato, propria de um
relatorio de projeto.

A 21 de Julho de 2022, entrei em contacto pela primeira vez com a artesa Maria
Filomena, mais conhecida como Mena do Rio, por intermédio da Camara Municipal de
Esposende que me forneceu o seu contacto. A necessidade de contactar a artesd antes de
comecar o ultimo ano de Mestrado deveu-se a uma pesquisa prévia sobre o periodo de

apanha do material, que antecede também a mesma data.

Desta forma, a 11 de agosto de 2022, encontramo-nos pela primeira vez
pessoalmente para comecar o projeto. O local onde se fez a apanha foi no estudrio do Rio
Cavado, mas antes disso, por sugestdo da propria, passamos pelo Centro Interpretativo
do Junco que tinha sido inaugurando hd pouco tempo (30 de junho de 2022) que se
localiza no primeiro piso do Centro Cultural de Forjaes. A artesa fez uma visita guiada
pelo espaco, e através dos painéis que revestem as paredes deu uma breve explicacdo
sobre a historia dos esteireiros da freguesia, como lhe foi transmitida esta técnica,
especificidades da matéria-prima e do ecossistema em que cresce, assim como todo o

processo de apanha, transformacdo e comercializacao do junco. No tear fixo centendrio
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presente no atrio e que outrora lhe pertenceu, mostrou-me alguns exemplos de trabalhos
que se podiam fazer a partir dele, maioritariamente cestas que também estdo em
exposicdo. Em seguida incentivou-me a experimentar pela primeira vez esta técnica

num dos teares movéis presentes numa das salas (Figuras 37 e 38).

Chegando ao local onde iriamos fazer a apanha do junco, confirmamos as
condicdes que nos levaram a escolher este dia, estava baixa-mar de 0.7m. A Mena levou
apenas 0 material que necessitava, uma foicinha e a autorizacio para a apanha do junco.
Ao demonstrar como € que se cortava o Junco, segurava com uma mao a matéria-prima
e com a outra a foicinha, enquanto cortava perto do solo. Em seguida, pousava-a ao
ombro, segurava o junco pelas pontas (parte mais fina), dobrava-o e depois sacudia-o
para que o junco pequeno, fraco, ou outras plantas que estivessem pelo meio caissem do
molho que ela estava a segurar, ja que ndo tinham qualidade. Conforme ia cortando os
molhos, estes eram acumulados num pequeno monte, mas sempre no mesmo sentido,
ou seja, pontas de um lado e pés para o outro. Durante a demonstracao cantou também
uma das cang¢des que outrora costumava cantar em conjunto com outras sacudidoras,
como forma de passar melhor o tempo em que muitas das vezes as condi¢coes ndo eram

agraddveis.

Para atar o molho de junco foi feito um né com o proprio material e depois
transportado a cabeca pela Mena até ao carro. Quando chegamos a casa da artesd, ela
presenteou-me com uma demonstracao de dlbuns com fotografias que mostrava tanto o
seu percurso ao longo dos anos, como os trabalhos que ia fazendo, diplomas e medalhas

que tinha ganho.
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Figura 39- Mena do Rio a cortar o Figura 40- Mena do Rio a sacudir
junco 0 junco

Figura 41- Mena a juntar o junco Figura 42- Mena a atar o molho de
num molho junco

A 20 de agosto de 2022, encontrei-me novamente com a artesi na sua casa para
ver como era o processo de secagem. O junco estava estendido em vdrias filas no quintal
mantendo a organizacao inicial, pés para um lado e pontas para o outro, e se da ultima
vez que o vi era completamente verde, desta vez estava ja amarelo quase seco. Por
gentileza, a artesd mostrou-me o lugar onde iria guardd-lo enquanto ndo chegasse a

altura de o utilizar, e também molhos que jd estavam armazenados, assim como mostrou
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a diferenca entre o junco de dgua doce e o junco maritimo que colhemos. O primeiro é

mais grosso por causa do miolo.

Figura 43- Junco em processo de Figura 44- Mena a mostrar o lugar
secagem onde armazena o junco

A 27 de setembro de 2022, voltei a reencontrar-me com a Mena do Rio, mas desta
vez atraves da atividade “Esteireiro de Forjaes” que assinalava o Dia Mundial do Turismo
promovida pelo Municipio de Esposende, no Centro Interpretativo do Junco. Neste dia, a
semelhanca do dia em que nos encontramos pela primeira vez, a artesd volta a fazer uma
apresentacao com base nos painéis que revestem as paredes e, de seguida, da inicio a
esta oficina de junco com uma demonstracao da montagem da urdidura e explicacao
pratica da técnica, que depois foi também aberta para todos os participantes

experienciarem. Foi desta forma que tive o meu segundo contacto com o tear.

Figura 45 e 46- Oficina "Esteireiro de Forjies"
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Na ultima semana de dezembro, encontrei-me com a artesa na casa da propria,
para continuar a praticar esta técnica de tecelagem vegetal num tear movel. Aprendi a
reproduzir alguns padrdes tradicionais como os quadrados, flores, bichinhas e picadinho.
Este ultimo serve como base para fazer outros padrdes tais como as barras. Além disto, a

artesd também me explicou como se cosia uma cesta e fazia uma pega.

Figura 47- Aprender a fazer padroes

F.\‘\.\. A
Figura 48- Mena a explicar como se fazia uma pega
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Figura 49-Inserir o junco Figura 50-Abrir o junco Figura 51- Inserir o junco
na teia entre os dois que estavam
abertos

Figura 52-Virar as ourelas Figura 53-Puxar o pente Figura 54- Puxar o pente

Figura 55-Tear montado Figura 56-Peca frontal de uma cesta com pega
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PARTE II - DESENVOLVIMENTO DE PROJETO

6 - EXPERIENCIAS E RESULTADOS

A partir deste momento, comecei a desenvolver padroes, testar cores e juncdo de
materiais em casa, mas sempre que surgia um resultado interessante ou que precisasse
de vé-lo materializado em junco, contactava a artesd que sempre se mostrou aberta a
novas propostas e inclusive participava com novas sugestoes, tendo em conta ideias que
levava.

Durante a minha fase de investigacdo, reparei que mesmo nos objetos
desenvolvidos em parcerias, ndo era empregue cor no fio de juta, assim como acontece
nas pecas tradicionais. Esta situacao, fez-me questionar o porqué de ndo ser utilizada a
cor, sendo que, dependendo do padrdo que se faca, o contraste do fio com o material é
notorio. Se o fio jd tem presenca, porque nao colocd-lo em evidéncia? Isto foi algo que
experimentei no primeiro teste com base na explicacao dada pela Mena do Rio para tingir
0 junco, durante a visita ao Centro Interpretativo do Junco, que mais tarde consegui

perceber que nio era a forma correta.
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Figura 57- Anilina em p6
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A cor que queria experimentar era o vermelho porque foi uma das primeiras
opc¢oes que tinha em mente, tendo em conta o local onde se destinava. Para este teste,
foi utilizada anilina comprada avulso, que depois foi misturada com dgua a ferver numa
lata. Em lume baixo, introduzi o fio de juta, mas a cor alcancada nao foi a pretendida.

Depois foi realizado outro teste com outra anilina mais pigmentada e com o

procedimento correto, ou seja, colocar o fio sem que a dgua esteja a ferver. Desta forma

o resultado ja se tornou satisfatorio.

Figura 61- Segunda tentativa de tingir o fio Figura 62- Resultado da segunda tentativa de
tingir o fio

De seguida, testei o fio num tear improvisado com materiais que tinha em casa,
para ver como resultaria o contraste. Também utilizei para simular o junco outro material
que tinha em casa, a rafia.

Durante a experiéncia no tear, comecei por utilizar o “picadinho”, mas conforme
ia tecendo fui explorando a técnica. Por ainda estar numa fase inicial de aprendizagem
pratica, desenhar um padrdo estava a ser algo complicado, dai tentar reproduzir
diretamente a ideia no tear. Estas pequenas experiéncias foram importantes para

assimilar melhor a transposicao do padrdo prdtico para o desenho e deste para o tear.

PN
Figura 63- Primeiro teste com fio vermelho e rifia
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Figura 64-Tentativa inicial de desenvolver um Figura 65- Tentativa de reproducio de um desenho
padrio

Nesta fase experimental, tentei também introduzir outros materiais na técnica.
No resultado da seguinte figura (Figura 66), utilizei giestas. Num primeiro momento, fiz
um teste para criar uma separacdo de matérias na mesma teia, mas o resultado nio foi o
esperado. Num segundo momento, introduzi as giestas mantendo o “picadinho”, e desta
forma, o resultado jd me pareceu mais interessante pelo contraste tanto de cor como de
matéria. O unico problema é que mesmo tendo trabalhado com a giesta humida, quando

virava as ourelas tinha alguma dificuldade por ser mais quebradica.

Figura 66- Teste com a utilizacio da giesta

Quando reencontrei novamente a artesd Mena, apos ter aprendido a fazer alguns
padroes tradicionais, sugeri a mesma, a utilizacdo do fio de cor para urdir o tear em vez
de utilizar o fio de juta natural. Naquele momento, artesa so¢ tinha fio tingido a cor verde
disponivel, visto esta ser a cor tradicional para coser as cestas, dai ter sido este o utilizado.

Desta forma, j& com a urdidura montada, foi explorado a aparéncia do

pontilhismo criada pela sobreposicdo do junco, omitindo o fio, algo que € possivel
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observar na Figura 67, mas que, anteriormente, nos testes com fio de réfia (Figura 63),

nao era percetivel com tanta facilidade.

' tu“-,QA‘\
Figura 67-Teste no tear, exploracio de cor com
fio colorido

Jd na Figura 68, utilizei o teste que fiz em casa (Figura 63) como referéncia para
ver como iria resultar no tear utilizando os materiais corretos. O resultado foi
interessante, porque com ele percebe-se que uma potencialidade a explorar seria a
transparéncia, que ¢ adquirida através do avanco dos fios de juta com o junco. Contudo,
quanto mais avancos criados para dar transparéncia sdo feitos, maior € a exposicdo do

junco a fragilidades.

Figura 68- Teste com fio colorido e junco,
com base na primeira experiéncia em casa

Figura 69-Pormenor da transparéncia do Figura 70-Pormenor em contraluz
material
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Pensando numa forma de alterar a leitura usual de um padrao numa peca, com

atencdo para a preservacao da técnica, verifiquei que esta seria exequivel através do

pente. O pente tradicional, por regra, tem sempre o mesmo formato, com furos alinhados,

e mantém a mesma distancia entre eles. No entanto, ao tornar a furacao irregular, traduz-

se numa linguagem pldstica, com mais ritmo de leitura do padrdo quando os furos estao

juntos, e diminuicdo do ritmo de leitura do padrio quando mais afastados (Figura 71).

Apesar de ter obtido um resultado interessante, acabei por ndo explorar esta ideia no tear

da artesa, ficando como mote para um possivel projeto futuro.

Q00 0000 © 000 O0OO 00 © )

Figura 71- Desenho da representacio da ideia
de utilizar o pente com furos de distancias
distintas

Figura 73-Teste realizado em casa com a
materializacio da ideia de utilizar o pente com
diferentes espacamentos entre os furos

' Figura 72- Desenho da representacio da ideia
de utilizar o pente com furos de distincias
distintas aplicadas num padrio irregular

- 3 - = e~ . = :
Figura 74-Comparacio da leitura com o
mesmo padrido. Na parte superior, uso o pente
com furos com espacamentos diferentes,
enquanto na parte inferior, os furos do pente
tém uma distancia regular
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Tentei também procurar uma alternativa a forma tradicional de trabalhar o
junco. Nesta técnica tradicional, a matéria-prima € sempre entrelacada no fio de juta no
sentido horizontal, assim de maneira a contrariar este movimento, intercalei o sentido
horizontal com o sentido diagonal que parece-me ter resultado bem, jd a tentativa de
trabalhar a matéria no sentido vertical e com volume, o resultado obtido ndo foi o

desejado.

Figura 75- Teste de técnica trabalhada na
diagonal (parte superior) e vertical com
volume (parte inferior)

Quando falei com a artesa sobre esta ideia, a mesma mostrou-se interessada em
fazermos a experiéncia no tear, e ainda deu uma sugestao que viria a culminar nestas
duasideias (volume e linha diagonal). Desta forma, na Figura 76 estd representado o teste
com o junco trabalhado na diagonal, o junco trabalhado a partir do centro até as ourelas,
e ainda a sugestdo da artesd que agrega a ideia inicial que queria explorar, com a sua
experiéncia técnica. Para tal, utilizou-se o picadinho com um avanco de um fio por cada
batidela® em sentido diagonal. O resultado agradou-me bastante porque além de conter

0s aspetos anteriormente referidos, ainda dava a ilusdo de tor¢do do material.

> Bater o pente
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Figura 76- Teste com diferentes formas de
trabalhar o junco

Cop — .
Figura 77- Pormenor de teste sugerido pela Figura 78- Comparacao de padrdo com pente
artesd Mena de furacio regular com simulacio do mesmo

padrio com pente de furacio irregular

Numa visita seguinte feita a artesa Mena para trabalhar no tear, como a mesma
nao tinha material de cor preparado, passamos esta sessdo de trabalho a fazer o processo
de tingimento. O processo envolveu, tingir o fio e o junco a vermelho (magenta).
Comecou-se por dobar o fio através da dobadoura para que quando entrasse na panela,

ndo se criassem nos (Figuras 79 e 80).
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Figura 79 e 80- Processo de dobar o fio

Em seguida juntou-se o fio numa panela ja com anilina vermelha em dgua

quente, mas sem estar a ferver. Depois de tingido colocou-se a secar no exterior.

Figura 81 e 82-Processo de tingir o fio em vermelho

Figura 83-Fio vermelho a secar



ApOs ter realizado o processo anterior, fez-se uma escolha e separacao do junco.
O junco € escolhido pela sua cor, ou seja, o junco com melhor aparéncia ¢ separado para
ser usado branco, e o junco com alguma mancha ou com aspeto menos agraddvel é
separado para tingir. Logo depois, mergulhou-se o junco na dgua com a anilina vermelha

a ferver, mas s6 metade do tamanho de cada vez, e a seguir foi também deixado a secar.

it WA

Figura 84- Escolha do junco Figura 85-Junco selecionado

Figura 86-Junco a tingir Figura 87-Junco tingido a secar

Nesta fase, ¢ definido onde serdo aplicados os conhecimentos adquiridos através
da prdtica, sendo estes empregues no desenvolvimento de um tapete para a zona de
atelié da Casa das Marinhas (mencionado no capitulo 3-"Casa das Marinhas"). Na Figura
89, estiao representados dois padroes diferentes, um em cada extremidade, em que
utilizei fio e junco vermelho. Apesar de ter gostado do volume criado pelo padrdo na
Figura 90, também sei que aplicado no objeto pretendido, iria trazer problemas quanto
a sua durabilidade. Por este motivo, optei por assumir apenas a utilizacdo do picadinho,
por ser a forma de trabalhar o junco que traria mais seguranca, e o elemento
diferenciador seria conseguido através do desenho de um padrdao apenas com o uso da

COor.
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Figura 90- Pormenor do volume do padrdo Figura 91-Pormenor do volume do padrio

utilizado na Figura 89 a esquerda utilizado na Figura 89 a direita
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Figura 92- Teste apenas com as barras com Flgul a 9o Pormenor da barra com cor, com
diferentes espessuras uso do picadinho

Como achei interessante o uso do fio de juta colorido, quis continuar a minha
exploracdo através do uso de diferentes tonalidades no mesmo, o que poderia funcionar
como substituicdo do proprio padrdo, ou seja, criar o desenho com o pontilhismo de
tonalidades diferentes e com o efeito de degradé. Desta forma, comecei por fazer o teste
em casa para tingir o fio, utilizando a anilina azul porque era a cor definida para o projeto.
Em seguida, desenvolvi simulacdes através de ferramentas digitais para prever o

resultado (Figuras 98 e 99), nas quais introduzi o fio com diferentes tonalidades e as
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barras de cor com diferentes espessuras e espacamentos. Na Figura 101, mesmo tendo

gostado do efeito produzido pelas diferentes tonalidades no fio, observei que quando

colocado a uma distancia do campo de visdo, acaba-se por perder o efeito pretendido.

Este seria mais util aplicado a um objeto de menor dimensio e com o qual se tenha um

optei apenas pela coloracdo do fio uniforme.

s

contacto direto. Por esse motivo

Figura 95-Processo de tingir o fio em azul

Figura 94- Anilina azul

Figura 97- Fio tingido em azul jd seco

Fio tingido em azul

Figura 96
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Figura 100- Teste em Photoshop a simular o fio Figura 101- Teste experimental a partir da
com diferentes tonalidades com barras de Figura 100
junco coloridas
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Figura 102 e 103- Desenhos com a exploracdo da barra

Ao ter em conta o local onde o tapete se iria integrar, era necessdrio ter em
atencdo que o tapete ndo fosse o protagonista do espaco. O desenho do tapete deve
marcar presenca sem entrar em conflito com o meio envolvente, deve estar em
harmonia. Da mesma forma, o proposito também nio € anular o tapete, mas sim fazer
com que este se integre no espaco. Para facilitar a leitura e prever como se
comunica/relaciona com o espaco fez-se uma simulacao através de ferramentas digitais

de insercao do objeto no espaco.

Figura 104 e 105- Teste do tapete na horizontal- modelo 1
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Figura 112 e 113- Teste do tapete na horizontal- modelo 5
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Figura 116 e 117- Teste do tapete na horizontal- modelo 7
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Figura 126 e 127- Teste do tapete na horizontal- modelo 12

Enquanto explorava o desenho do tapete, verifiquei que o junco ndo tem
tamanho suficiente para a largura total do tapete, dai necessitar de lacais (emendas). Ao
té-las, abre-se a possibilidade de quebrar as barras de cor tornando-as em segmentos.
Nas Figuras 128 e 129, esta representado essa ideia a partir da juncao de dois padroes

mostrados anteriormente.
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Figura 128 e 129- Desenho com a junc¢io de padrdes desenvolvidos anteriormente

Figura 130 e 131- Desenho do padrio simplificado

Apesar de ter gostado desta ideia de descontinuidade das barras, o desenho
global continha demasiada informacao, e destacava-se demasiado no espaco. A partir

daqui iniciou-se um processo de simplificar esta linguagem pldstica.

Até entdo, a organizacdo das barras era, de certo modo, aleatéria, ainda que
fossem colocadas de forma a serem apelativas visualmente pelo seu sentido
compositivo. Contudo, ndo me estava a agradar por parecer algo que estava forcado e,
no qual, ndo havia um critério concreto. Por este motivo, voltei a minha atencio para o
desenho da Casa das Marinhas, para estabelecer uma melhor relacdo entre ambos,
apesar de ja se notar a sua referéncia nos desenhos anteriores. Para isso, recorri ao
sistema de medidas Modulor, utilizado também por Viana de Lima no seu projeto,

empregando-o como métrica para a composicdo do tapete.
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Figura 132- Desenho da fachada da Casa das ' Figura 133- LE MODULOR , 194. (Fondation Le
Marinhas (Programa URBI, 2013) Corbusier, s.d.)

Figura 135- Vista exterior da Casa das Marinhas
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Figura 136- Desenvolvimento do desenho no Rhino, utilizando o sistema Modulor e a Casa das Marinhas
como referéncia

Figura 137 e 138- Desenho a partir do sistema Modulor
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Com o uso do sistema Modulor como métrica no tapete, ilustrei diferentes
possibilidades, seguindo o desenho do espaco exterior da Casa das Marinhas, visivel nas
Figuras 136 a 138. Ap0os ter definido o desenho final para o tapete, visto ainda nao saber
quantos panos seriam necessdarios para a sua execucao, pois o numero de panos seria
definido pelo tamanho do junco, decidi criar dois modulos que seriam replicados quantas
vezes fossem necessdrias. Estes sdo observados na Figura 139. Na Figura 140, estd

presente o desenho do tapete com cinco panos, que acabou por ser o realizado.
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Figura 139- Definicio do desenho Figura 140- Proposta final para o desenho do
dos dois panos que se iriam replicar tapete
pelo tamanho total do tapete

Figura 141- Simulacio do resultado do tapete em contexto
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Em marco, ainda durante o desenvolvimento do desenho do tapete, expliquei a
artesd que pretendia desenvolver um tapete com 2,26mX2,26m que seria uma proposta
para substituicao de um ja existente e em mau estado, na Casa das Marinhas. A resposta
que recebi ndo foi a espectdvel. A artesad avisou-me que ndo teria junco suficiente para
fazer algo desta dimensao, e que o que tinha ndo poderia disponibilizar na totalidade
porque precisava para uso proprio e para utilizacdo em demonstracoes, que faz durante
as visitas ao Centro Interpretativo do Junco. Além disto, a Mena tinha receio em avancar
para algo tao grande comigo, mesmo que tivesse junco suficiente, pois a minha pratica
era insuficiente, e no pouco tempo que andei a aprender, a mesma duvidava que
conseguisse desenvolver um trabalho tdo complexo. Perante esta situacdo, tentei
arranjar uma soluc¢do que passou por contactar uma artesd que costumava dar
workshops e participar em feiras de artesanato em representacao da Camara Municipal
de Esposende, mas esta também recusou porque nao tinha disponibilidade por causa das
encomendas e ndo estava disposta a vender o junco. A minha alternativa foi tentar
encontrar matéria-prima através de feirantes, revendedores e artesdos pelo pais, mas
ndo estava a ter sucesso. Depois de voltar a contactar a Junta de Freguesia de Forjaes,
consegui chegar até ao contacto da Gia Teixeira, que apos lhe explicar o projeto se
mostrou disponivel para me ajudar se a Mena também participasse. Apesar da Gia ter a
matéria-prima, nunca iniciou um tapete com estas dimensoes, normalmente era a sua
mae que comecava e ela so entrelacava o junco no fio. Desta forma, voltei a contactar a
Mena, porque jd tinha solucionado os problemas que colocava: falta de material e alguém

que ja tivesse pratica. A mesma aceitou trabalhar com a Gia e avancarmos com o projeto.

Algo que também foi necessdrio fazer antes de avancar para a parte de producio,
foi o pente. No Centro Interpretativo do Junco havia um pente com 2,22m que nao era
suficiente para o projeto que estava a desenvolver. Desta forma, encomendei a um
carpinteiro, um pente tendo em conta algumas especificacoes que as artesas me
alertaram: o numero de furos par, espaco para colocar as maos depois dos furos e ndo
ter arestas vivas para nao magoar. Tendo isto em conta, o pente foi feito com as medidas
250X6X4cm em madeira Kambala, com 126 furos centrados com a mesma distancia e
tamanho, mantendo a distancia de 226¢cm entre o centro do primeiro furo e o ultimo. Em
casa, lixei melhor as arestas, e para evitar que o fio se rompa enquanto trabalhamos no

tear, lixei também todos os furos.
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ApOs o desenho estar escolhido e a faltar uma semana para iniciar a producdo
do tapete, falei com a Gia Teixeira, artesa que forneceu o fio e o junco, para especificar a
cor a ser utilizada (azul), técnica (picadinho) e desenho (barras). No entanto, fui alertada
pela mesma que seria dificil pintar o junco com anilina azul e forneceu-me um pouco de
junco para fazer o teste. Em casa, deixei a dgua ferver numa lata, acrescentei a anilina
azul e depois de misturar mergulhei o junco na dgua. No entanto, mesmo mergulhando
varias vezes o0 junco e acrescentando mais anilina, a tinta s¢ era absorvida parcialmente
pela matéria-prima, contrariamente ao que acontecia com o fio de juta, que tingia
facilmente. Como nio estava a ter resultados positivos com a anilina azul, tentei também

com a anilina vermelha, continuando com o mesmo problema (Figuras 142 e 143).

Figura 142- Teste em casa a tingir o junco com Figura 143-Teste em casa a tingir o junco com
anilina azul anilina vermelha

Como os resultados ndo foram os esperados, voltei a contactar a Gia para os
mostrar e questionei-a se poderia voltar a experimentar, mas desta vez com a sua ajuda.
O processo foi semelhante quando fiz em casa e apesar de ter corrido melhor do que na
primeira experiéncia, continuava a ficar manchado, a sensacdo que dava era que se
tornava impermeavel a tinta. Testamos vdrias vezes, inclusive com misturas de anilinas
azuis, mas sempre com o mesmo resultado, ficava sempre manchado e a cor s6 assumia

na tonalidade esperada nos pés do junco que € a parte mais espessa.
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Figura 144- Gia a tingir o junco em azul Figura 145- Resultado da primeira tentativa da
Gia a tingir o junco

Figura 146- Segunda tentativa da Gia a tingir o Figura 147- Resultado da segunda tentativa a
junco em azul tingir o junco em azul

Posto isto, uma das alternativas seria o uso da cor magenta, utilizada
tradicionalmente com a técnica, e que também aparece no desenho do sistema Modulor.
Porém, ao testar a cor no espaco com uma amostra realizada anteriormente, observei
que a cor nao se integrava no mesmo, parecendo estar fora do contexto. Logo, anulei esta
hipotese (Figura 148). Outra solucio poderia ser a substituicdo das barras em junco por
outro material que conseguisse transmitir a cor pretendida, neste caso a proposta seria
através do colarete (Figura 149). Apés uma conversa com o Paulo Guerreiro, surge a
hipotese de utilizar a cor laranja num tom semelhante ao que esta presente em alguns
elementos da casa. Ponderei explorar esta op¢do e criar a cor laranja, tendo em conta as
cores normalmente utilizadas por terem boa absorcdo pelo junco: magenta, verde,
amarelo e roxo. Para tal, a Gia misturou a anilina amarela com um pouco de anilina

magenta até conseguir chegar a tonalidade pretendida (Figura 151).
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Figura 148-Amostra da cor magenta no espaco Figura 149- Fio colarete azul

oy’

Figura 151- Resultado do junco tingido de
laranja

Figura 152- Cor uniforme nos pés ao contrdrio Figura 153- Contraste entre as duas cores
do que aconteceu na cor azul utilizadas neste dia
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Neste mesmo dia, a artesd Gia também me mostrou como € que se molhava o

junco para que estivesse pronto para trabalhar nos dias seguintes (Figura 154).

Figura 154- Artesd Gia a lavar o junco Figura 155-Junco a secar

Apesar de ja ter trabalhado com a Mena hd uns meses, nunca surgiu a
oportunidade de ver como se enxofrava, entao a Gia mostrou-me também esse processo
que difere um pouco do da Mena. Enquanto a Gia coloca dentro de um contentor, uma
panela ao centro com enxofre a queimar e o junco a volta, sempre com 0s molhos
intercalados com pés para o lado e pontas para o outro, que depois € fechado enquanto
o0 enxofre queima (Figura 156); o método da Mena é mais modesto, no qual faz um buraco
na terra onde coloca a panela com o enxofre, dispde o junco de uma forma similar a Gia

e cobre apenas com um pldstico durante a queima do enxofre.
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Figura 156- Junco a enxofrar Figura 157- Local onde a Gia coloca o junco a
enxofrar
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Apesar de ja ter definido que as barras do desenho do tapete seriam na pratica
realizadas com junco laranja, ainda fiz algumas experiéncias no tear com outros
materiais: colarete e rafia - tanto tingida quanto natural e entrelacada. Fiz também uma
pequena amostra com o junco laranja e o azul, tingidos pela Gia para perceber como se
relacionavam com o junco branco (Figura 161). Embora tenha achado interessante a
inclusao do uso do colarete por causa do volume e contraste de textura, percebi que nao

era indicado para o tipo de objeto que iria realizar.

Figura 158- Teste com aplicacio de rifia tingida a azul, rdfia natural,
colarete e rfia trancada, respetivamente
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Figura 159- Pormenor do uso do colarete

Figura 162-Teste com colarete e junco
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7- PRODUCAO DO TAPETE

O primeiro passo que se tomou, na producdo do tapete, foi o tingimento. Para
isso, colocou-se numa lata, dgua até levantar fervura, e acrescentou-se anilina amarela e
anilina vermelha (magenta), esta tiltima em menor quantidade, até obter o tom de laranja
pretendido. Com o intuito de verificar e acertar a tonalidade, mergulharam-se amostras
de junco, para depois tingi-lo com a cor correta. Ainda na mesma dgua onde se tingiu o
junco, repete-se 0 mesmo processo com o fio de juta, para ndo existirem inconsisténcias
cromadticas. De maneira a criar uniformidade na tonalidade, todo o junco utilizado com

cor, assim como o fio, foi tingido de uma so vez. No final deste passo, deixou-se 0 material

todo a secar.

Figura 163-Artesd Gia a colocar a anilina na Figura 164- Artesa Gia a tingir o junco de
dgua laranja

Figura 165- Artesd Gia a tingir o fio Figura 166-Total de fio e junco tingido para a
execucdo do tapete

No dia 1 de abril, avancamos com a preparacao do tear, que estd presente no
Centro Interpretativo de Junco. Iniciamos pela marcacdo do pente, a seguir urdimos o

tear e, por fim, tecemos um pouco com o junco para certificar que estava bem montado.
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Figura 168- Mena a segurar o pente enquanto a
Gia urde o tear

Figura 169- Gia a urdir o tear

Figura 171-Inicio do tapete Figura 172- Lacal

No dia 13 de abril, tecemos 3cm®+35cm.

6 Estes 3 centimetros nio sio contabilizados com o tamanho total do tapete porque fazem parte do
remate. No total foi tecido 3cm+226cm+3cm X 226¢m.
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Figura 173- Tapete com 38x226cm

No dia 19 de abril, tecemos 41cm, o tamanho total passou a ser de 3cm+76cm.

Figura 174- Tapete com 79x226¢cm
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No dia 27 de abril, tecemos 12cm, o tamanho total passou a ser de 3cm+88cm.
Neste dia, iniciamos com a escolha do junco que levou algum tempo e quando estdvamos
a iniciar o trabalho no tear, fomos interrompidas com uma visita do grupo sénior do
Centro Social da Juventude Unida de Marinhas — CSJUM e enquanto a Mena explicou
parte dos painéis e demonstrou nos teares pequenos a técnica, eu continuei a tecer o

tapete sozinha.

Figura 175- Tapete com 92x226¢m

Figura 176 e 177- Visita do grupo sénior do CSJUM ao Centro Interpretativo de Junco

No dia 28 de abril, tecemos 27cm, o tamanho total passou a ser de 3cm+115cm.
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Figura 178-Tapete com 118x226¢cm

No dia 2 de maio, tecemos 42cm, o tamanho total passou a ser de 3cm+157cm.

Figura 179- Tapete com 160x226¢cm

No dia 4 de maio, tecemos 41cm, o tamanho total passou a ser de 3cm+198cm.
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Figura 180-Tapete com 221x226cm

No dia 5 de maio, tecemos 28cm, o tamanho total passou a ser de 3cm

+226cm+2cm.

Figura 181- Tapete com 231x226¢cm
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Figura 182- Vista lateral do tapete no tear Figura 183- Vista superior do tapete no tear

No dia 10 de maio, tecemos 0 lcm que faltava, retiramos o tapete do tear,
espanamos e cosemos as extremidades. Neste dia, também tivemos a visita da vice-
presidente Alexandra Roger, do arquiteto responsavel pela Casa das Marinhas, Paulo
Guerreiro e do orientador Abel Tavares. Foi também neste dia que recebemos o convite

para participar na entrega de prémios Viana de Lima.

Figura 184-Tapete ja com o tamanho completo

Figura 186-Artesd Mena a atar os lacais Figura 187- Vista lateral com os fios
parcialmente cortados
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Figura 188- Artesis a atar o resto dos fios Figura 189-Vista superior a espanar o tapete

Figura 190- Artesas a espanar o tapete Figura 191- Artesa Gia a fazer o remate do
tapete

A Entrega de Prémios realizou-se a 12 de maio de 2023 no Férum Municipal
Rodrigues Sampaio e, perto do final, o tapete que faz parte deste projeto e esteve presente
no palco durante toda a cerimonia, foi apresentado pelo presidente da Camara ao
publico. Desta primeira exposicdo obtive um balanco positivo, houve boa rececao tanto

pela parte do publico como de alguns elementos presentes na mesa que nos

parabenizaram.

Figura 192 e 193- Entrega de Prémios Viana de Lima,2023
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Durante a prototipagem do tapete, além de ter uma participacio ativa durante a
sua execucdo ao entrelacar o junco no fio, também houve dois dias em que fiquei
responsdvel pela matéria-prima. Antes de se comecar a trabalhar com o junco, este tem
de ser previamente molhado e secado naturalmente, com as pontas voltadas para baixo.
Este passo € importante porque, desta forma, o junco fica mais flexivel, bom para

trabalhar e esteticamente melhor quando se vira as ourelas.

Figura 195- Secagem do Junco

Durante a execucdo do tapete, reparei que as medidas do mesmo ndo eram
estanques, e iam-se alterando de uma vez para a outra. Em conversa com a artesa Mena,
informou-me que era normal isso acontecer, visto nao estarmos a trabalhar com o junco
100% seco, logo, ao voltarmos a trabalhar e bater o pente, o tamanho diminui porque as

fibras jd estdo mais secas.

Mesmo com a participacao das artesds Gia Teixeira e Mena do Rio na produc¢do
do tapete, a sua presenca nem sempre foi constante, devido a disponibilidade de cada
uma. O que fez com que existissem dias em que trabalhei individualmente com uma das

artesds e dias em que trabalhamos todas juntas.

Para este tapete 2cm no tear correspondem a 2 batidelas e meia com a utilizacao

de 14 junqueiros em cada pano.

Atualmente o tapete jd estd instalado no atelié da Casa-Museu Viana de Lima e

tem sido bem recebido por parte dos visitantes.
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Figura 196 e 197- Visitas a Casa das Marinhas

No final, iniciou-se uma tentativa de restauro do tapete original presente no
ateli¢ da Casa-Museu Viana de Lima com ajuda da Mena. Numa primeira avaliacao
(fotografica ndo presencial) parecia ser possivel reparar os rasgdes. No entanto, numa
segunda avaliacdo, desta vez presencial, a artesa previu que fosse complexo, mas mesmo
assim, decidiu tentar. A tarefa tornou-se bastante complicada porque os fios estavam
rebentados ao longo do comprimento e também ja havia falta de material. Dado o estado
avancado de degradacdo, o melhor seria refazé-lo com material novo, o que vem a
validar a necessidade deste projeto. Para que a situacdo ndo piorasse, foi feita a emenda
de alguns dos fios e a recuperacao de um pequeno rasgao. Como também este processo
estava a ser dificil porque a matéria-prima estava muito fragil, outra sugestao que a
artesd deu, foi de fazer um género de patch work, em que seria anexado por baixo do
tapete onde estao os rasgoes, trés emendas que até a data deste relatério ndo foram
aplicadas. Esta experiéncia também serviu para perceber que devemos estar atentos a
necessidade de uma possivel manutencido e nio deixar avancar a sua degradacao.
Quanto mais cedo for o reparo, menos estragos terd no futuro, 0 que aumenta a sua
durabilidade.
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Figura 199- Artesa Mena a mostrar-me como se
emendava o fio

Figura 200- Artesd Mena a remendar um Figura 201- Artesa Mena a reparar o rasgao
rasgio na lateral do tapete

Figura 202- Mena a remendar o fio das ourelas Figura 203- Rasgdo quase impercetivel
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FOTOGRAFIAS EM CONTEXTO
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9 - EXPLORAGOES FUTURAS

Uma exploracio que gostaria de experimentar numa situacdo futura, seria um
estudo minucioso e de longa duracao sobre tintas naturais, em que se verifica a absorcao
de cor pelo junco, durabilidade e transferéncia que a mesma apresentaria. O interesse
por esta tematica surgiu durante o processo de desenvolvimento do projeto, pois,
embora se afirme que a técnica que utilizei da tecelagem com junco de Forjaes seja
ambientalmente sustentdvel, algo que reparei é que as anilinas utilizadas para tingir o
junco sdo a base de quimicos e prejudiciais ao ambiente, o que contraria a ideia de que

os produtos derivados desta técnica sao 100% sustentaveis.

Gostaria também de explorar, no futuro, a aplicacao desta técnica em objetos
nao tradicionais, mas que sejam pertinentes. Uma experiéncia que me interessaria
desenvolver seria a utilizacdo desta abordagem em formas cilindricas, sem recurso a
linha de coser, ou seja, trabalhd-las através de lacais numa peca cilindrica por inteiro.
Seria um projeto interessante porque desconstruiria a forma de trabalhar do

bidimensional para o tridimensional, em que os pentes ajudariam a definir os diametros.

Para além do cuidado na preservacao desta atividade artesanal, deve-se ter em
atencdo a preservacdo da mesma fibra vegetal, o junco. Apesar da apanha, para este
projeto, ter sido realizada dentro de uma drea protegida do Parque Litoral Norte (PNLN)
e estar a ser monitorizada pelo Instituto da Natureza e das Florestas (ICNF), que gere o
patrimonio natural e florestal, proteger o junco de outras espécies de plantas que o
impedem de crescer e continuar a desenvolver-se, ja era uma preocupacao mencionada
pela artesa Mena quando me fez a demonstracao da apanha do material em agosto de
2022. E exatamente por isto, que a realizacio de projetos como este ¢ pertinente para a
divulgacdo e sensibilizacdo deste problema. Logo, seria oportuno, no futuro, continuar a
desenvolver iniciativas e projetos que suportam e salvaguardam o junco, tanto para fins
paisagisticos e preservacao do ecossistema, como para a sua utilizacdo como material

artesanal.
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CONCLUSAO

Com a realizacao deste projeto, “Integracdo do Artesanato no Design: um caso
de aplicacdo da tecelagem com junco de Forjaes”, pretendia-se compreender a
importancia do design no setor artesanal. A resposta para esta questao foi conseguida
tanto através da investigacao quanto pelo contacto direto com as artifices no decorrer
do projeto.

A importancia que o design assume no setor artesanal, passa por apresentar
novas perspetivas para trabalhar as diferentes técnicas, emprega-las em objetos que
demonstrem alguma inovacao nas suas tipologias, para que as pecas resultantes ndo
parecam estagnadas, mas correspondam as necessidades atuais da sociedade.

Compreendi com o avancar deste projeto, que a atividade do designer ndo se
resume somente ao produto final, mas a todo o processo e desenvolvimento de projeto.
O design engloba a comunicacao de ideias, a uniao das pessoas envolvidas e o impacto
que o produto final vai ter. Para além disto, é também necessdrio pensar no antes, no
resultado, como chegar 14, como colmatar os objetivos, qual serd a contribuicao,
beneficios e consequéncias.

Este projeto, em particular, foi impactante ndo s6 para mim, mas também para
as artesas e comunidade local, que durante a fase de producdo do tapete ficaram
surpreendidos por ser possivel fazer produtos com dimensoes tdo grandes. Isto
aconteceu porque as artesds produzem maioritariamente cestas, e por esta tipologia de
objetos ser a mais divulgada tanto por elas quanto pelo Centro Interpretativo de Junco.
Contudo, a demonstracdo da utilizacdo da técnica aplicada em algo que nao costumam
ver, suscitou interesse por parte do publico para possiveis encomendas e inclusive,
encomenda de um tapete a artesd Mena para instalar na Junta de Freguesia. Esta situacdo
fez-me refletir que seria interessante criar um espaco para promover produtos
tradicionais, assim como objetos com diferentes tipologias, de modo a mostrar as
potencialidades da técnica. Isto € algo que considero benéfico nao s¢ para os visitantes
como para o Centro Interpretativo de Junco.

Através do projeto, pretendia-se ainda aprender a trabalhar o junco, perceber
todo o processo de transformacio e preparacdo do material e divulgd-lo com este

relatorio. Contudo, apesar de ter acompanhado todo o processo, ndo presenciei por
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completo o passo da enxofragem, tendo apenas acompanhado a parte final, onde o junco
ja estava enxofrado. Pretendo, quando surgir a oportunidade, poder realizar esta parte
em falta. Mesmo assim, considero que cumpri, com sucesso, 0 objetivo de aplicar a
técnica sobre um objeto de design, assim como 0s objetivos definidos no inicio do
projeto.

A maior limitacdo deste trabalho foi a matéria-prima. Durante todo o seu
desenvolvimento houve sempre a duvida e preocupacdo constante, mesmo no ultimo
dia de producdo do tapete, se o junco iria chegar. Com isto, considero que para realizar
um objeto desta dimensao € necessdrio um planeamento prévio de forma armazenar
material suficiente até a proxima época de apanha. Para esse efeito, € preciso ter um bom
controlo e gestdo do gasto do junco. Esta é uma competéncia que ainda preciso melhorar
porque ainda estou numa fase iniciante e, neste projeto, nao tive controlo sob o material
porque este estava a cargo de uma das artesds. Sempre que faltava, era acrescentado
mais, e os molhos ndo eram sempre com 0 mesmo volume. Reparei que este ¢ um
problema que mesmo as artesds com anos de experiéncia ainda ndo dominam na
totalidade.

Além disto, outra das dificuldades que enfrentei foi na interacao com as artesas.
Apesar de muitas vezes terem uma mente aberta para novas experiéncias, houve
também fases em que a duvida e relutincia estavam presentes, o que fazia com que o
projeto abrandasse um pouco. No decorrer da sua producao, também houve alguns
periodos de tensdo, em que se geraram problemas, mesmo depois de ja estar tudo
definido e encaminhado. Foi dessa forma que percebi que, apesar a técnica ser a mesma
e a forma de trabalhar bastante similar, ainda existem diferencas. Cada artesao acaba por
desenvolver um estilo proprio que o caracteriza e o distingue dos restantes, e isso €
também refletido no seu trabalho. Percebi que, enquanto designer e ponte de
comunicacao entre as duas artesas, quando trabalhdvamos juntas, era necessario manter
uma postura neutra e evitar tomar um partido; era preciso gerir as situacoes com didlogo
e mostrar compreensao, justificando a solucdo escolhida, sobretudo por sermos trés
geracoOes a trabalhar em conjunto. Com isto, estive colocada em algumas situacoes
desconfortdveis como intermedidria, mas que me preparou certamente para situacoes

futuras. Algo que posso concluir também € que devemos persistir e incentivar o artesao
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a experimentar, porque, no final, onde havia duvidas passou a haver certezas, e um
sentimento de realizacao transversal aos que participaram neste projeto.

No plano da investigacao e experimentacdo da temdtica deste projeto, ainda nao
posso dar como fechada, porque deixei algumas lacunas que j& mencionei
anteriormente, e no que toca a este tema, ainda hd muita coisa que se pode fazer e
desenvolver, principalmente a nivel pratico como se pode verificar no capitulo das
exploracoes futuras.

Posso concluir que aprendi imenso com este projeto, e foi o inicio de uma
possivel relacao futura de cooperacdo mais consolidada com as artesds. Também € de
elogiar as autarquias que se envolvem em projetos que valorizam o territorio, a cultura,
a tradicdo e o artesanato, tal como, o que aconteceu neste trabalho que contou com o

envolvimento da Camara Municipal de Esposende.
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