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Resumo

O presente relatério de estagio foi desenvolvido ao longo deste ano letivo no @mbito do
Mestrado em Ensino de Mdsica — ramo Formacdo Musical e esta organizado em trés
capitulos. O primeiro capitulo descreve e caracteriza a instituicdo onde decorreu a
pratica de ensino supervisionada e foca-se num dos instrumentos de aprendizagem: a
observacdo. O segundo capitulo retrata a mesma pratica nos VAarios campos
pedagdgicos como sendo a planificacédo, a lecionagéo e reflexdo. Estes pontos serao
contextualizados segundo a experiéncia vivida durante o estagio e fundamentados com
referéncias bibliograficas. O parametro da avaliacao sera abordado no terceiro capitulo.
Este descreve o projeto de investigacdo que teve como principal objetivo perceber se
diferentes tipos de métodos de classificacdo na prova que avalia a oralidade, produzem
diferentes resultados e que implicacdes podem ter no processo de avaliacdo. Esta
investigacao foi realizada em duas turmas de ciclos de estudos diferentes e para a sua
implementacédo foi utilizado o método de investigagdo-agdo. As conclusdes finais,
permitem elucidar a adequacéo da investigagdo, atestando a importancia de o professor
refletir sobre as suas préaticas nos momentos de avaliacdo oral, a influéncia que os
métodos de classificacdo podem ter no resultado final e a credibilidade que os mesmos

podem conferir ao processo.



Keywords: Musical Training, Evaluation, Orality, Classification Methods

Abstract

This internship report was written throughout the school year, under the Master of Music
Teaching — Musical Training branch, and is organized in three chapters. The first chapter
describes and characterizes the institution where supervised teaching took place and
focuses on one of the learning tools: observation. The second chapter portrays the same
practice in the various pedagogical fields, as planning, teaching and reflection. These
concepts will be contextualized according to the experience lived during the internship
and based on the bibliographic references. The evaluation parameter will be covered in
the third chapter. This describes the research project whose main objective was to
understand if different types of classification methods in the oral evaluation test produce
different results and what implications they may have on the evaluation process. This
research was carried in two classes of different study cycles and for its implementation
the research-action method was used. The conclusion allows us to clarify the adequacy
of the research, attesting to the importance of the teacher’s reflection on his or her
practices in the moments of oral evaluation, the influence that classification methods can

have on the final outcome and the credibility they can give to the process.
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Introducéo

A sociedade atual enfrenta uma série de novas realidades e exigéncias, que,
devido a “significativas mudancgas ocorridas na sociedade do século XX e de inicio do
século XXI, tém sido referidas como capazes de influenciar aspetos diversos e
significativos da realidade social’ (Vieira, 2005, p.1). A educagao nao deve ser vista
CoOmo a excecao a regra, deve, sim, procurar adaptar-se e deve ir, sobretudo, a procura
das necessidades dos alunos e de toda a comunidade escolar. Por esse motivo, existe
a vontade urgente de que o sistema educativo concretize mudancas que adaptem a

educacao a sociedade e ao aluno atual.

O ensino da musica deve também ele estar atento a essas transformacdes, neste
caso particular, a disciplina de Formacgéo Musical. Ao longo da histéria do ensino, as
estratégias e metodologias tém enfrentado diversas modificagfes, que se refletem nos
modelos de trabalho dos professores e nos processos de avaliagdo das aprendizagens
dos alunos. Para que exista uma efetiva mudanca e para que a mesma possa trazer
algo de positivo € necessario analisar, refletir e debater sobre todos os temas
relacionados com a disciplina, bem como ouvir todos os intervenientes, com o objetivo
de encontrar consensos que possam organizar e harmonizar a pratica da Formagéo

Musical.

A avaliagdo e os processos da mesma tém uma importancia muito grande na
disciplina de Formacdo Musical, porque é um dos principais mecanismos que 0
professor tem a sua disposicdo para verificar se 0s conhecimentos estdo a ser
adquiridos pelos alunos. Neste sentido, existe a necessidade de continuar a investigar
e a refletir sobre os varios momentos da avaliagéo na disciplina, procurando os melhores

caminhos e as melhores ferramentas que apoiem os professores nas suas agoes.

Pretende-se, com a escolha deste tema, refletir sobre um dos momentos
importantes da avaliacdo sumativa na disciplina de Formacéo Musical — a avaliagdo da
oralidade, mais especificamente sobre os métodos e processos a utilizar para a
obtencao das classificagcbes dos alunos no contexto dos cursos basico e secundario do
ensino especializado de musica. As informacdes necessarias a investigacdo foram
obtidas recorrendo a um projeto de investigacdo, projeto este que proporcionou a
andlise dos elementos recolhidos em algumas das provas de avaliacdo, através do
método de investigacdo-acdo. No seguimento desta investigacao, foram identificados

varios pontos suscetiveis de reflexdo relativos a gestdo dos modelos de classificacao



da avaliagdo oral, tendo sido, posteriormente, também apresentadas consideracdes

sobre os mesmos e ainda realizadas sugestdes alternativas aos modelos mais comuns.

O presente trabalho esta estruturado em trés capitulos. No primeiro, faz-se uma
exposicdo da instituicdo onde foi realizada a pratica de ensino supervisionada e uma
breve apresentacdo do seu projeto educativo. Sao ainda descritas as turmas que foram
alvo do estagio: uma turma do 2.° grau do regime integrado e uma turma do 6.° grau do
regime supletivo. Neste capitulo, € ainda retratada a importancia da observacéo a aulas
de professores com vasta experiéncia pedagoégica durante a realizacdo da formacao
profissional e 0 quanto a mesma foi marcante no percurso do estagio. No segundo
capitulo sao descritos trés procedimentos relevantes que acompanharam todo o ano de
aprendizagem e que deverdo estar sempre presentes ao longo do percurso profissional
do professor: a planificacao, a lecionacéo e a reflexdo. Além disso, desviamos 0 n0sso
olhar para a disciplina de Formacao Musical, fazendo uma breve referéncia historica.
No terceiro capitulo, o tema central é o projeto de investigacdo desenvolvido numa das
turmas-alvo do estagio que teve como objetivo principal analisar e refletir sobre os
métodos utilizados na disciplina de Formacdo Musical para obter uma classificacéo,
mais concretamente no que diz respeito aos testes orais. A questdo que desencadeou
todo este processo relaciona-se com os diferentes tipos de métodos de classificagcao na
prova que avalia a oralidade e as implicacdes que podem ter no processo de avaliacao.

Para chegarmos a uma resposta, trabalhamos numa abordagem qualitativa, em
gue a metodologia de pesquisa foi a investigagdo-ac¢do. Termina este capitulo com uma
reflexd@o relativamente a algumas questdes gerais sobre a avaliagdo, em concreto sobre

a avaliacdo na disciplina de Formacgao musical.

Em jeito de concluséo, este relatério de estagio apresenta uma nota final sobre

os dois anos de Mestrado em Ensino de MUsica: perspetivas, desafios e projetos futuros.
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1. Polo de estagio como centro de formacgéo
Nota introdutoria

Este primeiro capitulo foca-se no polo de estagio que nos acolheu e que
nos disponibilizou informagdo para a realizagdo deste documento, na
observacgéo de aulas como recurso a aquisicdo de estratégias pedagogicas a
serem desenvolvidas em sala de aula e na descricdo das turmas que foram alvo

de todo este processo de pratica de ensino supervisionada.

1.1. Enquadramento geografico e historico

Figura 1 — Imagens do interior e exterior da AMCC

A Academia de Musica de Costa Cabral encontra-se situada na freguesia de
Paranhos, no concelho do Porto, mais concretamente na Rua de Costa Cabral, n.877.

Foi criada em setembro de 1995 pela D. Ana Maria Rodrigues Pereira Ferreira,
em colaboracdo com os seus filhos Francisco Pereira da Costa Ferreira e José Pereira

da Costa Ferreira, com a designacéo de Escola de Musica de Costa Cabral.

Esta instituicdo teve desde o inicio como objetivos gerais promover e fomentar a
divulgacdo musical, mais especificamente o ensino da musica. No seu primeiro ano de
atividade, a Escola de Musica de Costa Cabral contou com uma comunidade escolar de
48 elementos distribuidos pelos cursos de instrumento de piano, guitarra e saxofone,

tendo sido, posteriormente, iniciados os cursos de violino, flauta transversal e canto.

Em 15 de fevereiro de 2000, os estatutos da escola sofreram alteragdes e passou

a denominar-se Academia de MUsica de Costa Cabral. No mesmo més,

0 processo administrativo para integrar a rede de escolas oficiais do ensino

especializado da musica de ensino particular e cooperativo deu entrada na
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Direcdo Regional de Educacdo do Norte (DREN). A autorizacdo definitiva de
funcionamento, nos termos do Decreto-Lei n.° 553/80 de 21 de novembro e que
se rege pelos programas oficiais do Ministério da Educagao, foi obtida a 25 de
setembro de 2003 com o n.° 114. (Projeto Educativo AMCC 2019-2022, 2019, p.
3)

No ano letivo 2008/2009, foi concedido a AMCC, por um periodo de cinco anos,
o paralelismo pedagdégico a diversos cursos do ensino basico e secundario. A partir do
ano letivo 2010/2011, a escola passou a contar com o ensino em regime integrado, que
se iniciou com a criacdo de uma turma do primeiro ano de cada um dos ciclos (2.° e 3.°
ciclos, e Secundario). Ja ano letivo 2011/2012, € iniciada mais uma turma de 10.° ano,
mas pela primeira vez ja na vertente de curso secundario profissional de musica (curso
de instrumentista de sopros e percussado e curso de instrumentista de cordas e teclas).
Nos anos letivos seguintes foram adicionadas progressivamente novas turmas,
passando a partir do ano letivo 2018/2019 a possuir duas turmas em regime integrado,
por cada ano de escolaridade, nos 2.2, 3.° ciclos e secundario (ensino profissional). A
partir do ano letivo 2013/2014, a AMCC passou a ter autonomia pedagdgica, nos termos
da legislacdo que regula os estabelecimentos de ensino particular e cooperativo.

1.2. Caracterizacao da instituicdo e do espaco fisico

Sendo uma escola que, desde a sua génese, o objetivo principal foi o ensino da
mausica, com particular foco no ensino da vertente instrumental, a AMCC cresceu a nivel
institucional e fisico sempre com a concecdo deste propdsito. Importa salientar que
apesar de existir este objetivo principal, com a integragdo do regime integrado, o &mbito
de disciplinas lecionadas na escola foi alargado, resultando disso também uma maior

responsabilidade em transmitir outros conhecimentos e valores aos seus alunos.

No &mbito da cidadania e desenvolvimento, a AMCC procurara ainda contribuir
para instituicbes e pessoas que apresentem necessidades, no d&mbito de uma
responsabilidade social, de caridade, assisténcia e mesmo de beneficéncia. A
defesa do meio ambiente fard parte ainda da sua missdo através do
desenvolvimento de projetos préprios. (Projeto Educativo AMCC 2019-2022,
2019, p. 1)

No presente, possui uma vasta oferta educativa de cursos artisticos
especializados na area da Musica. No nivel basico, disponibiliza os regimes integrado,

articulado e supletivo, que confere o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificacdes. No
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nivel secundério, disponibiliza os regimes articulado e supletivo, que confere o nivel 4
do QNQ. A nivel do Ensino Profissional, os alunos podem frequentar o curso de
Instrumentista de Cordas e de Tecla e o curso de Instrumentista de Sopro e de
Percussdo, ambos totalmente financiados pelo Ministério da Educacdo através do

POCH?!? e conferindo o nivel 4 de qualificacdo do QNQ e correspondente nivel do QEQ?.

Até a data, faz parte da AMCC uma comunidade de cerca de 600 alunos,
distribuidos por diversas turmas, cursos e regimes, que vao desde o pré-escolar até ao
secundario. Para cumprir com as necessidades educativas destes alunos, a AMCC
dispde de “cerca de duas dezenas de professores da Formacao Geral e cinco dezenas
da Formacéo Artistica Especializada” (Projeto Educativo AMCC 2019-2022, 2019, p. 10)
a cumprir fungdes de docéncia. A nivel do pessoal ndo docente, “este corpo €&
constituido por cerca de uma dezena de auxiliares da acdo educativa, trés
administrativos, um técnico de producgéo, um técnico de manutencao e dois vigilantes”
(Projeto Educativo AMCC 2019-2022, 2019, p. 10). A instituicdo dispbe ainda de uma
psicéloga, que da apoio permanente aos alunos.

A nivel fisico, a AMCC dispde de 6 edificios principais. Nos edificios n.887/883
esta situada a direcdo executiva, servicos administrativos, biblioteca, cantina e varias
salas com diversas fungdes. Nos edificios n.972/982/990/996 encontramos uma grande
variedade de salas, com muitas caracteristicas distintas, que possibilitam a lecionacéo
de aulas em grupo ou individuais e, ainda, salas adaptadas a algumas caracteristicas
de determinados instrumentos. A AMCC tem ainda protocolos com o complexo
desportivo Estrela e Vigorosa Sport e com o ginasio Solinca Health Club, onde os alunos

podem usufruir das devidas condi¢des para a pratica da disciplina de Educacao Fisica.

Nestes edificios encontram-se ainda véarios espagos verdes de recreio ao ar livre
e alguns cobertos (figura n.° 1). Ao entrarmos nos edificios, encontramos salas bem
equipadas, com muito bom material (na sua maioria com quadro pautado, piano e

projetor) e sdo bem iluminadas, com luz natural como com luz artificial.

1.3. Projeto Educativo

A Academia de Musica de Costa Cabral € uma escola integrada na rede de

escolas oficiais do ensino especializado da musica de ensino particular e cooperativo.

1 Programa Operacional Capital Humano (https://www.poch.portugal2020.pt/pt-pt/Paginas/default.aspx)
2 Quadro Europeu de Qualificagdes (https://wwwcdn.dges.gov.pt/sites/default/files/brochura_geq.pdf)
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Neste sentido, coloca, ao dispor da comunidade, varios cursos que visam abranger
possiveis percursos no ensino de masica. O projeto educativo desta instituicdo procura,
assim, responder a um conjunto de necessidades pedagdgicas, artisticas, cientificas e
sociais, que possam dotar os seus alunos de competéncias essenciais ao seu
desenvolvimento. Este procura também atender aos principios, valores, metas e

estratégias que orientam a AMCC na sua atividade formativa.

Sendo o objetivo central do Projeto Educativo a criacdo de condicdes capazes
de favorecer o sucesso educativo dos alunos, pretende-se através dele reforcar
0 conjunto de principios que defendemos como mais Uteis e eficazes no sentido
de uma constante melhoria da qualidade de ensino e que, em termos
percentuais, venha a traduzir-se num nimero crescente de alunos que procurem,
na nossa oferta educativa, a sua opc¢ao vocacional (Projeto Educativo AMCC
2019-2022, 2019, p.62).

Atualmente, a instituicdo disponibiliza os cursos de ensino especializado de
musica nos 2.° e 3.° ciclos, nos regimes integrado, articulado e supletivo. No ensino
secundario, dispde do regime supletivo do ensino profissional de instrumentista. Além
da valéncia formativa que todos os cursos tém, criando as devidas condi¢fes para que
0s alunos possam prosseguir com 0s seus estudos musicais, 0 ensino profissional
prepara-os também para o mercado de trabalho. Para que tal seja possivel, a AMCC
procura reunir as melhores condi¢cdes ao seu desenvolvimento, dispondo de uma vasta
oferta complementar ao curriculo obrigatério. Assim, coloca ao dispor dos alunos uma
grande oferta de escolha de instrumentos, pretendendo, desta forma, ir ao encontro das
aptiddes e vontades de cada um. Contudo, ndo sendo apenas pretendido valorizar o
estudo individual do instrumento, a realizagdo de musica em conjunto € também um
enfoque importante na formacado do aluno. Nesse sentido coloca a disposi¢do varias
classes de conjunto, desde os varios coros existentes, varios grupos de musica de
camara, dez orquestras, teatro musical, entre outras ofertas. Dispde ainda de aulas de
naipe, servindo de preparacdo para as orquestras, bem como aulas de técnica
instrumental, um complemento a aula individual de instrumento. Para as disciplinas da
componente de formacao geral, também disp8e de varios tipos de apoios e reforgos,
ndo so através do refor¢co do horério curricular, mas também através da realizacéo de
diversas atividades de enriquecimento curricular. Ao longo do ano letivo, a AMCC tenta
também proporcionar aos seus alunos o contacto com pedagogos, professores, técnicos
especializados, entre outros especialistas nas diversas areas, que esporadicamente
através de seminarios, aulas abertas e workshops partilham os seus conhecimentos e

experiéncias.
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Alguns dos objetivos gerais descritos no Projeto Educativo AMCC 2019-2022

- Uma sdlida formacéao técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades e os erros sao inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver
esses mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avancando, va
conseguindo as ferramentas necessarias para ser autbnomo;

- Uma aprofundada formacéao teérico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

- Um dominio e capacidade de execucao de diferentes géneros musicais;

- Uma pratica continuada de musica de conjunto;

- Aparticipagdo em concertos, master-classes, estagios de orquestra, workshops,
concursos, entre outros;

- Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

- Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educacdo para a
importancia que a musica tem no crescimento do ser humano;

- Sensibilizar todos o0s intervenientes no percurso escolar dos alunos,
nomeadamente os pais, para a importancia da muasica na formacéo pessoal;

- Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audi¢cdes/ master-
classes ou outros eventos onde a partilha de experiéncias € evidente;

- Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacao artistica;

- Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formacgéo
artistica ao nivel da musica e o curriculo do ensino regular.

(2019, p. 62-63)

1.4. Ambito de acéo e atividades

Além da oferta educativa mencionada anteriormente, a AMCC proporciona a
comunidade geral uma ampla oferta de concertos, recitais, audicdes, entre outros
eventos de caracter pedagoégico e cultural. Estas atividades ndo abrangem apenas o
espaco fisico da instituicdo, sao realizadas também nos mais diversos pontos culturais
e educacionais do concelho do Porto. Estas atividades estao disponiveis no Plano Anual
de Atividades?®, que é facultado a toda a comunidade. A titulo de exemplo, os varios
concertos que séo realizados ao longo do ano na Fundagcdo Casa da Musica* e no
auditorio da Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto. Ao longo do ano letivo,

sdo ainda realizados diversos recitais no Museu Nacional Soares dos Reis e no Auditério

3 https://www.costacabral.com/plano-anual-atividades/
4 https://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/musicos/a/academia-de-musica-de-costa-
cabral/?lang=pt#tab=0
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Municipal de Gondomar®. Um exemplo da participacédo em atividades de grande relevo
artistico e cultural é o recente concerto realizado pela Orquestra de Jovens da AMCC
na Fundacdo Calouste Gulbenkian, inserido no 9.° Festival Jovens Musicos 2019°.
Realizam-se também varias atividades ao ar livre, sendo exemplo disso 0os concertos
realizados na Fundacéo de Serralves e nos parques da Freguesia de Paranhos, em
colaboracao com as entidades oficiais dessa freguesia. Ocorrem ainda varias acdes de
solidariedade, tanto pelos concertos realizados no IPO do Porto, como pela estreita
colaboracao que a escola tem com o projeto Escolas Solidarias da Fundacao EDP. Sdo
ainda realizadas a¢lGes de cidadania ativa, de valores morais, salde, ambiente e
seguranca. Exemplo disso séo as varias a¢fes realizadas em colaboracdo com a escola
segura da PSP. Verifica-se ainda a realizacdo de varias visitas de estudo de caracter
pedagdgico.

A comunidade educativa também tem colaborado com a instituicdo. Refira-se os
concertos, nos quais também participam o Coro de Pais da AMCC e o concerto anual
realizado pelos professores. Desta forma, a AMCC pretende envolver toda a
comunidade no seu projeto educativo, no sentido de a sensibilizar para uma envolvéncia

ativa nas atividades da instituicdo e para lhes transmitir varios valores importantes.

2. Caracterizacao das turmas objeto do estagio pedagdgico

A turma do 2° grau do ciclo do Ensino Basico esta inserida no regime
integrado da escola e é constituida na sua totalidade por 25 alunos. Em relagédo ao
género, é uma turma com algum desequilibrio, 15 sdo do género feminino e 10 do
género masculino. No que respeita a disciplina de Formacdo Musical, no geral, 0os
alunos encontram-se num nivel de aprendizagem bastante equilibrando e com um nivel

de conhecimentos normal para 0 ano de escolaridade em que se encontram.

A turma do Ensino Secundario corresponde ao 6.° grau do regime supletivo,
sendo ela constituida por 13 alunos, 8 do género feminino e 5 do género masculino.
Esta turma demonstra uma realidade diferente da turma anterior, uma vez que €
constituida por alunos que provém de diferentes turmas e diferentes regimes. Sendo
constituida por alunos que fizeram o0 seu percurso escolar numa turma do regime

integrado, outros do regime articulado e por outros do regime supletivo, tendo tido

5 https://www.cm-gondomar.pt/wp-content/uploads/2019/05/ag-cultura-GONDOMAR-MAIO.pdf
6 https://www.rtp.pt/antena2/premio-jovens-musicos/programas-concurso/9-festival-jovens-musicos-2019-
3-a-5-outubro_4320
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também diferentes professores da referida disciplina. Destaca-se o caso de um aluno
que concluiu o nivel de 52 grau da disciplina ha alguns anos, tendo agora voltado a

prosseguir os seus estudos na disciplina.

3. Observacao como estratégia de aprendizagem

O processo de observagdo constitui uma importante ferramenta de
enquadramento e compreensao do contexto escolar e em particular das turmas em que
se inserem as praticas do professor cooperante. “A observagdo € um processo
fundamental que ndo tem um fim em si mesmo, mas que é subordinado ao servico dos
sujeitos e dos seus processos complexos de atribuir inteligibilidade ao real, fornecendo
os dados empiricos necessarios a posteriores analises criticas” (Dias, 2009, p. 176).
Estrela (1986) retrata a importancia da observacédo, dizendo que “s6 a observacao
permite caracterizar a situagao educativa a qual o professor tera de fazer face” (p. 135),
permitindo, desta forma, que o professor, ao realizar uma analise do que foi observado,
contribua para uma efetiva compreensdo do fenémeno. Neste sentido, “o processo de

observagao tem como objetivo a avaliagao da situagao” (Dias, 2009, p. 178).

Este primeiro contacto que o professor tem com o contexto escolar, além de
possibilitar a absor¢cdo de diversas experiéncias e de aprender com elas, também
permite que ele relacione todo o conhecimento tedrico adquirido ao longo da sua
formacdo com a pratica em sala de aula. Esta atividade é essencial para a formacao de
um professor reflexivo, pois, garante que, durante a sua formagéo, 0 mesmo construa

uma compreensao da complexidade e diversidade que existe na escola.

No ambito do estagio, foram observadas varias aulas no ensino basico e no
secundario, constantes nas grelhas de observacdo que podem ser consultadas nos
anexos deste trabalho. A experiéncia pessoal da pratica de observacdo foi, em
particular, muito enriqguecedora e motivacional. A possibilidade de podermos observar a
pratica de outros tem o poder de nos fazer refletir sobre as nossas préprias praticas,
abrindo, assim, a possibilidade de criar uma discusséo e até colaboracdo sobre as
praticas observados e aquelas que preconizamos. Estes cruzamentos de ideias e
saberes permitem que ambas as partes possam construir conhecimento impulsionador

de uma evolucédo pessoal e profissional.

A primeira turma a ser observada correspondia ao nivel do 2.° grau no ensino

artistico e especializado de musica. Apesar de a observacdo das duas turmas ter sido
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iniciada na mesma semana, esta foi a primeira delas. A turma demonstrou bastante
equilibrio a nivel de conhecimentos. Contudo, foi possivel identificar que alguns dos
alunos se destacam sobretudo pelas facilidades de aprendizagem e pela rapidez com
que respondem as questdes da professora. Foi também foi possivel identificar um caso
que se destacava por sentir maiores dificuldades na aprendizagem, requerendo da parte
da docente uma especial atencao. A titulo de exemplo desta atencao especial por parte
da professora a um aluno que a professora tinha com aluno, veja-se que a mesma, antes
de iniciar um ditado ritmico, pedia a esse discente que escrevesse, ha folha de
exercicios ou no caderno, as possiveis figuras ritmicas que poderiam sair no ditado.
Esta acdo era justificada com a necessidade de o aluno visualizar as figuras para as
conseguir identificar auditivamente, ou seja, sentia dificuldades em criar a

representacao gréafica das figuras na sua mente durante os momentos de audicao.

Este tipo de cuidado € representativo da coeréncia que a professora
demonstrava na preparacao das suas atividades, procurando sempre incluir a totalidade
dos alunos nos exercicios. Estes demonstravam reflexdo quanto ao seu nivel de
dificuldade e era percetivel o cuidado em nao criar desequilibrios nesse aspeto, para
gue ndo surgissem sentimentos de frustragdo e desmotivacdo nos alunos com mais

fragilidades.

Realca-se ainda a excelente motivacdo que a turma apresentava para a
aprendizagem dos contelidos da disciplina, apesar de a aula ter inicio no primeiro tempo
do dia, o que poderia levar a pensar que a maior parte do alunos nao estaria
imediatamente disponivel para se envolver a 100 porcento com as atividades propostas.
Assim constatou-se que a sua disponibilidade e motivacdo era bastante elevada desde
0 primeiro minuto da aula. Esta motivacdo, na nossa opinido, € em grande parte
justificada pela boa dindmica que a professora colocava nas atividades realizadas ao
longo da aula, ou seja, havia uma constante interacdo entre a professora e os alunos.
Desde a primeira até a ultima aula observada, reparamos que alguns exercicios foram,
por diversas vezes, repetidos ou ligeiramente adaptados, mais propriamente um
conjunto de ordenacdes melddicas em diversas relacdes intervalares e em diferentes
tonalidades e pequenas melodias em diferentes tonalidades. Depreende-se que o
objetivo deste tipo de estratégia seja criar algumas rotinas nos alunos, que os levem a
encarar este tipo de exercicios com muita naturalidade e agilidade, favorecendo também
importantes dominios, como o ritmo, a afinagdo e a harmonia. Este tipo de processo
metodoldgico é caracteristico da pedagogia de Edgar Willems. “As Ordenacfes Willems,

isto é, sequéncias ordenadas de notas musicais, as quais ajudam e permitem aos alunos
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a interiorizacdo melddica e a afinacdo vocal. Estas Ordenag¢8es poderdo ser consultadas
em varios dos seus livros, sendo muito utilizadas por professores de Formacao Musical”
(Sousa, 2015, p. 81).

N&o so na realizacao destas ordenacdes melddicas, mas também na realizacao
das mais diversas atividades que implicavam a entoacao, salientou-se a alegria e o
entusiasmo gue a professora aplicava neste tipo de exercicios, provocando uma reacao
dos alunos idéntica, ou seja, um reflexo positivo aos exercicios propostos. Saliento este
tipo de postura, devido ao grande valor pedagogico que ela tem. Citando Jos Wuytack
(1982), a musica, “que é uma forma de comunicacao, deve ser feita com alegria. Através
da musica comunica-se aos outros a alegria de viver. Devem-se experimentar coisas
novas e fazer com que os alunos as experimentem, cantando sempre com um espirito
aberto” (p. 5).

Em relacdo a avaliacdo continua, foi possivel constatar que a professora por
vezes pedia aos alunos que realizassem alguns exercicios em casa e que 0S
entregassem na aula seguinte. Estes eram, posteriormente, corrigidos e entregues aos

alunos nas aulas seguintes.

A turma do 6.° grau do regime supletivo, como ja foi mencionado anteriormente,
era constituida por 13 alunos provenientes de diversas situacdes escolares, ou seja,
alguns alunos eram oriundos de uma turma do regime integrado, turma esta que ja tinha
como professora de Formacdo Musical a atual. Eram também provenientes de uma
turma do supletivo, que ndo era lecionada pela atual professora e ainda um aluno que

esteve algum teve ausente do ensino artistico (irei identificar como aluno X).

Estas diferentes proveniéncias originam uma turma com bastante
heterogeneidade a nivel de conhecimentos e de objetivos futuros em relagdo ao seu
percurso musical, diferencas que foram requerendo especial atengdo por parte da
professora. A observacéo das aulas teve inicio na mesma semana que a observagao da
outra turma, mas, neste caso particular, mantiveram-se por um periodo de tempo mais

alargado, até que ocorresse a primeira aula lecionada no 2.° periodo letivo.

Sendo esta turma lecionada pela mesma professora (cooperante), foi possivel
identificar muitos pontos em comum nas suas estratégias de lecionacdo, com os que ja
tinham sido observados na turma do 2.° grau. Por exemplo, a estratégia de criar
algumas rotinas através da utilizacdo de ordenacdes melddicas em varias das aulas

observadas. Tendo estes pontos em comum, iremos focar-nos noutros aspetos
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pedaglgicos que evidenciem as particularidades da turma e das metodologias

utilizadas.

O fator da heterogeneidade na turma cria a docente uma série de desafios, tanto
na planificacdo da aula, como durante o decorrer da mesma. Na fase de planificacéo,
surgem, certamente, duvidas quanto a realizacdo de determinados exercicios. Por
exemplo, o nivel de dificuldade dos exercicios pode causar nos alunos diversas reagoes.
Se 0s mesmos tiverem um nivel de dificuldade baixo, tal pode desmotivar os alunos com
mais desenvoltura, mas possibilitar que os que tém mais dificuldades se sintam
confortaveis na sua realizacdo. Pelo contrario, se o exercicio tiver um nivel de
dificuldade elevado este pode motivar os alunos com mais potencialidades, mas causar
um sentimento de frustracdo e consequente desmotivacdo naqueles que nao
conseguirem realizar o exercicio com sucesso. Durante a aula, também é percetivel o
cuidado que a professora dava a questdo da heterogeneidade da turma. A titulo de
exemplo, na aula de observacao n.° 3, durante o exercicio de leitura solfejada, a
professora fez uma leitura geral ao exercicio e alguns alunos sentiram mais dificuldades
em realiza-lo. Para ultrapassar esta dificuldade, a professora decidiu dividir a leitura em
varias partes (so ritmo, sé uma pauta, etc.), dando, assim, possibilidade a todos os
alunos de praticarem e corrigirem os erros. Nao foi possivel aferir se essa estratégia ja
fazia parte da planificacdo. Contudo, ficou a percecdo de que a rapida reacdo da
professora em “desmontar” o exercicio ajudou a eliminar o desconforto sentido

inicialmente por alguns alunos.

Saliento ainda o facto de nas aulas observadas ndo terem sido s6 utilizados
exemplos de musica erudita. Exemplo disso é o tema utilizado na observacgéo de aula
n.° 1. A utilizacdo de estilos e géneros musicais diferentes é um fator muito positivo na
planificac@o das aulas, valoriza a diversidade da musica e deixa os alunos mais atentos
para todo o tipo de musica que os rodeia. Exemplo disso é a frase proferida por um dos
alunos, quando a professora mencionou que iriam realizar a analise de mais um tema,
“Professora, desde que analisamos a musica (da aula anterior), agora cada vez que a

OUCO ja nao consigo ouvi-la da mesma maneira.” Deste modo,

se os programas dos professores de musica pudessem fornecer um treino
significativo para todos os seus alunos de repertorio, praticas performativas e
pedagogia da musica popular e da musica ndo ocidental, poderia ser possivel
desenvolver e expandir as identidades musicais de todos os nossos educadores
e formadores de musica, para que eles possam efetivamente incorporar esses

géneros no seu ensino de forma valiosa e auténtica. (Bernard, 2012, p. 16)
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Em relagdo aos momentos de avaliacdo, e a titulo de exemplo do que era
realizado durante as aulas, por vezes, a professora pedia aos alunos que fizessem

alguns exercicios individualmente, podendo, assim, analisar e avaliar o seu progresso.
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PARTE Il - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA
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1. Préatica de ensino supervisionada
Contextualizacao

No ambito da pratica educativa supervisionada, o estagio foi realizado na
Academia de Musica de Costa Cabral. Considerou-se importante conhecer de forma
aprofundada os documentos orientadores da instituicdo e da disciplina, nomeadamente
0 projeto curricular de escola, o programa da disciplina de Formag&o Musical e ainda
outros documentos de relevo, como por exemplo, o regulamento interno. No nosso
entender, a tomada de conhecimento destes documentos demonstra, da parte do
professor, um respeito pelo projeto educativo da escola e pela sua visdo de ensino, bem
como um comprometimento em contribuir para o bom funcionamento da instituicdo. De
outra forma, também permite que o professor possa realizar uma reflexdo sobre esses
documentos e assim construir 0 seu percurso como docente na instituicdo, tendo como
base a visdo da comunidade escolar. Jorge Costa (1999) define o projeto educativo e a

sua importancia como

um documento de caracter pedagdgico que, elaborado com a participacdo da
comunidade educativa, estabelece a identidade propria de cada escola através
da adequacéo do quadro legal em vigor a sua situagcdo concreta, apresenta o
modelo geral de organizacdo e 0s objetivos pretendidos pela instituicdo, e,
enquanto instrumento de gestao, é ponto de referéncia orientadora na coeréncia

e unidade de acéo educativa. (p. 10)

Destacamos também a importancia da supervisdo em contexto de estagio. O
supervisor tem um papel muito importante no desenvolvimento do aluno enquanto
estagiario, incentivando-o a ter constantemente uma atitude reflexiva, que o leve a
pensar em alternativas pedagdgicas. Andreia Alves (2013), citando Vieira (1993), diz-

nos que

a supervisdo pode ser abordada como uma atuacdo de monitorizacdo
sistematica da pratica pedagogica, sobretudo através de procedimentos de
reflexdo e experimentacdo nas suas dimensfes analitica e interpessoal, de
observagdo como estratégia de formacdo e de didatica como campo

especializado de reflexao /experimentacéo pelo professor. (p. 9)

Neste sentido, tanto o supervisor como o professor tém um papel muito
importante na formacéo do professor estagiario. “Nao é possivel aprender a profissédo
docente sem a presenga, 0 apoio e a colaboragdo dos outros professores” (N6voa,
20194, p. 6).
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1.1. Planificar uma aula de Formacao Musical — desafios e desafios...

Ser professor implica a tomada de varias decisdes durante e sobre o processo
de ensino. Uma dessas decisdes €, por exemplo, a gestdo do curriculo da disciplina.
Esta gestao deve ser realizada de forma consciente e ponderada, tentando sempre ter
em conta todas as variaveis que influenciam o processo de ensino. Uma das
ferramentas importantes que o professor tem ao seu dispor para a gestao do curriculo
€ a planificacdo das aulas. Esta forma de gerir o curriculo faz-se em “decidir o que
ensinar e porqué, como, quando, com que prioridades, com que meios, com que
organizagao, com que resultados” (Roldao & Almeida, 2018, p. 9). Jack Richards (1998)
acrescenta ainda que “resolve problemas e dificuldades, fornece uma estrutura para a
aula, fornece um ‘mapa’ para o professor seguir e fornece um registo do que foi
ensinado” (p. 103). Neste sentido, é “uma tarefa complexa que exige do docente
reflexdo, responsabilidade, dedicacéo, sentido critico, pois tudo aquilo que vai figurar no
plano seré para trabalhar posteriormente na sala de aula” (Barroso, 2013, p. 11).

O contacto direto com a escola, com os alunos e com a professora cooperante
sdo fatores que originam uma série de variaveis importantes no momento de concec¢éo
das planificagbes (podem ser consultadas em anexo). A escola, porque os documentos
gue regulam o seu funcionamento e a sua visdo de ensino, bem como as condi¢des
fisicas da sala e o material de apoio que colocam a disposi¢cdo dos alunos e dos
professores, sdo determinantes no momento de definir os conteddos e de estruturar as
estratégias para a sua implementacdo. O contacto com os alunos € também relevante,
porque sdo eles o publico alvo. A planificacdo tem de procurar responder as
necessidades da turma e moldar-se as suas caracteristicas. Neste sentido, e citando

Nuno Oliveira (2016), planificar torna-se um

momento imprescindivel nesta presenga mais ativa do professor na gestéo do
curriculo, sobretudo para que possa organizar a sua pratica educativa de forma
a corresponder as necessidades e especificidades dos alunos, mas também a
responder eficazmente aos objetivos e competéncias previstos nos programas

das disciplinas. (p.40)

O didlogo com o professor cooperante € uma mais valia em todo este processo,
pois este tem um conhecimento mais aprofundado da turma e a experiéncia como

docente, que podera revelar-se essencial na elaboracéo das planificaces.

Durante a planificacdo das aulas, o0 nosso pensamento estava focado numa série

de questdes, como: quais 0s objetivos pedagodgicos da aula? Que turma a lecionar? Que
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contetdos deveram ser abordados? Que materiais usar? Como saber se o0s objetivos
da aula foram atingidos? Estes tipos de questdes exigiram uma reflexdo bastante
profunda de maneira a conseguir uma planificacdo equilibrada a nivel de exigéncia
pedagdgica, coeréncia no tempo de cada atividade e a escolha de materiais com

gualidade didatica, de forma a que os alunos tirassem o proveito maximo da aula.

Apesar de as aulas terem no total 90 minutos, ao longo do estagio, algumas
foram idealizadas para 90 minutos, mas outras para 45 minutos. Os maiores desafios
encontrados durante a concec¢do das planificacdes e comuns as duas turmas talvez
tenham sido a dificuldade em gerir o tempo dos exercicios e a dificuldade em escolher
o material didatico mais indicado para os objetivos pretendidos. O tempo, devido a
dificuldade inerente em determinar a duracao de uma atividade, mas também devido a
imprevisibilidade da reacdo dos alunos a determinado exercicio, reacdo essa que
poderia prolongar ou encurtar o tempo de execucao (por exemplo, planificacdo da aula
n.° 6 e n.° 7 da turma do 2.° grau; planificacéo n.° 7 da turma do 6.° grau). A dificuldade
sentida em escolher o material didatico deveu-se em parte por a escola ndo dispor de
manual ou sebenta adotada para a disciplina de Formacdo Musical, o que conduzia a
uma busca constante de trechos musicais, leituras melddicas e ritmicas, exercicios
variados, adaptando os mesmos a cada circunstancia. Esse desafio acompanhou todo
0 Nnosso estagio, pois, para um professor sem experiéncia pedagodgica, escolher o
material didatico mais indicado para a atividade pretendida de forma a conseguir cumprir
com os objetivos propostos para a aula € um cenario que a qualquer momento pode

desmontar-se e a aula tem de continuar!

1.2. Lecionacgéo

Sendo a lecionacdo o passo naturalmente seguinte a planificagdo, a primeira
procurara aplicar, através da pratica educativa, a idealizagéo concebida da aula. Apesar
da existéncia de um guido (planificacdo) ser considerada uma ferramenta fundamental
no apoio a pratica educativa, devemos estar cientes de que, durante a aplicacdo da
mesma, poderdo surgir outros fatores de valor imprevisivel, que influenciardo a
lecionacdo da aula. Nas palavras de Antonio Noévoa (2019b), “ser professor nao é
apenas lidar com o conhecimento, € lidar com o conhecimento em situacdes de relacdo
humana” (p. 204-205). Esta relacdo humana implica que o professor transporte para a
sala de aula, ndo apenas o conhecimento, mas também valores pedagdgicos e sociais

importantes. Deste modo, a pratica educativa ndo € apenas transmitir conhecimentos
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cientificos, deve também ser entendida “como uma ac¢do dotada de sentido, portadora
de valores e crencgas, pautada no dialogo entre saberes que sdo compartilhadas pelos
sujeitos na e pela interacdo social” (Crusoé, Moreira, & Pina, 2014, p. 54). Este tipo de
pensamentos tem vindo a resultar em experiéncias educativas centradas nos alunos e
nas suas motivacdes. Praticas que tendem a distanciar-se dos modelos escolares mais

tradicionais, assentes na transmissao e reproducao de conhecimentos.

A imagem de um professor de pé junto ao quadro negro, dando a sua aula para
uma turma de alunos sentados, talvez a imagem mais marcante do modelo
escolar, esta a ser substituida pela imagem de varios professores trabalhando

em espacos abertos com alunos e grupos de alunos. (Névoa, 2019a, p. 10)

O professor, através de a¢des positivas, pode criar a sua volta um ambiente de
aprendizagem mais valoroso. Esse ambiente positivo pode gerar um ciclo benéfico para
todos, dado que os alunos se sentem positivamente afetados, afetando,
consequentemente, de forma positiva a acdo do professor.

[O] professor que afeta positivamente seus alunos (de alegria) é afetado por
satisfacdo, significa que ele mesmo é afetado positivamente (de alegria). Para
manter o estado de satisfacdo que aumenta a poténcia de agir, o professor
continua desenvolvendo préticas educativas que colaborem com o sucesso dos
alunos, porque o sucesso dos alunos é o seu sucesso, € a expansao da sua

alegria. (Marques & Carvalho, 2017, p. 3)

Apesar de ser fundamental que o professor domine todos os conteludos
programaticos da disciplina, as questbes praticas carecem de um tipo de
desenvolvimento diferente. Como tal, é muito importante o conhecimento que o
professor retira da sua prépria experiéncia, desenvolvendo, desta forma, metodologias
educativas valiosas para 0 seu crescimento como profissional. Contudo, para que isso
aconteca, o professor tem de estar recetivo a identificar e a corrigir 0os seus proprios

erros.

O aprendizado do ensinante ao ensinar ndo se da necessariamente através da
retificagdo que o aprendiz Ihe faca de erros cometidos. O aprendizado do
ensinante ao ensinar se verifica a medida em que o ensinante, humilde, aberto,
se ache permanentemente disponivel a repensar o pensado, rever-se em suas
posicBes; em que procura envolver-se com a curiosidade dos alunos e dos
diferentes caminhos e veredas, que ela os faz percorrer. Alguns desses
caminhos e algumas dessas veredas, que a curiosidade as vezes quase virgem

dos alunos percorre, estao gravidas de sugestdes, de perguntas que ndo foram
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percebidas antes pelo ensinante. Mas agora, ao ensinar, ndo como um burocrata
da mente, mas reconstruindo os caminhos de sua curiosidade — razdo por que
seu corpo consciente, sensivel, emocionado, se abre as adivinhacdes dos
alunos, a sua ingenuidade e a sua criatividade — o ensinante que assim atua tem,

no seu ensinar, um momento rico de seu aprender. (Freire, 2001, p. 259)

Durante a nossa pratica de ensino supervisionada, acompanhou-nos sempre o
pensamento de que a lecionacdo é muito mais do que transmitir conhecimentos. A

relacdo humana com os alunos € um fator muito importante no sucesso dessas praticas.

Durante as observacdes das aulas, foi percetivel que a professora cooperante
prezava em manter um ambiente positivo, uma mistura de exigéncia em determinados
momentos, pautada pela boa disposicdo noutros. Assim, e e ndo querendo que a
alternancia de professores afetasse a percecéo que os alunos tinham da disciplina, a
nossa intencéo foi de continuar com essa postura e relacionamento positivo com 0s

alunos durante todo o estagio.

No caso particular da turma do 2.° grau, um dos desafios encontrados na pratica
educativa foi o facto de a turma ter um total de 25 alunos. Apesar de o nimero de alunos
se encontrar dentro dos limites estabelecidos por lei’, existe a perfeita no¢do de que
este numero de alunos podera acarretar dificuldades que, num outro contexto de turmas
menos numerosas, poderdo nao existir ou poderdo ser ultrapassadas com menor
dificuldade. A titulo de exemplo, uma das dificuldades encontradas em varias aulas diz
respeito & corre¢cdo de alguns exercicios, como € o caso de ditados ritmicos. No
momento de corre¢cdo desses exercicios, tornava-se dificil realizar uma correcao
individual. Nao era impossivel, mas se o fizéssemos essa acdo demoraria demasiado
tempo e, durante a sua realizagdo, alguns alunos poderiam perder o seu foco na aula.
A solucdo encontrada teve origem nas aulas observadas. A imagem do que era
realizado pela professora cooperante, a estratégia passava por depositar confian¢a nos
alunos, pedindo-lhes que realizassem a correcdo e que enumerassem a quantidade de
erros obtidos. Desta forma, em escassos segundos, era possivel realizar um balanco do
resultado final do exercicio e perceber quais os alunos que estavam a sentir mais

dificuldades.

Em relacdo a turma do 6.° grau, uma das principais dificuldades encontradas
durante a pratica educativa foi a heterogeneidade da turma. Esta situacao requereu da

nossa parte uma atencao especial. Durante a realizacao dos exercicios era importante

" Despacho n.° 5048-B/2013
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perceber as varias reacdes dos alunos aos exercicios propostos e reagir mediante essas
reacdes. Estas poderiam implicar véarias acdes, por exemplo, no caso de um dos alunos
nao conseguir realizar corretamente um determinado exercicio, era importante
encontrar de imediato uma solucéo que pudesse ajudar a resolver o problema. Contudo,
este foi um dos aspetos que, ao longo do estagio, teve melhorias significativas bem

como o controlo dos tempos na realiza¢do dos exercicios.

A aprendizagem realizada ao longo do estagio foi no geral bastante positiva,
tendo sido também possivel observar uma evolucdo substancial da nossa parte, em

varios conceitos pedagogicos diretamente ligados a pratica educativa.

1.3. Reflexdo

No seguimento da pratica educativa, 0 passo seguinte consequente sera a
reflexdo sobre essas mesmas praticas. Este mecanismo mental, a reflexdo, que é
expectavel que surja em varios momentos do processo de estagio supervisionado, é
basicamente uma forma de pensar. Citando Andreia Alves (2013), a “melhor forma de
pensar é através da reflexdo ja que o pensamento reflexivo permite tornar uma situacao
complexa numa situag@o mais clara, através de um encadeamento ordenado de ideias

com vista a um fim comum” (p. 18).

Durante o ambito do estagio supervisionado, no nosso ponto de vista séo
percetiveis duas fases: uma que contempla todo o processo inerente a orientacao e
organizacao da pratica, ou seja, antes da prética, e outra que ocorre depois da prética.
Ambas as fases sdo importantes, porque cada uma delas ira influenciar a seguinte,
tornando o processo num ciclo de desenvolvimento continuo. Isto significa que a
reflexdo ndo é um ato isolado de ideias, mas sim um acumular de pensamentos e ideias.

John Dewey (2007), diz-nos que a

reflexdo ndo implica apenas uma sequéncia de ideias, mas uma con-sequéncia,
ou seja, uma ordem sequencial na qual cada uma delas determina a seguinte
como seu resultado, enquanto que cada resultado, por sua vez, aponta e refere-
se aqueles que o precederam. Os fragmentos sucessivos de um pensamento
reflexivo surgem uns dos outros e apoiam-se mutuamente; eles ndo aparecem e
desaparecem subitamente numa massa confusa e perturbada. Cada fase é uma

etapa de algo para algo. (p. 5)
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Assim, quando realizamos uma reflexdo sobre uma determinada pratica
educativa, estaremos a influenciar a planificacdo seguinte, porque “sempre que se
reflete sobre a pratica, o conhecimento amplia-se, analisa-se, reestrutura-se e
adquirem-se novos conhecimentos que podem vir a ser (Uteis em situacdes futuras”
(Alves, 2013, p. 19).

Cristopher Day (2004), citando Brubacher et al. (1994), enumera trés vantagens

em refletir;

1. A pratica reflexiva ajuda os professores a libertarem-se de um comportamento
impulsivo e rotineiro.

2. A prética reflexiva permite que os professores atuem de uma forma deliberada e
intencional.

3. A prética reflexiva reconhece os professores como seres humanos educados, ja

gue este é o indicador de uma acao inteligente. (p. 159)
A estas vantagens, Cristopher Day (2004) acrescenta ainda mais duas:

4. A pratica reflexiva permite que os professores afirmem as suas identidades
profissionais enquanto agentes de mudanga com propdsitos morais.

5. A prética reflexiva é essencial para o autoconhecimento. (p. 159)

Neste sentido, a pratica envolve uma critica da pratica, bem como os valores
inerentes a mesma, sejam eles pessoais, sociais ou institucionais e as implica¢des que

estes tém na melhoria dessa pratica.

Durante o estagio supervisionado, foram varios os momentos suscetiveis de
serem realizadas reflexdes, ou seja, a observagéo, a planificagdo e pratica educativa,
estiveram sempre dependentes de pensamentos reflexivos. O resultado originado por
estes momentos reflexivos, foi sendo percetivel nas mudancas de determinadas

praticas, tanto na planificacdo como na lecionagao.

Também o processo de avaliacao é constituido por varios momentos de reflexao.
O professor tem de refletir sobre os objetivos que séo pretendidos avaliar, sobre a
estrutura das ferramentas que serdo utilizadas para realizar a avaliagdo e sobre os
exercicios que a mesma ira conter. Depois deste processo, o professor devera ainda
refletir sobre os processos de correcédo e classificacdo, o valor que cada exercicio tera
na avaliacéo global e os critérios especificos de cada um dos exercicios, bem como os
procedimentos utilizados para classificar, ou seja, a avaliagdo é um processo que

envolve muita reflexdo e muito conhecimento cientifico.
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A reflex@o foi também ela muito importante durante o projeto de investigagéo. A
metodologia de investigacdo-acao, é todo ela dependente da reflexdo que é realizada
na observacao, na criacdo dos materiais utilizados e na analise dos dados. John Elliot
(1997), vai ainda mais longe ao afirmar que a ‘“investigacdo-acdo envolve
necessariamente os participantes na autorreflexdo sobre a sua situacédo, como parceiros
ativos na investigacdo. Os relatos dos dialogos com os participantes sobre as
interpretacdes e explicacdes que surgem da investigacdo devem fazer parte de qualquer
relatério de investigacdo-acao” (p. 27). Por outras palavras, a reflexdo nao € so efetuada
pelo investigador, os restantes participantes podem e devem também eles realizar
reflex6es que contribuam para a investigacao. Neste sentido, foram vérias as refleccbes
realizadas em conjunto com as pessoas envolvidas no processo de estagio, professora
cooperante, supervisora, colegas de mestrado, colegas de profissdo, entre outros.
Todas as reflexbes tiveram a sua importancia, independentemente do momento e
objetivo, tiveram sempre o propésito de procurar respostas para as inquietacdes, criticas
e desafios suscitados.

Importa também referir que o ato de refletir, por si s6 ndo resolve todos os
problemas, “um professor reflexivo vale mais que o inverso, sabendo-se que néo basta
saber refletir para se tornar um profissional reflexivo” (Ramalho, Ferrer & Perrenoud,
2003, p. 123). Isto significa que o professor ndo devera basear o seu conhecimento s6
na experiéncia e no bom senso, existe também uma necessidade de regular o
autoconhecimento. Esta regulacdo passa pela confrontagdo dos conhecimentos
reflexivos com os conhecimentos cientificos. Em suma significa que, a reflexdo nao é

uma alternativa, mas sim um complemento importante a pratica profissional.

2. A disciplina de Formacéao Musical

A Formacao Musical, designacéo pela qual € identificada atualmente a disciplina,
nao teve desde sempre esta denominacdo. A par da denominacao, também os seus
objetivos e conteudos foram sofrendo varias transformac6es ao longo da sua histéria.
Nas palavras de Fatima Pedroso (2004), ela é identificada como a “herdeira das antigas
disciplinas de Rudimentos e Solfejo, cujos objetivos principais eram o dominio da leitura

e escrita musical” (p.5).

N&o sendo o objetivo principal deste trabalho explorar aprofundadamente o

percurso histoérico da disciplina, serd apenas descrito o seu desenvolvimento, a partir do
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ano de 1934. Esta data foi escolhida ndo so6 pelo contexto histérico a nivel mundial, mas
também pelas importantes alteracdes realizadas pelo estado portugués ao ensino da
masica. Assim, no decreto-lei n.° 23:577 de 1934 do Ministério da Instrucao Publica e
publicado em Diario da Republica, sdo estabelecidas diretrizes importantes para a

disciplina.

Tornando-se indispensavel desenvolver e completar, em harmonia com as
exigéncias da moderna pedagogia da mdasica, o ensino do solfejo no
Conservatdrio Nacional. (...)

Artigo 1.° O ensino do solfejo, no Conservatdrio Nacional, passa a ser ministrado
em trés anos, ensinando-se nos dois primeiros o solfejo entoado e sendo o terceiro

ano especialmente consagrado a leitura ritmica e ao ditado musical. (p. 234)

Este curso de solfejo manteve-se inalterado até 1966, ano em que O
Conservatorio Nacional realiza uma reforma da sec¢éo de musica, passando a disciplina
de Solfejo para a duracéo de 5 anos. A partir do ano letivo de 1970/ 1971, passou a ser
designada de Educacdo Musical e tinha a duracdo de 6 anos. Este regime de
experiéncia pedagdgica foi homologado pela Portaria n.° 370/98, de 29 de junho.

Uma das importantes alteracdes ocorreu com a entrada em vigor do Decreto-lei
310/83, de 1 de julho, passando os conservatoérios a ser escolas bésicas e secundarias
do ensino oficial ou particular e a funcionar no regime de integragéo ou articulagéo. Os
cursos superiores do Conservatério passaram para as escolas superiores de musica.
Com o Despacho n.° 65/SERE/90 faz-se a conversao de 6 para 8 anos na disciplina de
Formacg&o Musical, mantendo-se esta organizacdo do curso basico e secundério até a

atualidade.

Como se pode verificar pela consulta dos documentos referidos, a Formacao
Musical, na sua génese, teve fungBes muito estritas e com objetivos voltados sobretudo
para o desenvolvimento da leitura (solfejo). Ao longo dos anos as suas funcgfes e
contetudos abrangidos foram sofrendo alteragbes que lhes atribuiram uma maior
relevancia na construgdo da pessoa ndo s6 como musico profissional, mas também
como pessoa instruida musicalmente. Fruto do desenvolvimento que a disciplina tem
sofrido ao longo dos ultimos anos, no contexto atual, é lhe atribuida dupla fungéo:
“formacao basica de futuros musicos (no sentido profissional) e formagao de musicos
amadores e/ou publicos” (Pedroso, 2004, p. 5). Deste modo, é importante que a
Formac&o Musical continue a construir uma imagem diferente daquela que tinha na sua
génese, uma imagem em linha com a sociedade atual, focada na transmissdo de um

“conhecimento musical lato, analitico, reflexivo, criativo, critico” (ibidem, p. 16).
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Segundo Fatima Pedroso (2004), a Formag&o Musical necessita de estabelecer
uma maior proximidade com as diversas areas do saber, a aprendizagem para a
compreensao, a utilizacéo de situacdes e problemas praticos, relacionados com a vida
real, dando aos alunos a possibilidade de criarem e desenvolverem 0s seus
conhecimentos, bem como a aquisicdo de um sentido critico e consciente da

multiculturalidade do mundo e o respeito pelas diferentes formas de viver.

A forma como as tarefas ou atividades sdo abordadas nas aulas é também um
aspeto que tem sofrido algumas mudancas, isto porque o conceito que esta enraizado
€ o de que a “aula de FM ¢ tradicionalmente constituida por um conjunto de atividades
mais ou menos fixas — ditados, leituras, entoac¢des, conceitos de Teoria Musical, ... —
que se vao repetindo aula apds aula” (ibidem, p. 7). Hoje em dia, a disciplina ndo é vista
s6 com o propésito de preparar 0s alunos para executarem um instrumento, mas sim de
prepara-los também para serem ouvintes e criticos ativos dos mais diversos contextos

artisticos e culturais.

A nivel curricular, a disciplina de Formacdo Musical é lecionada nas escolas de
Ensino Artistico Especializado, essencialmente presente nos Conservatorios e
Academias. Nos ultimos anos, este tipo de ensino tem sofrido um forte “desenvolvimento
curricular”, aquilo que ainda ha pouco tempo era designado por alguns como “légica da
adigao” simplesmente porque a légica era “adicionar um nimero de disciplinas do ensino
especializado da muasica a um outro numero de disciplinas do plano de estudos do
chamado ensino regular. Com mais ou menos ajustamentos nas cargas horarias de
algumas disciplinas para que tudo se «encaixe» no que se considera ser um «horario
semanal suportavel ou aceitavel»” (Fernandes & Paz, 2008, p. 2 - 4). Hoje em dia,
usufrui ja de uma organizacdo mais elaborada e refletida, procurando uma estabilizagéo
e uniformizacao do curriculo e da disciplina. A reforma, ocorrida no ano letivo de 1970/
1971, apesar da importancia que teve na regularizacdo do ensino da musica, deixou a
disciplina desprovida de documentos orientadores que pudessem regular as suas
praticas no ensino vocacional. Isto originou que as varias escolas artisticas adotassem,
de forma relativamente livre, os programas das disciplinas. A Formacdo Musical,
também fez parte das disciplinas que, ao longo dos anos, foi adaptando o seu programa
de uma forma quase livre, pondo em evidéncia a falta de organizacdo das entidades
politicas em relagdo ao ensino artistico. Apesar de terem sido feitas altera¢cbes no
sentido de regularem os programas, principalmente através do paralelismo pedagégico
entre as escolas publicas e as escolas do ensino privado e cooperativo, ou seja, “estao

ligadas pedagogicamente aos estabelecimentos oficiais e todos tém como modelo os
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planos de estudo e programas do Conservatorio Nacional” (Decreto-Lei n.° 310/83, p.
2387), alguns autores defendem que, na pratica, continua a nao existir uma efetiva
organizacao dos programas, mas que, de certo modo, até se “viva efetivamente num
regime de autonomia pedagogica e ndo em regime de paralelismo pedagdgico, como é

legalmente pressuposto” (Gomes, 2000, p. 133).

A resolucdo de alguns problemas que ainda residem no ensino artistico da
masica e, em particular, na disciplina de Formac&o Musical, corroboram a necessidade
de se continuar a refletir sobre eles, em beneficio da valorizacéo da formacao do aluno.
Existe cada vez mais o0 consenso de que a Formacéao Musical, além de proporcionar aos
alunos as devidas competéncias musicais que lhes deem bases para uma pratica
instrumental de qualidade, deve ter também a funcé@o de transmitir um entendimento
musical cada vez mais global e que os leve a “compreender a musica que ouvem e que
escrevem; a compreender a musica que veem e que leem — e entenda-se ler masica na

sua forma entoada” (Gomes, 2016, p. 11).

O programa da disciplina pode ser descrito e dividido em trés grandes partes.
Uma das partes centra-se nas questdes teoricas da disciplina sobre a notacdo musical,
como, por exemplo, a construcdo de escalas, de acordes, simbolismos da notacdo
musical, entre outros. Apesar de atualmente estes conteddos estar bastante presentes
nos programas curriculares da disciplina de Formacdo Musical, é possivel encontrar
autores que ndo concordam com essa visado. Priest (1993), citado por Fatima Pedroso
(2004), “defende que a notacéo deve ter um carater ndo obrigatorio de apoio ao treino
auditivo” (p. 9). Uma aprendizagem que se baseie apenas na interpretacdo do cédigo
musical escrito pode privar o aluno de adquirir uma consciéncia mais profunda sobre
outras particularidades musicais, como o timbre, a harmonia, a agdgica, as dinamicas,
etc. “Sendo inegavel que o dominio do cédigo musical escrito é fundamental no &mbito
da musica erudita ocidental, a literacia musical ndo pode ser entendida apenas com

base nele” (ibidem, p. 9).

Um outro segmento da Formacao Musical preocupa-se com o desenvolvimento
auditivo do aluno. Entenda-se por desenvolvimento auditivo a capacidade de os alunos
ouvirem uma sequéncia sonora e conseguirem reproduzi-la, identifica-la ou transcrevé-
la para notacdo musical. Uma pratica comum sao, por exemplo, os ditados ritmicos,
melddicos, acordes e escalas. Para um vasto leque de autores e pedagogos, o
desenvolvimento auditivo é essencial para um adequado ensino da musica. Citando
Fatima Pedroso (2004), “um dos aspetos centrais da disciplina de FM é a educacgao do

ouvido, isto é, o desenvolvimento das capacidades de identificacao e escrita dos sons
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musicais ouvidos, bem como a capacidade de imaginar/ouvir 0s sons/estruturas sonoras
escritos” (p. 8). A ultima parte é definida como a componente oral da disciplina, ou seja,

o0 aluno deverd ser capaz de realizar a leitura ritmica, solfejada ou entoada.

As metodologias utilizadas para o ensino da Formacdo Musical sdo muito
diversificadas, resultado de diferentes visdes e contextos. Por norma numa sala de
Formacéao Musical existe um piano, instrumento que desde sempre foi importante para
0 ensino da Formacado Musical. No passado, este seria provavelmente, o instrumento
mais completo e versatil que um professor poderia ter numa sala de aula. Porém, na
atualidade, é possivel adquirir uma série de ferramentas tecnolégicas que permitem ao
professor recriar/reproduzir sonoridades, timbres, formagoées, etc. Citando Lécio Ribeiro
(2015), qual a necessidade “de utilizar apenas exercicios ao piano, quando na
atualidade existe uma variedade imensa de ficheiros dudio de diferentes obras/estilos e
interpretes?” (p. 32). De facto, o aparecimento de novas tecnologias relacionadas, com
a producédo sonora, vieram abrir um novo mundo de possibilidades para o ensino da
Formagdo Musical. Carneiro (2014), cintando Brown (2007), afirma que “atualmente
professor e alunos podem trabalhar o som de uma forma mais facilitada: através da
producdo e gravacdo de som; através da integracdo do som com imagens e video;
através da integracdo de som, imagens e video em apresentagées multimédia, etc” (p.
44). Neste sentido é importante que o professor reflita sobre a utilizacao deste tipo de
ferramentas e sobre as vantagens na sua utilizagéo. “Os recursos digitais disponiveis
que permitem recorrer a uma variedade estilistica existente poderd ser um fator
motivacional para a aprendizagem musical e, no que se refere & Formag¢do Musical,
pode ser um motivo de maior concentragéo e empenho” (Ribeiro, 2015, p. 32). Também
Hermano Carneiro (2014, p. 44) afirma que, com “a utilizagdo de recursos tecnoldgicos
dentro e fora da sala de aula, verifica-se que o paradigma de ensino e de aprendizagem

musical pode ir além dos modelos mais tradicionais” (p.44).

3. A disciplina de Formacdo Musical na Academia de Mdusica de Costa
Cabral

Os alunos que frequentem a AMCC tém ao seu dispor varios cursos do ensino
artistico especializado de mdusica, distribuidos pelos regimes integrado, articulado,
supletivo e ainda um curso profissional de instrumentista. Em todos eles, os alunos tém
presente a disciplina de Formacdo Musical, desde os cursos de 2.° ciclo do ensino

bésico até aos cursos secundarios. Isto significa que um aluno que frequente a AMCC,

34



desde o 1.° grau até completar o secundario, fard um percurso de oito anos sempre com

a disciplina de formac&o Musical presente no curriculo escolar.

A disciplina de Formacdo Musical explora quatro dominios fundamentais na
formacao do estudante de musica: ritmo, melodia, harmonia e teoria musical. Ao
nivel do ritmo, é explorada a sensibilidade ritmica, que comporta em si, a
sensacdo de pulsagédo e a capacidade de execucgdo de motivos e frases ritmicas,
assim como o reconhecimento auditivo de elementos ritmicos. Ao nivel da
melodia, é desenvolvido o ouvido musical, a acuidade auditiva, a audi¢ao interior
e a afinacdo, devendo o aluno aprender a reconhecer auditivamente um contorno
melddico e a distancia entre diferentes alturas sonoras, assim como entoar uma
linha meldédica e diferentes distancias sonoras. Ao nivel da harmonia, é
explorada a capacidade de percec¢éo auditiva do desenvolvimento harménico de
uma obra musical e o reconhecimento dos respetivos elementos utilizados na
elaboracdo da mesma. Ao nivel da teoria musical, é realizada uma exposi¢éo e
respetiva aplicagdo de conceitos e regras que sustentam os fundamentos da
criagdo musical, aplicados em diferentes sistemas de composi¢éo abordados ao
longo da histéria da musica. (Projeto Educativo AMCC 2019-2022, 2019, p.46)

Para todos os cursos, existe uma carga horaria minima semanal de Formagéo
Musical que a escola deve disponibilizar, podendo, em alguns dos casos, ser aumentada
devido a autonomia pedagégica que € concedida as escolas, dando-lhes, assim, a
possibilidade de estruturarem o seu curriculo escolar dentro dos limites estabelecidos
por lei. Esta autonomia esta contemplada no Artigo 37.° do Decreto-Lei n® 152/2013 de
04 de novembro de 2013.

1 - A autonomia pedagogica consiste no direito reconhecido as escolas de tomar
decis@es proprias nos dominios da organizacao e funcionamento pedagogicos,
designadamente da oferta formativa, da gestdo de curriculos, programas e
atividades educativas, da avaliacdo, orientacdo e acompanhamento dos alunos,
constituicdo de turmas, gestéo dos espacos e tempos escolares e da gestao do
pessoal docente. (p. 6349)

As turmas frequentadas no ambito da Préatica de Ensino Supervisionado
correspondem ao nivel de 2.° grau (2.° ciclo) e de 6.° grau (secundario) e, por esse
motivo, apenas sera realizada uma andlise aos planos curriculares dos ciclos de ensino

correspondentes.
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No 2.° ciclo (regime integrado), a carga horaria semanal na disciplina de
Formagdo Musical é de 135 minutos®, o que corresponde a trés tempos letivos de 45
minutos cada. No caso da turma, onde foi realizada o estagio supervisionado (2.° grau),
a carga horaria estava distribuida por um bloco de 90 minutos a terca-feira e um bloco
de 45 minutos a quarta-feira. A aula de 45 minutos tinha a particularidade de ser apenas
frequentada por metade da turma, ou seja, existiam dois tempos de 45 minutos, mas 0s
alunos tinham por obrigacéo apenas frequentar um deles. Esta necessidade de dividir a
turma em dois turnos surgiu da dificuldade sentida pela professora em dar um
acompanhamento mais proximo aos alunos. Trata-se de uma turma com 25 alunos e,
por isso, a reducdo do numero de alunos em metade durante um dos tempos letivos
possibilita que a professora consiga acompanhar os alunos de uma forma mais préxima

e individualizada.

No secundario (regime supletivo), a carga horaria da disciplina de Formacéao
Musical é mais reduzida, estando contemplados 90 minutos. Na turma do 6.° grau do
regime supletivo da AMCC, este tempo era lecionado num unico bloco de 90 minutos.

A nivel curricular, as turmas séo orientadas pelas matrizes curriculares presentes
na escola (consultar os anexos). Estas matrizes foram elaboradas pelo departamento
de Formacgdo Musical, seguindo os principios orientadores que regulam o ensino

especializado de musica e o paralelismo curricular com as escolas publicas.

N&o tendo a escola adotado um manual ou sebenta da disciplina que propusesse
formas e estratégias para gerir estes principios orientadores, o professor tem alguma
liberdade para gerir e explorar os contetdos programaticos. Contudo, ao longo do
estagio, foi percetivel que os professores de Formacgdo Musical comunicavam
regularmente entre si de forma informal, com o intuito de procurarem solug¢des para 0s

diversos problemas e desafios que pudessem surgir ao longo ano letivo.

A avaliagdo dos alunos é realizada de acordo com os critérios definidos em
Conselho Pedagégico, contemplando, em qualquer caso, as dimensdes do «saber
fazer» e do «saber estar», mas em diferentes propor¢des consoante o nivel de ensino
em questdo. Esta avaliacéo a disciplina é orientada por dois documentos principais em
vigor na escola: um documento geral, que € transversal a todas as disciplinas e que
define os critérios de avaliacao gerais e especificos comuns a todas as disciplinas, e um

documento que define os critérios mais especificos da disciplina de Formacao Musical.

8 Fonte: Projeto Educativo AMCC 2019-2022
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1. Preambulo

A constante procura da exceléncia por parte do docente no que diz respeito ao
seu profissionalismo € um aspeto exigido pela atividade docente, ndo sé porque a
sociedade espera isso do professor, mas também porque este tem o dever perante o
aluno, de ser o mais competente possivel na sua missao. Assim, é importante ndo
encarar a investigacdo como uma situacdo pontual, mas sim como uma prescricao
diaria. Esta procura pela exceléncia profissional podera contribuir significativamente
para o sucesso dos alunos, para o bom ambiente da sala de aula e para a construcao
de uma relagcdo de empatia entre professor e aluno. Quando um docente busca
diariamente ser melhor, 0 mesmo procura novas soluc¢des, moderniza-se e acompanha
as mudangas geracionais “os futuros educadores e professores devem educar
investigando e investigar educando, e onde a acdo educativa envolve a confluéncia de
saberes disciplinares e educacionais, experienciais e tedricos, substantivos e

processuais” (Vieira, 2013, p. 2644).

Em relacdo a investigacéo, importa esclarecer que a mesma incidiu sobre os
momentos de avaliagdo sumativa, realizados no final de cada periodo. O primeiro
desafio consistiu em compreender a estrutura da prova que avalia a oralidade na
disciplina de Formacgdo Musical e qual a sua flexibilidade de concecéo (através da
andlise de provas realizadas nos anos anteriores). Neste sentido, a colaboracéo da
professora cooperante foi muito importante, porque, através da sua experiéncia foi
possivel entender o tipo de estruturacdo utilizada e quais 0s principios implicitos na
criacdo de cada um dos exercicios. Desta forma, surgiu o segundo desafio, a criacdo de
uma investigagao que testasse alguns métodos de classificacéo. No final, é pretendido
cruzar os resultados obtidos, com os resultados do modelo utilizado pela professora
cooperante. O apoio dado pela professora cooperante, sobretudo através da sua
experiéncia e da sua opinido pessoal, foi um contributo muito importante para o

desenvolvimento da investigacgao.
Objetivos

A investigacdo teve como obijetivo testar diferentes processos de classificacéo,
aferindo as implicac6es subjacentes as classificacdes finais das provas. Assim, através
do cruzamento de dados, torna-se importante refletir sobre os fatores implicitos no
processo de avaliacdo, em concreto na prova que avalia a oralidade da disciplina. Deste
modo, através da criacdo e analise destes métodos classificativos, € possivel definir o

seu valor educativo. Esta investigagdo tem também como objetivo contribuir para a
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busca da exceléncia profissional por parte do professor de Formagéo Musical, refletindo
e contribuindo para a construcdo da disciplina, e concomitantemente, apresentar um
contributo reflexivo para a procura de uma avaliacdo oral, também ela reflexiva,

metodica e credivel.

2. A avaliacdo das aprendizagens — breves consideracdes
Conceito de avaliacao

Consultando o dicionario, verifica-se que o ato de avaliar significa “determinar o
valor de; compreender; apreciar, prezar™. Ja Maria Rolddo (2005) define o ato de avaliar
como um “conjunto organizado de processos que visam o0 acompanhamento regulador
de qualquer aprendizagem pretendida, e que incorporam, por isso mesmo a verificacdo
da sua consecugao” (p. 41). Estas definicbes retratam o ato de avaliar de uma forma
generalizada, ou seja, € o tipo de avaliagdo que pode surgir na pratica social ou
institucional. Contudo, o presente objetivo é compreender o significado de avaliagédo das
competéncias, conceito associado a classificacdo e aprendizagem de saberes. Deste
modo, José Pacheco (2001) designa este ato de avaliar, utilizando um significado mais
usual de avaliagcéo, dizendo que “é dar notas, atribuir uma classificagéo, integrada numa
escala, equivalendo a medida” (p. 129). J& Lieberman e Miller (1990) afirmam que “a
avaliacdo ndo € um julgamento, mas sim algo que permite registar o progresso dos

alunos ao longo do tempo” (p. 12).

Funcéo da avaliagéo

Importa também compreender qual a sua funcdo. Deste modo, Jean Cardinet
(1993) identifica trés funcdes primordiais da avaliacédo, regular, orientar e certificar. A
compreenséo das trés funcdes revela-se de elevada importancia, no sentido de que so
é possivel aperfeicoar os instrumentos de avaliacdo, através dessa compreensdo. Em
sentido contrario, confundir estas trés funcdes pode gerar dificuldades na atribuicédo de

notas.

% "avaliar”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,
https://dicionario.priberam.org/avaliar [consultado em 17-10-2019].
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Quando pensamos no processo ensino, na sua forma mais comum, um dos
conceitos que assumimos fazer parte do seu processo normal é a avaliacdo. Apesar
deste consentimento comum, devemos ter algumas cautelas para que a mesma nao

seja desvalorizada nem banalizada.

N&o querendo examinar detalhadamente a definicdo de curriculo escolar, sera,
porém, necessario entender a sua ligacdo com o conceito de avaliacdo. Lemos, Neves,

Campos, Conceicdo & Alaiz (1993), dizem-nos que o curriculo escolar

nao é, no entanto, ao contrario do entendimento que se foi generalizando em
Portugal, uma simples lista das disciplinas e, dentro desta, das matérias e temas
que, pressupostamente, deverdo ser ensinados aos alunos. E muito menos no
contexto de uma escola que devera educar para a cidadania e para os valores e
ndo somente para o saber académico classico. Ele inclui as formas de fazer, os

contextos e processos criados e organizados para a aprendizagem. (p. 14)

Assim, o curriculo é entendido como sendo um mecanismo de organizacdo e
orientacdo do processo de ensino. Todavia, importa também compreender de que forma
é construido e quem tem esse poder de decisdo. Nesse sentido, José Pacheco (2001)
diz que “o curriculo é visto como uma construcao mdultipla, com decisées por parte da
administracéo central, das escolas e dos professores, dos encarregados de educacao,

etc., prevalecendo uma perspetiva de adaptagédo ao contexto escolar” (p.140).

A avaliacdo, estando ela inserida nos processos de aprendizagem, tem uma
ampla relevancia nas mudancas curriculares. Desta forma, determinados autores
“‘defendem que as grandes mudancas curriculares modernas se fazem mais através da
alteragdo dos sistemas de avaliagdo do que de outros aspetos formais do curriculo”
(Lemos, Neves, Campos, Concei¢do, & Alaiz, 1993, p. 14). Como tal, é percetivel a
importancia que a mesma tem junto de toda a comunidade escolar e a sua significagéo
nas questdes curriculares. De modo a ser compreensivel a importancia que o curriculo
tem na comunidade escolar, Lemos, et al. (1993) indicam que, durante o processo de
avaliacdo, surgem varias questdes que sdo de elevada importancia para todos os
intervenientes (alunos, professores, pais, etc.), como, por exemplo, a capacidade de
aprender e realizar, as expetativas, o sistema de valores, etc., ou seja, questdes ligadas

as razoes da vida.

Desta forma, torna-se essencial que o professor tenha a percecdo correta da
importancia da avaliagcdo e da forma como a mesma deve ser realizada. A sua utilizagéo

deve, essencialmente, ser fundamentada e seguir conceitos légicos e o professor deve
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compreender os motivos da sua utilizac&o e saber justificar os procedimentos a utilizar.
Assim, o objetivo da avaliacéo deve ser claro, para que todo o processo inerente a ela
seja realizado de forma orientada e objetiva. Para isso, “é¢ necessario que o avaliador
conheca o motivo e o objeto da avaliacdo, de modo a que possa definir os objetivos da

avaliagao” (Monteiro & Fragoso, 2005, p. 905).

Contudo, torna-se importante, primeiramente compreender qual o significado do

objetivo da avaliacdo. Citando Damas & Ketele (1985),

pode pois dizer-se que, a partida, o objetivo da avaliacdo € o de tomar uma
decisdo, decisdo que se inscreve, a maior parte das vezes, no quadro da
realizagdo de um objeto mais global. (...) A decis&o de continuar a aprendizagem

ou de trazer um ensinamento corretivo constitui o objetivo preciso da avalia¢éo.
(p.14)

Deste modo, significa que a decisao sé é tomada, porque existe um objetivo
educativo. Neste seguimento logico, deparamo-nos ainda com a necessidade de
identificar os critérios de avaliacdo, critérios estes que fornecerdo informacfes
importantes, que permitem ao professor perceber de que forma e se os objetivos
propostos estédo a ser alcangados.

Critérios de avaliacao

Os “critérios em que a avaliacdo se baseia, devendo estes ser construidos sobre
indices validos, que permitam fazer uma apreciagao da realizagdo do objetivo a avaliar’
(Monteiro & Fragoso, 2005, p. 905). No entanto, ainda antes de se definirem, importa
também compreender o significado de critério de avaliacdo. Nas palavras de José

Pacheco (2001), um critério de avaliagdo é

uma norma com os indicadores e a regra de correspondéncia em que se da a
interseccdo entre um aspeto dado e um elemento de contraste, de modo a
suscitar uma valorizacdo por parte do respondente e que pode variar de positivo

a negativo ou de aceitavel a inaceitavel, etc. (p. 135)

Por outras palavras, séo referéncias que definem os limites do valor atribuido a
um determinado parédmetro. Geralmente séo utilizados como critérios de correcéo,

permitindo ao corretor saber o que deve procurar na resposta.
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A utilizac&@o destes critérios de avaliacdo permite realizar uma recolha de dados,
que possibilita a formulagdo de juizos e, assim, tomar decisdes, em consequéncia
desses juizos. Tenbrink afirma, em Barreira & Pinto (2006), que este processo de obter
informacéo, de formulacéo de juizos e de tomada de decisdes assenta num modelo de
trés fases, cujas componentes sdo: “preparacdo - disposicao para avaliar; recolha de
dados - obtencdo da informacdo e avaliacdo - formulacdo de juizos e tomada de
decis@es; recolha de informacdo, juizo de valor e tomada de decisdo sdo assim

considerados vetores principais no conceito de avaliagcao” (p. 4).

Avaliacdo sumativa

Identificados os vetores principais no conceito de avaliacdo, as questbes
convergem no tipo de avaliacdo a utilizar. Deste modo, destacam-se dois modelos que
tém sido largamente discutidos, tanto pelas sociedades como pelos 6rgéos de gestédo
da educacéo, “avaliacdo formativa e a avaliagdo sumativa ou, se quisermos, entre a
avaliagao para as aprendizagens e a avaliagdo das aprendizagens” (Fernandes, 2007b,
p. 266).

A avaliacdo sumativa define-se por ser uma avaliacdo centrada no momento
avaliativo e no seu ato de englobar as aprendizagens. Maria de Lurdes Pinhal (2000)
esclarece que a avaliagdo sumativa conste num balanco global do que o aluno
aprendeu. Ela deve retratar um resumo das aprendizagens realizadas ao longo do
periodo, podendo conter conhecimentos, competéncias, capacidades e atitudes do
aluno. Também Lucie Ribeiro (1994) afirma que corresponde “a um balanco final, a uma
visdo de conjunto relativamente a um todo sobre que, até ai, s6 haviam sido feitos juizos
parcelares” (p. 89). Deste modo, so faz sentido realizar-se, ap6s um segmento longo de
aprendizagens. Dai também referir-se, que o teste sumativo pode ser definido como um
“balango que incide sobre uma area vasta de matéria” (Ribeiro, 1994, p. 91), ou seja, é
um teste em que as perguntas percorrem varios objetivos e temas. Este tipo de
avaliacdo €, na sua forma mais comum, também conhecida como exame ou teste. Neste

sentido, José Pacheco (1998) acrescenta ainda que,

do conjunto de procedimentos de avaliagdo, que sdo utilizados pelo professor
para avaliar os alunos, o teste sumativo (por norma, dois por periodo),
acompanhado da aula de revisGes e da aula de correcdo, marca de modo
significativo o tempo escolar, transformando a avaliagdo num ritual ciclico entre

0 momento de aprendizagem e o momento da avaliagdo. E esta cadéncia ritmica
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€ repetida ao longo de trés periodos, ocupando as tarefas de avaliagcdo cerca de

20% das tarefas totais do ensino aprendizagem. (p. 120)

Certamente que muitos se identificam com o que este autor refere, as palavras
«sal para o teste» sdo provavelmente identificadas por todos aqueles que frequentaram
0 ensino escolar nos ultimos anos. Isto significa que a avaliacdo sumativa representa
uma parte significativa da avaliacdo que hoje em dia se pratica nas escolas nacionais.
Veja-se, por exemplo, o que menciona o Despacho Normativo n.° 3-A/2019 que
regulamenta as provas de avaliacdo externa e as provas de equivaléncia a frequéncia
dos ensinos béasico e secundério, ou também do Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho,
que se encontra ainda em vigor, que diz que “os processos de avaliacdo interna serao
acompanhados de provas e exames de forma a permitir a obteng&o de resultados fiaveis
sobre a aprendizagem, fornecendo indicadores da consecugdo das metas curriculares
e dos conteudos disciplinares definidos para cada disciplina.” Corroborando essa
posi¢céo e indo ainda mais longe, Cipriano Luckesi (2006) argumenta que “o exercicio
pedagdgico escolar € atravessado mais por uma pedagogia do exame que por uma
pedagogia do ensino-aprendizagem” (p. 18). Também neste sentido, Maria Roldao
(2005) afirma que

o sistema instalado, em que a avaliacdo se associava — e continua a associar —
largamente ao teste ou aos testes finais de um ciclo de «matéria», com o fim
«sumativo» de ver o que os alunos tinham aprendido, para operacionalizar a sua
certificacdo em termos da nota ou classificacdo, continua a ser o esquema

efetivo de avaliacdo predominante. (p. 43)

Apesar de determinados autores e também o6rgaos reguladores do ensino
nacional continuarem a defender a necessidade da existéncia deste tipo de avaliacao,
outros nédo vislumbram o mesmo tipo de utilidade nela. Tome-se, como exemplo, o que
afirma Lucie Ribeiro (1994) sobre a avaliacdo sumativa, ao dizer que, “pelo facto de ter
lugar no final de um processo de ensino-aprendizagem, ja nada remedeia e para nada

serve” (p. 89).

Avaliagao formativa

Ao realizar-se uma analise a evolucdo do conceito de avaliagdo ao longo dos
ultimos anos, verifica-se que tem havido uma constante variacdo do peso da avaliacdo

sumativa e da avaliagdo formativa no sistema educativo portugués. Mesmo admitindo a
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possibilidade de existir alguma concordéancia com o0s autores mencionados
anteriormente e que a avaliacdo sumativa ainda tem um peso significativo no nosso
sistema educativo, também ndo é menos verdade que tem havido uma tendéncia, por
parte dos 6rgdos de gestdo do ensino nacional, de passarem a mensagem de que o
sistema de avaliacdo nacional pretende valorizar a avaliacdo formativa. Nesta linha de

pensamento, Domingos Fernandes (2007a) afirma que

as normas legais referentes a avaliacdo das aprendizagens no sistema educativo
portugués tém sofrido profundas alterag6es, particularmente nos ultimos 30
anos. De uma avaliacdo quase exclusivamente associada a classificacdo e a
certificacdo, passou-se gradualmente para uma avaliagdo mais associada a

melhoria e ao desenvolvimento das aprendizagens e do ensino. (p. 588)

Deste modo, ao analisarmos alguma da legislacdo educativa portuguesa que foi
produzida nos ultimos anos, encontramos varias referéncias a avaliagédo formativa, por
exemplo, Decreto-Lei n.° 6/2001 de 18 de Janeiro, Despacho Normativo n.° 30/2001 de
19 de Julho, Decreto-Lei n.° 74/2004 de 26 de Marco, Portaria n.° 550-A/2004 de 21 de
Maio; Portaria n.° 550-D/2004 de 21 de Maio, Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho e
Portaria n.° 243/2012, de 10 de agosto.

Averiguemos, por exemplo, o que diz o Decreto-Lei n.° 17/2016 de 4 de abril.

No quadro deste processo, consolidou-se a evidéncia de que o modelo a adotar
teria de ter subjacente um conjunto de pressupostos, nomeadamente que as
dindmicas de avaliagdo visam a melhoria das aprendizagens e o sucesso escolar
dos alunos, que a avaliacdo continua deve ser o instrumento por exceléncia da

avaliagdo interna. (p. 1123)

Importa antes de mais esclarecer que “a avaliagdo continua mais nédo € do que
uma avaliagdo formativa permanente” (Ribeiro, 1994, p. 84). Assim sendo, a avaliacao
continua, referida neste decreto-lei, diz-nos que os 6rgdos superiores de gestdo
educativa remetem para as escolas a responsabilidade de privilegiar este tipo de
avaliacdo em detrimento de outras, na sua avaliagcdo interna. Ora, se existe esta clara
vontade de valorizar este tipo de avaliacdo, significa que aos olhos destes 6rgdos de
gestdo existem vantagens na utilizacdo da mesma. O que significa entdo avaliacdo
formativa? Segundo Maria de Lurdes Pinhal (2000), a principal funcdo da avaliacdo
formativa é a regulacdo do processo ensino-aprendizagem, ou seja, procura-se
constantemente adaptar esse processo a realidade da turma, do aluno, do professor e

dos recursos. Por outras palavras, “o professor avalia o trabalho do aluno de uma forma
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continua e o aluno progride a ritmo normal e sente-se entusiasmado com o seu préprio
éxito” (Municio, 1971, p. 11). Mesmo no caso de situacfes em que o aluno nao esta a
conseguir realizar o trabalho com sucesso, a avaliacdo continua permite-lhe evitar
possiveis erros, “concentrando o seu esforco nas dificuldades que nao tenha

conseguido atingir” (ibidem, p. 11).

Ainda neste sentido, Gomes, Osério, & Valente (2017) argumentam que esta
avaliacdo coloca-se ao servico da aprendizagem do aluno, através da criacdo de uma
pratica dindmica na organizacéao do trabalho, em que tem como prossuposto central um

feedback continuo.

Importa também referir que o professor deve ter presente cinco aplicagcbes

imediatas da avaliagédo continua:

1 — Como instrumento para a qualificacdo das atividades escolares.

2 — Como meio de promogéao dos alunos de um nivel a outro.

3 — Como orientagdo para que o professor conheca os resultados do seu
trabalho.

4 — Como diagnéstico dos problemas individuais dos alunos e gerais de classe.
5 — Como prognéstico das possibilidades dos alunos no seu trabalho escolar.
(Municio, 1971, p. 12)

Portanto, a avaliagdo formativa privilegia a troca de informagéo entre o professor
e o0 aluno ao longo da aprendizagem. Significa que o professor devera realizar um
processo de ensino continuo e adaptativo, ou seja, apesar de o professor poder e dever
ter um trajeto delineado para o ensino de determinados conteddos, os mesmos podem
ser alterados mediante o feedback que o aluno ou a turma vai dando ao longo do
processo, indo, desta forma, ao encontro das caracteristicas e das necessidades dos

alunos. Ferraz, et al. (1994) afirmam que,

a avaliacdo é formativa se assegura que os processos de formacdo se vao
adequando as caracteristicas dos alunos, permitindo a adaptacdo do ensino as
diferencas individuais. Esta avaliacdo, ainda que considere os resultados da
aprendizagem, incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos

alunos face as tarefas propostas. (p. 1)

Porém, alguns autores vao ainda mais longe ao mencionarem a forma como os
alunos, através da troca de informagéo que é realizada entre o professor e o aluno,
podem autorregular-se. Como nos sugere Domingos Fernandes (2007b), ao dizer que

se trata de “uma avaliacao interativa e continua que pressupde a participacao ativa dos
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alunos, nomeadamente através dos processos de autoavaliacdo, de autorregulacéo e
de autocontrolo” (p. 264). Desta forma, o aluno torna-se numa componente importante
na construcdo do processo de avaliacdo, tendo também ela a funcéo de regular as suas
proprias aprendizagens.

Marinho, Leite, & Fernandes (2013) corroboram também este pensamento,
afirmando que este processo de autorregulagdo acontece porque a avaliagdo esta
centrada nos processos cognitivos do aluno. Por outras palavras, € uma avaliacdo de
indole cognitivista, construtivista e/ou sociocultural da aprendizagem. N&o interessa so
recolher informacgdes sobre os resultados do que foi aprendido, importa também que o
aluno, do ponto de vista interno, processe cognitivamente a informacao recolhida pelos

processos de ensino-aprendizagem e compreenda a sua posigéo face a isto.

Assim, significa que pode existir uma autorregulacéo, ou seja, este processo vai
exigir do aluno uma maior atividade autoconsciente no processo de avaliagdo, podendo
o aluno “tomar consciéncia das suas dificuldades, mas sobretudo da forma como
desenvolver a sua aprendizagem e superar as suas dificuldades” (Casanova, 2015, p.
3). Para que o processo em si seja realizado com verdadeiro sucesso, é necessario
verificar se determinados fatores estdo presentes no processo de avaliagdo. Jordéo
(1993) enumera alguns designios que o0s alunos, ao longo de um processo estruturador

e estruturante das aprendizagens, poderéo ser capazes de concretizar:

» compreender e definir os aspetos em que vai sendo avaliado;

* participar ativamente na concecdo, organizacdo e aplicagdo dos instrumentos
avaliativos;

+ avaliar os proprios instrumentos;

+ avaliar-se em funcéo dos critérios previamente estabelecidos;

+ confrontar a sua avaliacdo com a avaliacdo do professor;

» desenvolver e consolidar competéncias, atitudes e valores;

» crescer através de uma avaliagcao verdadeiramente formadora.
(p. 61)

Alguns autores descrevem mesmo vantagens efetivas na utilizacao da avaliacao
formativa. Por exemplo, W. James Popham (2011) afirma que “a reviséo recente de mais
de 4.000 investigacGes mostra claramente que quando a avaliacdo formativa é
corretamente implementada na sala de aula, a mesma pode duplicar a velocidade com

que os alunos aprendem” (p. 2).
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Avaliacdo sumativa e avaliacdo formativa — pontos de ligacao

Ainda assim, é importante esclarecer que apesar dos prés e contras que cada
tipo de avaliacdo possa conter, ndo significa que cada uma delas deva ser utilizada em
exclusividade, na medida em que alguns autores defendem e enumeram vantagens na

articulacdo entre elas. Neste sentido, Domingos Fernandes (2007a) diz-nos que

(...) os dados recolhidos através da avaliagdo formativa podem e devem ser
utilizados pelos professores nas avaliagbes sumativas que sdo da sua
responsabilidade. A avaliagdo sumativa pode assim tornar-se uma simula das
aprendizagens claramente mais rica, mais inteligente, mais contextualizada e
mais util para todos os intervenientes, muito particularmente para os alunos. (p.
268)

Toda esta argumentagéo significa que a avaliagédo formativa, que acompanha os
processos de aprendizagem e proporciona informacdo de qualidade quanto ao
desenvolvimento dos alunos, ndo se deve transformar em breves avaliagdes sumativas.
Apesar da reconhecida complementaridade entre a avaliagdo sumativa e formativa,
devem ser encaradas como medidas distintas e que se realizam em momentos distintos.
Também Domingos Fernandes (2007b) vé estes dois tipos de avaliagdo mais numa
“relacdo complementar ou numa articulagdo motivada por razées que ndo tém a ver com
a sua natureza intrinseca, mas que, de certo modo, sdo impostas por imperativos
relacionados com a referéncia social que a avaliagdo n&o pode contornar” (p. 269). E
também possivel verificar esta linha de pensamento nos decretos-lei referidos
anteriormente, todos eles mencionam a articulacdo da avaliacdo formativa com a
avaliagdo sumativa, ndo mencionando exclusividade nenhuma delas. Vejamos o que diz

0 Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho, no Artigo 3.° (Principios orientadores):

e) Refor¢o da autonomia pedagdgica e organizativa das escolas na gestdo do
curriculo e uma maior liberdade de escolha de ofertas formativas, no sentido da
definicho de um projeto de desenvolvimento do curriculo adequado as
caracteristicas proprias e integrado no respetivo projeto educativo;

) Promocdo do rigor da avaliacdo, valorizando os resultados escolares

reforgcando a avaliagdo sumativa externa no ensino basico. (p. 3477)

Se, por um lado, é dada maior liberdade as escolas para gerir o curriculo e, desta
forma, poderem criar maior oferta formativa, por outro reforcam a valorizacdo da

avaliagdo sumativa externa. Isto demonstra a complexidade inerente a este assunto,
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mostrando-nos também, em simultaneo, a complementaridade que pode existir entre
estas avaliacbes. Neste sentido e proferindo uma possivel explicacdo para 0os 6rgaos
de gestdo e regulacdo do sistema educativo optarem por esta complementaridade,

Domingos Fernandes (2007b) afirma que

a avaliacdo formativa esta associada a todo o tipo de tomadas de deciséo e de
formas de regulacéo e de autorregulacdo que influenciam de forma imediata os
processos de ensino e aprendizagem, enquanto a avaliacdo sumativa
proporciona informacao sintetizada que, no fundo, se destina a registar e a tornar

publico o que parece ter sido aprendido pelos alunos. (p. 265)

Apesar de toda a argumentacdo que possa ser apresentada sobre o tema,
existem dois pensamentos que necessitam de estar presentes no processo de
avaliacdo. Seja qual for o tipo de avaliacdo a ser utilizada, é crucial que a mesma
contribua para a aprendizagem e o desenvolvimento do aluno e que o processo de
ensino impligue que esteja sempre presente a avaliagdo, independentemente da forma
gue ela possa ter. “A avaliagdo € uma pedra-de-toque absolutamente central deste
processo” (Roldao, 2005, p. 46). Citando Norberto Boggino (2009),

portanto, ensinar implica sempre, avaliar os saberes dos alunos e propor
estratégias pertinentes, para que os alunos possam, progressivamente, ir
reestruturando e ressignificando esquemas e conhecimentos e, assim, diminuir

a distancia que separa estes dos contetdos curriculares. (p. 80)

3. A avaliacdo na disciplina de Formagé&o Musical

Como foi possivel constatar, durante os momentos de observacao realizados no
estagio supervisionado, na disciplina de Formacgéo Musical, a avaliagdo dos alunos é

realizada recorrendo, essencialmente, aos dois tipos de avaliacdo, formativa e sumativa.

A avaliacdo formativa € realizada no decorrer do ano letivo, recorrendo aos
varios exercicios que sdo realizados nas aulas. Estes momentos, podem apresentar
varias configuracbes. Por exemplo, durante a realizacdo de uma leitura ritmica, pode
ser pedido a um dos alunos que realize individualmente essa leitura ritmica, ou durante
a entoacdo de uma melodia, pode ser pedido a um aluno que cante essa melodia.
Todavia, este tipo de avaliagdo também pode ser realizada em conjunto. O importante
€ gue o docente consiga obter dados importantes para aferir o desenvolvimento do aluno

e transmitir até algum feedback ao préprio e ao encarregado de educacao.
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Por outro lado, a avaliacdo sumativa, conhecida nas escolas como teste ou
prova, na generalidade das vezes é realizada no final de cada periodo letivo. Na
disciplina de Formacdo Musical, usualmente esta prova é dividida em duas partes, a
parte escrita e a prova oral. Consequentemente, estas partes sao realizadas em dois
momentos de avaliacdo, ou seja, sucede que o aluno realiza uma das partes da prova
numa das aulas e huma outra aula, normalmente na seguinte realiza a outra parte,
concedendo, assim, tempo ao aluno para se concentrar e praticar o tipo de exercicios
que ira realizar na prova seguinte. Importa referir que, independentemente do formato
que a prova possa ter e dos conteudos que nela possam constar, a avaliacdo em
Formacé&o Musical tem como obijetivo aferir a capacidade de o aluno codificar o som em

notacédo e descodificar a notacdo em som.

Na parte escrita, refira-se um exercicio que englobe o conteddo ritmo, a
realizacdo de ditados ritmicos, que consiste na audicdo de um ritmo que devera ser
identificado e registado pelo aluno. Exercicios que contenham o contetdo programatico
melodia, o professor podera realizar ditados de intervalos, melodias, escalas, etc. Para
a realizacao deste tipo de exercicios, o professor necessitara de utilizar um instrumento
melddico (geralmente € utilizado o piano) ou uma ferramenta tecnolégica, que possibilite
ao aluno ouvir a sequéncia melédica. Para exercicios que contenham o conteddo
programatico harmonia, poderéo ser realizados ditados de acordes ou a identificagdo
de progressdes harménicas. Para este género de conteldo programatico existe a

necessidade de utilizar um instrumento meldédico ou uma ferramenta tecnolégica.

Devido a autonomia que os professores da disciplina tém para a criagdo dos
exercicios de avaliagdo, podemos encontrar os mais diversos exercicios neste tipo de
provas e, por esse motivo, apenas é possivel enumerar alguns a titulo de exemplo. Na
realizacdo da parte oral da prova, e em relagéo ao contetdo programético ritmo, o aluno
pode encontrar exercicios em gque tem de realizar uma leitura ritmica a primeira vista ou
praticada nas aulas (ver exemplo da figura 2). Para que o aluno seja avaliado em relacéo
ao contetdo programatico melodia, o professor pode, por exemplo, criar exercicios de
entoacao em que o aluno devera cantar um excerto melddico (ver exemplo da figura 3).
Como exemplo de exercicios que contenham o conteddo programatico harmonia, o
aluno podera ter de realizar uma entoacao improvisada, tendo como referéncia uma

determinada progressao harmonica.
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Figura 2 — Exercicio ritmico
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Figura 3 — Exercicio melédico

Este tipo de prova que avalia a capacidade de oralidade do aluno pode conter
muita informagdo importante sobre o desenvolvimento das aprendizagens do aluno.
Como refere Cardoso (2013), a avaliacdo oral pode ser uma ferramenta muito Gtil para
o professor, pois permite que sejam aferidos o0s niveis dos conhecimentos de cada aluno
e que se faca uma reflexdo sobre as praticas e a eficacia das mesmas. Contudo,
também é uma prova muito suscetivel a conter subjetividade durante a sua realizagéo.
Os modelos, geralmente utilizados na classificacdo das provas de avaliagdo oral,
contém muitos fatores de subijetividade, sobretudo, devido ao simples facto de nao

existir um registo fisico com a prestacao do aluno.

Uma das caracteristicas do programa da disciplina de Formag&o Musical e que
influencia diretamente a avaliagcdo € o seu fator cumulativo. Tal significa que todas as
competéncias que sao aprendidas em cada nivel/grau implicam o dominio das que as
precedem, presumindo-se a integracdo pratica das novas competéncias com as
anteriores. Todavia, importa também referir que apesar deste valor cumulativo, a
aprendizagem dos contetdos é também caracterizada pela sua natureza circular, ou
seja, 0s conteudos estdo constantemente a ser alterados e/ou reforcados com nova

informacé&o.

Ademais destes contetdos programaticos ja referidos, é possivel encontrar
ainda autores e pedagogos a defender a incluséo de um conteudo cultural, ou seja, uma
vertente que valorize o conhecimento global, histérico, social e contextual da musica.
“Torna-se importante a inclusdo de uma componente de cultura musical, com o objetivo
de dar a conhecer o reportério e contribuir para a formacéo de ouvintes informados e

esclarecidos” (Gomes, 2016, p. 13).
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4. Projeto de Investigacao
4.1. Metodologia de investigacao
Metodologia

A investigacdo foi realizada, recorrendo ao procedimento metodolégico de
investigacdo-acao. Engel (2015) define este método de investigacdo afirmando que

a investigacéo-agéo procura unir a investigagao a acédo ou pratica, isto €, desenvolver o
conhecimento e a compreensdo como parte da pratica. E, portanto, uma maneira de se
fazer pesquisa em situagcdes em que também se é uma pessoa da pratica e se deseja
melhorar a compreensao desta. (p. 6)

Deste modo, este tipo de investigacdo pretende atingir a compreenséo e a
explicacdo de uma determinada atividade, através da pratica e com o intuito de a

melhorar.

A pesquisa-acdo esta relacionada com os problemas praticos quotidianos
experienciados pelos professores, em vez dos problemas tedricos definidos por
pesquisadores puros no contexto de uma disciplina do conhecimento. Pode ser
desenvolvida pelos préprios professores ou por alguém em quem eles confiem. (Elliott,
1997, p. 24)

Significa que o préprio pesquisador pode fazer parte da pratica. Ora, desta forma,
a investigacdo-acao interpreta a ocorréncia do ponto de vista de quem a pratica,
podendo ocorrer em simultdneo e em interacdo com o problema. Neste projeto de
investigacao, foi usada esta metodologia através da observacgdo direta dos alunos a
realizarem a prova que avalia a oralidade na disciplina de Formacdo Musical,
registando-se os dados obtidos da observagdo em grelhas previamente elaboradas,
sendo os mesmos analisados posteriormente. Deste modo, trata-se de uma

investigacdo de natureza qualitativa.

Tuckman (2000), de acordo com Bogdan & Biklen (1992), descreve as cinco

principais caracteristicas da investigacao.

1. A situac&o natural constitui a fonte dos dados, sendo o investigador o
instrumento-chave da recolha de dados;

2. A sua primeira preocupacao é descrever e sO secundariamente analisar
os dados;

3. A questao fundamental é todo o processo, ou seja, 0 que aconteceu,
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bem como o produto e o resultado final;

4. Os dados sédo analisados intuitivamente, como se se reunissem, em
conjunto, todas as partes de um puzzle;

5. Diz respeito essencialmente ao significado das coisas, ou seja, ao
“porqué” e ao “o qué”.

(p. 508)

Podemos ndo encontrar todas as caracteristicas ao longo da investigacdo, mas
torna-se importante compreendé-las, devido a sua importancia na caracterizacao deste

tipo de investigacao.

Amostra

Foi efetuada uma andlise aos dados obtidos em trés provas de avaliagcdo oral,
realizadas em uma turma de 2.° grau, do ensino basico - regime integrado. No total
fizeram parte da investigagdo 25 alunos. Os dados foram recolhidos por trés alunos
estagiarios do curso para a obtencdo do grau de Mestre em Ensino da Musica — ramo
Formacgé&o Musical - e pela professora cooperante, que realizou a sua normal avaliagdo
da prova. As provas eram individuais e tinham a duragdo média por aluno de 5 min.,

totalizando a duragdo maxima de 90 min. por turma.

Apesar de terem participados na investigagdo 25 alunos da mesma turma,
apenas iremos tratar e analisar os dados de 16 alunos. Foi necessario realizar esta
filtragem, devido a existéncia de determinados fatores que comprometeram os dados

de alguns alunos, como, por exemplo, terem estado ausentes numa das provas.

Instrumento

Foram criadas diferentes grelhas de avaliagéo, tendo por base as estruturas das
provas, os objetivos de avaliacdo propostos pela professora cooperante aos alunos e
as caracteristicas dos exercicios. Estas grelhas tinham por objetivo obter uma
classificagéo final de cada um dos alunos. A grelha utilizada na primeira prova tinha uma
estrutura muito simples (consultar os anexos), apenas distinguia os exercicios e as
ponderacdes para cada um dos exercicios. Na segunda grelha (consultar os anexos) foi
criada uma divisdo dos conteudos que se pretendem avaliar em cada um dos exercicios

e as suas respetivas ponderacdes, ou seja, cada um dos exercicios tinha designado
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alguns critérios especificos (ritmo, pulsagdo, afinagdo, entre outros) com uma
ponderacdo. Em termos de estrutura, a terceira grelha é muito idéntica a segunda. A
diferenca podemos encontra-la numa tabela que foi criada com os descritores (consultar
0s anexos) que definem uma ponderacdo mais especifica dos critérios, para cada um
dos conteudos que constituem os exercicios. Estes descritores possibilitam ao avaliador
decidir a classificacdo da avaliacdo, mediante os itens descritos na tabela e a prestacao

do aluno.

Foram ainda elaboradas grelhas e graficos a posteriori, nos quais foram

cruzados os dados obtidos na investigacao.

Os intervenientes deste estudo serdo identificados através de designagdes

comuns (professor 1, professor 2,...) e letras (aluno A, aluno B,...).

Procedimentos

No momento da prova oral, a professora cooperante estava posicionada em
frente ao piano e na dire¢do do fundo da sala, ja o aluno estava na mesa imediatamente
a seqguir a professora, no sentido dela. Os trés professores participantes na investigacao
estavam algumas mesas atras do aluno, longe do seu raio de visao, de forma a ndo
perturbar o desenrolar normal da prova e tendo também o cuidado de ndo terem
qualquer interferéncia na prova, ou qualquer tipo de interagdo com o aluno. Durante a
prova, a professora cooperante retirava os seus dados referentes a avaliacdo do aluno
e o0s estagiérios faziam também a sua avaliagdo com base nas grelhas propostas para
cada uma das provas, onde registavam também os dados obtidos. Importa também
referir que a professora cooperante ndo utilizou as grelhas dos restantes professores,
utilizou grelhas préprias. Cada um dos participantes tinha consigo um exemplar da prova

oral.

O primeiro momento de avaliacéo foi realizado com a turma do 2.° grau do regime
integrado, no dia 20 de novembro de 2018. Os dados foram recolhidos utilizando uma
tabela (consultar os anexos) na qual apenas constam quatro espacos, um para cada
exercicio que o aluno realiza, o valor percentual de cada exercicio e a escala de
avaliagdo. O ponto de partida foi idéntico para todos, apenas existiu um esclarecimento
inicial de como estava estruturada a prova de avaliacdo e cada um realizou para si uma

breve andlise aos exercicios da prova. Deve-se salientar o facto de nao ter havido
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nenhum esclarecimento prévio sobre o tipo de critérios a utilizar em cada um dos

exercicios, pelo que a ponderacao ficou ao livre-arbitrio de cada um.

Foi realizado um outro momento de avaliagdo com a turma no dia 26 de fevereiro
de 2019. Desta vez os dados foram recolhidos utilizando uma tabela (consultar os
anexos) na qual constam os quatro exercicios que os alunos tiveram de realizar. Em
relacdo a tabela anterior, existem algumas diferencas, basicamente foram criados
critérios de avaliacdo definidos para cada um dos exercicios, com a sua respetiva
ponderacdo em termos percentuais, ou seja, € uma tabela que evidencia os contetudos
que serdo avaliados em cada um dos exercicios. Contudo, continua a existir um livre-

arbitrio relativamente a ponderagdo que cada avaliador atribui a cada um dos critérios.

Por ultimo, foi realizado outro momento de avaliagdo com a mesma turma do 2.°
grau, no dia 28 de maio de 2019. Nesta prova, nem todos os alunos foram avaliados,
devido a ndo ter havido tempo suficiente para que o fosse possivel de realizar. Desta
forma, os restantes alunos realizaram a prova numa data posterior. Por este motivo, nao
foi possivel retirar dados de todos os alunos pertencentes a turma. Estes foram
recolhidos utilizando uma tabela, na qual constam os quatro exercicios que os alunos
tiveram de realizar, mantendo-se igualmente os critérios, pondera¢cfes percentuais de
cada um dos critérios e a escala de avaliagdo. Contudo, desta vez foi criada uma tabela
com os descritores que orientam as ponderagdes de cada um dos critérios (consultar os
anexos). Para tal, os professores tiveram de seguir essas ponderacdes e atribuir a

classificagcdo correspondente a mesma.

Apoés a recolha dos dados por parte dos professores, estes foram tratados e
cruzados entre si a fim de ser realizada uma reflexdo sobre os resultados, procurando,
assim obter indicadores que nos possam ajudar a melhorar o processo de recolha de

dados nos momentos de avaliacdo da oralidade na disciplina de Formag&o Musical.

3.3. Uma perspetiva analitica dos resultados obtidos

ApOs a recolha e tratamento dos dados, obteve-se um resultado final que pode
ser observado e analisado recorrendo a tabelas e graficos. A analise sera realizada

individualmente e, no final, serdo apresentados os resultados gerais de todos.

A tabelas tém identificado o aluno observado, a prova (1° periodo, 2° periodo, 3°

periodo), a classificacdo atribuida por cada um dos professores externos, a média das
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classificagfes desses professores, a classificacéo atribuida pela professora cooperante
e o intervalo diferencial entre a classificagdo média dos professores e a classificacdo da

professora cooperante.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacéo

1 74 64 73 70,33 76,2 5,8
A 2 89,4 93,1 86,6 89,70 88,5 -1,2
3 81 81 76 79,33 92,0 12,7

Tabela 1
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mProf.1 ®mProf.2 mProf.3 mMédia ™ Prof. Cooperante M Variagdo

Gréafico 1

No aluno A, podemos observar que as classificagdes ficaram mais proximas na
prova do 2° periodo e, significativamente, mais distantes na prova do 3° periodo.
Significa que a grelha com os descritores foi a que demonstrou mais discrepancias
pontuais. A diferenca da classificacdo do professor 3 para a da professora cooperante

€ de quase 20 pontos.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacéo
1 94,5 94 90 92,83 97,0 4,2
B 2 92,9 93,2 97,5 94,53 93,0 -1,5
8 91 97 97 95,00 95,0 0,0
Tabela 2
100
80
60
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20
0
1 2 3
-20

W Prof.1 mProf.2 ®Prof.3 mMédia M Prof. Cooperante M Variagdo
Gréfico 2
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No aluno B, as classificacbes das trés provas foram bastante préximas,

verificando-se apenas uma maior diferenga na prova do 1° periodo.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagao
1 79 81 73 77,67 71,0 -6,6
C 2 77,6 84,4 66,9 76,30 63,5 -12,8
3 66 76 57 66,33 495 -16,8
Tabela 3
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Gréafico 3

No aluno C, as classificagbes demonstram diferencas bastante substanciais em
todas as provas. Contudo, a prova do 3° periodo (grelha com descritores) foi a que teve
uma maior diferenca pontual. Saliento o facto de este aluno ter tido, nas trés provas,
avaliacbes com valores medianos, provavelmente um dos fatores que contribuiu

significativamente para as discrepancias de classificagdes atribuidas pelos professores.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagéo
1 87,5 86,5 92 88,67 90,0 1,3
D 2 92,1 92,9 90 91,67 93,0 1,3
3 74 82 71 75,67 77,0 1,3
Tabela 4
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Gréfico 4
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No aluno D, as classificagdes foram muito idénticas em todas as provas.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variac&o
1 92,1 89,5 91 90,87 90,0 -0,9
E 2 95,2 96,4 96,1 95,90 95,0 -0,9
8 83 79 85 82,33 86,5 4,2
Tabela 5
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Gréafico 5

As classificagbes atribuias ao aluno E foram também elas muito proximas,

verificando-se apenas uma ligeira diferenca pontual na prova do 3° periodo.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacéo
1 80,9 76,5 77 78,13 82,6 4,5
F 2 79,1 84,5 78,2 80,60 74,5 -6,1
3 78 73 64 71,67 67,0 -4,7
Tabela 6
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Grafico 6

No aluno F, é possivel observar uma diferenca pontual em todas as provas,

contudo nao existe uma prova que se destaque em relagcao as restantes.
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Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacdo

1 100 98 97 98,33 100,0 1,7

G 2 99,4 96,1 96,7 97,40 99,0 1,6

8 94 98 90 94,00 93,5 -0,5

Tabela 7
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mProf.1 ®mProf.2 mProf.3 mMédia ™ Prof. Cooperante M Variagdo

Gréafico 7

As classificacdes atribuidas ao aluno G séo todas elas muito préximas, mas
também é possivel constatar que as pontuacdes obtidas foram bastante elevadas.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagao

1 96 98 95 95,33 95,0 -1,3

H 2 97,2 98,6 96,1 97,31 98,4 1,1

3 90 80 75 82,67 89,0 7,3

Tabela 8
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Gréafico 8

No aluno H é notdrio o destaque da prova do 3° periodo em relacéo as restantes,
existe uma diferenca substancial da média em relagédo a classificacdo da professora
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cooperante. Apesar de a classificacao atribuida pelo professor 1 estar bastante proxima
da que foi atribuida pela professora cooperante, os restantes professores atribuem

classificagfes distantes.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagao

1 95,5 96 98 96,50 95,5 -1,0
| 2 93,6 95,9 97 95,50 95,5 0,0
3 93 86 84 87,67 91,5 3,8

Tabela 9
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Gréfico 9

No aluno |, apenas se observa uma diferenca pontual maior na prova do 32

periodo. Contudo destaco também as elevadas classificagGes obtidas pelo aluno.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagéo

1 98,4 99 97 98,13 87,5 -10,6

J 2 89,8 96 85,1 90,30 90,0 -0,3

3 76 67 53 65,33 67,0 1,7

Tabela 10
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Gréfico 10
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No aluno J, encontramos uma grande diferenca pontual na classificagcdo da prova

do 1° periodo, nas restantes as classificagdes s&o muito proximas.

Aluno Prova Prof. 1 Prof.2  Prof. 3 Média Prof. Cooperante Variacédo

1 72,5 70,5 67 70,00 67,8 -2,2
K 2 96,9 97,5 84,3 92,90 97,0 4,1
3 91 78 88 85,67 94,5 8,8

Tabela 11
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Grafico 11

No aluno K, voltamos a encontrar uma grande diferenca pontual na classificagéo
da prova do 3° periodo. As restantes também obtiveram uma ligeira diferenca, mas

menos significativa.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacéo

1 84,4 92,5 84 86,97 97,5 10,5
L 2 91,9 91,4 78,9 87,40 90,5 3,1
S 77 69 56 67,33 68,0 0,7

Tabela 12
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No aluno L, a prova que se destaca é a do 1° periodo. E possivel observar uma
grande diferenca entre a média dos professores e a classificagdo da professora

cooperante. A prova do 3° periodo obteve classificagdes muito proximas.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacéo

1 95,1 97 100 97,37 94,3 -3,1
M 2 97 97,3 98,1 97,47 98,5 1,0
8 81 94 75 83,33 78,5 -4,8

Tabela 13
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Grafico 13

Sobre as classifica¢des obtidas pelo aluno M, podemos constatar que os valores
na prova do 2° periodo sdo em todos os professores muito idénticos. Todavia importa

também referir que o aluno obteve classificagbes muito elevadas.

Aluno Prova  Prof.1  Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagao

1 99 99 100 99,33 100,0 0,7

W 2 97,2 91,9 89 92,70 98,0 5,3

3 97 96 96 96,33 96,5 0,2

Tabela 14
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No aluno W, s6 a prova do 22 periodo é que teve uma diferenga substancial, da

média dos professores em relagéo a classificagéo atribuida pela professora cooperante.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variacdo

1 92,5 91,5 94 92,67 93,1 0,4
X 2 89,4 85,8 64,5 79,90 90,5 10,6
3 86 89 87 87,33 89,5 2,2

Tabela 15
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Gréfico 15

No aluno X, é possivel constatar que apenas existiu uma diferenga pontual na
prova do 2° periodo, motivada sobretudo pela classificacdo atribuida pelo professor 3,

gue é bastante dispar das restantes classificacoes.

Aluno Prova Prof.1 Prof.2 Prof.3 Média Prof. Cooperante Variagao

1 92,4 91,5 93 92,30 96,0 3,7

Y 2 88,3 98,3 76,5 87,70 96,5 8,8

3 90 87 91 89,33 89,0 -0,3

Tabela 16
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No aluno Y, voltamos a ter uma diferenca maior na prova do 2° periodo. Esta

diferenca volta a surgir novamente, sobretudo devido a diferenca pontual atribuida pelo

professor 3 em relacdo aos restantes avaliadores.

Alunos Variacao - Prova 1 Variacao - Prova 2 Variagao - Prova 3
A -5,8 1,2 -12,7
B -4,2 1,5 0,0
C 6,6 12,8 16,8
D -1,3 -1,3 -1,3
E 0,9 0,9 -4,2
F -4,5 6,1 4,7
G -1,7 -1,6 0,5
H 1,3 -1,1 -7,3
I 1,0 0,0 -3,8
J 10,6 0,3 -1,7
K 2,2 -4,1 -8,8
L -10,5 -3,1 -0,7
M 3,1 -1,0 4,8
w -0,7 -5,3 -0,2
X -0,4 -10,6 -2,2
Y -3,7 -8,8 0,3
Média -0,4 -0,9 -1,0

Tabela 17

Observando a tabela com as variacdes das classificacbes (diferenca entre a
média da classificacdo atribuida pelos professores e a classificacdo atribuida pela
professora cooperante), podemos constatar que € muito dificil obter uma concluséo
inequivoca sobre qual dos modelos contém menos fatores de subjetividade. Também
ndo é evidente um qualquer tipo de padrdo, que nos leve a tecer alguma ilagéo,
contrariamente ao que seria expectavel que seria que existisse uma evolugao positiva
em relacdo aos modelos utilizados nas provas, ou seja, seria esperado que o modelo
da prova do 3° periodo fosse aquele que obtivesse maiores equilibrios. Curiosamente
guando se colocam critérios e descritores, nem sempre se verifica uma melhoria na

subjetividade da classificagao.

Para uma melhor compreensédo dos dados obtidos, ser4 também realizada uma
andlise geral das provas, nas quais € possivel observar todas as classificacdes

atribuidas aos alunos.
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Gréafico 17

Ao realizar-se uma observacdo atenta do grafico, constata-se que, na
generalidade, as avaliacdes atribuidas pelos professores estagiarios e pela professora
cooperante foram bastante equilibradas, apenas se encontram algumas situacfes
pontuais com disparidade de valores, como € o caso dos alunos A, C, K e L.
Possivelmente, o equilibrio nas classificages verificado nos restantes alunos se deva
também em parte, ao facto de os alunos terem tido avaliagdes bastante elevadas. Isto
significa que a maior parte realizou os exercicios com bastante sucesso, o que na pratica
leva a que o avaliador atribua a pontuagcdo méaxima ou proxima da méaxima, resultando
num equilibrio dos valores finais. Todavia nos alunos que ndo obtiveram pontuacdes
méximas ou préximo delas, verifica-se que, na maioria das ocasifes, existe uma maior
discrepancia nas avaliacbes de cada observador, como € o caso dos alunos
mencionados anteriormente. Assim, quando os alunos néo realizam os exercicios com
sucesso, as diferentes interpretacdes e ponderacdes dos critérios utilizados para avaliar

séo evidenciados pela discrepancia dos valores atribuidos pelos avaliadores.

A proxima tabela contém as classificac6es obtidas na prova do 2° periodo.
Salientamos o facto de, nesta prova, ter sido utilizada uma grelha com a discriminacdo

dos critérios e respetivas ponderacées em cada um dos exercicios.
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Grafico 18

Olhando para o grafico geral da prova do 2° periodo, verifica-se que o0s
professores 1 e 2 conseguiram manter uma boa proximidade em relacéo as avaliacdes
atribuidas a cada um dos alunos e a classificacdo atribuida pela professora cooperante.
Por outro lado, o professor 3 distancia-se na avalia¢do final, se comparado com outros
professores. No entanto, em relacdo a maioria, esse professor consegue manter alguma
coeréncia ao atribuir uma classificacéo inferior em relagédo aos outros professores. Um
dos aspetos que se mantém em relagdo ao gréafico anterior é o facto de as maiores
discrepéncias nas avaliagfes se encontrarem nos alunos que tiveram notas inferiores,
em alguns deles encontrando mesmo diferencas substanciais. Deste modo, estes dados
consolidam a ideia de que existe uma maior dificuldade em atribuir notas consideradas

justas aos alunos que obtém um desempenho mediano.

O gréfico seguinte contém as classifica¢cdes obtidas na prova do 3° periodo.
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Gréfico 19

Ao analisar-se este grafico da prova do 32 periodo, verifica-se que existem
diferentes indicadores, mais concretamente o equilibrio nas classificagdes que pode ser
observado nos alunos B, W, X e Y e o desequilibrio bastante acentuado que se verifica
nos alunos de C a M. Num primeiro olhar, é percetivel que existem bastantes diferencas
em relacdo aos quadros anteriores, diferencas estas que podem ter como causa
diversos fatores. O primeiro fator pode ser a utilizacdo dos descritores na ponderacao
das classificacdes. Se anteriormente, cada um dos professores utilizava o seu livre-
arbitrio, com a utilizacdo dos descritores essa liberdade fica mais limitada. Contudo,
como se pode constatar pelos diferentes valores apresentados em alguns dos alunos,
ndo € um dado adquirido que a utilizacdo dos mesmos va garantir classificacdes exatas
para todos os professores. Isto pode explicar-se através de varios fatores que vao desde
a concecao até a sua aplicacdo. A diversidade de fatores que estéo implicitos na criagéo
deste modelo podem ter contribuido para o acentuar das diferentes classificacdes
atribuidas. Por exemplo, determinadas frases nos descritores podem ser interpretadas
de maneiras diferentes e esse fator contribuir para alterar a classificacdo. Outro fator,
que foi descrito no momento pelos professores participantes, prende-se com a
velocidade com que é realizada a prova, ou seja, por vezes 0s alunos demoram apenas
varios segundos a realizar um dos exercicios, ficando imediatamente prontos para
realizar o seguinte. Nestas situacfes o0 professor tem pouco tempo para ponderar sobre
diversos critérios, contendo varios descritores para cada um dos valores a atribuir. Caso

o professor avaliador ndo esteja ciente de todos os critérios e descritores, certamente
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que ird sentir dificuldades em conseguir atribuir a classificacdo que é indicada, ou seja,

nao ir4 conseguir ter em conta todos os critérios de avaliagcao.

Importa salientar, novamente, que era inicialmente expectavel que, neste
modelo, as classificacBes atribuidas atingissem os valores mais idénticos entre os
professores avaliadores. Nao obstante, constata-se que € neste que existem as maiores
disparidades, o que nos leva a reconhecer que a maior quantidade de informacao e
maior limitagcdo nos critérios nao significa necessariamente melhores processos de

classificacao.

Apesar dos resultados da investigacdo ndo serem esclarecedores e conclusivos
em relagdo a varios fatores importantes que se encontram presentes no processo de
classificacdo, pode-se ainda assim tecer algumas reflexdes sobre os mesmos. Um
desses fatores é a subjetividade presente em todo o processo de classificacao. Citando
Pacheco (1998),

sendo o teste um objeto construido, as divergéncias existentes comprovam que
a avaliacdo é um processo intrinsecamente subjetivo, que faz parte de uma
pratica da duvida. (...) Como na avaliagdo de um teste a objetividade depende
da ordem dos testes, das caracteristicas dos alunos e das representa¢des dos
professores, a nota do aluno é o resultado da relatividade de um juizo e que é
delimitado tanto por fatores de ordem pessoal, psicolégica e social como por

fatores curriculares. (Pacheco, 1998, P. 114)

Como o autor afirma, devido a diversos fatores, a subjetividade esta sempre
presente no processo de avaliacdo. E possivel verificar ao longo das diversas provas
que, em relagdo a alguns alunos, a professora cooperante atribuiu uma avaliacdo
substancialmente diferente daquela que os outros professores atribuiram. Para que tal
tenha sucedido, certamente que contribuiram também fatores de ordem pessoal,
psicolégica e social, como nos refere o autor citado anteriormente. Porém, é dever do
professor procurar procedimentos que possam contribuir para a redugdo dessa
subjetividade. Analisando os resultados obtidos na investigagéo, percebemos que néo
€ possivel concluir de forma inequivoca se a utilizacdo do tipo de procedimentos
utilizados na investigacdo, podera reduzir a subjetividade presente em alguns fatores.
Apesar de se verificarem diferencas nas provas do primeiro periodo para as provas do
segundo periodo, ndo encontramos dados suficientes para que se afirme, com total
certeza, a existéncia de uma efetiva evolucao positiva em relagdo a subjetividade. Para
que tal fosse possivel, deveria ser realizada uma investigagdo mais abrangente,

exaustiva e transversal a varios niveis escolares, se possivel até em varias escolas.
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Contudo, ndo que seja este 0 nosso principal objetivo da investigacdo, mas este
tipo de procedimentos pode também contribuir, de forma muito positiva, para a
credibilizacdo da avaliacdo. Neste sentido, 0 mesmo autor, Pacheco (1998), diz-nos que
“é possivel tornar a avaliacao credivel através de uma pratica de construcao do referente
e da utilizagao de procedimentos fiaveis de classificacdo” (p. 115). Ora, a utilizacdo de
critérios claros e/ou de descritores nos procedimentos de classificacdo, pode contribuir
significativamente para a credibilizacdo da avaliacdo. De forma a podermos
compreender melhor a importancia da credibilizacdo da avaliacdo, vejamos, por
exemplo, dois pontos descritos por Fernandes (2009) que resultam da andlise de vérias

investigacdes de mestrado.

2 - A avaliacdo é fundamentalmente um assunto do professor. Sdo poucas as
investigacdes que mostram que existe partilha dos processos de avaliagdo com
os alunos, pais, professores ou outros intervenientes.

3 - A avaliagdo ainda é um processo pouco transparente. Os critérios de
avaliacdo, de correcdo e de classificacdo ndo sdo, em geral, explicitados nem

clarificados com os alunos. (p. 90)

Assim, ao analisar-se o procedimento de classificacdo utilizado para os testes
realizados no 1° periodo, verifica-se que se trata de um procedimento pouco
transparente, porque existe uma dificuldade muito grande em perceber quais o0s critérios
gue cada um dos professores utilizou para chegar a classificagao do aluno. Nesta linha
de pensamento, surgem entdo algumas perguntas: sera importante para os pais e
alunos tomarem conhecimento do processo de classificacdo? E como explicar estes
procedimentos aos pais e aos alunos? Em relacdo a sua importancia, e citando
Casanova (2015), “parece importante para o aluno: o conhecimento dos critérios de
avaliacdo e o conhecimento do processo que o professor utiliza para lhe ser atribuida
uma classificagcdo e também aos seus colegas” (p.9). Deste modo, se existe a
importancia de transmitir ao aluno o procedimento de classificacdo, existe também a
necessidade de o professor ter ferramentas que 0 apoiem em tornar esses
procedimentos transparentes e crediveis. Também Pais e Monteiro (2002) afirmam que
“a explicitagdo de critérios sera tanto mais completa e util, quanto melhor conseguir
indicar com clareza o que os alunos devem fazer em situacdo de aprendizagem e
também as caracteristicas que o produto final deve apresentar” (p. 47). Voltando a
observar o procedimento utilizado na prova do 1.° periodo, percebemos que o professor
podera certamente encontrar dificuldades em explicar os critérios utilizados e de que
forma os aplicou, sobretudo porque néo existe um registo minimamente detalhado com

essa informacado, que lhe possibilite sustentar as informacdes a transmitir ao aluno.
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Todavia ao verificar-se os procedimentos utilizados para as provas do 2.° e 3.° periodo,
constata-se que existe uma maior quantidade de informacao registada, informacéo essa
que pode ser utilizada de diversas formas e em diversas acGes. No sentido de
percebermos como a quantidade de informacédo presente nos procedimentos de
avaliacdo pode ser importante e de que forma o ensino tenta caminhar no sentido da
valorizacdo desse procedimento, vejamos o que diz o Decreto-Lei n.° 17/2016 de 4 de

abril em relacao a isso:

Neste quadro, a alteracdo ao Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho, alterado
pelos Decretos-Leis n.° 91/2013, de 10 de julho, e 176/2014, de 12 de dezembro,
gue o Governo agora aprova, responde a necessidade de, redefinindo os
principios orientadores da avaliagdo das aprendizagens, construir um modelo
integrado de avaliacdo para o ensino béasico que clarifique os propésitos da
avaliacdo, que contribua para uma intervencdo atempada nas aprendizagens
dos alunos, recolhendo informacgdo sobre todas as areas do curriculo e que
esteja centrado no dever de devolver as familias, as escolas, aos professores e

aos alunos informacéo detalhada sobre as aprendizagens. (p. 1123)

Desta forma, depreende-se que existe também por parte dos 6rgaos de gestao
do ensino, neste caso especifico a Diregdo-Geral da Educacdo do Ministério da
Educacdo, uma indicagdo no sentido de valorizar a partilha de informacéo sobre as
aprendizagens, deixando de serem procedimentos essencialmente estabelecidos quase
exclusivamente nas ac¢des do professor, passando a serem procedimentos de partilha

e de negociacao.

Salientamos novamente que, apesar deste ndo ser o objetivo principal desta
investigacao, constata-se que a utilizagéo de critérios bem definidos durante o processo
de classificacdo é uma mais-valia para o processo da avaliagdo. Esta importancia que
€ dada a transmissao da informacéao detalhada sobre a avaliacao é defendida por varios
autores, justificando as suas afirmac¢des com diversas vantagens que podem valorizar

e melhorar o processo de aprendizagem do aluno. Maria Casanova (2015), diz-nos que

(...) a forma positiva e verdadeira como o professor comunica os resultados
obtidos aos alunos, como lhes explica 0 que erraram e 0 que necessitam de
melhorar e no final do processo a classificacéo quantitativa atribuida contribuem
de forma significativa para que os alunos se sintam motivados a estudarem e a
realizarem processos metacognitivos capazes de produzirem novos

conhecimentos. (p. 1)
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Esta palavras levam-nos a direcionar o pensamento novamente no sentido da
credibilizacdo da avaliacdo. Se 0 aluno sentir que o processo é realizado de forma
verdadeira e que os resultados obtidos também refletem, de forma verdadeira, as
aprendizagens realizadas, ele ir4 certamente olhar para a avaliagdo de uma forma mais
positiva, hdo a vendo como um processo negativo em gue o objetivo € apenas colocar
a prova 0s seus conhecimentos, mas vendo-a mais como um processo positivo em que
0 objetivo é dar-lhe um feedback do estado da sua aprendizagem e, assim contribuir
para que o aluno se sinta motivado a melhorar os contelldos menos conseguidos na
avaliacdo. Esta credibilizacdo do processo de avaliagdo, contribui também
significativamente para que o aluno olhe para a classificacdo atribuida como sendo a
mais justa. Se o aluno conseguir compreender os critérios e o processo de classificacao,
certamente que também ird compreender melhor o resultado final da sua avaliagdo. A
ndo compreensdo do processo e a ndo aceitacdo do resultado avaliativo como justo
podera desencadear no aluno alguns efeitos negativos na sua aprendizagem. Também

neste sentido, Maria Casanova (2015) afirma que

a articulagdo entre os conteudos, as estratégias de ensino e de aprendizagem
dos alunos e a avaliacdo, motiva os alunos a serem capazes de aprofundar os
seus conhecimentos. Pelo contrario, a ndo atribuicdo de uma classificagéo
justa, que ndo seja expressdo do esforco realizado, € geradora de

desmotivacdo e consequente falta de autoestima. (p. 8)

Outro fator importante na avaliacdo prende-se com a capacidade que cada um
tem para se tornar num professor reflexivo, ou seja, um professor que pensa
constantemente nos processos inerentes a mesma e 0s adapta consoante as
circunstancias e os objetivos pretendidos. A utilizacdo de uma «receita universal» de
avaliacdo para todas as turnas pode ser um indicador que o processo ndo esta a ser
realizado de forma reflexiva e cuidada, a ndo ser que essa permita obter dados que
possam ser analisados posteriormente. A elaboragdo de um processo classificativo com
mais detalhes possibilita também que possa haver partilhas de informagdo com os

alunos e pais e permite uma assertividade maior nos problemas individuais dos alunos.

Apesar dos modelos utilizados nesta investigacao nas provas do 2° e 3° periodo,
poderem contribuir significativamente para melhorar alguns dos problemas inerentes a
avaliacdo da oralidade na disciplina de Formacao Musical, é certo que ndo os elimina
de forma efetiva. Umas das grandes dificuldades encontradas na classificacdo da
oralidade, tem a ver com o registo da performance do aluno, ou seja, como ja foi

mencionado anteriormente, podemos ter um registo quantitativo realizado pelo avaliador
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através de grelhas de classificacdo, nas quais podemos obter informacao detalhada
sobre a performance do aluno, e assim atribuir uma classificacdo aos varios critérios
estabelecidos para a prova. Contudo, nao existe um registo da performance do aluno,
que possibilite a revisdo classificativa do mesmo, ou seja, hum teste escrito existe um
registo realizado pelo aluno, registo esse que pode ser revisto e analisado a posterior,
mas, na avaliacdo da oralidade, ndo existe um registo da performance, realizada pelo
aluno. Os registos existentes, como as grelhas de classificacdo, séo registadas pelo
avaliador. Isto significa que este registo ja passou por um “filiro”, que sédo todos os
fatores naturalmente presentes no avaliador e que delimitam a relatividade de um juizo,
como os fatores de subjetividade, de comparacao, sociais, etc. Desta forma, o avaliador
ndo possui informagéo precisa e detalhada em estado “bruto”, sobre o desempenho do
aluno, registo este suscetivel de reapreciagéo.

Neste sentido, propomos duas alternativas aos processos de classificacao
considerados mais tradicionais, alternativas estas que em teoria poderdo contribuir
significativamente para mitigar os problemas que foram mencionados anteriormente.

Ambas as alternativas envolvem meios tecnoldgicos, suporte fisico e software.

As ferramentas tecnolégicas tém trazido ao ensino varios contributos e
beneficios, tanto para o aluno como para o professor. No entanto, também existem
algumas repercussoes e precaucdes que devem ser tidas em conta nos momentos da
sua utilizacdo. A primeira alternativa proposta é a utilizagdo de um software como apoio
ao processo de avaliacéo, por exemplo o programa EarMaster'°. Este programa digital
tem como principal objetivo ser uma ferramenta de apoio aos musicos e aos alunos do
ensino de mdusica, possibilitando-lhes um treino auditivo e de leitura, flexivel e
personalizado. Devido a sua flexibilidade e a possibilidade de personalizacdo dos
exercicios, o professor pode assim construir um teste que avalie as competéncias de
oralidade na disciplina de Formacao musical (ver exemplo da figura 2). O aluno realiza
esse teste, utilizando o software e, no final, o préprio programa tem a capacidade de
verificar a corre¢do do exercicio. Esta correcdo € feita de forma precisa e quantitativa,
ou seja, sdo indicados os erros de forma objetiva. E neste ponto que reside uma das
vantagens na utilizagdo de um software, deixam de existir fatores influenciadores na
correcao, os alunos séo avaliados com 0 mesmo rigor e precisdo. Outra das vantagens
€ a criacdo de um registo fisico (registo visual) realizado por um software (ver exemplo
da figura 3). Este registo permite que 0 mesmo seja analisado posteriormente, caso seja

necessario. Apos a realizacdo da prova, o professor podera analisar os dados obtidos,

10 https://www.earmaster.com/?partner_id=28

71



atribuindo uma classificacdo ao aluno, recorrendo também aos critérios de classificagdo

concebidos previamente.
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Figura 5 — Exercicio de entoacéo corrigido no software EarMaster

A outra alternativa sugerida consiste na gravacao audio e/ou video das provas
dos alunos. Este método permite que o professor obtenha um registo fisico da prova,
gue podera analisar em qualquer momento. Do mesmo modo que um aluno realiza um
teste escrito em papel e o professor corrige e classifica posteriormente esse registo
fisico, o teste oral pode também ele ser registado num suporte fisico e analisado
posteriormente. Isto permite que o professor consiga realizar uma correcdo mais precisa
e objetiva.
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Esta vantagem, através da obtencdo deste suporte fisico, a partir do qual a
performance oral do aluno se torna num registo fisico, pode permitir que a subjetividade
naturalmente presente na avaliacdo realizada pelo professor possa ser levada a valores
residuais, porque ele pode ver e rever as provas e até utilizar ferramentas de apoio que
ajudem a aferir a exatidao da correcao, por exemplo, comparando a entoa¢éo do aluno
com a mesma melodia tocada num piano. Como exemplo, se uma melodia tiver 40 notas
e verificarmos que o aluno desafinou em 10, conseguimos ter um valor exato
representativo da sua performance. E verdade que pode ser discutivel o nimero de
notas que podem ser avaliadas na melodia ou o valor que ¢ atribuido a cada uma delas,
mas esse assunto ja faz parte da definicdo dos critérios de correcdo, um assunto

diferente e que merece outro tipo de reflexéo.

Existem também alguns fatores suscetiveis de subjetividade que podem estar
relacionados com a exaustdo causada por avaliagdes longas ou sucessdes de turmas
avaliadas. Por exemplo, um professor que realize provas de avaliacdo oral a varias
turmas no mesmo dia e que essas turmas tenham cerca de 20 alunos cada uma, muito
dificilmente o professor conseguira ouvir todos os alunos com o mesmo grau de
concentracdo e com a mesma precisdo. Neste sentido, este tipo de ferramentas
tecnolégicas pode muito possivelmente ajudar a minimizar esse tipo fatores

normalmente presente nestes processos de avaliagéo.

A existéncia de um registo fisico com o desempenho do aluno, como acontece
com a gravacao audio e/ou video, pode funcionar também como uma ferramenta de
protecdo para o aluno e para o professor, ou seja, caso um aluno se sinta prejudicado
na avaliagdo pode até pedir uma revisdo da prova a um outro professor ou a um juri de
constituido por vérios professores. Do mesmo modo, pode servir também de protecao
para o professor, ou seja, um aluno que entenda que nao esta a ser avaliado justamente
pode pedir esclarecimento ao professor sobre a corre¢do da prova. Com este registo
fisico, o professor pode, assim, mostrar ao aluno a corre¢do da prova e esclarecer 0s

pontos em discordia, comprovando que a correcao foi realizada de forma correta.

Contudo, a obtencdo e o tratamento deste registo fisico implicam muitas
precaucbes relativo a protecdo das pessoas singulares, no que diz respeito ao
tratamento de dados pessoais, mais concretamente gravacdo de voz e imagem,
sobretudo envolvendo criangas. O Regulamento Geral sobre a Protecdo de Dados

(RGPD) da Unido Europeia (UE)!, apesar de impor muitas limitacdes e precaugdes,

11 https://eur-lex.europa.eu/legal-content/PT/TXT/PDF/?uri=CELEX:32016R0679&from=PT
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ndo impede que este tipo de registo possa ser recolhido e estes dados tratados. O artigo
5.° do capitulo Il, referente aos Principios relativos ao tratamento de dados pessoais,
diz-nos que estes dados podem ser recolhidos, desde que exista consentimento do
titular das responsabilidades parentais e que a sua utilizacdo garanta protecédo contra o

seu tratamento nao autorizado.

Como tal, com as devidas autorizacdes, este tipo de registo € possivel de
realizar. Contudo, importa salientar que o essencial serd apenas a gravacao de audio,
a gravacdo com recurso ao video sO se justifica em casos especificos com a
necessidade de visualizar alguma execuc¢ao técnica, como por exemplo a marcacao de
compasso. Porém, mesmo nestes casos, se possivel seria melhor filmar apenas do
pescoco para baixo, ndo filmar a cara. Este tipo de cuidados demonstra sentido de
responsabilidade da parte de quem recolhe os dados.

Assim, a utilizacdo destas ferramentas tecnolégicas pode ser uma mais-valia
para o processo de avaliagdo em particular, mas também em geral para o processo de
ensino das aprendizagens, desde que a sua utilizagdo cumpra com os regulamentos em

vigor e que Ihes seja dada a devida autorizacdo para a recolha dos dados.

Considerac0es finais

Ser professor significa ter um comprometimento com a investigacdo para toda a
vida. Significa que a “formacdo nunca esta pronta e acabada, € um processo que
continua ao longo da vida” (N6voa, 2019a, p. 9). A preservagdo de um bom ensino exige
gue os professores verifiqguem e repensem a forma como estdo a aplicar os seus
conhecimentos, exige que os professores alimentem a necessidade da aprendizagem
continua. Implica também, que esteja presente o pensamento, de que “um espirito de
investigacdo € a base de um bom ensino e constitui um aspeto-chave para conseguir
manter e desenvolver o conhecimento profissional” (Day, 2004, p. 156). Apesar de este
ser um principio muito importante para o percurso profissional do professor, existe ainda
um outro de igual importancia e que deve estar constantemente presente no dia a dia
do professor: o conhecimento do outro (aluno). Isto significa que, para se ser um bom
profissional, ndo chega sé dominar todos os conteudos inerentes a disciplina, é também
importante conhecer o publico alvo. Day (2004) diz-nos que “ensinar bem nao depende
unicamente do conhecimento do que se ensina, mas também do conhecimento
daqueles a quem se ensina” (p. 94). Para se conhecer o aluno, é necessario que ele se

sinta motivado a partilhar informagé&o com o professor que exista um ambiente saudavel

74



de partilha de informacdo. Motivacdo essa que pode ser impulsionada pelo feedback
gue o professor da ao aluno sobre o seu desenvolvimento nas aprendizagens propostas,
podendo, para isso, recorrer aos mais diversos mecanismos de avaliacdo que estdo ao

seu dispor.

Este trabalho académico resulta de uma pratica desenvolvida ao longo do
estagio supervisionado e de vérias reflexbes sobre algumas inquietacdes, que
resultaram numa investigacdo sobre os métodos utilizados na obtencdo das
classificaces dos alunos nas provas de avaliacdo oral. Estes procedimentos utilizados
na investigacdo e aplicados nas provas de avaliagdo da oralidade, na disciplina de
Formacdo Musical, foram construidos com base numa estrutura reflexiva, que teve
sempre em consideracgao a disciplina, os conteudos curriculares, a avaliagédo através da
oralidade e os alunos. A sua utilizagdo sao exemplos daquilo que pode ser construido
pelo professor, tendo como objetivo tornar a avaliagdo um processo mais transparente
e justo. A utilizacdo deste tipo de procedimentos valoriza a disciplina de Formacao
Musical e demonstra um professor reflexivo, que procura seguir a evolugéo do ensino e
até contribuir para essa transformacéo, mas também as analises dos dados obtidos na
investigacao, configuram uma praxis reflexiva que, ao servigo dos professores, abre a
possibilidade de alterar e desenvolver o pensamento, com o objetivo de potencializar o

conhecimento profissional.

Ser professor, atualmente, implica inevitavelmente a partilha de conhecimentos,
fator esse que pode garantir mais e melhor sucesso escolar. Tornando claros os
parametros que orientam a avaliagao, tornara certamente mais facil para “todos os
intervenientes no processo de ensino/aprendizagem, a observacdo e a andlise das
situacdes mais eficazes e mais adequadas, bem como as decisbes a tomar na

superacgao das dificuldades encontradas” (Monteiro & Fragoso, 2005, p. 906).

Como ja foi mencionado anteriormente, os resultados obtidos nesta investigagéo
ndo tém elucidacdo suficiente para poderem ser considerados como conclusivos,
contudo, é um contributo significativo que deixa em aberto a possibilidade de ser dada
uma continuidade a investigacdo, ou até criar novas abordagens e analisar, assim,
diferentes perspetivas. Apesar disso, fica certamente bem patente a nogédo de que, na
prova que avalia a oralidade, o professor ndo deve resighar-se ao pensamento de que
determinados fatores estéo e estardo sempre presentes nos processos de avaliacao,
deve sim procurar novas estratégias, novos procedimentos que validem e credibilizem
todas as ac6es, métodos, critérios e procedimentos utilizados. Desta forma, a disciplina

podera afastar-se dos procedimentos mais conservadores e tradicionais, demonstrando
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gue a investigacdo nela ndo esta estanque e obtendo, assim, certamente uma maior

valorizacdo por parte da comunidade educativa e do sistema de ensino.

O estagio desenvolvido na Academia de Musica de Costa Cabral foi 0 culminar
de um percurso desenvolvido nos dois anos de Mestrado em Ensino de Mdsica. Foi
também o final de uma jornada enriquecedora, reflexiva e motivadora. Proporcionou
ainda uma grande oportunidade para observar o funcionamento de uma escola de
musica de ensino oficial e de conhecer com profundidade todos os campos que
envolvem a disciplina de Formacdo Musical, bem como as praticas e estratégias
realizadas pela professora cooperante. As observacdes e planificacdes proporcionaram
varios momentos de reflexdo, que ajudaram na construcdo e estruturacdo do
pensamento, tanto a nivel pessoal como profissional. A elaboracao das planificacdes foi
certamente um catalisador de bons desafios, possibilitando a criacdo e adaptacdo de
estratégias, podendo, deste modo, e em conjunto com todos 0s intervenientes, poder
testar, analisar e reformular material didatico, procurando ir ao encontro do que era
pretendido como objetivo para cada uma das turmas e em cada um dos diferentes

momentos da disciplina.

Pela experiéncia vivida durante o percurso de estagio e pelo feedback recebido
por todos os envolvidos, fica a consciéncia repleta de pensamentos positivos, mas, em
simultaneo e com perfeita consciéncia, a ideia de que existe um caminho a percorrer,
tanto na procura constante em ser um melhor professor, como na contribui¢cdo que cada

um pode dar para a evolugdo da disciplina.
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Cronograma das observacodes e das planificacdes

NOME DO ALUNO:

Dino Samuel Cristao Gabriel

S [S |D T [Q |Q SIDISITIQIQI|SISIDISITQIQ|S|SIDI|S|T |Q[Q|S|S|D (S |T |Q Q]S
1(2 415]|6 819110]|11|12|13(14(15(16(17(18(19(20(21|22|23|24|25|26|27|28|29]|30
Setembro
2134 6|7(8(9(10(11(12|13|14|15116|17]|18|19]20|21|22[23(24(25(26(27|28|29|30] 31
NOHmOcEUS
1 3|14|516|7|8(9(10(11(12(13|14|15|16|17|18|19|20]|21|22|23|24|25|26(27|28|29|30
Novembro
1]2 45]6 8(9(10(111(12|13(14|15(16]17(18]19(20|21|22|23|24(25|26(27|28(29|30(31
Dezembro
S|s|D T|1Q|Q S|D|S|T|Q|Q|S|sS|D|S|T|Q|Q|S|s|D|S|T|Q|Q|s|s|p|s|T|Q|Q|s
Janeiro 1({2]|3 516(7(8|9(10(11|12|13|14115|16|17]18]19|20|21|22(23(24(25(26(27|28|29|30]|31
. 2|13|4|5|6|7(8[9(10(11(12(13|14|15|16|17|18|19]|20|21|22|23|24(25|26|27|28
Fevereiro
1123 5167 9110(11122|13|14|15(16|17(18]19(20]|21|22|23|24(25|26(27|28(29|30(31
Mar¢o
2019
Abril 2|1 3|4 6|7(8(9(10({11(12|13|14|15|16|17|18|19|20| P |22]23|24|25|26|27(28(29 |30
Maio 1(2 4(5|16|7|8|9]10/11|12|13[14(15(16(17(18(19(20(21|22|23|24|25|26|27|28(29(30(31
Junho 1]2 4(5]6 8(91(10(111(12|13(14115(16|17|18|19|20(21|22(23|24(25]|26|27|28|29|30
Legenda: OBS - BAS OBS - SEC PLA - BAS PLA- SEC
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Programas curriculares das turmas de est
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< academia de musica de costa cabral

Formacao Musical

22 Grau | Planificagio | 12Periodo

Contetdos

Estratégias

Objetivos

Ritmo

Divis@o bindria:

704D

Divisdo terndria:

v« I3 J3370

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;
- Ler e percutir frases ritmicas a uma parte;
- Escrever o ritmo de frases ritmicas;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Exploragdo da sensacdo de pulsagdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memoria ritmica;

- Distingdo sensorial e cognitiva de ritmo de
divisdo binaria e de divisdo ternaria;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

Compassos

.

Unidade de tempo =
Unidade de tempo = L

- Interpretar as diferentes indicagdes de
compasso;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensacdo de pulsagao;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretagdo de indicagGes de
compasso;

poPu

-

WA LSO Ovrey o e Servag o da Begsdo Norte
Govermo da Reputhcn  Fums s Eumpes

I DSRN L“

GOVERNO DE MINISTERS0 DA EDUCACAO
PORTUGAL | roivu

85



Ll ol o

< academia de musica de costa cabral

22 Grau | Planificagdo | 1°Periodo

Intervalos
Melddicos:
Auditivamente:

22 M,32M,42P,52Pe82P

Classificacdo e construcdo:

22e32(Mem), 42,5282 (d,PeA).

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos previstos;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Memorizar pequenas frases melddicas;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melddico;

- Desenvolvimento da memoria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representacao da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades
D6 M, Sol M, Fa M

Ldm

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar sequéncias melddicas com base na
progressao de uma escala;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagdes;
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< academia de musica de costa cabral

22 Grau | Planificagdo | 1°Periodo

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Ouvir e escrever frases melddicas;

- Distingdo entre modo maior e modo menor;

- Reconhecimento das armagdes de clave das
varias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior e Perfeito menor

- Reconhecer auditivamente o modo do acorde;

- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Classificar acordes perfeitos no estado
fundamental;

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;

- Identificagdo au a da “cor” de cada acorde;
- Dissociagdo dos sons executados em simultaneo;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos;

Harmonia

Ténica/Subdominante/ Dominante

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de tonica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;

Claves

- Solfejar em pauta simples nas claves previstas;
- Copiar fragmentos melddicos;

- Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
claves;

- Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;

Improvisagao

- Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma
pulsagdo dada;

- Criar didlogos de improvisagao ritmica em

- Exploragdo da capacidade criativa e de
improvisagdo;
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< academia de musica de costa cabral

Formacao Musical

22 Grau | Planificagdo | 1°Periodo

formato de pergunta — resposta;

- Improvisar melodias, sem o nome das notas,
com base numa sequéncia harmonica;

Escalas
Maior

Menor natural

- Identificar as diferentes armagoes de clave;

- Representar por escrito todas as escalas maiores
e menores naturais;

- Identificagdo das armacdes de clave das diversas
tonalidades maiores e menores;

- Conhecimento da estrutura de uma escala maior
e menor natural;

Recursos/Materiais

e Caderno diario do aluno

e Portfdlio de Formagdo Musical
e Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

e GravagGes dudio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

e Assiduidade e pontualidade
e Respeito e cumprimento de regras

e Responsabilidade e apresentagdo do material necessario para a disciplina

e Autonomia
e Trabalhos de casa
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e Participagdo em contexto de aula
e Testes escritos
e Testes orais
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< academia de musica de costa cabral

Formacio Musical

22 Grau | Planificagao | 2°Periodo

Contetidos

Estratégias

Objetivos

Ritmo

Divis@o bindria:

D DT

Divisdo terndria:

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;

- Ler e percutir frases ritmicas a uma parte;

- Ler e percutir frases ritmicas a duas partes;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Exploragdo da sensagdo de pulsacdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memoria ritmica;

- Distingdo sensorial e cognitiva de ritmo de
divisdo bindria e de divisao ternaria;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

Compassos

.

Unidade de tempo = L

Unidade de tempo =

- Interpretar as diferentes indicagdes de
compasso;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada;

- Reconhecimento auditivo de pulsacdo, divisao e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagdo;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretagao de indicagbes de
compasso;
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< academia de musica de costa cabral

Formacio Musical

22 Grau | Planificagdo | 2°Periodo

Intervalos
Melddicos:
Auditivamente:

22M,32m,32M,42P,52Pe82P

Classificacdo e construcdo:

22,32 62e72(Mem), 42 52 e 82 (d, P e A).

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos previstos;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Memorizar pequenas frases melddicas;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melddico;

- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representagdo da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades

D6 M, Sol M, Fa M

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar sequéncias melddicas com base na
progressao de uma escala;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagées;
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< academia de musica de costa cabral

22 Grau | Planificagéo | 22Periodo

Ldam,MimeRém

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Ouvir e escrever frases melddicas;

- Distingdo entre modo maior e modo menor;

- Reconhecimento das armagdes de clave das
varias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor e 52 diminuta

- Reconhecer auditivamente o modo do acorde;

- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Classificar e construir acordes perfeitos e
diminutos no estado fundamental;

zagao para o sentido harménico;

a da “cor” de cada acorde;
- Dissociagdo dos sons executados em simultaneo;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos e
de 52diminuta;

Harmonia

Ténica/Subdominante/ Dominante

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de tonica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;

Claves

i

- Solfejar em pauta simples nas claves previstas;

- Solfejar em pauta dupla e com alterndncia de
claves com marcagdo de compasso;

- Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;

Improvisagao

- Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma
pulsagdo dada;

- Exploragdo da capacidade criativa e de
improvisagao;
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Formacao Musical

alml ol ¢
< academia de musica de costa cabral NW n—.u: _ T_msmmﬁmﬂwo _ Nmﬁmﬂmoao
- Criar didlogos de improvisagdo ritmica em
formato de pergunta — resposta;
- Improvisar melodias, sem o nome das notas,
com base numa sequéncia harménica;
Escalas - Identificar as diferentes armacdes de clave; - Identificagdo das armagdes de clave das diversas
tonalidades maiores e menores;
Maior - Representar por escrito todas as escalas
maiores, menores naturais e menores - Conhecimento da estrutura de uma escala
Menor natural e menor harménica harménicas; maior, menor natural e menor harménica;
—ﬂmnc—.mOm\—Smnm—_mmmm e Caderno didrio do aluno
e Portfélio de Formagdo Musical
e Fichas de trabalho
e Quadro e marcadores
e Piano
e Leitor de CDs/MP3
e Gravagdes audio
Parametros de Avaliacdo da Disciplina * Assiduidade e pontualidade
e Respeito e cumprimento de regras
e Responsabilidade e apresentacdo do material necessario para a disciplina
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e Autonomia

e Trabalhos de casa

e Participagdo em contexto de aula
e Testes escritos

e Testes orais
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< academia de musica de costa cabral

Formacao Musical

29 Grau | Planificagdo | 3° Periodo

Conteudos Estratégias Objetivos
Ritmo - Explorar o ritmo com diferentes niveis; - Exploragdo da sensagdo de pulsagao;
Divis@o bindria: - Ler e percutir frases ritmicas a uma parte; - Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da

3 53
Divis@o terndria:

> TS

- Ler e percutir frases ritmicas a duas partes;
- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

memoria ritmica;

- Distingdo sensorial e cognitiva de ritmo de
divisdo binaria e de divisdo ternaria;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

Compassos

.

Unidade de tempo = L

Unidade de tempo =

- Interpretar as diferentes indicagdes de
compasso;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagao de pulsagao;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretacdo de indicagdes de
compasso;
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< academia de musica de costa cabral

22 Grau | Planificagio | 3¢ Periodo

Intervalos
Meladicos:
Auditivamente:

22m,22M,32m,32 M,42P,52Pe82P

Classificacdo e construcdo:

22,32, 62e72(Mem),42,52e82(d, PeA).

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos previstos;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Memorizar pequenas frases melddicas;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da memaria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representagdo da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades
D6 M, Sol M, Fa M

La m, Mi m e Ré m (natural e harmonica)

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar sequéncias melddicas com base na
progressao de uma escala;

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Ouvir e escrever frases melddicas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagoes;

- Distingdo entre modo maior e modo menor;

- Reconhecimento das armagdes de clave das

96

UAD FLROPU Do o de Servagon da Regibe Norte
[ GOvermo 88 REGUEACE 7 i, S Coropms
[

le] S [FRC El B oo @ ssER | ==



ol ol ¢

( academia de musica de costa cabral

Formacio Musical

22 Grau | Planificagdo | 32 Periodo

varias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor e 52 diminuta

- Reconhecer auditivamente o modo do acorde;
- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Classificar e construir acordes perfeitos e
diminutos no estado fundamental;

- Sensibilizacdo para o sentido harmonico;
- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;
- Dissociagao dos sons executados em simultaneo;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos e
de 52diminuta;

Harmonia

Tdénica/Subdominante/ Dominante

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de ténica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;

Claves - Solfejar em pauta simples nas claves previstas; agdo de um texto musical, ao nivel do
) ) reconhecimento das notas musicais,
- Solfejar em pauta dupla e com alternancia de representadas em diferentes claves;
# claves com marcagdo de compasso;
Improvisagdo - Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma - Exploragdo da capacidade criativa e de

pulsagdo dada;

- Criar didlogos de improvisagdo ritmica em
formato de pergunta —resposta;

- Improvisar melodias, sem o nome das notas,

improvisagdo;
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< academia de musica de costa cabral

22 Grau | Planificagdo | 32 Periodo

com base numa sequéncia harmdnica;

Escalas
Maior

Menor natural, harménica e melédica

- Identificar as diferentes armacdes de clave;

- Representar por escrito todas as escalas
maiores, menores naturais, harmonicas e
melddicas;

- Identificagdo das armagdes de clave das diversas
tonalidades maiores e menores;

- Conhecimento da estrutura de uma escala
maior, menor natural, harmédnica e melddica;

Recursos/Materiais

e Caderno diario do aluno

e Portfdlio de Formagao Musical
e Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

e Gravagdes audio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

e Assiduidade e pontualidade

e Respeito e cumprimento de regras
e Responsa
e Autonomia

e Trabalhos de casa
e Participagdo em contexto de aula
e Testes escritos

dade e apresentagdo do material necessario para a disciplina
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e Testes orais
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< academia de musica de costa cabral

62 Grau | Planificagao | 1°Periodo

Contetidos

Estratégias

Objetivos

Ritmo
Leitura e escrita
t=t

Escrita

Unidade de tempo = p / L

Unidade de tempo = L\L .

Unidade de tempo = \7\ \7

- Ler e percutir frases ritmicas a uma e a duas
partes com unidade de tempo igual a seminima/
seminima pontuada, minima/ minima pontuada;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte
com mudanga de compasso (t=t);

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Ler frases ritmicas com mudanga de compasso
(t=t);

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas nas
diferentes unidades de tempo;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagdo,
transitando de divisdo bindria para divisao
terndria e vice-versa;

Compassos

Todos os compassos abordados anteriormente

Compassos irregulares

5/8

- Interpretar as diferentes indicagGes de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer au
excerto musical;

amente o compasso de um

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada e entoada;

- Ler fragmentos ritmicos em compassos
irregulares;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretagdo de indicacoes de
compasso com diferentes unidades de tempo;

- Sensibilizagdo para os compassos mistos;
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< academia de musica de costa cabral

62 Grau | Planificagao | 12Periodo

Intervalos

Melddicos e harmonicos

Auditivamente

Todos os intervalos até a 82 P.

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Reconhecimento auditivo de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia
Melodias tonais — todas as tonalidades

Melodias modais — ddrico

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Entoar melodias modais no modo dérico;

- Entoar melodias modais com percussdo
simultdnea;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Reconhecer e escrever melodias modais no
modo dorico;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da memaria auditiva;

- Sensibilizagdo para o reportério modal;

Acordes

Todos os acordes abordados anteriormente

- Reconhecer auditivamente o modo e posigdo de
acordes de trés sons;

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;

- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;
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/.l\ academia de musica de costa cabral

62 Grau | Planificagio | 12Periodo

72 menor - Reconhecer auditivamente os acordes de 72 da | - Dissociagdo dos sons executados em
dominante e 72 menor no estado fundamental; simulténeo;
- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo; - Identificagdo auditiva da posigdo de um acorde;
- Cantar a fundamental do acorde; - Reconhecimento au o da fundamental do

. ) acorde;

- Classificar e construir acordes de 72 da
dominante e 72 menor no estado fundamental;

Harmonia - Escrever trés linhas melédicas de um coral a - Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel

I IV V 16 V6 VI
Cadéncias

Perfeita, Plagal e Suspensiva

quatro vozes (soprano, alto e baixo);
- Memorizar fragmentos melddicos;

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de ténica,
subdominante, dominante e sobredominante;

- Reconhecer auditivamente a fungdo de tdnica e
dominante na primeira inversdo;

- Reconhecer auditivamente as cadéncias
propostas;

da polifonia;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmadnicas;

- Reconhecimento de diferentes posicdes de
acordes numa sequéncia harmonica;

- Reconhecimento auditivo das cadéncias
Perfeita, Plagal e Suspensiva;

Claves
Todas as claves abordadas anteriormente

Clave de D¢ 12

- Solfejar em pauta simples nas claves previstas
com marcagdo do compasso;

- Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
claves com marcagao de compasso;

- Ler o texto musical em sentido vertical usando
trés claves diferentes;

- Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;

- Desenvolvimento da capacidade de
descodificacdo de diferentes claves numa
partitura musical;
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Improvisagdo - Improvisar melodias com o nome das notas - Exploragdo da capacidade criativa e de
sobre uma sequéncia harménica, utilizando os improvisagdo;
graus previstos na harmonia;
- Improvisar frases ritmicas em compassos
irregulares;
Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; -Reconhecimento auditivo das diferentes

Todas as escalas previstas anteriormente.

Escalas modais — dorico

- Representar por escrito todas as escalas
abordadas;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

- Entoar os diferenciados tipos de escalas;

organizagdes sonoras;

- Reconhecimento da estrutura das diversas
escalas;

Recursos/Materiais

e Caderno diario do aluno

e Portfdlio de Formagdo Musical
e Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

e Gravagdes audio
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Parametros de Avaliacdo da Disciplina * Assiduidade e pontualidade
e Respeito e cumprimento de regras

* Responsabilidade e apresentacdo do material necessario para a disciplina
e Autonomia

e Trabalhos de casa

e Participagdao em contexto de aula

e Testes escritos
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Conteudos

Estratégias

Objetivos

Ritmo

Leitura e escrita

t=t m‘7u5

Leitura
p=p

Escrita

Unidade de tempo = L / L

Unidade de tempo = L\L .

Unidade de tempo = ‘7\.7

- Ler e percutir frases ritmicas a uma e a duas
partes com unidade de tempo igual a seminima/
seminima pontuada, minima/ minima pontuada e
colcheia/ colcheia pontuada;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte
com mudanc¢a de compasso;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Ler frases ritmicas com mudanga de compasso;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas nas
diferentes unidades de tempo;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagdo,
transitando de divisdo binaria para divisdo
terndria e vice-versa;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo
ritmica com mudangas de compassos, utilizando
diferentes igualdades;

Compassos

Todos os compassos abordados anteriormente

Compassos irregulares

5/8

- Interpretar as diferentes indicagdes de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

- Reconhecimento auditivo de pulsagao, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretagao de indicagdes de
compasso com diferentes unidades de tempo;
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7/8 -Marcar o compasso no decorrer da leitura - Sensibilizagdo para os compassos mistos;
solfejada e entoada;
- Ler fragmentos ritmicos em compassos
irregulares;

Intervalos - Reconhecer auditivamente os intervalos - Reconhecimento auditivo de diferentes

Melédicos e harmdnicos

Auditivamente

Todos os intervalos simples e compostos até
duas oitavas.

propostos;

- Entoar os intervalos dentro do ambito da
oitava;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia
Melodias tonais — todas as tonalidades

Melodias modais — ddrico e frigio

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Entoar melodias modais nos modos dérico e
frigio;

- Entoar melodias modais com percussdo
simultanea;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Reconhecer e escrever melodias modais;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da memaria auditiva;

- Sensibilizagdo para o reportério modal;
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Acordes

Todos os acordes abordados anteriormente

- Reconhecer auditivamente o modo e posigdo de
acordes de trés sons;

- Reconhecer auditivamente os acordes de 72 da

- Sensibilizagdo para o sentido harmonico;

- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

72 menor dominante, 72 menor e 72 diminuta no estado - Dissociagd@o dos sons executados em
. fundamental; simultdneo;

72 diminuta
- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo; - Identificacdo auditiva da posicdo de um acorde;
- Cantar a fundamental do acorde; - Reconhecimento auditivo da fundamental do

acorde;

- Classificar e construir acordes de 72 da
dominante, 72 menor e 72 diminuta no estado
fundamental;

Harmonia - Escrever trés linhas melddicas de um coral a - Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel

I IV V 16 V6 VI
V/V V/VI
Cadéncias

Perfeita, Plagal, Perfeita — Picarda, Plagal —
Picarda e Suspensiva

quatro vozes (soprano, alto e baixo);
- Memorizar fragmentos melddicos;

- Reconhecer auditivamente diferentes fungdes
tonais;

- Escrever a melodia do baixo com indicagdo da
fungdo tonal;

- Reconhecer auditivamente as cadéncias
previstas;

da polifonia;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;

- Reconhecimento de diferentes posi¢des de
acordes numa sequéncia harmonica;

- Reconhecimento auditivo das diferentes
cadéncias;

Claves

Todas as claves abordadas anteriormente

- Solfejar em pauta simples nas claves previstas
com marcagao do compasso;

- Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;
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Clave de D6 12 - Solfejar em pauta dupla e com alternancia de - Desenvolvimento da capacidade de
claves com marcagdo de compasso; descodificacdo de diferentes claves numa

partitura musical;
- Ler o texto musical em sentido vertical usando

trés claves diferentes;

Improvisagdo - Improvisar melodias com o nome das notas - Exploragdo da capacidade criativa e de
sobre uma sequéncia harmdnica, utilizando os improvisagao;
graus previstos na harmonia;

- Improvisar frases ritmicas em compassos

irregulares;
Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; -Reconhecimento auditivo das diferentes
organizagdes sonoras;
Todas as escalas previstas anteriormente. - Representar por escrito todas as escalas
abordadas; - Reconhecimento da estrutura das diversas
Escalas modais — dérico e frigio escalas;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

- Entoar os diferenciados tipos de escalas;

Recursos/Materiais e Caderno diario do aluno

e Portfdlio de Formagdo Musical
e Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3
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Parametros de Avaliagdo da Disciplina * Assiduidade e pontualidade

e Respeito e cumprimento de regras

e Responsabilidade e apresentagdo do material necessario para a disciplina
e Autonomia

e Trabalhos de casa

e Participagdo em contexto de aula

e Testes escritos
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Contetidos

Estratégias

Objetivos

Ritmo

Leitura e escrita

nnﬁm‘7u5

Escrita

Unidade de tempo = L / L

Unidade de tempo = L\L 3

Unidade de tempo = !7\ 07

- Ler e percutir frases ritmicas a uma e a duas
partes com unidade de tempo igual a seminima/
seminima pontuada, minima/ minima pontuada;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte
com mudanga de compasso (t=t);

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Ler frases ritmicas com mudanga de compasso
(t=t);

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas nas
diferentes unidades de tempo;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagdo,
transitando de divisdo bindria para divisdao
ternaria e vice-versa;

Compassos

Todos os compassos abordados anteriormente

Compassos irregulares

5/8

7/8

- Interpretar as diferentes indicagGes de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada e entoada;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensado e interpretacdo de indicagdes de
compasso com diferentes unidades de tempo;

- Sensibilizagdo para os compassos mistos;
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- Ler fragmentos ritmicos em compassos
irregulares;

Intervalos
Melddicos e harmdnicos
Auditivamente

Todos os intervalos simples e compostos até
duas oitavas.

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos dentro do ambito da
oitava;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Reconhecimento auditivo de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia
Melodias tonais — todas as tonalidades
Melodias modais — dérico e frigio

Melodias atonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Entoar melodias modais nos modos dérico e
frigio;

- Entoar melodias modais com percussdo
simultdnea;

- Entoar melodias atonais;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Reconhecer e escrever melodias modais;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melddico;

- Desenvolvimento da memaria auditiva;
- Sensibilizagdo para o reportério modal;

- Sensibilizagdo para o sistema atonal;
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- Reconhecer e escrever melodias atonais;

Acordes

Todos os acordes abordados anteriormente

- Reconhecer auditivamente o modo e posigdo de
acordes de trés sons;

- Reconhecer auditivamente os acordes de 72 da

- Sensibilizacdo para o sentido harménico;

- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

72 menor dominante, 72 menor e 72 diminuta no estado - Dissociagdo dos sons executados em
o fundamental; simultaneo;

72 diminuta
- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo; - Identificacdo auditiva da posi¢do de um acorde;
- Cantar a fundamental do acorde; - Reconhecimento auditivo da fundamental do

acorde;

- Classificar e construir acordes de 72 da
dominante, 72 menor e 72 diminuta no estado
fundamental;

Harmonia - Escrever trés linhas melédicas de um coral a - Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel

I IV V 16 V6 VI

V/V V/VI

Cadéncias

Perfeita, Plagal, Perfeita — Picarda, Plagal —
Picarda, Suspensiva

quatro vozes (soprano, alto e baixo);
- Memorizar fragmentos melddicos;

- Reconhecer auditivamente diferentes fungdes
tonais;

- Escrever a melodia do baixo com indicagdo da
fungdo tonal;

- Reconhecer auditivamente as cadéncias
previstas;

da polifonia;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;

- Reconhecimento de diferentes posigdes de
acordes numa sequéncia harmonica;

- Reconhecimento auditivo de diferentes
cadéncias;
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Claves
Todas as claves abordadas anteriormente

Clave de D6 12

- Solfejar em pauta simples nas claves previstas
com marcagao do compasso;

- Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
claves com marcagdo de compasso;

- Ler o texto musical em sentido vertical usando
trés claves diferentes;

- Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;

- Desenvolvimento da capacidade de
descodificagdo de diferentes claves numa
partitura musical;

Improvisagao

- Improvisar melodias com o nome das notas
sobre uma sequéncia harmonica, utilizando os
graus previstos na harmonia;

- Improvisar frases ritmicas em compassos
irregulares;

- Exploragdo da capacidade criativa e de
improvisacao;

Escalas
Todas as escalas previstas anteriormente.

Escalas modais — ddrico e frigio

- Identificar as diferentes armagdes de clave;

- Representar por escrito todas as escalas
abordadas;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

- Entoar os diferenciados tipos de escalas;

-Reconhecimento auditivo das diferentes
organizagdes sonoras;

- Reconhecimento da estrutura das diversas
escalas;

Recursos/Materiais

e Caderno didrio do aluno

e Portfdlio de Formagdo Musical
e Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

po@u !

Bl B ocoosn @ s | e

ey oo de Servegon da Rrghie Norts

113



alnl ol o
< academia de musica de costa cabral mw n%m: _ —U_msmmﬁmﬂwo _ wmmvmﬂ—\OQo
e Piano
e Leitor de CDs/MP3
e Gravagobes dudio
Parametros de Avalia¢do da Disciplina ® Assiduidade e pontualidade

e Respeito e cumprimento de regras

e Responsabilidade e apresentagdo do material necessério para a disciplina
e Autonomia

e Trabalhos de casa

e Participagdo em contexto de aula

e Testes escritos
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Observacdes da turma do ensino basico

P.PORTO

Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n? 1

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacgao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne¢ de aula: 6 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 16/10/2018
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h15 — A aula iniciou com a identificacao auditiva de intervalos. A professora tocou no
piano uma serie de intervalos de 22m e 22M na forma ascendente, em que os alunos a
cada intervalo tocado pela professora entoavam o mesmo, dizendo o nome
correspondente do intervalo. De seguida, a professora tocou mais uma série de intervalos
de 22m/228M mas na forma descendente e os alunos repetiam, mas desta vez entoavam
também de forma ascendente. A professora voltou a repetir todo este processo desde o
inicio, mas desta vez s6 com 3°m e 3°M.

8h24 — Apds estes exercicios, realizou-se um ditado de 5 intervalos com 3°m/32M (cada
intervalo é tocado 2x) e no final a professora fez a corregdo do mesmo oralmente
(m/M/M/m/m), pedindo a um aluno selecionado por ela que desse a resposta. De seguida,
realizou-se outro ditado com 5 intervalos utilizando o0 mesmo processo anterior, mas desta
vez com 22m/22M/32m/32M. O processo de corregao foi idéntico (32M/22m/32m/22M/3%m).

8h30 — De seguida, oralmente a professora dizia 0 nome de duas notas e um dos alunos
que era escolhido aleatoriamente, dava a resposta com o intervalo correspondente entre
as duas notas.

8h35 — Posteriormente realizou-se uma abordagem aos acordes com 3 notas (Triades).
Foi explicado que estas notas estavam separadas por intervalos de 32 e que a juncao das
3 notas em simultaneo poderia criar um acorde menor ou um Maior. A professora tocou

no piano alguns acordes e os alunos foram identificando em conjunto, se era Maior ou

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Péagina 1

115



P.PORTO

menor. O exercicio foi repetido, mas os alunos tinham agora de entoar todas as notas do
acorde. De seguida, realizou-se um ditado de 5 acordes, os alunos apenas tinham de
responder se era Maior, menor ou estranho (diminuto ou aumentado). No final efetuou-se
a corregao (M/m/m/x/M).

8h45 — No seguimento do tema dos acordas, foi realizada uma explicagao no quadro e
também de demonstragdes auditivas, sobre a distancia entre as notas na formagao dos
acordes maiores, menores, diminutos e aumentados. De seguida, os alunos realizaram
individualmente o exercicio de classificacao de acordes da ficha de trabalho n°4 (anexo
1) e a professora foi passando pela mesa de cada um dos alunos, tentando ajudar com
algumas duvidas que surgiam. No final a correcao foi realizada no quadro pela professora.
9h00 — Acompanhados ao piano, os alunos realizaram alguns exercicios de entoacao
com notas em 3?2 e em varias tonalidades até terminar em MiM, preparando desta
forma os alunos para entoar o exercicio n.55 (Anexo 1), exercicio este realizado de
seguida.

9h10 — Apds a entoacao do exercicio 55, realizou-se um ditado de sons em MiM, com 10
notas. A sequéncia de sons foi realizada 3x. No final foi feita a corregao oralmente, cada
um dos alunos disse uma das notas da sequéncia. Apds a corre¢ao os alunos entoaram
a sequéncia na tonalidade original, depois uma nota a baixo, uma nota a cima da
tonalidade original e por fim colocando o exercicio na clave de fa.

9h20 — Posteriormente realizaram-se as leituras ritmicas da ficha de trabalho n.3 (Anexo
2), em divisao binaria. Inicialmente os alunos marcavam a pulsagdo com a mao na mesa
e utilizando a silaba “Ta” executavam o ritmo, de seguida marcavam o compasso com a
mao e mantinham a silaba “Ta".

De seguida a professora tocou no piano algumas células ritmicas e os alunos tentaram
decifrar a qual correspondia.

9h30 — E repetido todo o processo novamente desde o inicio, mas desta vez com os
exercicios ritmicos de divisao ternaria.

9h35 — Recolha da ficha enviada para casa na aula anterior e distribuicao de uma nova
ficha para fazer em casa e entregar na préxima aula.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Péagina 2
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Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

A aula foi sempre bastante dinamica, mesmo nos ditados que foram realizados ao longo
da mesma, sentiu-se que os alunos estavam atentos, concentrados e que a professora
conseguiu sempre cativa-los ao longo dos exercicios. Outro aspeto positivo foi a
diversidade de exercicios que foram realizados, desde exercicios ritmicos, teoricos,
ditados, etc, até as entoagdes, que foram constantemente recorrentes, o que também é
um aspeto muito positivo, devido a importancia que a utilizacao da voz tem para as
criangas. Talvez devido a essa constante utilizagao da voz, sentia-se com na sua maioria
os alunos estavam confortaveis com a sua utilizacao e respondiam muito positivamente
aos exercicios realizados.

“A musica, que € uma forma de comunicagao, deve ser feita com alegria. Através da
musica comunica-se aos outros a alegria de viver. Devem-se experimentar coisas novas
e fazer com que os alunos as experimentem, cantando sempre com um espirito aberto”
(Wuytack, 1982, p. 5).

Referéncias Bibliograficas:

Wuytack, J. (1982). Musica Viva. Expression rythmique. Paris: A. Leduc.
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Anexo1

‘%om Formacgao Musical 2° Grau
T Ficha de Trabalho n° 4

Acordes - sdo conjuntos de 3 ou mais notas, separadas por intervalos de 3* e tocadas em simultaneo.
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Anexo 2

t@*m. Formagao Musical 2° Grau
VA Ficha de Trabalho n° 3
Leituras ritmicas
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 2

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 7 Data:
Filipa Quadrado Duragéo: 90 min. 23/10/2018
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h15 — Inicio da aula com a recolha da ficha de trabalho enviada para casa na aula da
semana anterior (anexo 1).

De seguida, prosseguiu-se com exercicios auditivos de intervalos melddicos, a
professora tocou no piano os intervalos e os alunos responderam em conjunto, entoado o
mesmo. A professora utilizou inicialmente s6 intervalos de 22 e depois s6 de 32, na forma
ascendente e descendente. No final foi realizado um ditado de 5 intervalos s6 com 32, a
professora tocou 2 vezes cada intervalo e no fim foi realizada a corregao oral do ditado
(M/M/m/m/m). Prosseguiu-se com mais um ditado de 5 intervalos, mas desta vez utilizando
22m/28M, 32m/32M e 82P. Antes de iniciar o ditado a professora explicou que durante o
mesmo os alunos ndo devem cantar de forma audivel, devem sim entoar usando
estratégias que |lhes possibilitem ouvir os intervalos interiormente, de forma a que nao
sejam audiveis para os restantes alunos. No final, foi realizada oralmente a correcao do
ditado (22m/32M/32m/82P/22M) e a professora perguntou aos alunos quantos intervalos
tinham errado. No seguimento destes exercicios a professora fez algumas perguntas
sobre intervalos aos alunos, por exemplo, Sol — Si que intervalo é? (32M). Desta forma os
alunos escolhidos aleatoriamente pela professora respondiam as questoes.

8h40 — De seguida, realizou-se a identificagao auditiva de acordes, a professora tocava
no piano e os alunos identificavam oralmente se era um acorde maior, menor ou estranho
(aumentado ou diminuto). Desta forma, a professora fez também uma
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revisao/consolidacao da matéria dada na aula anterior, sobre a classificagao (na pauta)
dos acordes maiores, menores, aumentados e diminutos. Dando seguimento ao tema, os
alunos realizaram individualmente, os exercicios da ficha de trabalho n. 4 (Anexo 2), mais
concretamente a segunda pauta dos exercicios de classificagao de acordes. Apos alguns
minutos, realizou-se a corregdo do exercicio oralmente e também no quadro.

8h57 — De seguida, foi pedido aos alunos que dissessem oralmente e em conjunto a
ordem dos sustenidos e dos bemois e logo de seguida a professora fez perguntas aos
alunos sobre escalas maiores, mais concretamente quantos acidentes/alteracoes tem
determinada escala.

9h00 — Aula prosseguiu com os exercicios de leitura ritmica da ficha de trabalho n. 3
(anexo 3). Inicialmente as linhas de 1 a 5, com os alunos a marcar a pulsacao com a mao
na mesa e utilizando a silaba “Ta" para executar o ritmo, de seguida mantinham a pulsagao
com a mao e diziam oralmente as notas no sentido ascendente e descendente,
respeitando sempre o ritmo dos exercicios. Leitura pela primeira vez dos exercicios
ritmicos de 1 a 6 da ficha de trabalho n. 5 (anexo 4) com os alunos a marcar a pulsacao
com a mao na mesa e utilizando a silaba “Ta” para executar o ritmo. O objetivo destes
novos exercicios ritmicos é sobre tudo praticar a figura ritmica seminima com ponto —
semicolcheia.

9h10 — Como forma de preparacao para o ditado ritmico que seria realizado de seguida,
a professora tocou algumas figuras ritmicas no piano e os alunos em conjunto
identificaram qual a figura realizada. Prosseguiu-se entdo para ditado ritmico de 2
compassos (anexo 5), com a professora a efetuar o ritmo no piano e repetindo o mesmo
4x. No final foi realizada a correcao oral do ditado e os alunos praticaram o ritmo utilizando
a silaba em “Ta"

9h17 — De seguida, realizou-se um ditado ritmico com as notas dadas da ficha de
trabalho n. 3 (anexo 6), Lullaby de Schubert. A professora iniciou o exercicio com algumas
perguntas aos alunos: qual o compasso? Qual a tonalidade do excerto?

O exercicio prosseguiu com a professora a tocar o excerto 5x no piano e no final foi
realizada a corregao do exercicio no quadro. A professora explicou também aos alunos
que este excerto pode ser dividido em duas frases e que a primeira frase termina num
grau da escala com fungao de dominante e a segunda frase termina com a fungao de
ténica. Apds a explicacao, os alunos entoaram o excerto com os nomes das notas, na
tonalidade original (Sol M), depois alterando para a clave de Fa (Si M) e por fim em modo
menor na clave de Sol (Sol m).
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Para finalizar a aula foi entregue aos alunos a ficha de trabalho para casa, para ser
entregue na proxima aula (anexo 7) e fichas de trabalho para casa ja corrigidas pela
professora.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

Com a observacgao desta segunda aula, jA me é possivel observar aspetos e pormenores
que ndo me era possivel identificar logo na primeira aula, como é o caso das rotinas.
Constato desta forma que é bastante recorrente a utilizagao de exercicios de rotina, isto
é, a titulo de exemplo podemos observar o que acontece antes de um ditado de intervalos,
a professora toca no piano varios intervalos que os alunos identificam instantaneamente,
dando a resposta em conjunto. Ao fazer isto aula ap6s aula, estao a ser criadas rotinas
que lhes vao ser muito uteis para os exercicios individuais, nao sé porque muito
provavelmente os exercicios de avaliagao relacionados com esses temas nao sao mais
que reprodugdes desses exercicios, contendo apenas por vezes ligeiras variagoes, mas
sobre tudo porque os alunos necessitam dessas repeticoes para que determinados
processos musicais sejam apreendidos e retidos por eles. Segundo a autora Flavia Vieira
(1993: 51) “(...) routine has an important role to play deserves thoughtful consideration on
the part of methodologists and teachers”

Contudo, na minha opiniao devemos ter algum cuidado para nao se exagerar na utilizacao
de rotinas, sobre tudo para se evitar originar monotonia nos exercicios. E importante que
mesmo dentro das rotinas, por vezes existam algumas variagoes e novos desafios.

Referéncias Bibliograficas:
Vieira, Flavia (1993). It Made Me Think... About the Role of Routine in the Classroom.
MET. Vol. 2, 1, 50-51.
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Anexo 2
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Anexo 3
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Anexo 4
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Anexo 6
%,m Formagéao Musical 2° Grau
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Anexo 7
. . Ficha de TPC n°6
& eONee 20G
academia de misica de costa cabral
Aluno
Classificagao Professor.

1. Indica as tonalidades Maiores que correspondem as armacgoes de clave:

2. Classifica os acordes:
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n? 3

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 8 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 30/10/2018
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h20 — Inicio da aula com a recolha da ficha de trabalho enviada para casa na aula da
semana anterior (anexo 1).

A aula prossegue com um exercicio de leitura ritmica utilizando figuras ritmicas de
divisdo binaria que a professora escreveu previamente no quadro. Trata-se de uma
leitura aleatéria em que a professora aponta com a mao qual a figura que os alunos devem
dizer com a silaba “Ta". De seguida, realizaram-se os exercicios de leitura ritmica de
divisao binaria (1 a 6) da ficha de trabalho n.5 (anexo 2), inicialmente em conjunto e depois
a turma foi dividida em dois grupos (meninos — meninas), os dois grupos executaram a
vez os exercicios. Para terminar, os exercicios foram realizados em conjunto, mas desta
vez com 0s nomes das notas em graus conjuntos, na forma ascendente e descendente.
8h31 — Enquanto os alunos se preparam para o ditado ritmico que irdo fazer a seguir, a
professora vai fazendo algumas figuras ritmicas no piano como forma de aquecimento e
de preparagao para o ditado. Seguem entéo para a realizagao de um ditado ritmico em
divis@o binaria (anexo 3), a professora toca 4x a frase ritmica no piano. No final foi
realizada a corregao oralmente e no quadro e, os alunos executaram o ritmico em conjunto
com a marcagao do compasso em simultaneo.

8h43 — De seguida, realizam mais um ditado ritmico, mas desta vez a professora toca uma
melodia no piano e os alunos tém de escrever o ritmo (anexo 4). A frase é tocada 4x no

piano e no final é realizada a correcdo do exercicio, de forma oral e no quadro, a
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professora também pergunta aos alunos se sentiram mais dificuldades neste ditado do
que no anterior. Depois de realizada a corregao ritmica, a professora desafiou os alunos
a descobrir as notas da melodia e posteriormente em conjunto, entoaram a mesma com
0s nomes das notas.

8h49 - A aula prossegue com um exercicio de leitura ritmica utilizando figuras ritmicas de
divisdo ternaria, que a professora escreveu previamente no quadro. A semelhanga do
exercicio anterior, trata-se de uma leitura aleatéria em que a professora aponta com a mao
qual a figura que os alunos devem dizer com a silaba “Ta".

De seguida, realizaram-se os exercicios de leitura ritmica de divisdo ternaria (7 a 12) da
ficha de trabalho n.5 (anexo 3), inicialmente em conjunto e depois a turma foi dividida em
dois grupos (meninos — meninas), os dois grupos executaram a vez 0S exercicios. A
semelhangca também do exercicio realizado anteriormente, enquanto os alunos se
preparam para o ditado ritmico que irdo fazer a seguir, a professora vai fazendo algumas
figuras ritmicas no piano como forma de aquecimento e de preparacao para o ditado.
8h56 — A aula continua com um ditado ritmico de divisao ternaria (anexo 5). A
professora toca 4x a frase ritmica no piano, no final é feita a correcao oral do mesmo e os
alunos executam o ritmo utilizando a silaba “Té@" e marcando o compasso com a mao. De
seguida, fazem mais um ditado ritmico, mas desta vez a professora toca uma melodia 4x
no piano e os alunos escrevem apenas o ritmo (anexo 6). No final é feita a corregao oral
do ritmo e os alunos entoam a melodia em conjunto, com o nome das notas.

9h10 — De seguida, os alunos realizam um ditado ritmico com as notas dadas da ficha
de trabalho n.5, “Musica para os Reais Fogos de Atrtificio” de Haendel (anexo 7). Antes da
professora tocar a melodia no piano 5x, foram feitas algumas perguntas sobre o excerto
(tonalidade; compasso; divisdo), durante esta explicagao a professora relatou o fato de o
excerto conter uma gralha, porque a tonalidade € em Ré M e na pauta faltam os dois
sustenidos (fa e dé). No final foi feita a corregao oral do exercicio e os alunos entoam a
melodia em conjunto, com o nome das notas.

9h30 - A aula prossegue ainda com exercicios de entoagao, mas desta vez a professora
utiliza a mao e os dedos, para indicar aos alunos qual a nota que pretende que eles entoem
(22;32,5%,8%). De seguida, a professora vai tocando notas numa determinada escala e os
alunos vao dizendo qual a nota ou quais as notas no caso de serem frases.

9h35 — Apds os exercicios é entregue aos alunos uma folha com os objetivos para os

testes e sd@o explicados alguns tépicos (Anexo 8).
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9h42 — Antes da aula terminar, a professora entregou aos alunos algumas fichas de
trabalhos para casa de aulas anteriores, ja corrigidas.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

A realizagao de um ditado ritmo ou melédico e a sua notagao em papel, requer que o aluno
ja possua algumas informagdes basicas de compreensdo e escrita musical. “A solid
understanding of theoretical concepts, as well as notation, is vital to an aural student's
success, which is perhaps why the two subjects are so often presented concurrently.
Students cannot successfully perform an exercise such as melodic dictation without first
understanding basic theoretical concepts such as meters and key signatures. In the same
way, students cannot translate music into written notation within a dictation exercise if their
notation skills are less than fluent” (Beckman, 2011, p. 4). Por esse motivo, antes da
realizagdo de um ditado, a professora verifica sempre se nao existem duvidas em relagao
aos conceitos bases (figuras ritmicas, compasso, tonalidade, etc) para a realizagao de
determinado ditado. O nao dominio de algum destes conceitos basicos referente a um
determinado exercicio, ira inviabilizar a sua correta notagao e provocar um substancial
aumento de dificuldade do mesmo.

Referéncias Bibliograficas:

Beckman, A. A. (2011). AURAL SKILLS PEDAGOGY: FROM ACADEMIC RESEARCH TO THE EVERYDAY
CLASSROOM. San Marcos, Texas: Texas State University-San Marcos.
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Anexo1
. . Ficha de TPC n°6
& eONee 20G
academia de misica de costa cabral
Aluno
Classificagao Professor.

1. Indica as tonalidades Maiores que correspondem as armacgoes de clave:

2. Classifica os acordes:
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Anexo 2
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Anexo 3
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Anexo 7
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Anexo 8

Objetivos para os testes de Formagao Musical
7 academia de misica de conta cabeal 2° Grau / 1° Periodo

teste escrito

* ditado ritmico em DB - 8 tempos

o ditado ritmico em DT - 8 tempos

¢ ditado ritmico com notas dadas - em DB ou em DT

« identificacdo auditiva de intervalos - 22M, 2?m, 3*M, 3°m e 8P

o ditado de sons - 11 sons em qualquer tonalidade Maior, com graus conjuntos, arpejo e
saltos para a ténica

o ditado mel6dico-ritmico - em qualquer tonalidade Maior, com graus conjuntos, arpejo e
saltos para a ténica

o identificagao auditiva de acordes -M, me ?

e andlise auditiva de um excerto musical - instrumentagéo, modo (M ou m), diviséo (DB
ou DT) e possivel compasso.

¢ classificagdo de intervalos em pauta dupla - 2°M, 2°m, 3°M, 3°m e 82P com alteragées
(#eb)

« classificagao de acordes - M, m, d e A com alteragoes (# e b)

* construcao/ identificacdo de escalas Maiores com # e b

¢ Compassos ig 2 8 8 ’E

e andlise (visual) de um excerto musical - tonalidade, divisio (DB ou DT), compasso,
ténica, etc...

teste oral

e 1 leitura ritmica em DB, marcando a pulsacao

e 1 leitura ritmica em DT, marcando a pulsagao

¢ 1 leitura solfejada, na clave habitualmente utilizada no instrumento, marcando a
pulsagao

¢ 1 leitura entoada em modo Maior, com marcagao de compasso (a sortear da ficha
n°4, ex. 53, 55 e 60)

Filipa Quadrado
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Objetivos para os testes de Formagao Musical

2° Grau / 1° Periodo

academia de musica de CosLa cabral
Divisdo Bindria Divisdo Terndria
Semibreve Minima com ponto

Pausa de semibreve

Pausa de minima com ponto

Minima com ponto

Seminima com ponto

Pausa de minima com ponto

Minima

Pausa de seminima com
ponto

Pausa de minima

3 colcheias

Seminima com ponto, colcheia

Pausa de colcheia e 2
colcheias / contratempo

Seminima

Seminima, colcheia

Pausa de seminima

6 semicolcheias

u | £ O e R RN O N R

2 colcheias

galope

-

Pausa de colcheia e colcheia /
contratempo

i B

2 semicolcheias, 2 colcheias

4 semicolcheias

[ ¥

.
.

Colcheia, 2 semicolcheias,
colcheia

galope

2 colcheias, 2 semicolcheias

2 semicolcheias, colcheia

H L

Colcheia, 2 semicolcheias
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n? 4

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacéao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne¢ de aula: 9 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 06/11/2018
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal fazer revisdes para o teste da préxima aula.

8h15 — Inicio da aula com a realizagao de dois ditados ritmicos em divisdao binaria
(Anexo 1). A professora tocou as frases ritmicas no piano, repetindo cada um deles 4
vezes. No final realizou a corre¢ao no quadro e perguntou aos alunos quantos erros tinham
cometido em cada um dos ditados.

8h38 — Foram realizados mais dois ditados ritmicos, mas desta vez em divisao ternaria
(anexo 2). O procedimento foi idéntico ao dos ditados anteriores.

8h54 — De seguida foi realizado um ditado de intervalos: 32M/2°m/32m/82P/3°m. A
professora repetiu cada um dos intervalos 2 vezes no piano.

Para a realizacao deste ditado nao foram realizados exercicios prévios de preparagao
para o ditado, porque a professora pretendeu simular com as condigdes idénticas as de
um teste. No final foi realizada a correcao oral, com a professora a repetir os intervalos no
piano para que os alunos pudessem identificar os erros cometidos. Foi realizado ainda
mais um ditado de intervalos: 22M/82P/32M/32m/22M. O procedimento realizado foi idéntico
ao ditado de intervalos anteriores. No final alguns alunos ainda tentaram acertar nas notas
que a professora tocou em cada um dos intervalos.

09h03 - De seguida foi realizado um ditado de sons, a professora deu a primeira nota e
depois foram tocadas mais dez notas no piano, repetindo a sequéncia de notas 3 vezes

(anexo 3). Devo salientar que antes de tocar a frase, a professora tocou a escala e o arpejo
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da tonalidade pretendida, mas sem mencionar o nome das notas. S6 no final do exercicio,
durante a corregao, é que a professora fez algumas perguntas sobre a tonalidade do
exercicio, as notas do arpejo e qual era a nota ténica e a dominante da tonalidade, dizendo
como eles deveria ter pensado durante o exercicio. Durante a corregdo os alunos
entoaram as notas e no final a professora perguntou aos alunos quantas notas tinham
errado.

09h11 - De seguida foi realizado um ditado melédico-ritmico (anexo 4), a professora
escreveu a tonalidade, compasso e a primeira nota da frase no quadro. Antes de iniciarem
o ditado, a professora relembrou aos alunos que devem ter em atengao o compasso,
divisdo e a tonalidade do exercicio, tocou também a escala e o arpejo no piano, dizendo
aos alunos para pensarem nas notas. A professora tocou a frase melédica no piano,
repetindo 5 vezes e dando algum espago de tempo entre as repetigdes para que os alunos
tivessem tempo de refletir sobre o que estava a ouvir, por vezes dirigia-se também ao
lugar de alguns alunos para observar se estavam a sentir dificuldades na sua realizagao.
A correcao foi realizada de forma oral, ao mesmo tempo que os alunos iam entoado e
dizendo as notas que tinham escritas no caderno, a professora ia dando ideias para
identificar os intervalos e o ritmo de algumas figuras. No final a professora escreveu a
frase melédica no quadro, perguntando aos alunos quantos erros tinham obtido no
exercicio, fizeram ainda mais uma entoagao da melodia com a professora a acompanhar
ao piano.

09h27 — Seguidamente foi realizado um ditado de acordes, com a professora a tocar os
mesmos no piano (m/M/?/M/m), repetindo cada acorde 2 vezes. O acorde que tem o ponto
de interrogacao, significa que € um acorde que os alunos ainda nao conhecem, eles
apenas tinham de dizer que era um acorde estranho. No final foi feita a corregao oral, com
os alunos a entoarem o acorde ao mesmo tempo que diziam se era maior ou menor.
09h32 — De seguida foi realizada uma audicao de um excerto musical e os alunos
tiveram de identificar o modo, o compasso, a divisdo e a instrumentagdo. O excerto
utilizado foi o quarteto em Sol maior, D 96 de Schubert.

Estava no modo maior, compasso 4/4, divisao binaria e instrumentagao — flauta, guitarra,
viola d'arco e violoncelo.

Durante a corregao a professora foi explicando nos pormenores que poderiam ajudar a
descobrir cada uma das caracteristicas pretendidas.

09h42 - Para finalizar a aula foi realizada a correcao oral do trabalho enviado para casa,
ficha n.7 (anexo 5).
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Anexo1

Anexo 2

Anexo 3

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Péagina 4

140



P.PORTO

Anexo 5
Ficha de TPC n°7 -revisoes
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n25

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 10 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 13/11/2018
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal a realizagao da prova escrita da disciplina (anexo
1)

08h20 — Inicio da aula com os alunos a preparem-se para a prova de avaliagdo escrita. A
professora verifica se todos tém em cima da mesa um lapis, uma borracha, uma caneta e
um objeto (mochila, dossier, etc.) que possa separar os alunos que estao a fazer aos pares
na mesma mesa, o objetivo é que os alunos ndo consigam visualizar as provas dos
colegas.

8h25 — Distribuicao das provas pelos alunos.

8h30 — Inicio da prova escrita. A professora toca no piano o ritmo do primeiro exercicio
(ditado ritmico em divisao binaria), repetindo o mesmo 4 vezes. Antes de iniciar o ritmo
a professora marca a pulsagdo com o estalar dos dedos e conta os tempos de um
compasso, apos fazer este compasso s6 com a pulsagao é que inicia o ritmo no piano.
Entre cada repeticdo a professora da algum tempo (ca. 30 seg.) para que os alunos
possam escrever o ritmo na prova.

08h36 — Realizagdo do exercicio n.2 (ditado ritmico em divisao ternaria). O
procedimento é idéntico ao do exercicio anterior, com a professora a repetir a frase ritmica
4 vezes no piano e a dar a pulsacao com o estalar dos dedos, antes de iniciar a frase
ritmica. No final do exercicio, a professora pede aos alunos para que nao deixem tempos
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por fazer, mesmo que tenham duvidas devem escrever esses tempos, porque dessa forma
existe uma maior probabilidade de ter mais alguma cotagao no exercicio.

08h41 — A prova prossegue com o exercicio n.3 (ditado ritmico com notas dadas). A
professora comega por chamar a aten¢ao dos alunos para o compasso e a sua divisao
(sem nunca dizer qual é). A melodia é tocada no piano pela professora e repetida 6 vezes,
o procedimento do exercicio € também idéntico ao dos exercicios anterior, com a
professora a marcar um compasso e s6 depois inicia a melodia. Durante o exercicio a
professora chama atencgéao os alunos, para que inicialmente utilizem o lapis e sé depois
de terem a certeza que o exercicio esta concluido é que devem utilizar a caneta para o
escrever, ou no final da prova passarem tudo a caneta.

08h54 — De seguida, realiza-se o exercicio n.4 (identificacao auditiva de intervalos). A
professora toca os intervalos no piano e repete cada um deles 2 vezes.

08h57 — A prova prossegue para o exercicio n.5 (ditado de sons). Antes de iniciar a
professora chama a atengao dos alunos para a armacao de clave, escala, arpejo, etc,
tocando a escala e o arpejo no piano (sem nunca dizer o nome das notas). A frase é
tocada no piano 3 vezes. Antes de iniciar a frase a professora da uma pulsagao, para que
os alunos percebam qual a velocidade de execugao.

09h00 — Exercicio n.6 (ditado melddico-ritmico). Antes de iniciarem o ditado, a
professora chama a atencé@o para a armagao de clave e para os tempos que faltam em
cada compasso, depois toca a escala no piano (sem dizer o nome das notas). De seguida
avanca com o ditado no piano, tocando a melodia 6 vezes, sempre com a professora dar
a pulsagao antes de iniciar.

09h08 — No exercicio n.7 os alunos tém de identificar o acorde que é tocado no piano,
este acordo é repetido 2 vezes e s6 depois passa ao seguinte. Na prova surgem 6 espago
vazios para preencher, mas a professora explica que sé serao tocados 5 acordes, o sexto
espaco fica em branco e nao conta para a avaliacao.

09h11 — O teste prossegue para o exercicio n.8, os alunos ouvem atentamente um excerto
musical (utilizagao de uma gravagao que é ouvida na aparelhagem) e no final respondem
as questdes do quadro, o exerto é ouvido 2 vezes. Antes iniciarem a audigao a professora
explica que onde diz instrumentagao é pretendido que os alunos digam quais sao os
instrumentos que estao a tocar.

09h16 — A partir deste momento os alunos tém o tempo restante da aula para fazerem os

exercicios seguintes (parte tedrica) e passarem os exercicios todos a caneta. A medida
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que os alunos vao terminando, vao também entregando as respetivas provas e vao saindo
da sala para nao perturbarem os que ainda estao a terminar.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

Esta aula teve como objetivo realizar a prova escrita de avaliagao, pelo que todos os
exercicios foram criados com o objetivo de avaliarem as aprendizagens dos alunos. Desta
forma apenas irei destacar que para mim foi uma boa oportunidade de poder observar
como a professora construiu esta prova, verificar que praticamente sao abordados todos
os conteudos vistos ao longo do periodo e como estes exercicios foram executados, quer
na dinamica que é dada durante execucao dos exercicios, bem como no espago que é
dado aos alunos para a sua realizagao. Foi interessante verificar que ao longo da prova
os alunos nao demonstraram aparentes graves sinais de ansiedade, apesar de ser uma
prova importante a professora foi sempre tentando despreocupar os alunos em relagao
aos exercicios que estavam a ser feitos, isto é, foi dizendo que os exercicios ndo eram
mais dificeis que aqueles que ja tinham feito nas aulas anteriores, ou foi brincando um
pouco com alguns erros basicos que eram cometidos, para que os alunos ndo dessem
toda a importancia a esses erros e assim se concentrassem no que podiam ainda fazer.
As estratégias utilizadas para a execugao dos exercicios, quer pelo contexto quer pelos
objetivos pretendidos, na minha opiniao foram as mais indicadas.
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Anexo1
@0“. Teste Escrito de Formacao Musical
R St mbca o ot care 2° Grau | 1° Periodo
2018 /2019

FOLHA DO PROFESSOR

1. Ditado ritmico em divisao binaria
4@%@-@—"

2. Ditado ritmico em divisao ternaria
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3. Ditado ritmico com notas dadas
Mozart, Quarteto n° 17, | and.

4. Identifica auditivamente os intervalos (2°M, 2°m, 3°M, 3°m e 8°P)
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— Teste Escrito de Formacgao Musical
" acadomia de misica de cost cabral 2° Grau | 1° Periodo

2018 /2019
8. Ouve o excerto e leta o quadro:

Donizetti, sonata para flauta e piano, | and.

Instrumentagao Flauta e piano
Modo (M ou m) menor
Divisao (DB ou DT) DB

Possivel compasso 4/4

9. Classifica os intervalos
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@0‘0' Teste Escrito de Formacgao Musical
academia de misica de costa cabral 2° Grau | 1° Periodo

2018 /2019
Nome Turma Data

Classificacéo do teste escrito Classificacéo do teste oral

Professor. Encarregado de Educagéo

1. Ditado ritmico em divisdo binaria

n3 i

2. Ditado ritmico em divisao ternaria

w2 }

3. Ditado ritmico com notas dadas

Mozart, Quarteto n° 17, | and.

4. Identifica auditivamente os intervalos (2°M, 2°m, 3°M, 3°m e 8°P)

| I l | [

5. Ditado de sons
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academia de misica de costa cabral

6. Ditado melédico - ritmico

Teste Escrito de Formacgao Musical
2° Grau | 1° Periodo
2018 /2019

Tradicional Inglesa
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2° Grau | 1° Periodo

oo
academia de misica de costa cabral
2018 /2019
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11. Tendo em conta as armagoes de clave ap das, indica as
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 6

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 11 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 20/11/2018
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal a realizacao da prova oral da disciplina (anexo 1) e
com a presenca da professora cooperante que realizou a avaliagao dos alunos, com a
minha presenca e de mais dois estagiarios do curso de mestrado em Ensino da Musica —
Ramo Formagao Musical, a minha presenga e a dos dois estagiarios ndo teve uma
implicacao direta na avaliagao, apenas serviu para a recolha de dados das provas.

Inicio da prova oral as 8h15 com apenas um aluno na sala, sentado numa mesa em frente
a professora cooperante e os restantes alunos da turma esperavam num hall de entrada
do edificio da escola a alguns metros da sala. Este primeiro aluno teve cerca de 5 minutos
para fazer uma leitura a prova. De seguida, mesmo antes de o aluno comegar com o
exercicio n.1, entra na sala o aluno seguinte que se senta numa mesa um pouco distante
(na mesma fila) em relagao ao aluno que ja se encontrava na sala e a professora diz a
este aluno para fazer uma leitura aos exercicios da prova que tem a sua frente, enquanto
o colega ira realizar a prova.

No exercicio n.1 os alunos tiveram de fazer uma leitura solfejada na clave do seu
instrumento, enquanto marcavam a pulsagao com a mao na mesa. No exercicio n.2 os
alunos tiveram de fazer uma leitura ritmica em divisdo binaria, usando silabas que
habitualmente fazem na aula (“ta-ra”") e marcando a pulsagao com a mao na mesa, € de
salientar o facto de praticamente todos os alunos entoarem um intervalo de 32 menor entre
as duas silabas, situagdo que por vezes também era verificada na leitura solfejada. No
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exercicio n.3 o procedimento é idéntico ao exercicio anterior, mas desta vez a frase ritmica

estd em divisao ternaria. No exercicio n.4 os alunos tiveram de realizar uma entoagao,
para isso os alunos escolhiam um papelinho de 3 que eram colocados a sua frente e
ficavam imediatamente a saber qual a melodia que teriam de ser entoar, apds este
procedimento a professora tocava a escala da tonalidade da melodia e o acorde da ténica
e da dominante. Depois deste enquadramento o aluno avangava com a entoagao, com o
nome das notas e sem acompanhamento harménico. O tempo que cada aluno demorava
a realizar a prova era de cerca de 4 minutos, pelo que cada um estava na sala
aproximadamente 8 minutos.

A aula teve o seu término as 9h55, apés todos os alunos terem realizado a prova oral.
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Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

Esta aula teve a particularidade de ser uma prova oral e por esse motivo a sua organizagao
foi diferente das aulas anteriores, mas dentro do que é habitual neste tipo de provas. A
estrutura da prova continha os principais contetdos trabalhados ao longo do periodo e
correspondia os objetivos delineados anteriormente para a realizagao da prova, por esse
motivo os alunos nao foram surpreendidos por algum tipo de exercicio com o qual nao
estivessem familiarizados. No geral era uma prova que se realizada um poucos minutos,
0 que pode ter os seus pontos positivos, como a diminuicdo do stress nos alunos, ou a
objetividade dos exercicios, mas podera ter também os seus pontos negativos, como a
maior cotagcdo em cada um dos exercicios, pelo que a margem de erro fica menor, ou
ainda o menor tempo que o aluno possa ter para fazer a leitura @ prova. Contudo a
estrutura e o tempo da prova sao perfeitamente plausiveis para o contexto da turma, como
a turma é constituida por 25 alunos, se a prova fosse mais longa seria impossivel que toda
a turma conseguisse realizar a prova nessa aula, pelo que a sua duracao estava dentro
do que seria de esperar para o contexto global. Os exercicios em si, estavam na minha
opinido, bem concebidos, ndo demasiados longos e bastante melédicos, ou seja, a sua
concecao foi realizada a pensar num contexto musical real, tendo em conta o nivel de
ensino da turma. Como ja o tinha feito anteriormente, saliento o facto de todos os alunos
entoarem um intervalo de 32 menor entre as duas silabas dos exercicios ritmos. Na minha
opiniao, este procedimento torna o exercicio bastante interessante, da-lhe mais
musicalidade, os alunos praticam o intervalo e nota-se que eles se sentem bastante
confortaveis com a entoagao.

Foi possivel reparar que alguns alunos demonstravam momentos de ansiedade, por vezes
variavel de exercicio para exercicio, 0 que provavelmente originou algumas confusoes,
como por exemplo comegar um ritmo de divisdo binaria em divisao ternaria, o que levou a
professora a chama-los a atencao (sem nunca dizer qual o erro que estava a ser
cometido), mas na maior parte das vezes era o suficiente par eles se apercebessem que
estavam a cometer um erro e essas situagoes poderia estar a ser criadas por essa
ansiedade. Também nao foi possivel perceber se a presenca dos estagiarios podera ter
contribuido para a aumento dessa ansiedade, contudo a nossa postura foi sempre o mais
discreta possivel, sem qualquer interferéncia na prova e longe do contato visual dos

alunos.
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Anexo1
” Teste Oral de Formagao Musical
%,”. 2° Grau | 1° Periodo
acadomia de musica de costa cabral 2018/2019

1. Leitura solfejada, na clave habitualmente utilizada no instrumento

2. Leitura ritmica em divisao binaria/ tempo simples

W IRORL AL M R,

3. Leitura ritmica em divisao ternaria/ tempo composto

4. Leitura entoada (a sortear)
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Teste Oral de Formacgao Musical
%m‘ 2° Grau | 1° Periodo
‘academia de misica de costa cabral 2018 / 20-‘9
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n27

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 23 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 12/03/2019
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h12 — Inicio da aula com os alunos a mostrarem-se um pouco agitados, pelo motivo de
terem a certeza se sera a aula de entrega dos testes, entdo a professora acalma a turma
e diz-lhes que ja fez a correcao e que os testes serao entregues nesta aula.

De seguida a professora avancga para a explicacao de alguns erros, que foram cometidos
por alguns alunos (sem nunca mencionar quem cometeu esses erros) na parte tedrica
da prova (anexo 1), como por exemplo, o intervalo entre as notas sol e dé na forma
descendente é de 52 perfeita, mas alguns alunos pensaram no intervalo sol - d6 na forma
ascendente e desta forma escreveram como sendo um intervalo de 42 perfeita, ou por
exemplo em vez de escreverem 52 diminuta alguns escreveram 52 menor. Outra situagao
foi a classificacao dos acordes (parte teérica), com alguns alunos a cometerem erros nos
acordes que estavam escritos na clave de do, pelo que a professora escreveu alguns
exemplos no quadro e explicou como os alunos deveriam pensar para os classificar. Foi
possivel verificar que os alunos conheciam e eram capazes de classificar os acordes, mas
quando eram colocados na clave de d6 muitos deles cometiam erros que nao cometiam
noutras claves. Também foram explicados alguns erros que foram cometidos na
construgao das escalas, como por exemplo a dificuldade em encontrar a relativa menor

de uma escala maior ou o inverso.
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8h45 — De seguida foram entregues os testes escritos com a avaliagao. A professora da
alguns minutos para que os alunos possam analisar os resultados e vai passando pelas
mesas para retirar algumas duividas que possam surgir.

08h55 — Correcao e andlise do exercicio n.10. A professora comegou por falar no
compasso e na sua divisdo, bem como na tonalidade do excerto, foi explicando aos alunos
como deveriam ter pensado antes de iniciarem o exercicio. Prosseguem para a entoagao
da escala correspondente a tonalidade do exercicio, com acompanhamento ao piano.
Depois avangam para a entoagao da melodia com o nome das notas, comegam de forma
lenta para uma leitura inicial e vao gradualmente aumentando a velocidade até estabilizar
na velocidade pretendida. Depois de cantarem, a professora pergunta aos alunos se a
melodia esta no modo maior ou menor, ao que todos correspondem dizendo que esta no
modo menor.

09h05 — Entoacao da melodia do ditado melédico, Hungarian Song de Bartok. Numa
velocidade lenta os alunos vao entoado frase a frase com o nome das notas, depois vao
juntando as frases e repetindo as mesmas algumas vezes, a professora vai também
corrigindo alguns problemas de entoagdo. De seguida a velocidade vai aumentando
gradualmente e a tonalidade também vai mudando, tanto no estado maior como no menor
e sempre com a professora a acompanhar ao piano. Por vezes a professora vai pede aos
alunos para entoarem com a silaba “la” mas depois voltando a entoar com o nome das
notas. No final, a maior dos alunos ja conseguia entoar a melodia completa com o nome
das notas e em varias tonalidades.

09h18 — A professora pede aos alunos para que escrevam no caderno a melodia na
tonalidade de fa menor e na clave de fa, como a melodia foi anteriormente memorizada,
os alunos tém de a escrever sem o apoio de algum tipo de audigdo e sem poderem
visualizar, apenas de memodria, contudo a professora relembra alguns cuidados que
devem ter na passagem para o modo menor, como a armacgao de clave. A professora vai
passando pelas mesas e vai verificando se os alunos estao a fazer corretamente, caso
nao o estejam a conseguir, a professora da algumas ajudas.

09h35 - Correcao do exercicio no quadro e entoacao da melodia com o nome das notas.
09h41 — Entrega da ficha de trabalho para casa e final da aula.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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Esta aula centra-se sobre tudo na correcao de alguns exercicios da prova e na exploragao
de um desses exercicios, reinventado o mesmo e criando novos desafios para os alunos.
Num primeiro momento podemos observar que a professora nao entrega de imediato as
provas aos alunos, deduzo eu que esta acgao foi propositada, pela simples razdo que a
intencao da professora seria inicialmente corrigir a parte tedrica e se entregasse os teste
muito provavelmente iria perder a aten¢do e a concentragdo dos alunos, e também o facto
de os alunos terem as provas a frente poderia influenciar as resposta. Apés a entrega da
prova, foram realizados alguns exercicios mais praticos, sobre tudo exercicios de
entoagdo. Foi muito interessante observar, que a professora nao realizava nenhuma agao
durante a correcao, que nao justificasse o porque de estar a fazer aquilo ou nao
perguntasse aos alunos como o deveria fazer ou como deveria pensar, desta forma os
alunos conseguiam perceber todo o processo.

Foi também muito interessante observar a exploragao que foi criada a partir de um dos
exercicios da prova, um excerto da Hungarian Song de Bartok. A partir de uma melodia
que alguns alunos tiveram dificuldade em escrever na prova, foi possivel que eles no final
ja a conseguissem escrever de memoria numa outra tonalidade e numa outra clave, todo
este processo foi muito criativo e rico a nivel pedagdgico. Foi também possivel observar
uma variagao interessante, a determinado momento das repeticdes da melodia, que
tinham a intengdo que os alunos memorizassem a melodia, a professora ao aperceber-se
que alguns alunos ainda estavam com dificuldades em entoar alguns intervalos, pede-lhes
aos para entoarem com a silaba “Ia”, desta forma eles sé tém de se concentrar na melodia
e nos intervalos, o que estava a ser dificil para alguns porque estavam mais preocupados
em dizer corretamente as notas, e s6 ap6s a corre¢ao dos intervalos, € que os alunos
voltam a entoar com o nome das notas. Quando a professora pediu para que os alunos
escrevessem a melodia em fa menor e na clave de fa recorrendo ao que tinham
memorizado, alguns alunos ficaram surpreendidos com aquele pedido e chegaram mesmo
a demonstrar preocupacao e até desanimo, porque diziam que ia ser muito dificil, contudo
foi muito interessante verificar que no final os alunos estavam muito satisfeitos e até
surpreendidos por terem conseguido realizar aquele exercicio. Na minha opinido este tipo
de exercicios € muito importante, desafiam os alunos a ultrapassar determinados
obstaculos e é certamente muito cativante para eles chegarem ao fim conseguirem
concluir com sucesso um exercicio que a partir parecia ser inalcangavel. Por todos estes
motivos e na minha opinido, a aula foi muito enriquecedora e pedagégica.
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Anexo 1
Teste Escrito de Formagao Musical
" academia de misica de costa cabral 29 Grau | 29 Periodo
2018 / 2019
Nome, Turma Data
Classificacéo do teste escrito, Classificacéo do teste oral
Professor. Encarregado de Educacéo

1. Ditado ritmico em divisao ternaria

g

2. Ditado ritmico com notas dadas

Vivaldi, As Quatro Estacdes, Inverno, Il Largo

BN
YT
N
o
¥
L
L]
&
Tk

3. Identifica auditivamente os intervalos (22M, 22m, 32M, 32m, 42, 52P e 82P)

| |

Ditado de sons

4.
0

s
@

n

(e ]

5. Ditado melédico - ritmico
Bartok, Cancao Hungara (adaptado)

:

=§1#

A

L
—

6. ldentifica auditivamente os acordes (M, m, ?7)

@ 15336 | —~ DGEStEDSRN

e e
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k S— Teste Escrito de Formacgao Musical
" acadomia do misica de costa cabral 29 Grau | 29 Periodo
2018 /2019
7. Classifica os intervalos
0
(c¥3 b
. =
‘) - - beo P-o o

| | |

8. Classifica/constréi os acordes

t@b

D6 A Sol m

9. Constréi as escalas

0
Sol m %
D}
0
oMy
D)
0
Sim %

Smetana, La Moldau

divisao (O divisao binaria O divisao ternéria

compasso (O 2 tempos (binario) ([ 3 tempos (temario)
(O 4 tempos (quaternario)

inicio do tema (O atempo (O em anacruse

tonalidade

nota que corresponde a tonica

nota que corresponde & dominante

final de frase O conclusivo (O suspensivo
Bom trabalho!
9 FERSR | - DGEStEDSRN
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 8

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 24 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 19/03/2019
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h10 — Inicio da aula com a professora a tocar no piano sé intervalos de 2m e os alunos
a entoarem o intervalo enquanto dizem a designagao, depois 0 mesmo procedimento para
os intervalos de 22 M/32m/32M/42P/52P/82P e por fim todos os intervalos aleatoriamente,
s6 na forma ascendente. Apds deste aquecimento os alunos realizaram um ditado s6 com
intervalos de 42 e 52 na forma ascendente (42P/42P/52P42P/5%P), a professora tocou 2
vezes cada intervalo e no fim realizou a corregao oral.

8h30 - De seguida realizou o mesmo procedimento, mas para 4% e 52 descendentes,
primeiro um breve aquecimento e depois um ditado de intervalos (5P/42P/42P/52P/5%P),
para fazer a corregao a professora toca o intervalo no piano e pergunta a um dos alunos
e por vezes toca uma melodia que os alunos associam a esse intervalo. Foi realizado mais
ditado com os mesmos procedimentos (52P/42P/52P/42P/42P).

8h40 — Continuagao da aula com ordenagoes melddicas em varias tonalidades maiores
(SIM/DOM/RéM) e arpejos também em diferentes tonalidades. Prosseguem para a
entoagao em varias tonalidades da melodia trabalhada na aula anterior, Hungarian Song
de Bartok. De seguida os alunos criam um baixo para a melodia com a utilizagdo do l e V
grau, para isso a professora comega por tocar sempre o | grau enquanto os alunos cantam
a melodia e vao também dizendo quando querem mudar de harmonia. Depois de
construida a harmonia, os alunos entoam a melodia com esse acompanhamento
harménico, depois entoam s6 o baixo e por fim dividem a turma em dois, uma parte entoam
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a melodia e a outra entoa o baixo. Depois entoam na tonalidade que tiveram de escrever
na aula passada (fa menor), sem o nome das notas.

08h52 - No final a escreveu no quadro os acordes que estava a tocar no piano e em
conjunto verificaram se era um acorde maior ou menor, como estdo no modo menor
natural, verificaram que o | grau era maior mas o v grau era menor, entao a professora
explicou quais os simbolos que sdo utilizados para classificar esses acordes (I - v) e
explicou a diferenga dos simbolos que sao utilizados quando o acorde é maior ou € menor.
09h00 — De seguida a professora abordou pela primeira vez a escala menor harmonica,
explicou que a base era menor pelo que a armagao deveria ser pensada da forma que ja
era conhecida dos alunos, depois falou do nome da escala e da importancia que ela tem
na harmonia, exemplificando também no piano. Depois falou da alteragdo que tem de
existir na sétima nota da escala e como ela passa a ser a sensivel da escala,
exemplificando também no piano. Para explicar a sensivel a professora voltou a falar dos
nomes que sao atribuidos aos graus da escala e dos simbolos que existem para fazer as
alteracdes as notas e que valor alteram.

09h27 — De seguida os alunos realizam os exercicios de construgcdo de escalas menores
harménicas da ficha de trabalho n.12 (anexo 1) e a professora vai passando pelas mesas
para esclarecer algumas duvidas que possam existir. Apés alguns breves minutos, a
professora realiza a corre¢cao das escalas no quadro. Antes de os alunos sairem da sala,
a professora distribui uma ficha para trabalho de casa.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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Esta aula inicia com um treino pratico de intervalos e neste ponto, saliento apenas o facto
de a professora ter optado por trabalhar primeiro sé os intervalos na forma ascendente e
descendente separadamente. Na minha opinido, esta estratégia pode beneficiar sobre
tudo os alunos que sentem mais dificuldades para identificar os intervalos, este tipo de
trabalho da-lhes tempo para perceberem o que tém de fazer para encontrarem o intervalo
certo, sobretudo se utilizarem a estratégia de pensarem numa melodia familiar. De seguida
a realizagao de ordenacdes melddicas, teve como objetivo nao sé trabalhar as varias
escalas, mas também de preparar a entoagdo seguinte. Inicialmente alguns alunos
sentiram alguma dificuldade para se recordarem da melodia entoada na aula anterior,
principalmente com o nome das notas, mas com a ajuda da professora voltaram a
recordar-se da melodia. A novidade foi a criagdo de uma harmonizagao pelos alunos,
desta forma os alunos tiveram uma experiéncia bastante ativa de criagao harménica e por
esse motivo foi perfeitamente visivel o entusiasmo que isso produziu na maior parte dos
alunos, com muitos deles a quererem contribuir com as suas ideias.

Dando seguimento as questdes harménicas, a professora optou por falar na escala menor
harménica. Muitos dos alunos diziam ja conhecer, ou pelo menos que a faziam no
instrumento, contudo foi verificavel que provavelmente nenhum deles a sabia construir e
muito menos perceber o porqué de ter uma alteragdo na sétima nota. Desta forma a
professora fez muito bem em explicar tudo de forma bastante clara e pormenorizada,
salvaguardado desta forma que nado restavam duavidas na sua construgdo e na sua
importancia.

No geral foi uma aula muito interessante, em que foram abordados bastantes contetdos
relacionados entre eles, o que originou que a aula tivesse uma boa dinamica e os alunos
se mostrassem bastante motivados e participativos.
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Anexo 1

i
Escalas menores harménicas
1° encontrar a relativa Maior (3°m 1)
2° colocar a armagao de clave da relativa Maior
3° colocar as notas da escala menor
+
4° subir % tom ao 7° grau
5° colocar os meios tons

Exemplo: Fa #m harm.

~
™
—

o
(

Formag&do Musical 29 Grau
Ficha de Trabalho n® 12

Sol m harm.

>kp

i

’
S

e

D6 m harm.

e N

Ré m harm.

= e

'n
.
3

harm.

U2 '

Sol # m harm.

N>

y 4%

~

ANIY4
D)

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical

Péagina 4

163



P.PORTO

%ﬂn Formagdo Musical 22 Grau
o - Ficha de Trabalho n® 12

Escalas menores melédicas
1° encontrar a relativa Maior (3°m 1)
2° colocar a armagao de clave da relativa Maior
3° colocar as notas da escala menor
+

4° subir ¥z tom aos 6° e 7° graus na escala ascendente

5° descer % tom aos 6° e 7° graus na escala descendente (vota a ser menor natural a descer)

5° colocar os meios tons

Exemplo: Fa #m mel.
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Anexo 1
P s I s - - B Y o - e O o O P
Anexo 2
S o o B e B - S Y o D 0 s e IO P
Anexo 3
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n29

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 6.2 Ano/2.° Grau
Regime:
Integrado
Professor: Ne de aula: 27 Data:
Filipa Quadrado Duragéo: 90 min. 23/04/2019
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h15 — Inicio da aula com a professora a escrever varias figuras de divisao binaria no
quadro e a pedir aos alunos para dizerem com “Ta-ra” as figuras para as quais estava a
apontar no momento. De seguida passou a tocar no piano algumas figuras ritmicas, por
exemplo a professora tocava 4 semicolcheias no piano e os alunos diziam literalmente 4
semicolcheias respeitando o ritmo da figura.

08h23 - Apds este exercicio de aquecimento e de preparacao, os alunos realizam um
ditado ritmico (anexo 1). Este foi realizado através dos procedimentos ja habituais, a
professora tocou 4 vezes no piano o ritmo e os alunos escreveram no caderno, no final
realizaram a corregao de forma oral e no quadro, terminando com a professora a perguntar
a quantidade de erros que tinham cometido e a executarem o ritmo em conjunto. Na
execucao do ritmo realizaram uma variagao interessante, os alunos disseram o ritmo a
mesmo tempo de diziam as notas na forma ascendente (sem entoar). De seguida foi
realizado mais um ditado, utilizando os mesmos procedimentos do anterior (anexo 2).

A aula continuou com mais exercicios ritmicos, mas desta vez com figuras de divisao
ternaria. A estratégia foi idéntica a utilizada anteriormente, a professora desenhou varias
figuras ritmicas de divisao ternaria no quadro e pediu aos alunos para dizerem em “Ta-ra"
as que estavam a serem apontadas por ela.

08h41 — A aula prosseguiu para a distribuicao e leitura da ficha de trabalho n.14, exercicios

de divisao ternaria. Os alunos realizaram pela primeira vez uma leitura aos exercicios
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desta ficha de trabalho, a leitura foi feita em conjunto e por vezes a professora interrompia
para corrigir algumas figuras ritmicas. De seguida passou a tocar no piano algumas figuras
ritmicas, e os alunos diziam qual era a figura, idéntico ao exercicio anterior.

08h50 — A aula avangou para exercicios auditivos, intervalos de 2:M/m, 3:M/m; 42P, 52P
e 82P, professora tocava o intervalo no piano e os alunos entao e diziam o intervalo em
simultaneo, depois de alguns intervalos a professora pediu que os alunos realizassem a
entoacao do inicio da melodia que esta associada ao intervalo que estava a ser tocado.
Dando continuidade ao mesmo contetdo, foi realizado um ditado de intervalos, a
professora toucou 2 vezes cada um dos intervalos no piano e no final fez a correcao oral
(42P, 32M, 52, 3m, 22m), perguntando a um dos alunos aleatoriamente a resposta correta.
Foram ainda realizados 5 intervalos (3°m, 22M, 52P, 82P, 42P).

De seguida a professora fez algumas perguntas individuais sobre intervalos, por exemplo,
“qual é o intervalo entre si e ré na forma ascendente?”, apés a resposta do aluno a
professora explicava sempre qual deveria ser o raciocinio para chegar a resposta correta.
09h18 — Alguns dos alunos demonstraram curiosidade sobre os intervalos aumentados e
diminutos, entdo aproveitando a curiosidade dos alunos a professora explicou que
teoricamente é possivel escrever intervalos de 8% aumentada ou diminuta, ou de segunda
aumentada e diminuta, acabando também por explicar o intervalo de unissono, utilizando
sempre o quadro para escrever os intervalos e o piano para dar alguns exemplos auditivos.
Depois escreveu alguns intervalos no quadro e pediu aos alunos para os escreverem no
caderno e colocarem as respostas, no final foi realizada a corregao do exercicio (anexo
3).

09h30 — Entoacao da escala de D6 menor natural, duas colcheias cada nota e depois de
igual forma a menor harménica. De seguida a professora relembrou a escala menor
harménica e tocou pequenas frases nesse mesmo modo no piano e os alunos repetiram
entoando com o nome das notas. Depois entoaram a escala de varias tonalidades
menores harmonicas, utilizando diferentes figuras ritmicas em cada uma das escalas,
durante este processo a professora perguntava aos alunos a armagao e clave de cada
uma das tonalidades e explicava qual era o raciocinio para chegar a resposta correta.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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A presente aula iniciou com varios exercicios ritmicos, inicialmente com alguns de rotina,
mas finalizando com alguns ditados ritmicos. Este género de exercicios enquadra-se num
ambito de exercicios que além de consolidar os contetdos ja trabalhados, tem um objetivo
claro, que é o de preparar os alunos para os exercicios das provas de avaliagao. Por esse
motivo, este tipo de exercicios ja faz parte da rotina da disciplina, € aquele tipo de exercicio
que necessita que os alunos o fagam varias vezes de forma regular, para que desta forma
adquiram competéncias, nao s6 de conteidos, mas também de performance. Apesar de
hoje em dia se ouvirem algumas vozes criticas em relagao a este tipo de avaliagao
performativa na disciplina de Formacao Musical, este tipo de exercicios continua a
fornecer uma base de aprendizagem importante para a interdisciplinaridade que existe
com a disciplina de instrumento. Exemplo disso, foram também os exercicios seguintes,
classificagdo de intervalos a nivel auditivo e escrito. Durante a realizagao destes exercicios
alguns alunos comegaram a questionar a professora sobre alguns intervalos que poderiam
existir, mas que nunca tinham sido abordados na aula. Desta forma a professora
aproveitou as questoes para falar de alguns intervalos mais teéricos (explicando que de
momento este tipo de intervalos nao constaria nos objetivos de avaliagao). Na minha
opinidao, a professora esteve bem em satisfazer a curiosidade dos alunos, desta forma
demonstrou aos alunos que eles também tém uma voz ativa dentro da sala e nao sao
apenas meros recetores do conhecimento.

A entoacao representa mais um momento que faz parte da rotina da turma, contudo foi
interessante verificar as variacoes que a professora criou a volta desse tema. De forma a
nao criar monotonia, a professora foi pedindo aos alunos que alterassem a forma de
entoacdo das escalas, ou seja foram utilizando diferentes ritmos e dinamicas, e desta
forma os alunos mantiveram-se concentrados a fazer as escalas. Na minha opiniao esta
é uma boa estratégia para implementar em determinados exercicios, que devido as
sucessivas repeticoes sao suscetiveis a monotonia, a criacdo de pequenas variagoes,
como fez a professora cooperante, obriga os alunos a manterem-se concentrados no
exercicio.
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 10

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario: Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacéao Musical | 6.2 Ano/2.? Grau
Regime:
Integrado
Professor: N¢ de aula: 28 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 30/04/2019
Hora: 8h10

Registo de observacao
Texto descritivo

8h15 — Inicio da aula com a entoacao de algumas ordenagoes melddicas, em Si Maior,
D6 Maior e Ré Maior, através da utilizagdo de graus conjuntos com diferentes ritmos,
intervalos de terceiras e arpejos. Estes exercicios foram acompanhados harmonicamente
pela professora ao piano, tocando por vezes também pequenas frases (contornos
melddicos em escalas menores natural, harménica e melédica) que os alunos repetiam
com os nomes das notas.

8h35 — De seguida foi distribuida pelos alunos a ficha de trabalho n.15 (anexo 1). Os
alunos comegaram por fazer uma leitura com entoagao, mas antes de iniciarem
efetivamente a leitura, a professora fez algumas perguntas sobre as possiveis tonalidades
e sobre o compasso. Sobre a tonalidade a professora falou da tonalidade maior e menor
possivel para a armagao de clave que era visivel no inicio do tema e falou ainda dos
possiveis indicadores que nos dizem qual a tonalidade correta (alteragdes ao longo da
melodia, primeiras e Ultimas notas), por esse motivo a professora pediu aos alunos que
colocassem um circulo a volta da nota si natural. Antes de realizarem a entoagdo da
melodia, os alunos entoaram a escala de D6 menor harmoénica, o respetivo arpejo e as
notas correspondentes a tonica e dominante. Apds este exercicio de preparacao os alunos
avangaram para a entoagao da melodia com o nome das notas, contudo logo apés as
primeiras notas a professora interrompeu a entoagao para corrigir alguns intervalos que

nao estavam bem. Ap6s algumas corregoes, de forma lenta a melodia foi até ao fim, mas
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voltaram a repetir a melodia e realizaram um aumento progressivo da velocidade. De
seguida a professora questionou os alunos em relagdo ao nimero de frases que eles
identificavam na melodia e foi dando algumas dicas para eles as identificarem. Apés a
identificagcao das frases foi pedido aos alunos que criassem dinamicas para a melodia,
desta forma a professora foi aproveitando algumas ideias dos alunos e foi explicando
porque faziam sentido essas dinamicas, a professora aproveitou também o momento para
relembrar alguns simbolos e significados das dinamicas propostas, no final os alunos
entoaram respeitando as dinamicas. De seguida a professora pediu a alguns alunos que
experimentassem fazer de maestro e assim dirigir a turma na entoagao da melodia, desta
forma alguns alunos aceitaram o desafio e a professora foi dando indicagdes para que os
alunos conseguissem superar o desafio, como o gesto, pulsagédo, dinamicas, etc.

09h10 — De seguida a professora avangou para a explicagao teérica da escala menor
melddica, explicando o porqué do nome da escala e a sua proximidade com a escala
maior na forma ascendente, bem como as alteragdes do 6° e 7° grau da escala na forma
ascendente e descendente, e a sua relagao intervalar.

09h21 — Apos a explicagdo foram realizados os exercicios de escalas menores melddicas
da ficha de trabalho n.12 (consultar aula n.® 8), para isso a professora realizou as escalas
em conjunto, pedindo a alguns alunos que respondessem as varias questdes que iam
surgindo sobre o raciocinio mais correto.

Antes da aula terminar os alunos voltaram a entoar a melodia da ficha de trabalho n.15
com o nome das notas e com acompanhamento harménico ao piano.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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Esta aula, como podemos constatar ao longo da observagao realizada, foi todo ela muito
direcionada para os conteidos melddicos e a pratica da entoagdo. No inicio foram
realizadas algumas ordenagdes melddicas que ja fazem parte da rotina da disciplina e
normalmente servem de preparagao para os exercicios seguintes. Neste caso o exercicio
seguinte foi a entoacao do tema de Schubert, Die Schone Mullerin, Der Jager, apesar da
estratégia utilizada nao ser uma novidade para os alunos, a utilizagdo de temas com
caracteristicas diferentes daqueles que ja haviam sido abordados anteriormente (neste
caso foi a utilizagdo de um tema no modo menor harmoénico), constitui um fator de
curiosidade e desafio para os alunos, requerendo deles concentracao e destreza na
execugao das tarefas propostas pela professora. Na aprendizagem desta melodia a
professora optou por a entoarem na sua totalidade, o que possibilitou uma boa dinamica
e com poucas perdas de concentragao por parte dos alunos. Na realizagao deste exercicio
destaco duas iniciativas muito interessantes, a primeira foi a possibilidade de os alunos
poderem criar as dinamicas para o tema que estavam a entoar, o que possibilitou que
experienciassem a importancia que as dinamicas podem ter na interpretacao de um tema
e foi muito motivador para os alunos poderem ter uma voz ativa durante a realizagao dos
exercicios, essa motivagao foi perfeitamente visivel no empenho que eles demonstraram
em criar as dindmicas ideais para o tema e sobre tudo a satisfagao do sucesso que eles
tiveram no final da entoagao. A segunda foi a possibilidade que alguns alunos tiveram de
dirigir os colegas na entoagao do tema, foi um exercicio muito interessante e enriquecedor
para todos, os alunos que tiveram a oportunidade de dirigir os colegas puderam constatar
a dificuldade que é dirigir um grande grupo de pessoas e dai a professora ter chamado a
atengao dos alunos da importancia de respeitarem quem o esta a fazer, como acontece
por exemplo nas aulas de orquestra.

Em relagao a abordagem a escala menor melédica, destaco a curiosidade dos alunos em
querem aprender mais sobre estes assuntos tedricos, o que demonstra que nao olham
para estes contetidos como se fosse mais uma dificuldade a ultrapassar, mas sim como
uma aprendizagem que lhes vai satisfazer a curiosidade e dar mais ferramentas para a
sua evolugcdo musical. Destaco também a forma como a professora fez abordagem a
escala, de forma bastante descontraida e ludica conseguiu explicar através de varios
exemplos, a diferenca entre as varias escalas ja aprendidas e esta nova escala, bem como
os pontos comuns entre as varias escalas. Durante a explicagdo, a professora deu sempre
a possibilidade aos alunos de participarem na aula, fazendo perguntas ou tentando

responder as questdes, o que tornou a explicagdo bastante dinamica e bastante

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Pégina 3
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participativa. O mesmo aconteceu durante a realizagao das escalas da ficha de trabalho

n.12, a professora nunca tornou essa atividade num monélogo, os alunos eram muito
solicitados a responderem e eles préprios tinham iniciativas que contribuiam para a
realizacdo das escalas. Em suma, foi uma aula bastante dinamica, com uma participante
constante dos alunos e com os contetidos das aprendizagens bastante evidentes.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Pégina 4
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Anexo 1

%"”_’ i Formagdo Musical 22 Grau

Ficha de Trabalho n 15

Leituras ritmicas a uma parte
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Leituras ritmicas a duas partes
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%«n Formagdo Musical 29 Grau
e Ficha de Trabalho n? 15

Leitura entoada

Schubert, Die Schone Mullerin, Der Jager

Ditados melodicos
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Planificacdes da turma do ensino basico

P.PORTO |

PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

PLANIFICACAO Ne 1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver destrezas na leitura, escrita musical e coordenagdo motora;
- Reconhecer auditivamente células ritmicas em contexto melédico tonal.
- Promover a dissociagédo do ritmo de uma melodia;

- Desenvolver a memorizagio de frases melédicas;

- Entoar melodias em contexto tonal;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno deverd ser capaz de ler corretamente (com sentido de pulsagio e com coordenagdo motora
adequada) exercicios ritmicos a duas partes, alternadamente; Divisdo binaria e terndria;

- O aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente e transcrever figuras ritmicas em notagdo
musical;

- O aluno deverd ser capaz de memorizar e entoar uma meladia utilizando os intervalos de 22 e 32 m e
M;

-0 aluno deverd ser capaz de memorizar, entoar com a afinagio e fraseado adequado reportdrio

musical com incidéncia em graus conjuntos e intervalos de 32,
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo

- Utilizagdo de células ritmicas previstas no programa da disciplina para o 1.2 perfodo
R I,
Melodia tonal

- Entoagéo e memorizagio de uma melodia tonal

Intervalos
- Entoagdo e memorizagiio de uma melodia utilizando graus conjuntos e intervalos de 32

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura ritmica a duas partes alternadamente (ca. 15 min.)

escritasnoquadro& J J JJ : : JJ J 3.

- Leitura aleatéria de algumas células ritmicas,

respeitando a pulsagio previamente definida.
- Leitura dos exercicios ritmicos em divisdo bindria da ficha de trabalho n26, utilizando a silaba “T4".
- Leitura dos mesmos exercicios ritmicos percutindo com uma caneta/lapis na mesa a linha de cima e

percutindo com a outra m#o na mesa a linha de baixo, em partes alternadas.

Ditado ritmico com notas dadas (ca. 15 min.)

- Audigdo de um excerto do tema “Peter and Wolf” de Prokofiev, utilizando uma gravagdo. Durante a
audigdo os alunos devem identificar a pulsagdo, divisdo do tempo e compasso.

- Entoagdo do tema utilizando a silaba “13”, com o apoio da gravagéo.

- Realizagdo de um ditado ritmico com naotas dadas utilizando o mesmo excerto.

- Repetigéo da gravagdo 5 vezes para identificar e escrever o ritmo da melodia dos violinos.

- Corregio do ditado de forma oral e no quadro.

Entoagdo/Memorizacdo melédica (ca. 15 min.)
- Memorizagdo e entoagdo do tema “O barquinho”, com a letra e com o nome das notas.

- Entoagdo em diferentes tonalidades (D6M; RéM; MiM; Dém).
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RECURSOS E FONTES

- Faixa Audio ~ Tema interpretado pela Orquestra Filarménica de Viena
https://www.youtube.com/watch?v=QedyTxbOTi4
- Cangdes para a educagdo musical — Raquel Simdes — Edigdes Valentim de Carvalho

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a professora Cooperante.

AVALIAGAO

Observacdo direta

Assinatura do Professor Cooperante

1l xlg = Orovne enses ({hf‘ s PR

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL i

REFLEXAO DA AULA N 1 ‘

A aula foi planificada apenas para os primeiros 45 minutos, permitindo assim
que a professora cooperante utilizasse os restantes 45 minutos de aula para entregar

os testes de avaliagdo e esclarecer duvidas dos alunos.
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Os objetivos do primeiro exercicio sdo o desenvolvimento da coordenagdo
motora e da leitura ritmica. A criagdo destes, foi focada mais no desenvolvimento
motor do que na dificuldade ritmica. Por esse motivo verificamos que existiu uma
preocupagdo mais com a repeti¢do de células ritmicas, variando apenas a linha da sua
execugdo, permitindo assim que os alunos se focassem mais na coordenacdo das
méos. Osalunos pareceram empenhados e na sua maioria conseguiram realizar os
exercicios ritmicos com sucesso. Por vezes, ao longo dos mesmos foi necessario fazer
algumas corregdes: se tinham a caneta na méo correta, por vezes comegavam a
acelerar o tempo quando tinham de executar semicolcheias e se necessdrio repetir

alguns compassos onde surgissem mais dificuldades.

No segundo exercicio, alguns dos alunos sentiram dificuldade em perceber
qual era a pulsagdo do exercicio, ficando na divida se o tempo era a seminima ou a
minima e a respetiva divisdo do compasso. Contudo foram-lhes fornecidas dicas que
possibilitaram que todos conseguissem perceber a pulsagdo. Durante o ditado com
notas dadas observou-se que inicialmente alguns alunos sentiram dificuldade em
perceber o primeiro galope, tendo por isso blogueado nessa célula ritmica. Para que
0s mesmos conseguissem ultrapassar esse obstéculo, foram fornecidas algumas dicas
que os ajudaram a encontrar a célula correta. No meu ponto de visa o exercicio foi

bem conseguido, a maioria dos alunos conseguiu conclui-lo com sucesso.

Penso que a aula no geral teve uma avaliagdo positiva. Apesar de ndo ter
conseguido realizar o exercicio de memorizagdo, devido a ultrapassagem do tempo
inicialmente previsto para os restantes exercicios, todos os outros foram realizados
com sucesso. A boa reagdo dos alunos aos exercicios, também me leva a crer que as

estratégias foram bastante adequadas aos objetivos pretendidos.
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ANEXOS RELATIVOS A AULA
Formag#o Musical 22 Grau
.. SOUA Ficha de Trabalho n® 6
Leituras ritmicas
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Formag8o Muslical 22 Grau
L Ficha de Trabalho n® 6

Ditado Ritmico com notas dadas

Peter and the wolf Sergey Prokofiev, Op. 67
P o - (1891-1953)

Ditado melédico
T — . - . a
Eo= = i = f
Dj
Leltura por relatividade

Pop. francesa

Um bar - qui-nho li-gei-ro an - da - va li - gei - ri-nho an-da-va no mar

mar. A nu-vem pas-sou O mar s¢a-gi - tou 0 ven-to a so - prar ¢ 0s bar-cos a vi- rar.
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICAGAO N2 2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver destrezas na leitura musical e coordenagao motora;
- Desenvolver a improvisagdo ritmica;

- Identificar auditivamente aspetos ritmicos da linguagem musical;
- Promover a notagdo musical;

- Desenvolver leitura/solfejo;

- Criar a nogdo e desenvolver o ouvido harménico;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de ler corretamente (com sentido de pulsagdo e com coordenagdo motora
adequada) exercicios rftmicos a duas partes, alternadamente;

- 0 aluno deverd ser capaz de improvisar {com sentido de pulsagdo), utilizando as células ritmicas ja
aprendidas, a duragdo de um compasso 4/4;

- 0 aluno dever4 ser capaz de identificar auditivamente e transcrever figuras ritmicas em notagéo
musical;

- O aluno deverd ser capaz de solfejar fluentemente por relatividade utilizando os intervalos de 22 e 32

meM;
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- O aluno deverd ser capaz de identificar a progressdo harménica I-V-| e ter nogéo das suas

caracterfsticas harménicas.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Leituras ritmicas a duas partes alternadamente, divisdo bindaria e ternaria
- Dissociar o ritmo de uma melodia
Notagdo Musical
- Transcrever para notagdo musical
- Leitura por relatividade
Harmonia

- Fungdes tonais I-V

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura ritmica a duas partes alternadamente (ca. 20 min.)
- Leitura aleatéria de algumas células ritmicas escritas no quadro ( J I J : J : T %,

alternando entre as mdos.

- Cada um dos alunos ird improvisar um compasso 4/4 utilizando as figuras anteriores, alternando entre
as maos e respeitando a pulsagdo.

- Leitura dos exercicios ritmicos da ficha de trabalho n.6 (ver anexo 1 da planificagéio n21) percutindo
com uma caneta na mesa as figuras da linha de cima e percutindo com a outra méo na mesa as figuras

da linha de baixo (dois niveis).

Ditado ritmico (ca. 20 min.)

- Audigdo de um excerto do tema “Peter and the Wolf” de Prokofiev, utilizando uma gravagéo.
Durante a audigdo os alunos devem identificar a pulsacdo, divisdo do tempo, compasso e
instrumentagdo (anexo 1)

- Entoagdo do tema em “I3” e percussdo do ritmo.

- Ditado rftmico utilizando a gravagdo.

- O excerto é ouvido 5 vezes para identificar e escrever o ritmo da melodia do clarinete,

- Corregdo do ditado de forma oral e no quadro.

Leitura por relatividade/Soifejo (ca. 20 min.)

- Leitura por relatividade/solfejo do exercicio da Ficha de Trabalho n.6, primeira pauta na clave de sol
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e a segunda na clave de f4.
- Leitura do exercicio a comegar na nota sol e a ltima nota de cada compasso serd a primeira do

compasso seguinte.

Progressdes harménicas (ca. 10 min.)

- Explicagdo inicial aos alunos sobre a relagdo Tdnica ~ Dominante.

- 0s alunos entoam o baixo dos acordes tocados no piano e no software GarageBand. Utilizagdo de
um gesto com as maos escolhido pelos alunos, que identifique o | e V grau.

- Utilizag8o do tema “O cuco na floresta” como exercicio de identificagdo do | e V grau.

RECURSOS E FONTES

- Ficha de trabalho n.6 (criada por mim)
Gravagdo — Eugene Ormandy, Philadelphia Orchestra - Peter and The Wolf

https://www.youtube.com/watch ?v=0SfOHVCqUr0

- Software musical GarageBand - https://www.apple.com/pt/ios/garageband

AVALIACAO

Observagao direta

Assinatura do Professor Cooperante

R E\}r‘\f* g Lo é\ et o do
k] |\

183



P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N@ 2

Apesar de aula ter no seu total um tempo de 90 min., esta foi planificada
apenas para 70 min, permitindo assim que a professora cooperante utilizasse os

restantes 20 min. para corrigir os exercicios de trabalho de casa.

O primeiro exercicio, que é uma continuagdo do exercicio da aula anterior, tem
como objetivo desenvolver a coordenagdo e destreza motora, utilizando ritmos. Antes
de iniciarmos os exercicios da ficha de trabalho n.6, foi realizado um exercicio com
figuras no quadro, que teve como objetivo relembrar e preparar os alunos para os
exercicios seguintes. Os ritmos da ficha de trabalho n.6 foram realizados na sua
totalidade, apenas com algumas paragens e repeti¢des para corrigir alguns pequenos
lapsos nas figuras ritmicas ou na dificuldade em manter a pulsa¢do. No geral os alunos
executaram com bastante sucesso as frases ritmicas e o exercicio foi realizado dentro

do tempo previsto.

O exercicio seguinte, foi também uma continuagdo do tema j4 iniciado na aula
anterior sobre a obra “Peter and the Wolf” de Prokofiev, mas desta vez utilizando um
excerto diferente. Desta vez a melodia é tocada por um clarinete, que representa um
dos animais da histdria, o gato. Utilizando este tema, os alunos realizaram o ditado
ritmico, sentindo apenas alguma dificuldade na figura da seminima ligada com a
colcheia. Este exercicio ultrapassou bastante o tempo que estava previsto e por esse
motivo decidi ndo fazer o exercicio de leitura por relatividade e passar para as

progressdes harmonicas.

Ap6s a explicacdo aos alunos sobre a progressdo harménica | - V - | grau ficou
claro que na generalidade j& estavam perfeitamente cientes da sua fungéo. A

utilizagdo do software musical GarageBand foi bastante positivo, deixando-me com a
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nogéo de que 0 mesmo tem um grande potencial que pode ser melhor explorado
futuramente. A utilizago das progressdes harmdnicas durante a cangdo “O cuco na
floresta” teve um resultado muito positivo, com os alunos a conseguirem identificar
com relativa facilidade os momentos da can¢gdo em que deviamos utilizarolou oV

grau para harmonizar a melodia.

Na generalidade a aula teve uma aceitagdo positiva por parte dos alunos, com
momentos de maior concentragdo e com outros de descontragdo, criando-se desta

forma uma boa dindmica durante aula.

Anexo 1
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACKO Ne 3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Compreender e refletir sobre a tonalidade, métrica e expressividade do texto musical que é ouvido;
- Desenvolver a inteligéncia auditiva - reconhecer, identificar e discriminar auditivamente;
- Reconhecer e identificar auditivamente caracteristicas expressivas estilisticas formais de obras;

- Desenvolver sentido critico sobre reportdrio diferenciado;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno deverd ser capaz de reconhecer, identificar e descriminar auditivamente caracteristicas de
temas musicais (instrumentagdo; timbre);

- O aluno devera ser capaz de analisar criticamente o contexto musical;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Msica do século XX
- Timbre

- Forma Conto Sinfénico
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Visualizagdo de um video (c. 35 min.)

- Visualizagdo de um video do Conto Sinfénico “Pedro e o Lobo” de Sergey Prokfiev

logo interativo (c. 20 min.)
- Realizagdo de um jogo/questiondrio utilizando a plataforma interativa “Kahoot!”. O questiondrio serd

baseado no video visualizado anteriormente.

RECURSOS E FONTES

Video: https://www.youtube.com/watch?v=ggRIRSIVFTA

Jogo: https://play.kahoot.it/#/k/dad2eca0-104a-4467-b0ab-8dcdfb10114b

- 0 jogo foi elaborado por mim em coordenagdo com a professora Cooperante.

AVALIACAO

QObservagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 3

A aula foi planificada apenas para 55 minutos e este tempo previsto foi cumprido com sucesso,
permitindo assim que a professora cooperante utilizasse o restante tempo de aula. A presente aula foi
planeada tentando cumprir o desafio langado pela professora cooperante, devido a ser a Gltima aula do
12 Perfodo era desejdvel que a mesma fosse ligeiramente diferente do habitual, contudo mantendo

objetivos e contetidos importantes.

A opgdo da visualizagdo de um video do Conto Sinfénico “Pedro e o Lobo” de Sergey Prokfiev
deveu-se 3 intengdo de dar continuidade a um tema abordado em aulas anteriores e também o
cumprir de um desejo manifestado pelos alunos nas sessdes anteriores, conhecerem a histéria
completa. Apés a visualizagdo do video, foi realizado um jogo que recorria a uma plataforma interativa
de aprendizagem e que possibilitava aos alunos poderem interagirem em tempo real através de um
jogo de escolha mliltipla (quizzes). As perguntas foram criadas com o objetivo de levar os alunos a

refletirem sobre o video visualizado anteriormente.

A impressé&o final foi positiva, os alunos demonstraram agrado e entusiasmo com a aula, e o
resultado final do jogo demonstrou que os alunos estiveram bastante atentos ao video, devido ao
elevado acerto das respostas. Foi também curioso verificar que alguns alunos ndo conheciam muito
bem determinados instrumentos observados no video. Desta forma forma sou levado a refletir que,
por vezes partimos do pressuposto que os alunos conhecem todos os instrumentos que sao lecionados
na escola, sobre tudo porque existem colegas deles que os tocam, mas na realidade eles contactam
essencialmente de forma continua com o seu instrumento e com o naipe (nas disciplinas de classes de
conjunto), ndo tendo um contacto muito préximo com outros instrumentos. Daf concluo que o
professor de Formagédo de Musical ndo deve descorar este tipo de informagéo, deve sim, sempre que

possivel transmiti-la aos alunos.

188



P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICAGAO N2 4

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Desenvolvi do dominio do cédigo musical

- Desenvolver relagio entre som e notagdo (audigdo e leitura, melodia e ritmo);

- Desenvolvimento da leitura melédica e ritmica;

Desenvolvimento auditivo

- Desenvolver a acuidade auditiva;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno dever4 ser capaz de reproduzir um ritmo a duas partes alternadamente;

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar e reproduzir a célula ritmica tercina;

- 0 aluno deveré ser capaz de ler ritmos contendo figuras irregulares (quidlteras);

- 0 aluno devers ser capaz de solfejar fluentemente nas claves de sol, fa e por relatividade utilizando
intervalos de 22 M/m e 32 M/m;

- 0 aluno deveré ser capaz de identificar auditivamente o ritmo e a melodia, registando o mesmo em

notagdo musical.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Dois niveis ritmicos §
- Figura irregular tercina m (quialtera)
- Dissociar o ritmo de uma melodia
Notagdo Musical
- Transcrever para notagdo musical
- Leitura na clave de Sol 22 linha e F4 42 linha
Melodia

- Melodia tonal

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura ritmica a duas partes alternadamente (ca. 15 min.)
- Leitura dos exercicios ritmicos da ficha de trabalho n.6 (Anexo 1) percutindo com uma caneta na mesa

as figuras da linha de cima e percutindo com a outra m@o na mesa as figuras da linha de baixo.

Figuras irregulares — Tercina (25 min.)

- Defini¢do de tercina e de figuras irregulares;

- Exercicios ritmicos em que os dedos da mao do professor representam a quantidade de figuras
presente no valor de uma semfnima (ex:1/2/3/4 semicolcheias);

- Leitura das 5 primeiras frases ritmicas da ficha de trabalho n.7 {Anexo 2).

Leitura/solfejo por relatividade (ca. 15 min.)

- Leitura/solfejo do exercicio da Ficha de Trabalho n.6, primeira pauta na clave de sol e a segunda na
clave de fg;

- Leitura/solfejo por relatividade do exercicio, com infcio na nota sol e a dltima nota de cada compasso

serd a primeira do compasso seguinte.

Entoag¢do/Ditado (ca. 35 min.)

- Exercicios de entoagdo utilizando ordenagBes melddicas (graus conjuntos e 32);
- Entoagdo de uma melodia tradicional Espanhola (adaptagao) (anexo 3);

- Identificar auditivamente o ritmo da melodia e registar em notagdo musical;

- Identificar as notas da melodia e registar em nota¢do musical.

- Entoacdo da melodia com o nome das notas.
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RECURSOS E FONTES |

Music For Sight Singing —Robert W, Ottman; Nancy Rogers

- Ficha de trabatho n.6 (Criada pela Professora Cooperante)

- Ficha de trabalho n.7 (Criada por mim)

AVALIAGAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 4

Inicio da aula com o os exercicios ritmicos da ficha n.6, o objetivo é relembrar e consolidar o trabalho
desenvolvido na aula anterior. A turma corresponde de forma bastante positiva e com motivagéo,

demonstrando que os conhecimentos foram assimilados e os exercicios bem aceites pelos alunos.

uma figura irregular, a tercina de colcheia (como definido no programa da disciplina). Desta forma foi

|
Prosseguiu-se entdo para o préximo exercicio, desta feita foi introduzida uma nova figura, neste caso ‘
|
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explicado aos alunos a defini¢do de figura irregular e de seguida o exemplo da figura tercina. A nivel
tedrico existiram algumas duvidas por parte de alguns alunos, contudo através de alguns exemplos
préticos, os alunos foram entendendo melhor esta nova figura. Para que os alunos pudessem j&
observar e experienciar a figura em exercicios praticos, realizou-se a leitura das 5 primeiras frases
ritmicas da ficha de trabalho n.7. Claro que uma boa parte dos alunos ainda ndo conseguiu executar a
figura perfeitamente em contexto de leituras de frases ritmicas a primeira vista, mas foi um bom

primeiro contato com resultados muito satisfatérios.

Continuagdo da aula com o exercicio de solfejo em diferentes claves. Desta forma os alunos tiveram de
realizar uma leitura da pauta na clave de sol e de seguida na clave de fa? linha e foi notéria a diferenca
entre as duas claves, na clave de sol a maioria dos alunos néo sentiu dificuldades, mas na clave de fa
uma boa parte da turma sentiu algumas dificuldades, pelo que foi necessdrio repetir o exercicio
algumas vezes para consolidar a leitura. De seguida a leitura foi realizada por relatividade, ou seja, foi
escolhida uma nota ao acaso para inicial e as seguintes notas eram lidas por relatividade. No inicio
foram sentidas algumas dificuldades, mas com o avancar do exercicio e através de algumas repetigdes,

os alunos foram melhorando a leitura.

Prosseguiu-se a aula para os exercicios de entoagdo, o professor tocava algumas ordenagdes melddicas
no piano e os alunos entoavam com os nomes das notas, utilizando apenas graus conjuntos ou saltos
de 32, De seguida os alunos entoaram a melodia tocada ao piano (sem o nome das notas) e apés
algumas entoacdes foi pedido aos alunos que escrevessem o ritmo da melodia no caderno. Apds o ter
sido realizada a corregdo do ritmo, os alunos escreveram as notas da melodia na clave de sol, para isso
foi dada a primeira nota do 12 compasso e a primeira nota do 52 compasso. No fim do ditado foi feita a
corre¢do e a melodia entoada com o nome das notas, Na minha opinido o exercicio correu bastante
bem e para isso contribuiu o exercicio inicial de os alunos terem entoado a melodia antes de
comegarem a escrever, porque desta forma os alunos apenas estavam concentrados no que estavam a
ouvir sem se preocuparem em escrever, fator esse que por vezes pode originar mais dificuldades em

escrever corretamente o ditado.

No geral a aula foi bastante positiva, com os alunos a corresponderem quando eram solicitados e a
demonstrarem interesse pelos exercicios realizados e curiosidade pelos assuntos abordados. Devo de
salientar que os exercicios realizados e as fichas utilizadas pelos alunos ndo foram retiradas de nenhum
manual de Formag&o Musical, foram exerc(cios criados ou adaptados por mim e em colaboragdo com a

professora cooperante, exercicios estes que servirdo de reflexdo para futuras criagdes e adaptagdes.
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Anexo 1
Formagdo Musical 22 Grau
OO s iimscad Ficha de Trabalho n2 6
Leituras ritmicas
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Formagdo Musical 22 Grau
Ficha de Trabalho n2 6
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Anexo 2

@m, Formagéio Musical 2.2 Grau
s ks Ficha de Trabalho n.27

Lelturas ritmicas
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Anexo 3
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Desenvolvimento do dominio do cédigo musical

- Desenvolver a relagdo entre som e notagdo (audicdo e leitura, melodia e ritmo);

- Desenvolver da leitura melddica e ritmica;

- Desenvolver o conhecimento sobre figuras irregulares {quidlteras);

Desenvolvimento auditivo

- Desenvolver a acuidade auditiva;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de reproduzir um ritmo a duas partes alternadamente;
- 0 aluno dever ser capaz de identificar e reproduzir as células ritmicas tercina e dufna;

- 0 aluno deverd ser capaz de ler ritmos contendo figuras irregulares (quidlteras);
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo

- Dois niveis ritmicos 3 2

- Figura irregular tercina m e dufna J-j (quidltera)
Melodia

- Melodia tonal

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entoacdo (ca. 15 min.)
- Entoagdo de uma melodia tradicional Espanhola {anexo 1) em ré maior e com a identificagdo da
progressdo harmonica {entoagdo do baixo);

- Entoagdo da mesma melodia Ré menor natural e identifica¢do da progressdo harménica.

Exercicios Ritmicos - Tercina (20 min.)

- Exercfcios ritmicos sé com os dedos da m3o (1/2/3/4);

- Audicdo de dois excertos musicais de estilos distintos, contendo a figura de tercina:
» lIdentificagdo da pulsacdo

¢ ldentificagdo das tercinas

Exercicios Ritmicos - duina (10 min.)

- Leitura dos exercicios ritmicos de 11 a 15 da ficha de trabalho n. 7 (anexo 2) utilizando a silaba “ta”.

RECURSOS E FONTES

Music For Sight Singing — Robert W, Ottman; Nancy Rogers
Audigbes:

https://www.youtube.com/watch?v=TX0gN6QEVGg (min. 1:58)

https://www.voutube.com/watch?v=fRh vgS2dFE

- Ficha de trabalho n.7 (Criada pela Professora Cooperante)
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AVALIACAO

Observacio direta J

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 5

A aula foi planificada para 45 minutos, pelos que os primeiros 45 minutos da aula foram lecionados

pela professora cooperante.

Inicio da minha parte da aula com a continuagdo do exercicio da aula anterior, mais especificamente
com a entoagdo de uma melodia tradicional Espanhol em ré maior, com o nome das notas, sendo de
seguida a melodia entoada no modo menor natural. Apés esta entoagdo, foi pedido aos alunos que
tentassem perceber que tipo de harmonizagdo estava a ser usada, ou seja, em que momento sentiam
que a harmonia dava a sensagdo de conclusdo (ténica) ou de suspensdo {(dominante). Para ajudar neste
processo, foi pedido aos alunos que entoa¢do a fundamental de cada acorde tocado ao piano. No geral
os alunos estiveram muito bem em todos os exercicios de entoagdo, havendo apenas algumas
hesitagdes quando foi pedido para entoar no modo menor e algumas duvidas iniciais quando foi pedido
para entoarem o baixo de cada acorde, contudo a maioria dos alunos conseguiu perceber quando

estava a ser tocado o acorde sobre a ténica ou sobre a dominante de ré maior.

O exercicio seguinte surge com o intuito de dar seguimento ao desenvolvimento das figuras irregulares
apreendidas nas aulas anteriores, por esse motivo foram ouvidos dois excertos de duas obras,
contendo neles a figura tercina de colcheia. O objetivo foi que os alunos identificassem em que

momento estavam essas mesmas figuras. Exercicio que correu bem, com os alunos a sentirem primeiro
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a pulsa¢do e sé depois identificavam as tercinas.

A aula prosseguiu para a leitura ritmica dos exercicios da ficha n.7, exercicios de divisdo ternaria que
continham a figura duina. Devo salientar o facto de que esta figura jd foi apresentada aos alunos pela
professora cooperante na aula de 45 minutos, posterior a aula que lecionei anteriormente, desta forma
apenas dei continuidade e consolidagdo a aprendizagem desta figura através de exercicios ritmicos.
Exercicios que correram bem, registando apenas algumas hesitagdes no inicio com a figura duina, mas

rapidamente ultrapassadas com a explicagdo e repeti¢do das frases ritmicas.

No geral a aula correu de forma bastante positiva, com os alunos a participarem sempre que eram

solicitados e a demonstrarem um bom entusiasmo na realizagdo dos exercicios.

Anexo 1
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Anexo 2

@ﬂ!’”’ Formagéo Musical 2.2 Grau
“““““ e Ficha de Trabalho n.2 7

Leituras ritmicas

J ) Srrrrr PP PP D
o B 7 S A
o TIT T J
ey cr dddd did i
L TTER J T)
g e rrcr e

201



PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 6

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Desenvolvimento do dominio do cédigo musical

- Desenvolver relagdo entre som e notagdo (audigdo e leitura, melodia e ritmo);

- Desenvolvimento da leitura melédica e ritmica;

Contacto com reportério variado

- Desenvolver trabalho sobre reportério diferenciado;

Desenvolvimento auditiva

- Desenvolver a acuidade auditiva;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno deverd ser capaz de ler e identificar auditivamente ritmos contendo quiélteras (tercina e
dufna).
- O aluno devera ser capaz de solfejar fluentemente nas claves de sol e f4 utilizando intervalos de 22

M/m e 32 M/m;
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- 0 aluno deveré ser capaz de identificar auditivamente e registar as figuras ritmicas em notagdo
musical, tendo como unidade de tempo a seminima.

- 0 aluno devera ser capaz de identificar auditivamente os modos Maior e menor.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Leituras ritmicas contendo quidlteras (tercina e duina)
- Padr8es ritmicos
Melodia
- Leitura na clave de Sol 22 linha e F4 42 linha
- Melodia tonal
Harmonia
- Modo maior

- Modo menor natural

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura ritmica e ditado ritmico (c. 30 min.)

- Leitura dos exercicios ritmicos de 1 a 5 da ficha de trabalho n.7 (Anexo 1);

- Audicfio do excerto da “Marcha Triunfal” da 6pera Aida de Giuseppe Verdi e indicar a pulsagdo o
compasso;

- Ouvir o excerto e completar as células ritmicas em falta, exercicio da ficha de trabalho n.9 (anexo 2};

- Percussdo do ritmo com caneta na mesa, com e sem auxilio da gravacdo dudio.

Leitura solfejada e ritmica (c. 20 min.)

- Leitura do ritmo da ficha de trabalho n.9 utilizando a silaba “ta” e percutindo com uma caneta na
mesa;

- Leitura solfejada e ritmica, percutindo com uma caneta na mesa (leitura por relatividade). A leitura
ser4 realizada em conjunto e em pequenos grupos (um dos grupos pode solfejar e o outro percutir o

ritmo).
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Leitura ritmica e ditado melédico {c. 25 min.)

- Leitura dos exercicios ritmicos de 11 a 15 da ficha de trabalho n.7;

- Ditado melédico utilizando o tema tradicional portugués “Regadinho”. Audi¢do do excerto tocado no
piano, repetindo-o 6 vezes (Ficha de trabalho n.9);

- Corregdo do exercicio no quadro e entoagdo da melodia com o nome das notas, utilizando

acompanhamento harménico a partir de um suporte de gravacio.

Audigdo de excertos em moda maior e menor (c. 15 min.)

- Audig3o e entoagdo de alguns acordes e escalas, maiores e menores, utilizando as palavras “maior” e
“menor” respetivamente;

- Audigdo de 6 excertos em modo maior ou menor e identificagdo do respetivo modo.

- Corregéo do exercicio no quadro.

RECURSOS E FONTES

https://www.youtube.com/watch?v=TX0gN6QEvGg (min. 1:58)
http://www.cantarmais.pt/pt/cancoes/tradicionais/cancao/regadinho
Excertos para audi¢do (Maior/menor):

https://www.youtube.com/watch?v=NIprozGes80 (Maior)

https://www.youtube.com/watch?v=3KN3v7cliDg (Menor)

https://www.youtube.com/watch?v=ef-4BvSNgOw (Menor)

https://www.youtube.com/watch?v=_mKUYMQsFwM (Maior)

https://www.youtube.com/watch?v=4TcimDieQI8 (menor)
https://www.youtube.com/watch?v=4Diu2N8TGKA (Maior)

- Ficha de trabalho n.7 (Criada pela Professora Cooperante)

- Ficha de trabalho n.9 (criada por mim)
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AVALIACAO

QObservagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 6

A aula contou com a presenga da professora Sdnia Ferreira (Supervisora) e por esse motivo os alunos
foram antecipadamente informados dessa presencga, tendo sido também explicado que apenas o

professor estagidrio seria avaliado.

A leitura ritmica inicial correu bem, os alunos demonstraram que a figura ritmica de tercina ja comega a
ficar consolidada. O exercicio seguinte teve como objetivo trabalhar a mesma figura, mas a nivel
auditivo. Os alunos ndo sentiram muitas dificuldades na sua realizagdo, talvez por ser um tema que lhes
é bastante familiar ou por a melodia ser de facil interiorizagdo, todos conseguiram concluir o ditado e o
nlmero de erros fol exiguo. A corregdo foi realizada no quadro com a participagdo dos alunos. Durante
a percussdo do ritmo em simultdneo com a gravacdo, foi sentida alguma dificuldade em manter a
pulsagdo, na minha opinido talvez se devesse as flutuagdes de tempo que a orquestra gerava em alguns

momentos de maior expressividade.

0 exercicio de leitura solfejada e ritmica fol antecedido de uma breve explicagdo de como seria a sua
realizagdo e também de uma chamada de atencio para algumas caracterfsticas do exercicio. Os alunos
sentiram facilidades na sua realizagdo quando se utilizou a clave de sol, contudo quando se utilizou a
clave de f4 ou se iniciou com uma nota aleatéria, foram sentidas mais dificuldades, principalmente no !

arpejo descendente.
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0 exercicio seguinte iniciou-se com uma leitura ritmica em divisdo terndria e com a entoagdo da escala
de Ré M como preparagdo para o ditado melédico. Este tinha como objetivo trabalhar os intervalos de
32 a nivel auditivo e como foi a primeira vez eles fizeram um ditado com estes intervalos, sentiram
algumas dificuldades. No final foi realizada a corre¢do no quadro e a entoagdo com o nome das notas

com o acompanhamento harmdnico de uma gravagao.

Iniciou-se o Ultimo exercicio com a identificagdo auditiva de acordes e escalas, maiores e menores. De
seguida prosseguiu-se com a audi¢do de 6 excertos de vérias obras e o objetivo era que os alunos
identificassem se a tonalidade era maior ou menor. No final realizou-se a corregdo no quadro, contudo
devido & falta de tempo, ndo foi possivel falar sobre cada um dos excertos de forma mais
pormenorizada. No geral obteve-se um resultado final bastante positivo em relagéo a quantidade de

respostas certas obtidas.

No global senti que a turma correspondeu bastante bem e que os alunos gostaram dos exercicios
propostos. Os tempos previsto dos exercicios foram respeitados, ndo tendo havido necessidade de os
alterar ao longo da aula e a planificagdo foi cumprida na totalidade. Desta forma considero que balan¢o

final foi positivo.
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Anexo 2
Formacdo Musical 22 Grau
<. O Ficha de Trabalho n2 9
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver a relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolver a nogéo e o conhecimento da relagdo intervalar entre notas;

- Promover hébitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva.

OBIETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar visualmente a relagdo intervalar de 42 Perfeita, 52 Perfeita, 42
Aumentada e 52 Diminuta, em claves diferentes;

- 0 aluno devera ser capaz de identificar melodias em modo maior e menor, a partir de reportério
variado;

- 0 aluno dever4 ser capaz de identificar diferentes caracteristicas (pulsagdo, melodia, instrumentacgdo,

etc) a partir de reportério variado.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS
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Melodia
- Intervalo de 42 e 52 Perfeita, 42 aumentada e 52 diminuta;
Melodia
- Intervalos de 42P/52P/43A/52D;
Harmonia

- Modo maior e menor.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Intervalos {c. 30 min.)

- Explicagdo tedrica dos intervalos de 42 Perfeita, 52 Perfeita, 42 Aumentada e 52 Diminuta (utilizagio
de proje¢do para a visualizagdo dos contetudos).

- Realizagdo dos exercicios 1 e 2 de classificagdo de intervalos, da ficha de trabalho n211 (Anexo 1).

Corregao dos exercicios no quadro.

Audig¢do de excertos em modo maior e menor {c. 15 min.)
- Continuagdo da aula anterior com a corregdo do exercicio de audi¢do de excertos e identificagdo do
Modo (maior ou menor).

- Explorag@o dos excertos (Melodia, identificagdo da obra e compositor, instrumentagio)

RECURSOS E FONTES

PowerPoint -

https://my.pcloud.com/publink/show?code=X2iNQN72VVKELABoOOY1cD879M5SBHg1223k

Excertos para audigdo (Maior/menor):

https://www.youtube.com/watch ?v=NIprozGes80 (Maior)

https://www.youtube.com/watch 2v=3KN3v7¢liDg (Menor)

https://www.youtube.com/watch?v=JTc1mDieQI8 (menor)
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https://www.youtube.com/watch?v=_mKUYMQsFwM (Maior)

https://www.youtube.com/watch?v=ef-4BvSNgOw (Menor)

https://www.youtube.com/watch?v=4Diu2N8TGKA (Maior)

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a professora Cooperante.

AVALIACAO

Observagio direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 7

A aula foi planificada para 45 minutos e o tempo previsto fol cumprido na totalidade, permitindo assim

que a professora cooperante utilizasse os restantes 45 minutos de aula.

A minha parte da aula iniciou com a projecio de um PowerPoint, contendo estes intervalos ja
aprendidos pelos alunos, fazendo desta forma uma revisdo aos mesmo e contendo também novos
conteddos programaticos, mais propriamente intervalos de 42 e 52 Perfeita, 42 Aumentada e 52
Diminuta. A explicagéo tedrica correu bem, alguns alunos tiveram mais dificuldade em compreender o
intervalo de 42 aumentada e de 52 diminuta, mas apés a resolugéo de alguns exercicios em conjunto e

individualmente, verificou-se uma melhore compreensdo dos intervalos, até pela quantidade de
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acertos obtidos, fica a ideia de que para a generalidade dos alunos os contetidos ficaram assimilados.
Devo salientar o facto de ter utilizado uma estratégia em que n3o foi utilizada a defini¢io de tom para
designar a distancia entre as notas, falou-se apenas na relagdo intervalar entre elas (22 M/m). Esta
estratégia foi sugerida pela professora cooperante, pelo facto de a turma nunca ter aprendido a
definido de tom como distdncia entre as notas e assim dar continuidade a uma estratégia de
aprendizagem utilizada anteriormente na aprendizagem de outros intervalos. Apés esta minha primeira
experiéncia com a referida estratégia de ensino, a minha opinido é de que ela demonstra bons
resultados, contudo sdo ideias baseadas em pouco tempo de observagdo e sé a longo prazo poderei
constatar se realmente estes resultados s&do consistentes. Esta parte da aula demorou um pouco mais
do que estava previsto e por esse motivo sobrou muito pouco tempo para a parte final, contudo ainda
foi possivel aos alunos ouvirem dois excertos do exercicio seguinte, Mas por esse motivo nfio consigo

avaliar a prestacdo geral da turma em relagdo ao exercicio.

No geral a aula decorreu de forma bastante positiva, com os alunos a demonstrarem interesse e a
colaborarem sempre que solicitados. Devo ainda salientar que o material utilizado nesta aula ndo foi
retirado de manuais da disciplina, foi pesquisado e criado para esta aula, seguindo as minhas ideias

previstas para a aula e as indicagdes da professora cooperante.
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Anexo 1
Formagio Musical 22 Grau
- SR Ficha de Trabalho n® 11
Intervalos
42 perfeita (42P)
Disténcla de 4 notas (passa por uma 2¢m) - i
42 Perfeita
52 perfeita (52P)
Distancla de 5 notas (passa por uma 22m) - —7
52 Perfeita
42 Aumentada (42A) A N
Distdncla de 4 notas (n8o passa por uma 22 menor ou o % = %
intervalo foi aumentado com um # ou #numa das notas) . >

| S
42 Aumentada 4% Aumentada
52 Diminuta — (52D)

0 0
Distancia de 5 notas (passa por duas 22 menores ou o E H
intervalo foi diminufdo com um # ou fnuma das notas) o B
—

52 Diminuta 52 Diminuta

Classificagdo de intervalos

X

9
o
o

XX

o
e o : fo— r e
¥ ! ¥ s 7 i
o o i f ; } } fo—
t f ! r— }
D — —— e —J —_— [SUSE—]
bo——p ’—f = 1
z ]
i o o |
— L — — ) —

ol

— B
L e@-
g
q

215



216



P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICAGAO N2 8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBIETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver a relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolver competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos;

- Desenvolver a nogéo e o conhecimento da relagdo intervalar entre notas;

- Desenvolver as competéncias de memorizagéo e de entoagdo de melodias tonais por imitagdo;

- Desenvolver a acuidade auditiva;

OBIJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno devera ser capaz de ler, identificar auditivamente e visualmente diferentes figuras e padrges,
ritmicos e melédicos.
- 0 aluno devera ser capaz de identificar visualmente a relagdo intervalar de 42 Perfeita, 52 Perfeita, 42

Aumentada e 52 Diminuta, realizando exercicios em claves diferentes;

- 0 aluno deverd ser capaz de entoar e memorizar melodias em modo menor;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Células ritmicas (consultar o programa da disciplina);
- Divisdo bindria e ternéria;
Melodia
- Intervalos de 42P/52P/42A/52D nas claves de sol, f4 e em pauta dupla;

- Melodias tonais (menor natural);

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura/ditado Ritmico (c. 30 min.)

- Leitura de figuras ritmicas de divisdo bindria escritas no quadro. O professor aponta com a mio a

figura que os alunos devem reproduzir o intervalo de 32m descendente com as silabas “ta-ra”;

- Ditado ritmico tocado no piano, em divisdo bindria e respetiva corregdo no quadro. (anexo 1);

- Leitura de figuras rftmicas de divisdo terndria escritas no quadro, utilizando a silaba “Ta”. O professor

aponta com a mdo a figura que os alunos devem reproduzir;

- Ditado ritmico em divis&o terndria e corregdo no quadro (anexo 2).

Intervalos (c. 15 min.)

- Relembrar os conceitos tedricos sobre os intervalos abordados na aula anterior;

- Realizagdo dos exercicios 3 e 4 de classificagéo de intervalos, da ficha de trabalho n2 11 {anexo 3).;

- Corregdo dos exercicios no quadro.

Melodia (c. 25 min.)

- Entoagdo de ordenagdes melédicas em 14 maior e 14 menor, com intervalos de 32 e 22 m/M;
- Entoagdo do tema Shalom Chaverin utilizando uma silaba a escolha (anexo 4);

- Identificagdo auditiva do modo, ténica e dominante.

- Entoagdo da melodia em cdnone

Identificagdo melddico-ritmica (c. 20 min.)

- Audigdo de 6 melodias tocadas no piano e identificagdo dos erros na pauta (a pauta sera projetada e

os alunos devem utilizar os nimeros para identificarem a figura).

- Corregdo do exercicio no quadro {Anexo 5).

.
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RECURSOS E FONTES

- Shalom Chaverin, Tradicional:
https://imslp.org/wiki/Canons _from Flanders and the Rest of the World (Ryckeshem%2C Andr%C3%A3 Van)

- Todos os exerciclos foram criados por mim em coordenagio com a professora Cooperante.

Projetor |

AVALIACAO

l Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante

'Y:("x“vv Oge '( 18 /\;ﬁ’-y P

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 8

A aula contou com a presenca da professora Sénia Ferreira (Supervisora) e por esse motivo os alunos

foram antecipadamente informados dessa presenga.

A aula iniciou com os alunos a dizerem ritmos de figuras em divisdo binéria, previamente escritas no

quadro, ou seja, o professor apontava com a méo qual a figura que os alunoa deveriam dizer. Em
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relagdo a este exercicio devo salientar o facto os alunos entoarem um intervalo de 32m descendente
com as sflabas “ta-ra”. Uma estratégia interessante que quebra um pouco a monotonia do solfejo
rezado, estratégia esta da autoria da Prof. Filipa Quadrado, que optei por dar continuidade ndo sé para
n#o quebrar com os métodos ja familiares a turma, mas também porque é um exercicio com muitos
beneficios para os alunos. Em relagdo ao gesto de apontar as figuras no quadro, devo ressalvar que
este gesto exige algum cuidado e destreza, para que a turma obtenha uma boa fluidez na leitura das
figuras é necessario obter um timing certo, ou seja, tem de haver uma ligeira antecipagéo para que os
alunos tenham tempo de refletirem sobre o que vdo fazer no final de cada figura. De seguida foi
realizado um ditado ritmico ao piano, onde foram utilizadas as mesmas figuras escritas no quadro.
Apbs a corregdo do ditado, foi novamente realizado todo este processo, mas desta vez utilizando
figuras de divisdo terndria, terminando também com um ditado ritmico. No geral os exercicios foram
realizados com sucesso, alguns alunos apenas sentiram algumas dificuldades nos ditados,

principalmente no ditado em divisdo terndria.

0 exerclicio seguinte, que consiste na realiza¢do de intervalos, vem no seguimento da aula anterior. Os
alunos realizaram os restantes intervalos da ficha de trabalho n. 11 em que tiveram de relembrar os
intervalos trabalhados anteriormente. Durante a sua realizacdo foi notério que alguns alunos ainda
faziam pequenas confusdes em determinados intervalos, contudo foi tentando resolver essas dividas
com esses alunos, tentando explicar individualmente, mas durante a corregdo abordei algumas dessas

dlvidas para que os restantes alunos pudessem também esclarecer algumas incertezas.

De seguida foi realizada a entoagdo do tema Shalom Chaveri. O tema foi repetido algumas vezes e os
alunos foram-no fixando, contudo durante o processo de entoagdo em cdnone os alunos estavam a ter
alguma dificuldade de coordenagdo e deveu ao lapso da minha parte, de ndo ter definido bem a
pulsagdo logo desde o inicio e de ndo ter esclarecido com exatiddo o valor de algumas figuras que eles
estavam a entoar, porque os alunos estavam a entoar de meméria e ndo tinham nenhuma referencia
visual do tempo das figuras. Por esse motivo o cdnone ndo correu na perfeigdo, mas ficam a ilagdes a

retirar do exercicio para futuramente poder corrigir alguns aspetos.

No exercicio seguinte os alunos ouviram vérias frases que continham erros ritmicos ou melddicos, e o
objetivo era que eles os identificassem. Grande parte da turma conseguiu com relativa facilidade

identificar esses erros.

No geral a aula teve um balango positivo, com os alunos a realizarem os exercicios com entusiamo.
Contudo fica a nota da dificuldade que por vezes é sentida para se conseguir esclarecer todas as
duvidas individuais dos alunos, como é uma turma bastante numerosa, é um pouco dificil em Formagéo
Musical conseguir ter uma boa proximidade e um bom acompanhamento com todos eles. Na minha

opinido, uma boa forma de conseguir acompanhar todos os alunos e perceber quais as dificuldades que
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eles estdo a sentir, pode ser através da marcagdo de trabalhos para realizarem em casa e entregarem
na aula seguinte, desta forma pode ser feita um acompanhamento em tempo real de toda a turma,
caso contrario em 90 minutos de aula, torna-se muito dificil acompanhar todos os alunos e perceber

quais sdo as dificuldades deles.

Anexo 1

S o B o e I e B B v e I o B s o O B |
1

Anexo 2
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Anexo 3

Formagdo Musical 22 Grau
DO isinnicin Ficha de Trabalho n2 11
Intervalos

42 perfeita (42P)
Distancia de 4 notas (passa por uma 28m)

52 Perfeita (52P)
Distdncia de 5 notas (passa por uma22m) = )
52 Perfelta
42 Aumentada (42A) A A
Distancia de 4 notas (n8o passa por uma 28 menor ou o % % :
intervalo foi aumentado com um # ou 4 numa das notas) ; -
4% Aumentada 42 Aumentada
52 Diminuta ~ (52D) Iy A
Distdncia de 5 notas (passa por duas 22 menores ou 0 %____Tu ﬁ
intervalo foi diminuido com um # ou #numa das notas) g -
5% Diminuta 52 Diminuta
Classificagdo de intervalos
1
@ e e 1 — ===
L end —_— [ S— | S ) —
o o T oS —rt T Tt —
/—fo— = = o —t——|
—_— | S } | S | S—— ) | F—— | I— )
3
b A A Ty
E=—m =i ——
| S— [ SE— L S— { W— ) —d —
4
')
%_' - = Y o
o5t B o o 2= b
| W——— ) Cnd —_ —_— — | S—
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Anexo 4

Anexo 4

Visualizado:
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Ouvido:

Visualizado:
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Ouvido:
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Visualizado:

Ouvido:
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Visualizado

3

1A

224



P.PORTO

Ouvido:

Visualizado:

Ouvido:
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICAGAO N2 9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver a relagdo entre som e notagdo;

- Desenvalver competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos;

- Desenvolver a nogdo e o conhecimento da relacdo intervalar entre notas;

- Desenvolver as competéncias de memorizagdo e de melodias tonais;

- Desenvolver a acuidade auditiva;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de ler, identificar auditivamente, visualmente e transcrever diferentes
figuras e padrdes, ritmicos e melddicos.

- O aluno deverd ser capaz de identificar visualmente a relagdo intervalar de 42 Perfeita, 52 Perfeita, 42
Aumentada e 52 Diminuta, realizando exercicios em claves diferentes;

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar visualmente e auditivamente acorde maiores e menores;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Células ritmicas (segundo o programa da disciplina);
Melodia
- Intervalos
- Melodias tonais
- Escalas (maior e menor natural)
Harmonia

- Acordes Maiores e menores

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Teste de avaliagdo: (anexo 1)

Ditado Ritmico em divisdo binaria/ternéria

Ditado Ritmico com notas dadas

- Concerto No.2 para Trompa de W. A. Mozart (32 andamento — Rondo)
Identificagdo auditiva de intervalos

Ditado melédico-ritmico

Identificacdo auditiva de acordes

Classificagdo de intervalos em pauta dupla

Classificagdo de acordes

Construgdo de escalas

Analise (visual) de um excerto musical

RECURSOS E FONTES

https://irgs_lp.orp/wiki/lriz)rﬂr'i‘ Concerto_in_E-flat major, K.417 (Mozart, Wolfgang Amadeus)
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Teste de avaliagdo

AVALIAGAO

Teste de avaliagdo — Prova Escrita

Assinatura do Professor Cooperante

Tl ima { bocvecate s (Omclae Lo
] { T

PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 9

Esta aula foi teste de avaliagdo — prova escrita, desta forma os alunos fizeram um teste concebido pela
professora cooperante e que a prépria orientou a sua realizagdo. Contudo elaborei um teste
alternativo, seguindo as indicagBes da professora cooperante e seguindo os objetivos estabelecidos

para este teste (anexo 2), em relagdo a esta turma.

A sua elaboragdo exigiu uma grande pesquisa de reportério para a selecéio dos excertos, bem como o
apoio da professora cooperante, porque a criagdo de um teste exige que sejamos o mais fiel possivel
aos contetdos trabalhados ao longo do perfodo e exige de nés uma grande relagdo sobre o objetivo,
dificuldade, musicalidade, rigor, etc, de cada um dos exercicios que implementamos no teste. Por esse
motivo, a criagdo deste teste foi uma experiéncia muito enriquecedora e reflexiva, experiéncia esta que
certamente me habilitard a contruir testes o mais adequados possivel e que sigam todos os critérios

exigidos.
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Anexo 1

(Teste aluno)

e

Formagdo Musical — Teste Escrito
Nome.

Data__/_ /.

Turma,

Classificagdo: Escrita Oral. F

Enc. Educagd

1. Ditado Ritmico em divisdo biniria:

5 )
% .

2, Ditado Ritmice com notas dadas:

W. A. Mozart, Concerto No. 2 para Trompa

- »
o mme —aae—e e i
r i T - r 2 r 2 T ' |
e = ==
-> - o
3. Identificagdo auditiva de intervalos:
4. Identificagdo auditiva de acordes:
5, Ditado melédico - ritmico:
Ponte de Pedra Tradicional da Roménia
fr . = ; 2
Lrs— I = | —
o & = =+
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@ 40—

6, Classificagiio de intervalos em pauta dupla:

0

oy
1

ba

5 Y
I [

7. Classificagio de acordes:

Ll

E=T =
|

| menor | Maior

8. Construgdo de escalas:

Dém 9
Natural

MiM 7y

;

;s

9. Analisa (visualmente) o excerto: (Muslc for Sight Singing - R. Ottman)

Allegro Russla
e B N e o, 0
Jp Ef e 1t vy T et i r —
Pt N S— -
CEEEERE eI T = in e == = =
mf L e Vi
Binaria [] Ternaria []
Compasso Binério [] Temnario [] Quaternario []
Inicio do tema Atempo [ Em anacruse []
‘Tonalidade
Nota da tonica
Nota da dominante
Final Conclusivo [] Suspensivo []
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(Teste Professor)

@ [ +L - T

Formagdo Musical - Teste Escrito
Nome, Turma, Data__/__ /.
Classificagfio: Escrita, Oral Profe Enc. Educagi:

1. Ditado Ritmico em divisiio biniria:

2. Ditado Ritmico com notas dadas:

‘W. A. Mozart, Concerto No. 2 para Trompa

re G ;s
) Py ©

4. Identificagfio auditiva de acordes:
'g x - ; g
% i3

5. Ditado melédico - ritmico:

Ponte de Pedra Tradicional da Roménia
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@ .2 S—

6. Classificagio de intervalos em pauta dupla:

e
;i oy
L3
o ©

o bo
) & = o
[4P [5® [5D P A
7. Classificagdo de acordes:
bea——nt |
| Maior | menor |
8. Construgdo de escalas:
0
Dém
(natural) %
MiM #k
9. Analisa (visnalmente) o excerto: (Muslc for Sight Singing - R. Ottman)
Allegro Russla
f LN AL 4 T
L= T ek X 0
W
nf OO, s ik e i 5 r
Divisdo Binaria [ Teméda [ v’
Compasso Binario [ ]V Temaério[]] Quaternariol ]
Inicio do tema Atempo [] Emanacruse [ v/
Tonalidade Sol Maior
Nota da tonica Sol
Nota da dominante Ré
Final Conclusivo [/ Suspensivo []
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Anexo 2

Objetivos para os testes de Formagao Musical
‘m" ‘a‘muamm 2° Grau / 2° Periodo

teste escrito

+ ditado ritmico em DB -8 tempos

» ditado ritmico em DT -8 tempos

e ditado ritmico com notas dadas - em DB ou em DT

* identificagdo auditiva de intervalos - 22M, 22m, 3°M, 3°m, 4°P, 5°P e 8°P

« ditado de sons ~ 11 sons em qualquer tonalidade Maior ou menor (com graus conjuntos,
arpejo, terceiras e saltos para a ténica)

 ditado melédico-ritmico — em qualquer tonalidade Maior ou menor (graus conjuntos,
arpejo, terceiras e saltos para a ténica)

o identificagéio auditiva de acordes -M, me?

» ldentificagdo auditiva de graus harménicos - I/i e V/v

» dlassificagdo de intervalos em pauta dupla - 22M, 22m, 32M, 3°m, 4°d, 4P, 42A, 5°d,
5%P, 5°A e 82P, com alteragdes

« dlassificagdo de acordes ~ M, m, d e A com alteracdes

» construgio/ identificagdo de escalas Maiores e menores naturais

¢ COmpassos ii z 8 8 ?

 anélise (visual) de um excerto musical - tonalidade, divis&o (DB ou DT), compasso,
ténica, etc...

teste oral

 1leitura ritmica a uma parte em DB ou DT, marcando a pulsagdo

e 1 leitura ritmica com méos alternadas em DB ou DT, marcando a pulsagio

 1leitura solfejada, na clave habitualmente utilizada no instrumento, marcando a
pulsagdo

* 1 leitura entoada em modo menor, marcando a pulsagéo
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICAGAO N 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver a relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolver competéncias de leitura e escrita;

- Desenvolver a coordenagdo motora;

- Desenvolver a nogdo e o conhecimento da escala menor harménica;

- Desenvolver as competéncias de entoagdo de melodias tonais;

- Desenvolver a acuidade auditiva;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno devera ser capaz de ler, identificar auditivamente e visualmente diferentes figuras e padrdes,
ritmicos e melddicos, de acordo com o programa anual da disciplina;

- O aluno deverd ser capaz de coordenar a nivel motor, ritmos a duas partes em simultaneo.

- O aluno deverd ser capaz de identificar, escrever e entoar melodias no modo menor harménico.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Células ritmicas (de acordo com o programa anual da disciplina);
- Ritmos a duas partes em simultaneo;
Melodia
- Escala menor harménica;

- Melodias tonais.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura ritmica a duas partes (ca. 20 min.)
- Leitura dos exercicios ritmicos da ficha de trabalho n.13 (anexo 1) percutindo com uma caneta na

mesa as figuras da linha de cima e percutindo com a outra mio na mesa as figuras da linha de baixo.

Ditado ritmico com notas dadas e entoagdo (ca. 60 min.)

- Andlise auditiva e visual do excerto, preparagdo para o ditado ritmico com notas dadas (ficha de
trabatho ne 13);

- Audi¢do do excerto 6 vezes e simultaneamente a realizacdo do ditado rftmico;

- Corregdo do exercicio no quadro (anexo 2);

- Entoagdo do excerto da Sinfonia No.1 de Brahms (42 and.), com o nome das notas;

- Harmonizagdo do excerto, utilizando o 1 e V grau harménico (anexo 3)

- Construgdo da melodia em moda menor harménico (construgdo da escala e depois a melodia);

- Entoagdo da melodia em modo menor harménico.

Identificagdo auditiva de escalas (ca. 10 min.)

- Identificagdo auditiva (utilizagdo do piano) de 5 melodias tonais, no modo Maior, menor natural e
menor harménico (anexo 4). Os alunos devem realizar a identificacdo individualmente, registando no
caderno do aluno;

- Corregdo do exercicio no quadro.
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RECURSOS E FONTES

- Sinfonia No.1 de Brahms (42 and.): https://www.youtube.com/watch?v=EGRaqIGOAPCE

https://imslp.org/wiki/Symphony No.1%2C Op.68 (Brahms%2C Johannes

- Ficha de trabalho n.13
- Music for Sight Singing de Robert W. Ottman e Nancy Rogers

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a Professora Cooperante.

AVALIACAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante

”i'-:{"i"u v D¥vvoa e g By Q?(A(C:(J
] 13

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 10

Esta aula foi observada pela professora Sénia Ferreira (Supervisora) e por esse motivo os alunos foram

antecipadamente informados dessa presenga.

Inicio da aula com a leitura dos exercicios ritmicos da ficha de trabalho n.13, percutindo com dais niveis
diferentes. A criagdo destes exercicios ritmicos deve-se a intengdo de dar continuidade aos exerciclos

executados em aulas anteriores, ritmos que utilizavam também dois niveis, mas com a diferenca de
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estes serem executados alternadamente, enquanto que desta vez a utilizagdo dos dois niveis surge em
simultaneo. Os alunos realizaram os exercicios bastante bem, talvez por ser novidade e por ser também
um desafio para a maioria dos alunos, foi notdrio bastante entusiasmo na realizagio dos mesmos.
Apenas se verificaram pequenas dificuldades em executar perfeitamente algumas figuras,
principalmente nos exercicios de divisdo ternaria, ou em manter a pulsagdo constante, por vezes havia

a tendéncia para acelerar, sobretudo em exercicios com muitas semicolcheias.

De seguida, foi realizado um ditado com notas dadas, neste exercicio os alunos fizeram uma audigdo
prévia com marcagdo de pulsacdo e depois com a entoagdo da melodia, s6 posteriormente é que
iniciaram o ditado. A maior dificuldade prevista para este ditado foram as minimas, porque esta turma
ainda ndo tinha realizado ditados que contivessem essas figuras, por esse motivo antes de se iniciar o
ditado, foi explicado aos alunos que o mesmo iria conter minimas e que eles teriam de “abrir” as
figuras que jé estavam escritas previamente no exercicio. Apés a corrego e entoagio do exercicio, foi
pedido aos alunos que realizassem em conjunto uma harmonizagio da melodia, utilizando s6 os graus
da ténica e da dominante, ou seja, eles deveriam sentir a sensacdo de suspensdo ou de conclusdo para
determinar qual dos graus utilizar. O exercicio correu relativamente bem, a melodia ndo era muito facil
para este tipo de exercicio, devido a sua constante alteragdo de harmonia, mas os alunos em conjunto

com o professor conseguiram perceber quando deveriam utilizar um ou o outro acorde.

De seguida foi pedido aos alunos que escrevessem a melodia nas pautas da ficha de trabalho, mas no
modo menor harmdnico. Alguns alunos conseguiram realizar o exercicio com sucesso, mas ainda foi
necessédrio dar apoio a bastantes alunos, na minha opinido isso deveu-se a eles terem falado pela
primeira vez da escala na aula anterior, entdo é normal que a utilizagdo da escala num contexto
diferente ainda possa suscitar davidas a muitos alunos, principalmente a utilizagdo das alteragdes no 72
grau da escala. Seguidamente os alunos entoaram a melodia em modo menor harménico, com o
acompanhamento ao piano (acompanhamento simples, criado por mim para acompanhar os alunos na

entoagdo, anexo 3).

Seguidamente foi realizado um exercicio de audigéo, este consistia em 5 melodias tonais tocadas ao
piano, os alunos no final de cada frase deveriam identificar se a melodia estava no modo maior, menor
natural ou menor harmdnico e registar no caderno. Durante a corregio foi possivel verificar que todos
alunos conseguiram identificar facilmente o modo maior, mas quando estava no modo menor, havia
ainda um ndmero muito reduzido de alunos que por vezes fazia alguma confusdo entre os modos

menor hatural e menor harménico.

No geral a aula decorreu de forma positiva, com os alunos a colaborarem sempre que solicitados e a
mostrarem-se entusiasmados com os temas abordados. Todos os exercicios criados para esta aula,

foram pensados tendo em conta a dimens&o e o ano letivo da turma, contudo existem alguns ponto
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que futuramente podem ser melhorados, tanto na criacdo dos exercicios como na sua aplicagdo
durante a aula, por esses e por outros motivos considero que foi uma aula bastante proveitosa tanto

para os alunos como para mim.
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Anexo 1

Formagdo Muslcal 22 Grau
Ficha de Trabalho n213
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Observacgdes da turma do ensino secundério

P.PORTO

Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n? 1

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.2 Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne¢ de aula: 6 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 20/10/2018
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

10h15 — Inicio da aula com a leitura ritmica do exercicio n.30 da ficha de trabalho n.1
(anexo 1) em conjunto e utilizando a voz (silaba “Ta”). De seguida e individualmente, cada
um dos alunos fez a leitura de uma das pautas do exercicio e desta forma a professora foi
corrigindo algumas imprecisdes durante as leituras. No final voltou a fazer-se uma leitura
em conjunto, mas s6 de algumas figuras/compassos onde surgiram mais dificuldades
durante as leituras anteriores.

10h35 — Introducao a mudanca de compasso, Tempo = Tempo (T = T). Inicialmente
realizaram-se oralmente e em conjunto alguns exemplos de mudangas de compasso, em
que a professora indicava com os dedos da mao a figura pretendida (1 dedo — 1 seminima;
2 dedos duas colcheias; etc. Ou seja, a quantidade de dedos correspondia a quantidade
de divisoes do tempo). De seguida, os alunos executaram em conjunto e utilizando a silaba
“Ta" os exercicios de leitura ritmica a uma parte (T =T) da ficha de trabalho n.? 1 (anexo
2). Nestes exercicios os alunos demonstraram alguma dificuldade com a mudanga de
compasso e por esse motivo a professora foi auxiliando a execugao dos mesmos com a
pulsacao, por vezes ajudando também a realizar algumas figuras mais dificeis.

10h45 — Marcagao da prova escrita para o dia 17 de novembro e a prova oral para o dia
24 de novembro.

10h48 — Realizagao de identificacao auditiva de intervalos (42P/52P), a professora tocava

no piano o intervalo e os alunos respondiam em conjunto, ao longo do exercicio a
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professora dava dicas para tentar resolver algumas incorregées (os alunos podiam
associar os intervalos a temas conhecidos, como por exemplo para o intervalo de 52 P um
dos temas dos filmes Star Wars). De seguida, realizou-se um ditado com 5 intervalos
(tocados no piano, 2 vezes cada intervalo) e no final realizou-se a corregao oralmente.
Apos este ditado, realizou-se mais um, mas desta vez incluindo também intervalos de
22m/28M/32m/32M e no final foi realizada a corregéao oralmente.

11h05 — A aula prossegue com um ditado de sons atonal utilizando apenas os intervalos
do exercicio anterior. O ditado é constituido por 10 sons (Anexo 3) tocados no piano, que
a professora repete em sequéncia 4 vezes, no final a corregao é realizada oralmente e no
quadro. Os alunos fazem a entoagao da sequéncia de sons sem a ajuda do piano e em
vérias tonalidades, sempre com o nome das notas. Durante a entoagéo a professora vai
dando algumas dicas que contribuam para ajudar os alunos na realizagao da entoagao
(por exemplo: em determinados momentos pensarem no arpejo e/ou utilizarem notas ja
entoadas como pontos de referéncia).

11h25 — Entoacao de uma melodia criada pelos alunos na aula anterior (anexo 4). A
professora tocou uma vez a melodia no piano e de seguida, os alunos entoaram a primeira
parte em conjunto com o acompanhamento do piano e em varias tonalidades. Apos a
consolidagao da primeira parte, é repetido o mesmo processo para a segunda parte da
melodia. No final, é dito aos alunos que o trabalho para casa sera decorar a melodia para
entoarem individualmente na préxima aula e este exercicio sera avaliado.

11h38 — Para finalizar a aula, foi feita uma abordagem as progressées harmonicas. A
professora tocou algumas progressoes que envolviam o I-1V-V-vi graus da escala. Desta
forma a professora tocava um acorde e os alunos diziam a que grau da escala esse acorde
correspondia.

De seguida foi colocada uma faixa audio com o tema “Where Is The Love?” do grupo The
Black Eyed Peas e foi pedido aos alunos que durante a audi¢ao se focassem na melodia
do baixo durante o refrao do tema. A partir dai os alunos tinham de descobrir que
progressdes harmonicas estavam a ser executadas no refrdo do tema. Esta descoberta
foi feita em conjunto e com a ajuda da professora (progressao do refrao: I-V-vi-1V-1).
11h48 — Final da aula.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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A aula foi sempre bastante dinamica e com um espirito bastante positivo, mesmo quando
os alunos sentiam alguma dificuldade a professora tentava transmitir a ideia de que isso
nao seria uma dificuldade, mas sim apenas um desafio a ser superado com as devidas
estratégias. Ao longo da aula foi notéria a forma como eram procuradas novas estratégias,
referéncias, vivéncias do dia a dia, etc, que pudessem ajudar na compreensdo de
determinado exercicio.

Também considero bastante positivo a utilizagdo de um tema que nao seja de caracter
erudito, como foi 0 caso da audicao realizada no final da aula. E importante que os
professores vao também ao encontro dos gostos musicais dos alunos e assim lhes
demostrem de forma pratica como a formagdo musical pode ser Util também para a
compreensao da musica pop, rock, etc.

Como referido em Pedroso (2004), para Kiihn (1998:12), a “capacidade auditiva ndo pode
ser muito ampla com um reportério escasso”, pelo que é necessario disponibilizar aos
alunos reportérios e experiéncias musicais diversificadas e experiéncias, que tornarao
mais facil a captagao auditiva de musica, nos seus varios aspetos (Bueno, 1995; Cuddy e
Upitis, 1992; Pinheiro, 1994; Pratt, 1992, como referido em Pedroso, 2004).

Referéncias Bibliograficas:

Pedroso, F. (2004). A Disciplina de Formagao Musical em debate: Perspetivas de
profissionais da musica. (I. P. Porto, Ed.) Revista Musica, Psicologia e Educagao;N.? 6, p.
8.
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Anexo 2
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 2

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: N¢ de aula: 7 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 27/10/2018
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

10h18 — Inicio da aula com a leitura ritmica do exercicio n.30 da ficha de trabalho n.1
(consultar observagao n.1), esta primeira leitura foi realizada em conjunto utilizando a voz
(silabas “Ta-ra”) e sem as ligaduras. De seguida, o0 mesmo exercicio foi executado com
ligaduras, mas num ritmo um pouco mais lento, para ajudar, a professora vai marcando a
pulsacao com o estalar dos dedos. Devido as dificuldades de execucao do exercicio, a
professora decide trabalhar uma pauta de cada vez e assim resolver alguns problemas de
execucao (sé foram trabalhadas 3 pautas). Ficou marcada para a préxima aula, uma
avaliagdo oral e individual de leitura deste mesmo exercicio.

10h30 — Exercicios de mudanca de compasso, Tempo = Tempo (T = T). Inicialmente
realizaram-se oralmente e em conjunto alguns exemplos de mudancas de compasso, em
que a professora indicava com os dedos da mao a figura pretendida (1 dedo — 1 seminima;
2 dedos duas colcheias; etc. Ou seja, a quantidade de dedos correspondia a quantidade
de divisdes do tempo). De seguida, os alunos executaram em conjunto e utilizando a silaba
“Ta” os exercicios de leitura ritmica a uma parte (T =T) da ficha de trabalho n.1 (anexo 1),
com a professora a marcar a pulsagcao com o estalar dos dedos. Ao longo da leitura do
exercicio foram feitas algumas interrupgées para que fossem corrigidos problemas de
leitura.

10h36 — Ditado ritmico com mudanga de compasso (anexo 2). A professora tocou a frase
ritmica no piano e repetiu a mesma 4 vezes, no final perguntou aos alunos se todos tinham
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conseguido terminar o ditado. Foi realizada a correcao do ditado oralmente e no quadro.
No final executaram em conjunto o ditado, utilizando a silaba “T&". Foi ainda explicado aos
alunos o significado de alguns simbolos que surgem na designagdo da mudanca de
compasso.

Realizacao de mais um ditado com mudanca de compassos (anexo 3). Corre¢ao do ditado
oralmente e no quadro e, no final executado em conjunto.

10h56 — Com a professora a tocar no piano, os alunos ouvem intervalos melodicos
(22m/M; 3°m/M; 42P; 52P; 62m/M) e entoam, dando a resposta em conjunto. Um dos alunos
sentiu dificuldades na audigao dos intervalos de 62m/M (este aluno é novo na turma e
esteve algum tempo sem frequentar a disciplina de formagéao musical) esse motivo levou
a professora a realizar uma breve explicacao sobre os mesmo intervalos, para isso utilizou
alguns temas musicais dos alunos para exemplificar os mesmos.

Apbs esta explicagao, foi realizado um ditado de intervalos com 62m/M e no final procedeu-
se a corregao oral do mesmo. Realizagao de mais um ditado de intervalos com 62m/M,
mas desta vez com intervalos superiores a 8? (intervalos compostos, 132). No final foi
realizada a corregao oral do mesmo.

11h11 — Execugdo de alguns exercicios de rotina, entoacao de escalas diatonicos,
intervalos de 32 e arpejos. Entoagdo em conjunto da melodia proposta para praticar em
casa (anexo 4). De seguida, cada um dos alunos entoou a mesma melodia com o nome
das notas e a sua prestacao foi avaliada pela professora (a professora acompanhou ao
piano e a tonalidade foi variando de aluno para aluno, cantando com o nome real das
notas).

11h39 — A aula prossegue com a professora a tocar algumas progressdes harmonicas
no piano (l-1V-V-vi) e os alunos em conjunto diziam qual o grau da escala que estavam a
ouvir. Depois deste exercicio os alunos ouviram o tema “I Didn't Mean it” da cantora Aurea
e tentaram descobrir quais as progressdes harménicas utilizadas no inicio da cancgao (I-
vi-IV-V-I), ao longo da audigao a professora foi dando dicas aos alunos.

11h50 — Final da aula.
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Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

A avaliagao é um tema que origina diversas opinides sobre a sua importancia, a forma
como deve ser realizada, a sua equidade, etc. Contudo, sem querer aprofundar estas
questoes, pretendo apenas refletir um pouco sobre a avaliagao realizada nesta aula.
Olhando para esta avaliagao na perspetiva do aluno, podemos supor que a mesma pode
ter aumentado os niveis de stress de alguns alunos, por se tratar de uma avaliagao oral.
Este tipo de avaliagbes aumenta o nivel de stress—por diferentes motivos, como por
exemplo nao se sentirem bem a utilizar a voz e por se exporem diante dos restantes alunos
da turma. Contudo da perspetiva do professor, podemos entender que este tipo de
avaliagdo pode conter aspetos positivos. “Na perspetiva de Santos Guerra, (2003), «a
avaliagdo é entendida como um caminho para a aprendizagem. Um caminho que, ao ser
percorrido de forma inteligente e responsavel, nos ajudara a compreender o que acontece
e porqué e nos facilitara a retificagdo do rumo, o reconhecimento dos erros e a melhoria
das praticas.»” (Como referido em Cardoso, 2013). A avaliagdo oral pode ser uma
ferramenta muito Util para o professor, permite que sejam aferidos os niveis dos
conhecimentos de cada aluno e que se faga uma reflexao sobre as praticas e a eficacia
das mesmas.

Referéncias Bibliograficas:
Cardoso, C. (2013). (Re)pensar a avaliagdo no ambito da Educagao Artistica. Porto:
Instituto Politécnico do Porto. Escola Superior de Educagao.
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n? 3

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne de aula: 8 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 03/11/2018
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

10h20 - Inicio da aula com a leitura ritmica do exercicio n.30 da ficha de trabalho n.1
(consultar observagao n.1), esta primeira leitura foi realizada em conjunto utilizando a voz
(silaba “Ta"). De seguida, foi realizada uma avaliagdo individual deste mesmo exercicio,
cada uns dos alunos realizou a leitura de duas pautas a escolha da professora (apenas
ritmo). Quando surgiam dificuldades por parte do aluno, a professora trabalhava de forma
individual esses mesmos erros.

10h55 — A aula prossegue com a professora a explicar que o exercicio serd um dos
obrigatérios para a prova oral, contudo com algumas alteragcdes. Cada uma das pautas
tera uma clave diferente (12 pauta clave de Fa; 22 pauta Sol; 32 pauta D6 32 linha; 42 pauta
D6 42 linha; 52 pauta Fa). Apos a explicagao é realizada uma leitura em conjunto com
estas alteragoes.

11h05 — De seguida foram realizados os exercicios de leitura ritmica a uma parte
mudanca de compasso, Tempo = Tempo (T = T), da ficha de trabalho n.2 (anexo 1).
Foram lidas todas as linhas, sempre com a professora a marcar a pulsagao com o estalar
dos dedos, por vezes no final de algumas linhas, eram corrigidas células ritmicas que
tivessem sido executadas com erros.

11h08 — A aula prosseguiu com um ditado ritmico em que se utilizou uma gravagao,
Sinfonia em Ré m de C. Franck (Anexo 2). A gravacgao foi ouvida 5 vezes e no final foi
realizada a correcao do ditado oralmente e no quadro (anexo 3). Depois da correcao os
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alunos voltaram a ouvir a gravagao e a professora falou sobre as frases no qual era
possivel decompor a estrutura do excerto.

11h24 — De seguida a professora tocou alguns intervalos e os alunos entoaram ao
mesmo tempo que diziam qual era o intervalo. Comegaram com intervalos de 2°m/M e
depois juntaram as 32m/M, seguidamente entoaram s6 42P/52P e depois juntaram 62m/M.
De seguida realizaram algumas entoagdes utilizando ordenagdes melddica em graus
conjuntos e em terceiras, com o nome das notas e em diferentes tonalidades.

11h34 — Ap6s os exercicios de rotina, foi realizado um ditado melddico a duas vozes
(anexo 4). Antes de iniciarem, a professora pediu aos alunos que tivessem atengédo a
tonalidade e que pensassem nas notas mais importantes da escala, sugerindo que isso
seria importante para o ditado. Este foi tocado pela professora no piano, repetindo o
mesmo 4 vezes. No final a corregao foi realizada no quadro, a professora tocava no piano
alguns intervalos e perguntava aos alunos qual era as notas da melodia. De seguida os
alunos entoaram a melodia a duas vozes, rapazes a voz grave e raparigas a voz mais
aguda. No inicio foi sentida alguma dificuldade para entoar, principalmente a voz grave,
devido ao registo muito grave e obrigar os rapazes a oitavar determinadas notas, mas
apo6s algumas repeticoes os alunos conseguiram entoar. Antes de a aula terminar a

professara entregou os objetivos para o proximo teste.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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A aula iniciou com a leitura ritmica do exercicio n.30 da ficha de trabalho n.1, exercicio
com bastante incidéncia em sincopas. Para este exercicio foi definido como objetivo os
alunos conseguirem realizar a leitura solfejada do mesmo, contudo para que esse objetivo
fosse alcangado por todos os alunos, a professora optou por realizar a leitura do mesmo
por fases, primeiro uma leitura s6 ritmica e posteriormente a leitura solfejada. Ao
refletirmos sobre este tipo de estratégias, em que se opta por trabalhar um exercicio por
partes, podendo ser feito numa s6 aula ou em varias aulas, encontramos algumas
vantagens e desvantagens que devemos ter em atengdo no momento da planificagdo.
Como vantagem identifico por exemplo, a possibilidade que é dada aos alunos com mais
dificuldades neste tipo de exercicios, de poderem identificar e corrigir alguns problemas
ritmicos e s6 apds a consolidagao dos mesmos avangar para a leitura solfejada. Caso a
professora optasse simplesmente por fazer desde o inicio apenas uma leitura solfejada,
os alunos com mais dificuldades iriam provavelmente cometer mais erros ritmicos, porque
teriam de estar também concentrados na leitura de notas. Neste caso a professora teria
de corrigir dois tipos de erros diferentes em simultaneo, o que poderia originar uma
probabilidade maior de alguns erros, apesarem de serem devidamente corrigidos, nao
serem devidamente consolidados por esses alunos e voltarem a cometer os mesmos erros
futuramente. Como desvantagem, identifico por exemplo, para aqueles alunos que tém
menos dificuldades e se sentem mais confortaveis com este tipo de exercicios, a
possibilidade de estes alunos se sentirem pouco desafiados pelo exercicio e
consequentemente sentirem algum enfado em relagao ao exercicio. Por estes e por outros
motivos é importante refletir sobre todas as estratégias que sao planeadas para a aula,
em fungao das caracteristicas dos alunos, dos objetivos e do percurso de aprendizagem
da turma.

No exercicio da ficha de trabalho n.2 T = T, alguns dos alunos sentiram dificuldades
durante a mudanca de compasso, sobre tudo da divisdao binaria para a ternaria, contudo
na minha opiniao este tipo de problemas pode variar de aluno para aluno e por esse motivo
é importante que cada aluno encontre as suas estratégias para a resolugao deste tipo de
problemas.

Em relagao ao ditado ritmico através da audigao de uma gravagao, ficou a ideia de que os
alunos nao sentiram dificuldades em o realizar. Apesar de ser um pouco extenso, a
melodia ouvia-se de forma muito clara e as vozes graves ajudavam a identificar com
bastante clareza a pulsagao. Por esse motivo a quantidade de erros foi bastante reduzida.
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No ditado melédico seguinte os alunos ja sentiram mais dificuldades, sobre tudo na voz
do baixo. Contudo com as dicas da professora, para que os alunos tivessem atengao as
notas principais da escala, como é o caso da ténica e da dominante, ou perguntando aos
alunos se sentiam que a frase era conclusiva ou suspensiva, os alunos foram conseguindo
resolver algumas dificuldades sentidas. Durante a corregao a professora voltou a salientar
todas essas particularidades. Na minha opinido estas dicas da professora foram muito
importantes para a evolugao dos alunos na realizagao deste tipo de exercicios, voltando
a salientar o que ja mencionei anteriormente, € importante que os alunos encontrem as
suas estratégias para a resolugao dos exercicios e para que isso acontega, o professor
tem o dever de demostrar varios exemplos aos alunos, do tipo de estratégias que podem
utilizar, nao pode simplesmente esperar que os alunos encontrem por eles proprios as
suas estratégias, deve também fazer parte dessa aprendizagem.
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Anexo 1
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Anexo 2
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Anexo 3
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n? 4

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne¢ de aula: 9 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 10/11/2018
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

10h25 — Inicio da aula com a professora a explicar aos alunos, que os exercicios que iriam
realizar tinham como objetivo prepara-los para a prova de avaliagéo da aula seguinte, por
esse motivo os exercicios seriam realizados utilizando os mesmos procedimentos usados
na prova de avaliagao.

O primeiro exercicio foi um ditado a uma parte com mudanca de compasso, Tempo =
Tempo (T = T) (anexo 1). Para isso a professora tocou a frase ritmica no piano, repetindo
a mesma 4 vezes. A correcao foi realizada tempo a tempo, ou seja, a professora tocava
no piano esse tempo e perguntava aos alunos quais as figuras corretas. Realizaram ainda
a leitura do ritmo em “ta”, enquanto a professora marcava a pulsagéo com o estalar dos
dedos.

10h40 - De seguida realizaram mais um ditado ritmico (anexo 2), utilizando os mesmos
procedimentos do ditado anterior. A diferenga é que desta vez o ritmo iniciava com divisao
ternaria e depois passava para divisao binaria.

10h51 — Seguidamente foi realizado ditado ritmico em que se utilizou uma gravacgao, La
Réjouissance, F. Handel (Anexo 3). A gravagao foi ouvida 5 vezes e entre as mesmas a
professora foi passando pelas mesas para observar se os alunos estavam a ter
dificuldades em realizar o ditado. No final a corregao foi realizada no quadro.

11h03 — A aula prosseguiu com a realizagao de dois ditados de intervalos, havendo a
possibilidade de sairem intervalos de 2°m/M, 3*m/M, 42P, 5°P, 6°m/M, 82P e os
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correspondes oitavados (intervalos compostos). Em cada um dos ditados a professora
tocou 2 vezes 5 intervalos no piano e no final realizada a corregao oralmente.

11h12 — De seguida os alunos ouviram novamente o tema La Réjouissance, F. Handel,
mas desta vez escreveram a melodia (anexo 4), no teste nao havera este aproveitamento
do mesmo tema para exercicios diferentes, contudo a professora explicou aos alunos que
neste caso fazia sentido aproveitar o tema pelo interesse melddico do mesmo. A gravagao
foi ouvida apenas 3 vezes e no final foi feita a corre¢ao no quadro e os alunos entoaram
a melodia com o nome das notas e em conjunto.

11h30 — Seguidamente foram realizados dois ditados de 5 acordes cada (maiores,
menores, diminutos e aumentados; sem inversoes). A professora tocou no piano cada um
dos acordes 2 vezes e no final, foi realizada a corre¢ao oralmente.

11h35 — A aula prosseguiu para a realizagao de um ditado poliféonico a 2 vozes (anexo
5). A professora tocou no piano o ditado 5 vezes e no final foi realizada a corregdo no
quadro. Os alunos também entoaram a melodia, dividindo a turma em dois grupos, cada
um deles cantou uma das vozes separadamente e em simultaneo, utilizando a silaba “nd”.
11h48 — De seguida a professora relembrou oralmente as varias cadéncias possiveis para
a prova (Perfeita; Suspensiva; Plagal). Apoés a explicagao a professora tocou no piano 2
vezes, uma sequéncia de 8 progressoes harmonicas e os alunos escreveram a mesma
nos cadernos. No final foi realizada a correcao oralmente, com a professora a exemplificar
no piano.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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Esta aula, teve desde o inicio como objetivo preparar os alunos para a prova escrita. Desta
forma, os exercicios foram pensados e orientados pela professora cooperante, no sentido
de aferir resultados concretos e objetivos sobre determinados contetidos. Contudo, como
podemos verificar durante a observagao, a professora demonstrou preocupacao pelo
processo, relembrando constantemente aos alunos os processos mais indicados na
opiniao dela, para a obtencao dos resultados pretendidos. Verificamos que a professora
tentou abordar varios contetdos importantes, desde o ritmo a melodia, os exercicios foram
variados e tocaram nos pontos essenciais. Devido a essa necessidade de abordar varios
conteidos, a aula teve também um ritmo algo acelerado, mas compreensivel e
enquadrado para o que é esperado de uma aula de revisoes. E esperado que neste tipo
de aulas os alunos simulem o mais aproximado possivel o que vao encontrar numa prova
de avaliagdo, ora o ritmo dessas provas normalmente é bastante elevado, devido a
quantidade de exercicios que contém e devido ao tempo limitado de que dispoem. No
geral os alunos mostraram-se concentrados e empenhados em realizar corretamente os
exercicios, surgindo s6 por vezes alguns momentos de agitagao durante a correcao dos
exercicios, momentos esses bem controlados pela professora. Na minha opinido a aula
cumpriu as espectativas e os exercicios foram bem adequados aos objetivos pretendidos.

Anexo 1

Anexo 2

Corregao:
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n25

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne de aula: 10 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 17/11/2018
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal a realizagao da prova escrita da disciplina (anexo
1)

10h20 — Inicio da aula com os alunos a preparem-se para a prova de avaliagao escrita. A
professora verifica se todos tém em cima da mesa um lapis, uma borracha, uma caneta e
um objeto (mochila, dossier,...) que possa separar os alunos que estao a fazer aos pares
na mesma mesa, o objetivo é que os alunos ndo consigam visualizar as provas dos
colegas.

10h30 — Distribui¢ao das provas pelos alunos.

10h34 — Inicio da prova escrita. A professora toca no piano o ritmo do primeiro exercicio,
ditado ritmico a uma parte com mudanca de compasso. A frase ritmica é repetida 4
vezes. Antes de iniciar o ritmo a professora marca a pulsagao com o estalar dos dedos e
conta os tempos de um compasso, apds fazer este compasso s6 com a pulsacéo é que
inicia o ritmo no piano. Entre cada repeti¢ao a professora da algum tempo para que os
alunos possam escrever o ritmo na prova.

10h40 — Realizagao do exercicio 1.2, ditado ritmico a uma parte com mudanca de
compasso. O procedimento é idéntico ao do exercicio anterior, com a professora a repetir
a frase ritmica 4 vezes no piano e a dar a pulsagao com o estalar dos dedos, antes de
iniciar. Desta a frase ritmica inicia com um compasso de divisao ternaria.
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10h46 — A prova prossegue com o exercicio 1.3, ditado ritmico com notas dadas. A
professora comega por chamar a atencao dos alunos para o compasso e a sua divisao
(sem nunca dizer qual é). Para a audi¢ao da melodia é utilizada uma gravagao e a mesma
repetida 6 vezes. Antes de iniciarem cada uma das audicoes, a professora avisa que a
mesma vai ter inicio e vai também dizendo a quantidade de repetigdes que faltam para
finalizar o exercicio.

11h00 — De seguida, realiza-se o exercicio 2., identificacao auditiva de intervalos. A
professora toca os intervalos no piano e repete cada um deles 2 vezes.

11h02 — A prova prossegue para o exercicio 3., ditado melédico com gravacao. Antes de
iniciar a professora chama a atengao dos alunos para a armagao de clave, escala, arpejo,
etc. A gravagao é ouvida 7 vezes.

11h19 — No exercicio 4. os alunos tém de identificar o acorde que é tocado no piano,
este é repetido 2 vezes e sé depois passa ao seguinte.

11h21 — No exercicio 5. os alunos tém de identificar a progressao harmonica e a
respetiva cadéncia. A frase harmoénica é tocada no piano 3 vezes.

11h24 — A prova prossegue para o exercicio 6., ditado polifonico a duas vozes. Antes
de iniciarem o exercicio, a professora pede aos alunos para corrigirem a primeira nota do
baixo, ndo sera a nota Mi, mais sim a nota sol (32 superior em relagéo ao Mi inicialmente
escrito). A professora toca no piano a escala do excerto sem dizer qual é e de seguida
toca o mesmo 6 vezes, dando sempre algum tempo entre cada repeticao para os alunos
poderem escrever.

11h32 — A partir deste momento os alunos tém o tempo restante da aula para fazerem os
exercicios seguintes (parte tedrica) e passarem os exercicios todos a caneta. A medida
que os alunos vao terminando, vao também entregando as respetivas provas e vao saindo

da sala para nao perturbarem os que ainda estao a terminar.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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Esta aula teve como objetivo realizar a prova escrita de avaliagao, pelo que todos os
exercicios foram criados com o objetivo de avaliarem as aprendizagens dos alunos. Desta
forma apenas irei destacar que para mim foi uma boa oportunidade de poder observar
como a professora construiu esta prova, verificar que praticamente sao abordados todos
os conteudos vistos ao longo do periodo e como estes exercicios foram executados, quer
na dinamica que é dada durante execugdo dos exercicios, bem como no espago que é
dado aos alunos para a sua realizag@o. Realgo o elevado nimero de exercicios que a
prova contém e que obriga a que todos os exercicios tenham um tempo muito limitado e
que tem de ser cumprido com grande precisao, de forma a nao comprometer o tempo dos
restantes exercicios. Este € um aspeto que deve ser muito bem refletido durante a criagao
e preparagao das provas escritas, o professor deve ponderar muito bem sobre o tempo
que cada exercicio ira demorar a executar. Além disso, existem outros pormenores que o
professor deve ter atencado, dificuldade do exercicio, qualidade do material utilizado
(qualidade da gravagao, etc), timbre e registos (grave/agudo) percetiveis.

Nesta prova, as estratégias utilizadas para a execugao dos exercicios, quer pelo contexto
quer pelos objetivos pretendidos, na minha opiniao foram as mais indicadas, sempre
pautadas pelo rigor e exigéncia pretendida para o momento de avaliagao.
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Anexo 1
a \ Teste Escrito de Formagao Musical
6° Grau / 1° Periodo
@, ePee
academia de misica de costa cabral 2018 /2019
Nome Data
Classificacéo do teste escrito Classificacéo do teste oral
Professor. Encarregado de Educacé@o

1. Ditados ritmicos
11 A uma parte com mudanca de compasso

3 : g :

1.2 A uma parte com mudanca de compasso
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13  Com gravagéo
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2. Identificag@o auditiva de intervalos

3. Ditado melédico com gravacéo

Donizetti, Sonata para flauta e piano, | and.
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v N Teste Escrito de Formagao Musical
@ 6° Grau / 1° Periodo
ol
academia de misica de costa cabral 2018/ 2019
4. Identificagdo auditiva de acordes

| || | | || | 1

5. Identificacdo auditiva de uma progressao harmonica e respetiva cadéncia

. rr [ [ [ |

Cadéncia

6. Ditado polifénico a duas vozes
1. 5. Bach, Verleih uns Frieden Gnadiglich
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@m-mw.

71 Coloca a indicagdo de compasso no excerto. E um compasso de

Teste Escrito de Formagao Musical

6° Grau / 1° Periodo
2018 /2019

dadivisao e cuja unidade de tempo é

7.2 Indica a tonalidade

73 Indica a sua Relativa M/m

74 Indica a escala presente em 1

7.5  Indica a escala presente em 2

76 O acorde 3 corresponde ao acorde de

que é o grau da tonalidade

7.7 O acorde 4 corresponde ao acorde de

que é o grau da tonalidade

7.8 O excerto termina com uma cadéncia

7.9  Classifica os intervalos

5 6 7 8

8. Transpde o excerto abaixo, de acordo com as indicagcdes

tempos

(colocar nome e tipo)

tem a funcdo de

(colocar nome e tipo)

tem a funcao de

Nome do aluno

A
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_veai B #3520

Bom trabalho!
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@ Teste Escrito de Formagao Musical
P OO s 6° Grau / 1° Periodo

2018 /2019
FOLHA DO PROFESSOR

1. Ditados ritmicos
11 A uma parte com mudanca de compasso

—37 e =e

1.2 A uma parte com mudanca de compasso

ﬁ] "J=J. P

1.3  Com gravacéo

Haydn, Concerto para oboé e orquestra, Il and.

2. Identificacdo auditiva de intervalos
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3. Ditado melédico com gravacéo
Donizetti, sonata para flauta e piano, | and.
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academia de misica de costa cabral

..

4. |dentificacéo auditiva de acordes

Teste Escrito de Formagao Musical
6° Grau / 1° Periodo
2018/ 2019
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5. Identificacdo auditiva de uma progressao harménica e respetiva cadéncia
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Teste Escrito de Formagao Musical

g m’_w,,mm 6° Grau / 1° Periodo
2018 /2019

7.1 Coloca a indicagdo de compasso no excerto. £ um compasso de tempos da
divisao e cuja unidade de tempo é

7.2 Indica a tonalidade

7.3 Indica a sua Relativa M/m

7.4 Indica a escala presente em 1

7.5 Indica a escala presente em 2

7.6 O acorde 3 corresponde ao acorde de (colocar nome e tipo) que é o

grau da tonalidade e tem a fungao de
7.7 O acorde 4 corresponde ao acorde de (colocar nome e tipo) que é o

grau da tonalidade e tem a fungao de

7.8 O excerto termina com uma cadéncia

7.9 Classifica os intervalos
5 6 7 8

8 Transpde o excerto abaixo, de acordo com as indicagdes
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 6

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne de aula: 11 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 24/11/2018
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal a realizagao da prova oral da disciplina (anexo 1),
prova esta orientada pela professora cooperante e que realizou a avaliagao dos alunos.
Contou também com a minha presenca e de mais dois estagiarios do curso de mestrado
em Ensino da Musica — Ramo Formagao Musical. A minha presenga e a dos dois
estagiarios nao teve uma implicacao direta na avaliagao, apenas serviu para a recolha de
dados das provas, para o relatério de investigagao.

Inicio da prova oral as 10h30 com apenas um aluno na sala, sentado numa mesa em
frente a professora cooperante e os restantes alunos da turma esperavam a alguns metros
da sala. Este primeiro aluno teve cerca de 5 minutos para fazer uma leitura a prova. De
seguida, mesmo antes de o aluno comegar com o exercicio n.1, entra na sala o aluno
seguinte que se senta numa mesa um pouco distante (na mesma fila) em relagao ao aluno
que ja se encontrava na sala e a professora diz a este aluno para fazer uma leitura aos
exercicios da prova que tem a sua frente, enquanto o colega ira realizar a prova.

No exercicio n.1 os alunos tiveram de fazer uma leitura ritmica com mudanga de
compasso, marcando a pulsagao com a mao na mesa. No exercicio n.2 tiveram de fazer
uma leitura solfejada na clave do seu instrumento, enquanto marcavam a pulsagao com a
mao na mesa. No exercicio n.3 os alunos tiveram de realizar uma leitura entoada. Esta
leitura era realizada a primeira vista, os alunos nao conheciam a melodia. Antes de
iniciarem a professora tocava a escala da tonalidade da melodia e o acorde da ténica e
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da dominante. Depois deste enquadramento o aluno avangava com a entoagao, com o
nome das notas e sem acompanhamento harménico. No exercicio n.4 os alunos tiveram
de realizar uma leitura solfejada com mudanga de clave preparada em casa). Para isso 0s
alunos escolhiam um papelinho de 3 que eram colocados a sua frente (cada papelinho
dizia quais eram as duas pautas que teriam de ser solfejadas) e ficavam imediatamente a
saber qual as pautas que teriam de realizar. No exercicio n.5 os alunos tinham de realizar
a entoagao de uma melodia memorizada e com o nome das notas, mas numa tonalidade
a escolha da professora. Esta melodia era acompanhada harmonicamente ao piano pela
professora.

O tempo que cada aluno demorava a realizar a prova era de cerca de 7 minutos, pelo que
cada um estava na sala aproximadamente 12 minutos.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

Esta aula teve a particularidade de ser uma prova oral e por esse motivo a sua organizagao
foi diferente das aulas anteriores, mas dentro do que é habitual neste tipo de provas. A
estrutura da prova continha os principais contetdos trabalhados ao longo do periodo e
correspondia os objetivos delineados anteriormente para a realizagéo da prova, por esse
motivo os alunos néo foram surpreendidos por algum tipo de exercicio com o qual nao
estivessem familiarizados. No geral era uma prova que se realizada em poucos minutos,
0 que pode ter os seus pontos positivos, como a diminui¢ao do stress nos alunos, ou a
objetividade dos exercicios, mas podera ter também os seus pontos negativos, como a
maior cotagdo em cada um dos exercicios, pelo que a margem de erro fica menor, ou
ainda o menor tempo que o aluno possa ter para fazer a leitura a prova. Contudo a
estrutura e o tempo da prova sao perfeitamente plausiveis para o tipo de avaliagéo que é
pretendida. Os exercicios em si, estavam na minha opinido, bem concebidos, ou seja, a
sua concegao foi realizada a pensar num contexto musical real, tendo em conta o nivel de
ensino da turma.

Foi possivel reparar que alguns alunos demonstravam por vezes momentos de ansiedade,
sobre tudo nos exercicios de entoagcdao. Penso que alguns alunos sentiam algum
desconforto na entoagado, principalmente na leitura a primeira vista. Nos exercicios
ritmicos, a maioria dos alunos demonstrava um nivel menor de ansiedade e os exercicios

eram realizados de forma mais fluida.
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Anexo 1

Teste Oral de Formacao Musical
v cacemia de misica de costacabral 6° Grau / 1° Periodo
2018 /2019

1. Leitura ritmica
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2. Leitura solfejada
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2018/2019

6° Grau / 1° Periodo

Teste Oral de Formacao Musical

@O"'
academia de misica de costa cabral

4. Leitura solfejada com mudanga de clave (preparada em casa)

5. Entoagdo de uma melodia memorizada (numa tonalidade a escolha do professor)
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n?7

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne de aula: 14 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 12/01/2019
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

10h20 - Inicio da aula com ordenacdes melddicas e pequenas frases melédicas em
modo dérico. Os alunos entoaram a escala de ré dérico com a professora a acompanhar
ao piano.

10h25 — Realizagao do exercicio de leitura entoada da ficha de trabalho n.1 (ver anexo da
observagao n.1), entoacao com percussao em simultaneo. Inicialmente foi feita uma
leitura em conjunto, depois cada um dos alunos realizou o exercicio individualmente e foi
avaliado pela professora.

De seguida foi realizado o exercicio n.2. Foi feita uma leitura entoada e com percussao
em simultaneo, mas como os alunos estavam a sentir algumas dificuldades em realizar o
exercicio, a professora optou por trabalhar por partes. Inicialmente sé o ritmo escrito por
baixo da melodia (percutido com uma caneta na mesa) e depois esse mesmo ritmo
juntamento com o ritmo da melodia (utilizaram a silaba “ta” para diferenciar do outro ritmo).
Depois de algumas repeti¢coes, os alunos entoaram a melodia e percutiram o ritmo em
simultaneo (estes exercicios foram realizados pela turma toda em conjunto).

10h45 — Continuagao e conclusao da visualizagao de um pequeno filme sobre a obra do
compositor Prokofiev, O Pedro e o Lobo (anexo 1).

11h00 — Apds a visualizagao do filme, os alunos realizaram uma analise auditiva e
escrita do tema do Pedro (violinos). Entao os alunos comegaram por ouvir o tema de
forma isolada (utilizando uma gravacao) e identificaram a pulsacao. Depois foi pedido aos
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alunos que escrevessem o ritmo do tema (anexo 2), para isso os alunos ouviram a
gravagao mais 4 vezes. Durante as audi¢oes a professora foi passando pelas mesas para
verificar se todos os alunos estavam a conseguir e desta forma também ajudar os que
estavam com mais dificuldades. A corregao foi realizada no quadro.

11h15 — De seguida os alunos ouviram o tema do Gato (clarinete) e discutiram sobre a
pulsacao e o compasso utilizado. Depois escreveram o ritmo e para isso ouviram o tema
mais 3 vezes, corrigindo o mesmo no quadro. Depois a turma toda em conjunto cantou a
melodia utilizando a silaba “no” (anexo 3).

11h35 — Foi realizado um ditado meloédico utilizando a mesma melodia, a professora
escreveu 0 compasso e a primeira nota no quadro. Os alunos apenas ouviram o tema
mais 3 vezes. A professora chamou a atengao que o instrumento (clarinete) esta afinado
em Sib, pelo que a melodia tem de ser escrita na tonalidade do clarinete. Durante as
audigbes a professora foi dando algumas dicas, pediu aos alunos que tivessem em
atengao alguns arpejos utilizados na melodia e pediu que identificassem a tonica e a
dominante da tonalidade.

11h45 — No final foi realizada a corregao no quadro e entoaram em conjunto com 0 nome
das notas.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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O primeiro objetivo da aula foi trabalhar o modo dérico e para isso a professora preparou
alguns exercicios que envolviam a entoacdo de melodias em modo dérico e ritmos
percutidos em simultaneo. Desta forma encontramos nestes exercicios a escala de ré
doérico, uma escala que nao contém alteracoes, pelo que o desenvolvimento de leitura
inicial e a habituagao dos alunos a sonoridade da escala fica mais facilitada, permitindo
que os alunos se foquem essencialmente nos intervalos e na sua sonoridade. Na minha
opiniao, € muito importante que os alunos tenham a oportunidade de explorar os varios
modos existentes (principalmente os modos modernos), principalmente aqueles modos
que sao mais utilizados tanto na musica erudita dos séculos anteriores como na musica
mais contemporanea, seja ela erudita, pop, rock, etc. Por este motivo também é importante
que sejam demonstrados exemplos de temas que utilizem estes modos e que fagam
exercicios praticos, ondem podem explorar a sua aplicabilidade.

De seguida os alunos concluiram a visualizagao de um filme baseado na obra Pedro e o
Lobo de Prokofiev. O objetivo foi dar a conhecer aos alunos a obra e analisar alguns dos
temas caracteristicos das personagens. Nesta aula foram trabalhados dois temas muito
interessantes, onde foi possivel trabalhar conceitos ritmicos e melédicos, explorando ao
mesmo tempo caracteristicas timbricas e harménicas. Na minha opinido, acho muito
interessante dar a possibilidade aos alunos de trabalharem e explorarem obras completas,
ou seja em determinadas obras, como é o casa desta mencionada anteriormente, ou por
exemplo O Carnaval dos Animais do compositor francés Camille Saint-Saéns, sao obras
compostas por varios pequenos andamentos/melodias, na maior parte das vezes com
caracteristicas diferentes, o que possibilita que os alunos possam trabalhar varios
conhecimentos dentro de uma obra, explorando também de forma mais aprofundada as
caracteristicas do seu compositor.

Anexo 1

https://www.youtube.com/watch?v=ggRIRSIVFTA
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Anexo 2

Peter and the wolf Sergey Prokofiev, Op. 67
(1891-1953)

Anexo 3
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 8

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne de aula: 14 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 19/01/2019
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

10h20 — Inicio da aula com a entoagao do modo ré dérico, com o acompanhamento
harmoénico ao piano pela professora. De seguida os alunos entoaram com o nome das
notas, pequenas frases que a professora tocava no piano.

10h30 — Execucao do exercicio de leitura entoada da ficha de trabalho n.1 (ver anexo da
observagao n.1), entoagao com percussao em simultaneo. Inicialmente foi feita uma leitura
em conjunto, depois cada um dos alunos realizou o exercicio individualmente e foi avaliado
pela professora (continuagao da aula anterior).

10h41 — Apresentagéo de algumas composigoes que os alunos realizaram em casa, cada
um deles apresentou uma frase melddica (em modo dérico) com um ritmo em simultaneo
(estrutura idéntica ao exercicio da ficha n.1).

10h55 — Realizagao do exercicio n.1 da ficha de trabalho n.3 (anexo 1). Foi apenas
realizada uma leitura entoada da melodia, sem a parte ritmica, para que os alunos
pudessem focar a sua concentragao apenas na melodia.

11h00 — De seguida os alunos preencheram o quadro da mesma ficha de trabalho, quadro
este com varios compassos que os alunos tiveram de completar. Antes de iniciarem a
professora fez um0 breve explicagao sobre o objetivo do quadro e como deveriam
preenche-lo. Contudo na presente aula, os alunos apenas preencheram os compassos de
divisdo bindria (até a letra F). Foi feita também uma breve revisdo da definicao de

compasso e da fungao de cada um dos nimeros representados nos compassos. No final

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Péagina 1

282



P.PORTO

foi realizada a corregcao oralmente, durante a mesma a professora foi perguntando a
alguns alunos a resposta correta. No final a professora deu alguns exemplos praticos,
escreveu uma frase ritmica no quadro e os alunos foram realizando a mesma em
diferentes compassos.

De seguida foi mostrado aos alunos um exemplo de uma partitura com um compasso
menos comum, para que os alunos possam ver como esta escrita. Depois ouviram uma
gravagao do mesmo excerto e compararam com o0 que estavam a observar e com os
comentarios que tinham sido ditos anteriormente.

11h23 — Realizacao dos exercicios ritmicos da ficha de trabalho n.4 (anexo 2). Os alunos
realizaram uma primeira leitura utilizando a silaba “Ta”, com a professora a marcar a
pulsagdo com os estalar dos dedos. No final de cada frase ritmica a professora comentava
se alguma figura nao tivesse sido feita de forma correta.

De seguida os alunos realizaram as mesmas frases ritmicas, mas desta vez tiveram que
dizer as notas na forma ascendente, ou seja, cada uma das figuras era uma nota diferente.
Apoés esta variagao na leitura, os alunos realizaram uma entoacéao do mesmo exercicio.
Tinham de entoar no modo dérico a partir da nota ténica e apds cada compasso o sentido
da entoacdo alterava-se (ascendente/descendente), respeitando o ritmo que estava
escrito no exercicio.

11h35 — De seguida realizaram o canon da ficha de trabalho n.4. Iniciaram com uma
primeira leitura ritmica com a silaba “ta” e de seguida fizeram uma entoag@ao em conjunto,
com a professora a acompanhar ao piano. Como alguns alunos (sobre tudo rapazes) nao
conseguiam entoar algumas notas devido ao registo agudo, a professora pediu que esses
fizessem numa oitava inferior. De seguida dividiram a turma em dois grupos e fizeram o

canon a 2 vozes.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)
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Nesta aula foi dada continuidade ao trabalho de desenvolvimento do modo dérico. Na
minha opinido um trabalho muito importante, como se trata de um contetdo abordado
muito recentemente, esses contelidos devem continuar a ser abordados com alguma
regularidade até que se sinta que ja estao interiorizados pelos alunos. Esta continuidade
permite que os alunos desenvolvam os contetidos de forma progressiva e permite também
a professora uma melhor analise das dificuldades que determinados alunos possam estar
a sentir. Nesta aula foi notéria a preocupacao da professora em aproveitar alguns
exercicios que nao foram inicialmente pensados para trabalhar o modo dérico, adapta-los
e trabalhar assim todos os contetdos pretendidos.

Em relacao ao contetido dos compassos, destaco o quadro que os alunos tiveram de
preencher, trata-se de um esquema que resume muito bem os compassos mais comuns.
Este esquema pode ser uma ajuda muito importante na compreensao dos compassos,
mas destaco também o cuidado que a professora teve em explicar tudo com bastante
pormenor, comegando por relembrar o significado dos nimeros e terminando com
exemplos praticos. Na minha opiniao este tipo de esquemas pode ser uma ferramenta
muito Util, quando abordados com objetivos precisos e com esquemas que facilitem a
explicar a ligagé@o entre determinados contetdos. Por vezes alguns alunos, principalmente
em idades mais baixas, necessitam de visualizar determinadas relagdes entre os
contetdos, a simples explicagao oral pode nao ser suficiente para a sua compreensao.
Contudo na minha opinidao, convém nao abusar em demasia destes esquemas, podendo
originar algumas dependéncias e causar limitagdes ao nivel da abstragao por parte dos
alunos.
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Anexo 1

w Teste Oral de Formagao Musical
eree 6° Grau / 1° Periodo

academia de misica de costa cabral
2018/2019

1. Leitura ritmica

2. Leitura solfejada

Allegro

3. Leitura entoada
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6° Grau / 1° Periodo
2018/2019

Teste Oral de Formacao Musical

&7 P06
academia de misica de costa eabral

4. Leitura solfejada com mudanga de clave (preparada em casa)

S. Entoagdo de uma melodia memorizada (numa tonalidade a escolha do professor)
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Anexo 2
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! owee Formacao Musical 6.° Grau
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n29

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: N de aula: 23 Data:
Filipa Quadrado Duracgao: 90 min. 23/03/2019
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal a realizagao da prova escrita da disciplina (anexo
1)

10h22 - Inicio da aula com os alunos a preparem-se para a prova de avaliagao escrita. A
professora verifica se todos tém em cima da mesa um lapis, uma borracha, uma caneta e
um objeto (mochila, dossier,...) que possa separar os alunos que estao a fazer aos pares
na mesma mesa, 0 objetivo & que os alunos nao consigam visualizar as provas dos
colegas.

10h25 — Distribuigao das provas pelos alunos.

10h30 — Inicio da prova escrita. A professora toca no piano o ritmo do primeiro exercicio,
ditado ritmico a uma parte com mudanca de compasso. A frase ritmica é repetida 4
vezes. Antes de iniciar o ritmo a professora marca a pulsagao com o estalar dos dedos e
conta os tempos de um compasso, apés fazer este compasso s6 com a pulsagao é que
inicia o ritmo no piano. Entre cada repeticao a professora da algum tempo para que os
alunos possam escrever o ritmo na prova.

10h36 — Realizacao do exercicio 1.2, ditado ritmico a uma parte com a utilizagdo de uma
gravagao. A mesma é ouvida 6 vezes.

10h50 — De seguida, realiza-se o exercicio 2., identificacao auditiva de intervalos. A
professora toca os intervalos no piano e repete cada um deles 2 vezes.
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10h55 — A prova prossegue para o exercicio 3., ditado melédico modal com percussao
simultanea. Antes de iniciar a professora chama a atengédo dos alunos para a armagao
de clave, escala, arpejo, etc. A professora toca no piano a melodia e faz em simultaneo o
ritmo com a outra mao (com uma caneta). O exercicio é repetido 6 vezes.

11h07 — A prova prossegue para o exercicio 4., ditado de espacos. Utilizando uma
gravacao, o excerto é ouvido 6 vezes, dando sempre algum tempo entre cada repeticao
para os alunos poderem escrever.

11h22 — No exercicio 5 os alunos tém de identificar o acorde que é tocado no piano, este
é repetido 2 vezes e s6 depois passa ao seguinte.

11h30 — No exercicio 6. os alunos tém de identificar a progressao. A frase harménica é
tocada no piano 3 vezes.

11h33 — A partir deste momento os alunos tém o tempo restante da aula para fazerem o
exercicio seguinte (parte tedrica) e passarem os exercicios todos a caneta. A medida que
os alunos vao terminando, vao também entregando as respetivas provas e vao saindo da

sala para nao perturbarem os que ainda estdo a terminar.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

Esta aula teve como objetivo realizar a parte escrita da prova de avaliagao, pelo que todos
os exercicios foram criados com o objetivo de avaliarem as aprendizagens dos alunos.

Ao realizarmos uma analise da prova, verificamos que a nivel de estrutura ela mantém-se
muito idéntica a prova realizada anteriormente, apenas verificamos diferengas em alguns
exercicios. No exercicio 1.2 verificamos que desta vez optou-se por realizar um ditado
ritmico utilizando uma gravagao, um tipo de exercicio diferente do 1.1 (neste a professora
tocava no piano o ritmo). A dificuldade deste tipo de exercicios aumenta com a audi¢ao
de um agregado sonoro que por vezes dificulta a distingao da linha sonora, importante
para a realizagao do ditado. A utilizagao de grupos instrumentais pode dificultar a distingao
timbrica do instrumento em que nos pretendemos focar, o que obriga o aluno a um grande
nivel de concentragdo, tem de se focar em decifrar as figuras ritmicas e distinguir
corretamente o timbre pretendido. No exercicio n.3 foi realizado um ditado melédico modal
com percussao em simultaneo. Este exercicio foi inserido na prova com o objetivo de ir ao
encontro dos novos conteldos trabalhados ao longo do periodo, permitindo a professora
realizar a avaliagdo e consequente reflexao sobre estes contetidos, determinando se os
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mesmos foram corretamente assimilados pelos alunos. Outro dos exercicios que destaco
€ 0 4. Representa também um tipo de exercicio que foi trabalhado ao longo do 2° periodo,
ditado de espagos a 4 vozes. A dificuldade que se encontra neste tipo de exercicios é
sobre tudo a distingao dos varios timbres que podem ser ouvidos na gravacao (podem
variar com o agrupamento utilizado), por vezes alguns podem até cruzar-se originando
unissonos entre instrumentos, o que dificulta muito o reconhecimento da linha sonora
pretendida para o ditado. No Gltimo exercicio encontramos varios conteidos também
trabalhados ao longo do periodo, alteragcdes/transposicoes de claves, de tonalidades e de
compasso. Este tipo de exercicios pretende que os alunos consigam transcreverem uma
frase melédica, utilizando todos esses recursos trabalhados nas aulas.

Na minha opinido a prova foi muito bem construida e foi totalmente de encontro aos
conteldos trabalhos ao longo do periodo.
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Anexo 1
Teste Escrito de Formagao Musical
" academia de misica de costa cabral 29 Grau | 22 Periodo
2018 / 2019
Nome Turma Data

Classificacdo do teste escrito Classificagéo do teste oral

Professor. Enc gado de Educagé@o
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V 4 Teste Escrito de Formagao Musical
2 academia de misica de costa cabral 29 Grau | 22 Periodo
2018 / 2019
7. Classifica os intervalos
0
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8. Classifica/constréi os acordes
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10. Analisa (visualmente) o excerto
Smetana, La Moldau
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nota que corresponde a tonica
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Observacao da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019
Observacao n2 10

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiario(a): Disciplina: Ano/ grau:
Dino Samuel Cristao Gabriel Formacao Musical | 10.2 Ano/6.° Grau
Regime:
Supletivo
Professor: Ne de aula: 24 Data:
Filipa Quadrado Duragao: 90 min. 30/03/2019
Hora: 10h15

Registo de observacao
Texto descritivo

Esta aula teve como objetivo principal a realizagao da prova oral da disciplina (anexo 1),
prova esta orientada pela professora cooperante e que realizou a avaliagao dos alunos.
Contou também com a minha presenca e de mais dois estagiarios do curso de mestrado
em Ensino da Musica — Ramo Formagado Musical. A minha presenga e a dos dois
estagiarios nao teve uma implicacao direta na avaliagao, apenas serviu para a recolha de
dados das provas, para o relatério de investigagao.

Inicio da prova oral as 10h30 com apenas um aluno na sala, sentado numa mesa em
frente a professora cooperante, com os restantes alunos da turma a aguardarem pela sua
vez a alguns metros da sala. Este primeiro aluno teve cerca de 5 minutos para fazer uma
leitura a prova. De seguida, mesmo antes de o aluno comegar com o exercicio n.1, entra
na sala o aluno seguinte que se senta numa mesa um pouco distante (na mesma fila) em
relagc@o ao aluno que ja se encontrava na sala e a professora diz a este aluno para fazer
uma leitura aos exercicios da prova que tem a sua frente, enquanto o colega ira realizar a
prova.

No exercicio n.1 os alunos tiveram de fazer uma leitura ritmica com mudanga de
compasso, marcando a pulsagao com a mao na mesa. No exercicio n.2 tiveram de fazer
uma leitura solfejada na clave do seu instrumento, enquanto marcavam a pulsagao com a
mao na mesa. No exercicio n.3 os alunos tiveram de realizar uma leitura entoada. Esta

leitura era realizada a primeira vista, os alunos ndo conheciam a melodia. Antes de
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iniciarem, a professora tocava a escala da tonalidade da melodia, o acorde da ténica e da
dominante. Depois deste enquadramento o aluno avancava com a entoagao, com o nome
das notas e sem acompanhamento harménico. No exercicio n.4 os alunos tiveram de
realizar uma leitura solfejada com mudanga de clave preparada em casa). Para isso 0s
alunos escolhiam um papelinho de 3 que eram colocados a sua frente (cada papelinho
dizia quais eram as duas pautas que teriam de ser solfejadas) e ficavam imediatamente a
saber qual as pautas que teriam de realizar. No exercicio n.5 os alunos tinham de realizar
a entoacao de uma melodia memorizada e com o nome das notas, mas numa tonalidade
a escolha da professora. Esta melodia era acompanhada harmonicamente ao piano pela
professora.

O tempo que cada aluno demorava a realizar a prova era de cerca de 7 minutos, pelo que
cada um estava na sala aproximadamente 12 minutos.

Pensamento reflexivo e critico (Referéncias bibliograficas que contribuam para esta
reflexao)

Esta aula teve a particularidade de ser uma prova oral e por esse motivo a sua organizagao
foi diferente das aulas anteriores, mas dentro do que é habitual neste tipo de provas. A
estrutura da prova continha os principais contetdos trabalhados ao longo do periodo.

Ao analisarmos este tipo de provas, existem muitos aspetos que podem ser alvo de
reflexdes, um deles € o tipo de critérios utilizados na avaliagao de cada um dos exercicio
e a sua ponderacao, ou seja, de que forma valorizamos determinados aspetos em
detrimento de outros. Como exemplo podemos observar o exercicio n.1, execugao de um
ritmo, nesta atividade é possivel avaliar varios contetdos, como por exemplo as figuras
ritmicas e a pulsacao. A dificuldade serd em encontrar a ponderacao ideal, se existem
itens que devem ser mais valorizados ou se devem ter a mesma ponderagdo. Podemos
por exemplo analisar um exercicio de entoagao, neste tipo de exercicios podemos ter
varios contetidos a serem analisados, a afinagao, a entoagao correta das notas com o
nome correto, o ritmo, a pulsagao, etc. O tipo de ponderagao a realizar num exercicio
destes deve ser muito mais complexo, podendo ter ainda outras variaveis, como o grau
de ensino da turma, a experiéncia que ela tem neste tipo de exercicios, a dificuldade do
excerto, etc. Na minha opiniao, os critérios de avaliagao devem ser flexiveis e muito bem
ponderados, adaptando-se as circunstancias da avaliagao pretendida, procurando desta

forma uma avaliagao mais justa e equilibrada.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical Péagina 2
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Anexo 1
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academia de misica de costa cabral

Teste Oral de Formacao Musical
62 Grau / 22 Periodo
2018/ 2019

1. Leitura entoada em modo dérico
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2. Leitura ritmica (com marcagdo do compasso)

Handel, Water Music, suite n?1, Hornpipe

o voek ) 03520 W

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagao Musical
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62 Grau / 22 Periodo

Teste Oral de Formacao Musical

4. Leitura solfejada na clave habitual (preparada em casa)

%@na
academia de misica de costa cabral
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Péagina 4
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, Teste Oral de Formacao Musical
OPe6 2° Grau | 1° Periodo
N

academia de masica de costa cabral 201 8 / 201 9

1. Leitura solfejada, na clave habitualmente utilizada no instrumento
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2. Leitura ritmica em divisao binaria/ tempo simples
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3. Leitura ritmica em divisdo ternaria/ tempo composto

4. Leitura entoada (a sortear)
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N, Teste Oral de Formacao Musical
P66 2° Grau | 1° Periodo
academia de mUsica de costa cabral 201 8 / 201 9
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g ) Teste Oral de Formacdo Musical
'»"“"’;6@00 22 Grau | 22 Periodo
2018 /2019

N\._/ academia de misica de costa cabral

Leitura entoada, com marcacao do compasso (preparada de casa)
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2. Leitura ritmica a uma parte
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3. Leitura ritmica com méos alternadas
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4. Leitura solfejada, na clave habitualmente utilizada no instrumento
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E Teste Oral de Formacao Musical
(T 29 Grau | 32 Periodo
p\ g

academia de mUsica de costa cabral 2018 / 2019

1. Leitura entoada, marcando a pulsacao
Tradicional Pais Basco
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2. Leitura ritmica a uma parte, com marcagao do compasso

3. Leitura ritmica a duas partes
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4. Leitura solfejada, marcando a pulsagao
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Planificagdes da turma do ensino secundéario

12 PORTO

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACAO Ne 1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvalver relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolvimento das competéncias de entoagdo a nivel tonal;

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos e melédicos;

- Promover hébitos de escuta a partir de repertdrio musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nfvel melddico e ritmico,

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

-0 aluno dever4 ser capaz de identificar auditivamente padrdes ritmicos e melédicos;

- 0 aluno deverd ser capaz de ler e entoar melodias tonais em diferentes claves;

- 0 aluno dever4 ser capaz de identificar auditivamente a voz mais aguda e mais grave de um quarteto,
registando posteriormente em notagdo musical;

- O aluno deveré ser capaz de solfejar fluentemente nas claves de sol 22 linha e fé 42 linha um exercicio
de leitura em compasso 12/16;

- O aluno deveré ser capaz de transcrever uma melodia em compasso 12/16 para 12/8.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo

- Leituras ritmicas em compasso 12/16;

- Transcrigdo de compasso 12/16 para 12/8;

Notagdo Musical

- Notagdo em diferentes claves;

- Leitura na clave de Sol 22 linha, F4 42 linha, d6 32 e 42 linha;
Melodia

- Melodia tonal a 4 vozes (identificagdo e entoagio da voz mais aguda e mais grave)

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado de espacos (c. 25 min.) (ou ditado ritmico ¢/ notas dadas)

- Audic&o da obra de Haydn, Quarteto 0p.76 n2 6, 22-andamento (Anexo 1). Descobrir o tipo de compasso, sua

diviso, pulsagdo e orquestragdo/formagéo;
- Ditado de espagos utilizando uma gravagao da referida obra;
- O excerto serd ouvido 6 vezes;

- Corregdo do exercicio no quadro e entoagdo da voz do Violino | e do Violoncelo;

Leitura Solfejada (c. 25 min.)

- Audicdo do da obra “Cangdo sem Palavras”, livro 6, Op. 67: No. 2 de Mendelssohn e indicar a divisio

do compasso, compasso e a pulsagdo (anexo 2);

- Discutir o significado de 12/16, o tipo de compasso e a sua divisdo;

- Ler o excerto ritmicamente com uma silaba a escolha e com marcagdo de compasso;
- Solfejar o excerto na clave de sol 22 linha, f4 42 linha, d6 32 e 42 |inha;

- Transcrever o excerto para um compasso 12/8.

RECURSOS E FONTES

- Franz Joseph Haydn (1732-1809), Quarteto op.76, n2 6 (22-andamento)

https://www.youtube.com/watch?v=wrfhyQ LY
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http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b4/IMSLPA54964-PMLP57211-mut76.pdf

- "Cangdo sem Palavras”, livro 6, Op. 67: No. 2 de Mendelssohn
https://www.youtube.com/watch?v=rGeeFaxaBd;
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/31/IMSLP109662-PMLP0O2676-

Mendelssohn Werke Breitkopf Gregg Serie 11 Band 4 MB 80 Op 67 scan.pdf

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a professora Cooperante.

AVALIACAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante

""”'f -’(L} (2N ?}vw (W& - Lo LE_»‘L,‘(- 8. . A

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 1

A aula foi planificada para 45 minutos, pelos que os primeiros 45 minutos da aula foram lecionados

pela professora cooperante.

A minha parte da aula iniciou com um ditado de espagos, tendo sido utilizado um excerto da obra
Quarteto op.76 n2 6, 22, andamento, do compositor Franz Joseph Haydn. Na primeira audigdo foi pedido aos
alunos que tentassem descobrir qual a pulsagdo, compasso, orquestracdo, etc, qualquer elemento que
conseguissem descobrir pela simples audigdo da obra. No gerai os alunos conseguiram acertar em todos os
elementos pedidos e até existiram algumas observagdes interessantes por parte de alguns alunos, que néo tinham

sido salicitadas. Mas a maior duvida esteve no tipo de compasso, a maior parte concordava com a ideia de que era
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terndrio, contudo alguns alunos estavam convictos que era bindrio ou quaternério, pelo que foi necessario dar
alguma especial atengdo a esta caracteristica e explicar alguns pontos que nos podem ajudar a resolver esta
dificuldade, como a divisdo da melodia em frases, ouvir os movimentos da voz mais grave e tentar sentir os
tempos fortes de cada compasso. De seguida foi entregue aos alunos uma folha com o ditado de espago, onde
tinham de ser escritas a voz do Violino | e do Violoncelo, por esse motivo realizou-se a audigio do excerto mais 6
vezes, Durantes as audicGes fui dando algumas pistas para que os alunos conseguissem ultrapassar as dificuldades,
devo salientar que apesar de a turma jd ter feito ditados onde tinham de escrever duas vozes, fol a primeira vez
que o fizeram ouvindo um quarteto, pelo que deduzo que algumas dificuldades possam ter derivado desse
pormenor, como por exemplo a dificuldade sentida em ouvir a voz do Violoncelo, por vezes alguns alunos ndo
conseguiam perceber se o movimento estava a ser feito apenas pela viola d'arco ou também pelo violoncelo.
Durante a corregdo, foi também possivel aos alunos verificarem as situagdes que estavam a originar os problemas
sentidos durante o ditado e assim num préximo ditado tentar corrigir estes problemas. Apesar da dificuldade

sentida e dos erros que possam ter existido, a malor parte dos alunos conseguiu concluir o exercicio.

No exercicio seguinte foi realizada também uma audi¢do de um excerto e os alunos tiveram de
descobrir a pulsagdo, compasso e divisdo. A totalidade da turma conseguiu sentir a divisdo ternaria do
compasso mas ndo conseguiram acertar no compasso, as respostas foram na sua maioria 6/8 ou 12/8,
pelo que apds a projecdo do excerto os alunos ficaram surpreendidos por estar escrito em 12/16,
dando azo a alguma discussdo sobre o que teria motivado o compositor a escolher esse compasso (a
escolha deste excerto teve a intengdo de criar essa discussdo e de demonstrar uma obra escrita em
12/16). De seguida realizou-se uma leitura ritmica do excerto e tambhém uma leitura solfejada em
diferentes claves, exercicios estes que ndo originaram grandes dificuldades aos alunos. Por fim os
alunos tiveram de transcrever o exercicio para o caderno, transformando o excerto num compasso
12/8, exercicio que originou algumas davidas iniciais, mas apés os esclarecimentos das mesmas os

alunos conseguiram realizar o exercicio com sucesso,

No geral a aula correu bem, os alunos conseguiram realizar os exercicios pedidos e apesar de ter sido a
primeira aula com esta turma, o ambiente manteve-se sempre tranquilo e os alunos colaboraram
sempre que solicitados. Devo ainda salientar que o material utilizado nesta aula néo foi retirado de
manuais da disciplina, foi pesquisado e criado para esta aula, seguindo as minhas ideias previstas para a

aula e as indicagdes da professora cooperante.

305



Anexo 1

L 1RARu 1A
A~ .un_ Aunu_
A o x”ﬁur ~y ~¢ ~t
Anu- e N s

'y
15

i

Al 1]
—T. . L
E==
TN
T { AN
[ 1N B

Violino IT

Violoncelo

306



P.PORTO

& L 18
4 i |H A...H
ey N Lou.._nuy
o Lt
2
Ml e AL el
Ll &l
N I
B
==
ol T ™ M
A VIES ('2: | NaN
N
LY

N\

TR S AR
Y v ol
T HRR VARE
TR L Wl

o
= =] = e
g o e B
& £ = g
g 3 £
> ==

||
"t g e rw
N N o~ .n,_.
o LR e
AL e [el] e
__..-4
zin (I i
ol T AL SR
oo
s L TN L
| 1K ﬁ....
AL i i 1l
ML o«
L 1HRR YRAN
i AL ol
-
E

Anexo 2

Allegro leggiero
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICAGAO Ne2 2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolvimento das competéncias de entoagdo a nivel tonal;

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos conteldos ritmicos, melddicos e

harménicos;

- Promover habitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel melédico, ritmico e harménico.

OBIETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de ler e entoar melodias tonais em diferentes claves;

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente padrdes harménicos;

- 0 aluno devera ser capaz de identificar auditivamente progressdes harménicas, contendo os graus: i —
iv=V-Vi
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Notagdo Musical
- Leitura na clave de Sol 22 linha, F4 42 linha e D6 32 linha;
Melodia
- Melodia tonal a 4 vozes
Harmonia

- Progressdes harmdnicas utilizando os graus i —iv -V - VI

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado de espagos (c. 25 min.) {ou ditado ritmico ¢/ notas dadas)
- Continuacdo da aula anterior;
- Entoagédo da voz do Violino | e do Violoncelo.

- Entoagdo das 4 vozes.

Harmonia (c. 20 min.)

- Audicdo do tema Back To Black de Amy Winehouse e escrever as progressdes harménicas.
- Entoacdo do balixo.

- Escrever a progressdo harménica (Dm (i) -Gm (iv) — Bb (VI) — A (V)

- Cantar o baixo com o nome da nota e depois arpejar o acorde.

RECURSOS E FONTES

Gravagdo:
- Haydn, Quarteto op.76, n? 6 (22-andamento)

https://www.youtube.com/watch?v=wrfhy0Q LY

http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP454964-PMLPS7211-mut76.pdf

Back To Black de Amy Winehouse
https://www.youtube.com/watch?v=TJAfLE39778

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagéio com a professora Cooperante.
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AVALIACAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante

"K(C":'X“x ‘«“}x'v'n;,)' e (O begde

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N¢ 2

A aula foi planificada para 45 minutos, pelos que os primeiros 45 minutos da aula foram lecionados

pela professora cooperante.

A minha parte da aula iniciou com a continuagdo do exercicio da aula anterior, foi realizada uma
entoacio da voz mais aguda e da voz mals grave separadamente. De seguida foi realizada uma leitura
as restantes vozes, entoadas separadamente e em simultdneo (as 4 vozes), as dificuldades sentidas

durante a entoagéo foram sobre tudo a nivel de afinagdo e de coordenaggo vertical das vozes.

Para o exercicio seguinte, foi realizada a audigdo do tema Back To Black de Amy Winehouse e o
objetivo fol que aos alunos descobrissem o ostinato harménico presente no excerto, ou seja os alunos
deveriam escrever as progressdes harménicas que estavam a ouvir. Para isso foi realizada uma
pequena introdugo ao plano, onde foram relembrados os graus harménicos até aqui trabalhados e s6
depois foi realizada a audicdo do tema. A maioria dos alunos conseguiu realizar o exercicio, contudo
existiram alguns erros por parte de alguns alunos, um deles por exemplo foi escreverem os graus no
modo maior. No geral o exercicio foi muito bem aceite pelos alunos, talvez principalmente por ter

utilizado um tema da mdsica pop, tema este conhecido da maioria dos alunos e ficou a ideia de que os
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alunos futuramente seriam mais atentos a estas caracteristicas da mdsica pop/rock.

Na minha opinido aula decorreu normalmente, com os alunos a demonstrarem interesse e curlosidade
durante os exercicios. Contudo da minha parte existem ainda alguns aspetos a melhor, aspetos estes
que acredito possam ser melhorados com a continua criagéo de planificagdes e reflexdes, como por

exemplo os tempos dos exercicios e a dindmica que é dada aos exercicios durante a aula.

Anexo 1
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICAGAO N2 3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBIETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver relagdo entre som e notacdo;

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos conteddos ritmicos e tonais.

- Promover habitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nfvel melddico, ritmico e harménico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno devera ser capaz de identificar auditivamente intervalos melédicos e harménicos, de 22m/M,
32m/M, 42P/A, 52P/d, 62m/M e 72m/M, tocados ao piano;

- 0 aluno devera ser capaz de identificar auditivamente padrdes ritmicos e melédicos;

- 0 aluno deveré ser capaz de identificar auditivamente a voz mais aguda e mais grave de um quarteto
e tendo como unidade de tempo a minima, registando posteriormente em notagdo musical;

- 0 aluno devera ser capaz de solfejar fluentemente nas claves de sol, f& e d6 32 e 42 linha a partir de
um exercicio de leitura em compasso 3/8;

- 0 aluno dever ser capaz de identificar auditivamente progresses harménicas, contendo os

seguintes graus: i —iv=V-Vi
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo

- Leituras ritmicas em compasso 3/8
Notagdo Musical

- Leitura na clave de Sol (C4), F& (F3), D6 (C4) 32 linha e 42 linha
Melodia
- Intervalos dentro do ambito de 82 e superiores & 82 (todos os intervalos)
- Melodia tonal a 4 vozes (identificagdo da voz mais aguda e mais grave)
Harmonia

- Progressdes harmanicas utilizando os graus i —iv—V -V

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado de Intervalos (c. 10 min.)

- Audigdo e entoagdo de intervalos melédicos e harménicos ao piano (possibilidade de utilizar todos os
intervalos dentro de uma 82);

- Ditado de 8 intervalos melddicos, utilizando o piano (anexo 1);

- Corregdo do ditado no quadro;

- Ditado de 8 intervalos melddicos e harménicos, utilizando o piano.

Ditado de espacos {c. 45 min.)

- Audigdo de uma gravagdo da obra de Schubert, Quarteto n2 13, D. 804, Op.29 (22 andamento) e
verificar instrumentacdo, pulsagdo, compasso estrutura, compositor e obra (perfodo da histéria da
musica);

- Audicdo do excerto e transcrigdo do ritmo do Violino |, corrigindo de seguida no quadro;

- Nova audigdo do excerto (cerca de 8 vezes) e realizagdo do ditado de espacos;

- Corregdo do exercicio no quadro e entoagdo da voz do Violino I e do Violoncelo (anexo 2);

Solfejo {c. 20 min.)

- Leitura ritmica do exercicio utilizando uma sflaba a escolha (anexo 3);

- Leitura solfejada com alternéncia de clave a escolha e com marcagédo de compasso;

- Transcricdo em 3/2 dos primeiros 4 compassos (utilizar pautas da ficha de trabalho) e corregdo no

quadro.
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Harmonia (c. 15 min.)

- Audig@o do tema The Show Must Go On de Queen;

- Entoagéo do baixo;

- Escrever a progressdo harmdnica (Bm (i -G [VI] — Em [iv] — F# [V] - Em [iv])

- Cantar o baixo e arpejar o acorde, verificando o modo e o estado de cada acorde.

RECURSOS E FONTES

- Solfejo: Eléments Pratique du Rythme Mesuré —F. Fontaine; Exercicio n. 20 (adaptagio)
Gravagdo:
- Schubert, Quarteto n2 13, D. 804, Op.29 (22 andamento)

https://www.youtube.com/watch?v=AbLCgahY3I8

- The Show Must Go On de Queen
https://www.youtube.com/watch?v=uKLMYZIblb8

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a professora Cooperante.

AVALIACAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGAG MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 3

A aula contou com a presenga da professora Sénia Ferreira e por esse motivo os alunos foram
antecipadamente informados dessa presenga, tendo sido também explicado a finalidade da sua

presenga.

A aula iniciou com a entoagdo de intervalos e posteriormente com a realizacdo de dois ditados de
intervalos. O resultado final foi positivo, contudo os alunos sentiram dificuldades nos intervalos de 42

aumentada, devido a ndo ser utilizado com frequéncia nos ditados.

No exercicio seguinte decidi fazer uma gestdo do tempo e por esse motivo ndo realizei a tarefa inicial,
que seria retirar o ritmo da melodia do Violino |, passando imediatamente para o preenchimento dos
espagos vazios na pauta do Violino | e do Violoncelo. O objetivo desta acdo fol tentar gerir o tempo do
exercicio para ndo comprometer outros objetivos, contudo no final fiquei com a sensa¢do que esta
alteragdo ndo trouxe qualquer vantagem, pelo contrario, ficou o sentimento de que os alunos sentiriam
mais facilidades na realizagdo do exercicio se tivessem retirado inicialmente sé o ritmo da melodia e
depois sim , passar para a parte melddica. Apesar disso, o exercicio foi conclufdo pela maioria dos
alunos, tendo sido notado uma maior dificuldade na audigdo do violoncelo, pelo que foi necessario que
a corregdo fosse realizada ao longo do exercicio, para que os alunos com mais dificuldade

conseguissem acompanhar e concluir o exercicio.

De seguida foi realizada uma breve leitura do exercicio de solfejo. Inicialmente sé foi lido o ritmo,
utilizando a silaba “t4” para o efeito, mas de seguida avangou-se para uma leitura na clave de sol 22
linha e outra clave de fa 42 linha. Para trabalho de casa ficou a leitura do exercicio nas claves de dé 42 e
32 linha, bem como a transformagdo dos primeiros 4 compassos de um 3/8 como estd escrito no

exercfcio, para um 3/2.

No ultimo exercicio foi realizada a audigdo do tema The Show Must Go On de grupo Queen, com o
intuito de os alunos descobrirem as progressées utilizadas no infcio do tema. A maioria dos alunos
conseguiu identificar os graus utilizados durante a progressdo harmdnica, contudo alguns sentiram
inicialmente alguma dificuldade em entoar o baixo, julgo que o registo {grave) possa ter dificultado a

percegdo inicial.

No geral considero que a aula teve um balango final positivo, apesar de sentir que existem varios
pontos a melhorar, como o ritmo da aula ou a responsabilidade de ter uma atitude mais ativa e direta
com as perguntas efetuadas aos alunos, mas considero também que tem havido melhorias em vérios

aspetos importantes que contribuem para a fluidez da aula. Devo também salientar o trabalho
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realizado na preparagdo da aula, visto que ndo existe uma sebenta de turma com material j& pré-

concebido, requer desta forma que seja despendido tempo de pesquisa, reflexdo e elaboragéo de
materiais para as aulas. Desta forma torna-se um desafio, o que na minha opinido é positivo porque me

dd a possibilidade de construir e experimentar/testar material de trabalho em contexto real.
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 4

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

- Desenvolver relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos conteddos ritmicos e tonais.
- Promover hébitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel melédico e ritmico.

- Desenvolver os conhecimentos sobre instrumentos transpositores e transposi¢éo;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente padrdes ritmicos e melédicos;

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente a voz mais aguda e mais grave de um quinteto
e tendo como unidade de tempo a seminima, registando posteriormente em notagdo musical;

- 0 aluno deverd ser capaz de entoar afinadamente padrées melédicos tonais;

- 0 aluno dever4 ser capaz de identificar instrumentos transpositores e realizar leituras em notagdo

musical de frases e padrdes melddicos de instrumentos transpositores;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Identificagdo de frases e padrdes ritmicos
Notagdo Musical
- Leitura utilizando transposigdo
Melodia
- Melodia tonal (identificagdo da voz mais aguda e mais grave)

- Entoacdo de vdrias vozes, separadamente e em simultdneo

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Instrumentos Transpaositores {c. 30 min.)
- Defini¢do e exemplos de instrumentos transpositores (utilizagdo da projegdo de um PowerPoint);
- Tonalidades dos instrumentos transpositores;

- Técnica de transposigdo por relatividade ou através da utilizagdo de claves alternativas.

Ditado de espagos (c. 60 min.)

- Audigdo de uma gravagdo de um arranjo para quinteto de metais da obra de Johann Pachelbel,
Céanaone em Ré. Verificagdo da instrumentagdo, pulsacdo e compasso;

- Audigéo do excerto (cerca de 8 vezes) e realizagdo do ditado de espagos (Anexo 1);

- Corregdo do exercicio no quadro e entoagdo de vérlas vozes, separadamente e em simultineo;

- Leitura e entoagdo das pautas dos instrumentos transpositores, com o nome das notas reais.

RECURSOS E FONTES

- PowerPoint com defini¢Ges e exemplos de instrumentos transpositores ~ utilizagéo de um projetor;
Gravagdo:

- Johann Pachelbel, Canone em Ré (arranjo para quinteto de metais)
https://www.youtube.com/watch?v=Ut vgOeN1WA

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenag&o com a professora Cooperante.
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AVALIAGAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 4

A aula contou com a presenga da professora Sénia Ferreira e por esse motivo os alunos foram
antecipadamente informados dessa presen¢a, tendo sido também explicado a finalidade da sua

presenga.

A aula iniciou com a explicagdo do que sdo instrumentos transpositores, tendo sido langada como inicio
do tema a pergunta, se sabiam o que eram e se conseguiam defini-los. Apés algumas respostas pouco
esclarecidas, o que gerou um breve debate, foi apresentado um PowerPoint com a defini¢do e também
com alguns exemplos de instrumentos transpositores. O interesse demonstrado por parte dos alunos
pelo tema foi observével através de algumas questdes colocadas ao longo da apresentacdo, perguntas
estas que tentei sempre responder e esclarecer. Apds este momento, foi também demonstrado no
quadro como se alteravam as tonalidades na partitura em fungdo do instrumento transpositor, para
isso foi dado o exemplo do clarinete em Sib, clarinete em mib e da Trompa em F4. No geral ficou a ideia

de que todos compreenderam, contudo foi notdrio a maior dificuldade de compreensdo da trompa em
fa.

De seguida foi realizado o exercicio de ditado de espagos, os alunos deviam escrever a 12 e 22 trompete
e a tuba, os tltimos compassos da trompa estavam em branco para que os alunos no final pudessem
escrever os primeiros 4 compassos da 12 trompete, tendo de ser transpostos para a tonalidade da

trompa em Fa. Alguns alunos conseguiram realizar o exerciclo com sucesso e a malor parte conseguiu
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realizar com alguns pequenos erros, ndo sé em relagdo a audigdo, mas também em relagdo a
transposi¢do. A entoagdo da pauta dos vérios instrumentos foi realizada com sucesso, tendo de ser
repetida apenas para corrigir a pulsacdo e coordenagdo entre as vozes. No final foi ainda lancado o
desafio aos alunos para que em casa realizassem uma leitura vertical do exercicio, lendo sempre as

notas com os sons reais.

Na minha opinido o exercicio foi bem conseguido, mas como foi a primeira vez que estes alunos
realizaram um exercicio deste tipo com instrumentos transpositores, ficou a ideia de que a turma com
a realizagdo de mais exercicios idénticos podera obter no futuro resultados muito bons. O foi realizado

na totalidade e o tempo foi cumprido com sucesso.

Anexo 1
o Il
oz }
1* Trumpet Bb A4 T —
4 - *
%
2*Trumpet Bb Y
N4 1
> } t+ T : - T
Trompa F % ¥ = =) ] f T } I
LS 7 = = = o
b=l o
Trombone |FF—4t } = 2 2 2 = 5
% , t : f i
——t
Tuba 5 =
N\
5
, g
/Y — = }
—T }
% H=F 1 X
> T t
O 4
o
b=l o
oy f 2 F = = =
I f 1 f f ] 2
i t + i i
f T
N\
Corregdo:

322



72

y22
f

23

,.Ar;
(]t
141 | 1
pl o Gl T
sl 5! S el
H xx
e
ol o2
T B % :
g
g & ® ®
=&

323



P PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos.

- Desenvolver relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel ritmico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deveré ser capaz de solfejar fluentemente nas claves de d6 32 e 42 linha a partir de um
exercicio de leitura em compasso 3/8

- 0 aluno deverd ser capaz de realizar leituras ritmicas com mudanga de compasso (T=T);

- 0 aluno deveré ser capaz de identificar auditivamente padr@es ritmicos, em frases ritmicas com

mudanga de compasso (T=T);

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Leituras ritmicas em compasso 3/8

- Mudanga de compasso (T=T)
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Solfejo (c. 20 min.)

- Leitura ritmica do exercicio utilizando uma sflaba a escolha (anexo 1);

- Leitura solfejada com alternancia de clave (12 pauta clave dé 42 linha e 22 pauta clave dé 32 linha) e
com marcagdo de compasso;

- Verificagdo individual e corregdo no quadro do exercicio de transcrigdo em 3/2 dos primeiros 4

COmpassos.

Ditado ritmico com mudanga de compasso (c. 25 min.)

- Leitura ritmica a uma parte dos exercicios da ficha de trabalho n. 2 {anexo 2);

- Ditado ritmico a uma parte com mudanga de compasso (anexo 3). Audigdo do ritmo ao piano,
repetindo 4 vezes; Transposi¢do do exercicio para os compassos 6/4 e 4/8 (anexo 4);

- Corregdo do exercicio no quadro e execugdo do mesmo pelos alunos;

RECURSOS E FONTES

Solfejo: Eléments Pratique du Rythme Mesuré — F. Fontaine; Exercicio n. 20 (adaptagdo)

- Exercicios foram criadas por mim em coordenagdo com a Professora Cooperante,

- Ficha de trabalho n.2 (Criada pela Professora Cooperante)

AVALIAGAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 5

A aula fol planificada apenas para 45 minutos, permitindo assim que a professora cooperante utilizasse

os restantes 45 minutos no inicio da aula.

De seguida iniciei a minha parte da aula com a verificagdo individual do exercicio indicado para casa
(transpor os primeiros 4 compassos para o compasso 3/2), o exercicio de leitura solfejada e verifiquei
que sé dois alunos n&o o tinham realizado (estavam também a faltar dois alunos). Este tinha sido
também indicado aos alunos para treinarem em casa a sua leitura solfejada da clave de d6 32 e 42 linha,
pelo que se prosseguiu para a sua leitura. Neste exercicio alguns alunos sentiram dificuldades, deduzo
que se deveu sobre tudo a combinagdo da leitura em claves com a dificuldade ritmica que o exercicio

continha, pelo que por vezes alguns alunos hesitavam quando o ritmo era mais complexo.

De seguida foi realizada uma leitura aos exercicios ritmicos com mudanga de compasso da ficha de
trabalho n.2. Esta leitura teve como objetivo relembrar este tipo de ritmos e preparar os ditados ritmos
seguintes. Desta forma foram realizados os dois ditados, cada um repetido 4 vezes. Estes ditados ndo
retirados de um livro de exercicios, foram pensados por mim, tendo sempre em atengdo as figuras
ritmicas trabalhadas pela turma e sem nunca esquecer o sentido da musicalidade da frase. No geral a
turma conseguiu realizar o exercicio com sucesso, observaram-se apenas pequenos erros em um ou
dois tempos do exercicio, sobre tudo no momento apés a alteragdo do compasso, deduzindo que isto
se deveu a dificuldade em sentir imediatamente a divisdo do tempo. Por esse motivo, no final de cada
ditado os alunos percutiram os ritmos, procurando desta forma perceber o que acontecia em cada um

deles quando ocorria a mudanga de compasso.

Anexo 1
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Anexo 2
Formagiio Musical 6°Grau
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 6

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Assimilar o Cédigo Musical:

- Desenvolvimento de competéncias de escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos e tonais.

- Desenvolvimento da anélise harménica, classificagdo e simbologia.

Escuta ativa:

- Promover hébitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel melédico, ritmico e harménico.

OBIETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deveré ser capaz de identificar auditivamente o compasso e o perfodo da histéria da mdsica.
- 0 aluno deverad ser capaz de identificar auditivamente e transcrever frases ritmicas.

- 0 aluno deverd ser capaz de identificar e classificar graus harménicos, auditivamente e em notagéo;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Notagdo Musical
- Figuras e padrdes ritmicos;
Harmonia
- Graus harménicos,

- Progressdes harmonicas;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado Ritmico com gravagdo (c. 25 min.)

- Audigdo do tema Alla Hornpipe da Suite No 2 — “Musica Aquatica” de G. F. Handel e verificar
instrumentacdo, pulsagao, compasso, possivel compositor e obra (perfodo da histéria da musica);

- Audicdo do excerto e transcri¢do do ritmo da melodia principal (violinos). Audi¢sio do excerto 6 vezes;

- Corregdo do exercicio no quadro {anexol);

Harmonia (c. 20 min.)

- Audigdo do tema Time To Say Goodbye (titulo original - Con te partird de Francesco Sartori [misica] e
Lucio Quarantotto [letraj) e escrever as progressdes harménicas do refrio.

- Entoagdo da fundamental de cada acorde e entoag&o arpejada do acorde.

- Corregdo do exercicio no quadro, progressdo harménica | -V —vi — IV/ Sol - Ré — Mim - D6

- Escrever em compasso 4/8 o ostinato ritmico que a percussdo faz no refréo,

- Corregdo no quadro (anexo 2).

RECURSOS E FONTES

- Hindel - Alla hornpipe, from Water Music Suite No 2

https://www.youtube.com/watch?v=foacRsak3c

- Time To Say Goodbye (titulo original - Con te partird de Francesco Sartori [musica] e Lucio Quarantotto
[letra])

https://www.youtube.com/watch?time_continue=140&v=4L_yCwFD6Jo

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagéo com a Professora Cooperante.
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AVALIACAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 6

A aula foi planificada para 45 minutos, pelos que os primeiros 45 minutos da aula foram lecionados

pela professora Filipa Quadrado.

A minha parte da aula iniciou com a audi¢do do tema Alla Hornpipe da Suite No 2 — “MUsica Aquatica”
de G. F. Handel e nesta primeira audigdo os alunos puderam ouvir atentamente o excerto, refletindo
sobre as suas caracteristicas, de forma a poderem responder as questdes iniciais. Deu para perceber
que o tema ¢ a nfvel auditivo conhecida pela maioria dos alunos, pelo que alguns alunos conseguiram
acertar na época e no compositor. A escolha deste tema deveu-se sobre tudo ao objetivo de realizar
um ditado em compasso 3/2, por esse motivo e na minha opinido, este excerto retne boas
caracterfsticas para um ditado ritmo, devido a sua clareza na métrica e a pulsagdo regular. O ditado
decorreu de forma normal, com alguns alunos a sentirem dificuldades com as sincopas iniciais e
também no ritmo dos Gltimos compassos, contudo quase todos os alunos conseguiram realizar o

exerciclo com sucesso.

De segulda os alunos ouviram o tema Time To Say Goodbye (titulo original - Con te partird de

Francesco Sartori [musica] e Lucio Quarantotto [letra]) e o objetivo foi que os alunos ouvissem os
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ostinato harménico que existe no refrdo e desta forma o escrevessem no caderno. Inicialmente foi
sentida alguma dificuldade em ouvir a nota fundamental de cada acorde, mas com alguma ajuda e
orientagdo, a maioria dos alunos conseguiu encontrar identificar o ostinato harménico. Foi pedido
também aos alunos que identificassem e escrevessem o ostinato ritmico que se ouve no refrio,

aproveitando assim o mesmo excerto para realizar mais uma atividade.

No geral a aula decorreu de forma positiva, os alunos reagiram bem aos exercicios e colaboraram de
forma bastante ativa. Foi também possivel verificar que alguns alunos ainda sentem dificuldades em
identificar as progressdes harménicas, pelo que depreendo que seja necessério continuar este tipo de

trabalho nas préximas aulas para que as dificuldades sejam ultrapassadas.

Anexo 1
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Assimilar o Cédigo Musical:

- Desenvolver relagdo entre som e notagéo;

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos e tonais.

- Desenvolvimento da leitura em diferentes claves;

Escuta ativa:

- Promover hébitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nfvel melédico e ritmico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente padrdes ritmicos e melédicos;

- O aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente a voz mais aguda e mais grave de um coral a 4
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vozes, tendo como unidade de tempo a seminima e registando posteriormente em notagdo musical;
- O aluno deveré ser capaz de entoar afinadamente padrdes melédicos tonais;
- 0 aluno deverd ser capaz de ler verticalmente em diferentes claves;

- O aluno deverd ser capaz de improvisar uma melodia tonal, respeitando as progressdes harmdnicas;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Identificagdo de frases e padrdes ritmicos;
Notagdo Musical
- Leitura vertical utilizando diferentes claves;
Melodia
- Melodia tonal (identificagdo da voz mais aguda e mais grave);
- Entoagdo de vdrias vozes, separadamente e em simultdneo;

- Improvisagdo em contexto tonal;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado polifénica a duas vozes (coral) (c. 70 min.)

- Inicio com a entoagdo da escala de D6 M com acompanhamento ao piano. Este exercicio serve de
preparacdo para o ditado polifénico.

- Ditado polifénico a duas vozes do coral n 9 {12 e 22 frase) de J. S. Bach (anexo 1). Os alunos devem
escrever a voz do Soprano e a voz do Baixo. O professor toca uma vez no piano o coral completo e de
seguida frase a frase, repetindo cada uma delas 4 vezes.

- Ap6s a audigio serd realizada a corregdo do coral no quadro.

- De seguida serdo entoadas de forma separada todas vozes, sendo de seguida também entoadas em
simultdneo, com e sem acompanhamento ao piano.

- Serd também realizada uma andlise harménica ao mesmo coral (anexo 2) e uma leitura vertical
solfejada, percorrendo as 4 vozes da mais grave para a mais aguda.

11h25

Progressdes harménicas (c. 20 min.)

(Para este exercicio sera utilizado o software musical GarageBand)

- Serd entoada a nota fundamental dos graus harménicos de D& M (I = IV =V = vi);

- Seréd realizado um ditado de 8 progressdes harménicas (| =V ~ | =vi~ IV =1~V —1), cada uma terd a

duragdo de um compasso 4/4 {4 tempos).
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- Apés o exercicio serd feita a corregdo no quadro.

- Criagdo de um ostinato harmdnico com os graus utilizados anteriormente e cada um dos alunos deve

improvisar uma frase melédica com o nome das notas, tendo como base a mesma progressdo

harménica, sendo que cada grau da escala terd a duragdo de um compasso 4/4.

RECURSOS E FONTES

- Coral - http://hz.imslp.info/files/imginks/usimg/8/84/IMSLP348824-PMLP385884-BACH -

389 CHORALGESANGE.pdf

- Software musical GarageBand - https://www.apple.com/pt/ios/garageband

- Material recorrente das salas de Formagdo Musical

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a Professora Cooperante.

AVALIACAO

Observagdo direta

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 7

Nesta aula, por motivos de forga maior, a professora Filipa Quadrado ndo pode estar presente, contudo

a aula foi lecionada por mim e supervisionada pela professora Sénia Ferreira. Apenas um dos alunos
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ndo esteve presente, pelo que a assiduidade foi muito positiva.

A primeira atividade preparada para esta aula foi um ditado de um coral, em que os alunos tinham de
escrever a voz soprano e baixo. Apesar de os alunos ja terem realizado exercicios em que tiveram de
escrever duas vozes, nunca o tinham feito com um coral de 4 vozes ao piano, pelo que no inicio foi
necessario explicar como iria ser realizado o exercicio e foram dadas algumas dicas para a sua
concretizagdo. Ao longo do ditado foram surgindo algumas dificuldades, na sua maioria generalizadas
pela turma, como por exemplo a dificuldade em ouvir a voz do soprano. Sinceramente n3o estava a
espera que houvesse tanta dificuldade na realizagdo da voz soprano, mas durante o exercicio foi
percetivel que a densidade do coral, criada principalmente pela proximidade das vozes soprano e
contralto constituiu uma dificuldade acrescida. Por esse motivo fui sugerindo alguns pontos em que os
alunos deveriam ter atengéo, como por exemplo o Fa# que surge no final da primeira frase no contralto
ou sentirem auditivamente se as frases eram conclusivas ou suspensivas. Optei no momento por
corrigir o ditado no final da realizagdo de cada uma das frases, para que os alunos desta forma tivessem
consciéncia de alguns erros que estavam a ser cometidos e assim pudessem retificar para a realizagio
da frase seguinte. Devido as dificuldades sentidas na realizagio do ditado, optei também por repetir
mais vezes cada uma das frases, foi assim preferfvel que os alunos conseguissem concluir o exercicio
em detrimento das repeticdes pré-estabelecidas. Os exercicios seguintes, a entoagdo do coral a 4 vozes
com e sem acompanhamento ao piano, a leitura solfejada e a andlise harménica, decorreram de forma

normal, os alunos ndo sentiram muitas dificuldades na sua realizagdo.

O exercicio seguinte teve objetivo treinar as progressdes harménica e para isso foi utilizado o software
musical GarageBand. A sua utilizagdo foi uma experiéncia bastante positiva, senti que os alunos
gostaram e da minha parte senti que obtive uma ferramenta com muitas potencialidades a explorar no
futuro. Nesta aula utilizei uma ferramenta do software que simula os instrumentos de cordas da
orquestra (violino, viola d'arco,...), pelo que o ditado das progressdes harménicas foi realizado com a
simulacdo de instrumentos de cordas tocados em simultdneo (quinteto de cordas: 2 violinos, viola,
violoncelo e contrabaixo). Apds este exercicio o tempo de aula estava esgotado, pelo que a aula teve

de terminar, ndo tendo sido possivel realizar o exercicio seguinte.

Em conclusdo considero que a aula decorreu de forma bastante positiva e enriquecedora, para mim e

para os alunos.
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Gott, wie manches Herzelied
Coral n2 9 (12 e 22 frase)
J. S. BACH (1685 — 1750)
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Com progressdes harménicas:
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Assimilar o Cédigo Musical:

- Desenvolver relagdo entre som e notagdo;

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos e tonais.

- Desenvolvimento da leitura em diferentes claves;

Escuta ativa:

- Promover hébitos de escuta a partir de repertério musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel melédico e ritmico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno dever3 ser capaz de identificar auditivamente padres ritmicos e melédicos;
- O aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente a voz mais aguda e mais grave de um coral a 4
vozes, tendo como unidade de tempo a seminima e registando posteriormente em notagdo musical;

- 0 aluno devera ser capaz de entoar afinadamente padrdes melédicos tonais;
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| - O aluno deverd ser capaz de ler e entoar verticalmente em diferentes claves;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo
- Identificagdo de frases e padres ritmicos;
Notagdo Musical
- Leitura vertical utilizando diferentes claves;
Melodia
- Melodia tonal (identificagdo da voz mais aguda e mais grave);

- Entoagdo de vdrias vozes, separadamente e em simultaneo;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado polifénico a duas vozes (coral) (c. 45 min.)

- Inicio com a entoagdo da escala de Sol M com acompanhamento ao piano. Este exercicio serve de
preparacgdo para o ditado polifénico.

- Ditado polifénico a duas vozes do coral n® 81 (12 e 22 frase) de J. S. Bach (anexo 1). Os alunos devem
escrever a voz do Soprano e a voz do Baixo. O professor toca uma vez no piano o coral completo e de
seguida frase a frase, repetindo cada uma delas 4 vezes.

- Ap6s a audi¢do serd realizada a corregdo do coral no quadro.

- De seguida serdo entoadas as vozes soprano e contralto, separadamente das vozes de tenor e baixo,

sendo de seguida também entoadas em simultdneo, com e sem acompanhamento ao piano.

RECURSOS E FONTES

Coral - http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/84/IMSLP348824-PMLP385884-BACH -
389 CHORALGESANGE.pdf

Material recorrente das salas de Formagao Musical

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a Professora Cooperante.

AVALIACAO

LObservagéo direta
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Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 8

A aula foi planificada para 45 minutos, pelos que os primeiros 45 minutos da aula foram lecionados

pela professora Filipa Quadrado.

A minha parte da aula iniciou com o ditado de um coral, em que os alunos tinham de escrever a voz
soprano e baixo. Estava planificado que no inicio da aula seria entoada a escala de Sol M (tonalidade do
coral), contudo o exercicio realizado anteriormente pela professora estava nessa tonalidade, pelo que
dessa forma deixou de fazer sentido a entoacdo inicial da escala de Sol M, que tinha como objetivo
enquadrar os alunos na tonalidade. Como na aula anterior foi também realizado um ditado de um
coral, desta vez ndo foi necessario explicar aos alunos o procedimento do mesmo. A intengdo de
realizar um exercicio idéntico ao da aula anterior, foi para que os alunos pudessem praticar e
consolidar conhecimentos, corrigindo o de que menos bem correu na aula anterior. O exercicio
decorreu de forma positiva, apesar de alguns alunos ainda sentirem dificuldades em isolar as vozes
pretendidas, muito provavelmente devido a algumas confusdes com movimentos de outras vozes em
acordes mais densos. Contudo no final, ficou o sentimento de que foram ultrapassadas algumas
dificuldades sentidas na aula anterior, pelo que os objetivos foram alcangados pela generalidade dos

alunos.
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Anexo 1
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Assimilar o Cédigo Musical:

- Desenvolvimento de competéncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos e tonais.

- Desenvolvimento da leitura em diferentes claves;

Escuta ativa:

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel melddico e ritmico.

- Desenvolver a prética da improvisagdo melédica;

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- 0 aluno deverd ser capaz de entoar afinadamente padrdes melddicos tonais;
- 0 aluno deverd ser capaz de identificar e classificar graus harménicos, auditivamente e em notagdo;
- O aluno deveré ser capaz de ler verticalmente em diferentes claves;

- 0 aluno deverd ser capaz de improvisar uma melodia tonal, respeitando as progressdes harménicas;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS
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Notacdo Musical
- Leitura vertical utilizando diferentes claves;
- Andlise harménica
Melodia
- Melodia tonal;
- Entoagdo de vdrias vozes, separadamente e em simultaneo;

- Improvisagdo em contexto tonal;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado polifénico a duas vozes {coral) (c. 25 min.)
- Iniclo com a entoagdo do coral a 4 vozes
- Andlise harmdnica do coral da aula anterior (anexo 1)

- Leitura vertical solfejada, percorrendo as 4 vozes da mais grave para a mais aguda.

Progressdes harménicas (c. 20 min.)

- Serd entoada a nota fundamental dos graus harménicos de Ré m (i —iv—V - VI);

- Serd realizado um ditado de 8 progressdes harménicas (anexo 2), cada uma terd a duragéio de um
compasso 4/4 (4 tempos).

- Crlagdo de um ostinato harménico com os graus utilizados anteriormente e cada um dos alunos deve
improvisar uma frase melddica com o nome das notas, tendo como base a mesma progressio
harménica, sendo que cada grau da escala tera a duragdo de um compasso 4/4 (para este exercicio sera

utilizado o software musical GarageBand)).

RECURSOS E FONTES

- Coral - http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/84/IMSLP348824-PMLP385884-BACH_-
389 CHORALGESANGE.pdf

- Software musical GarageBand - https://www.apple.com/pt/ios/garageband,

- Material recorrente das salas de Formagdo Musical

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagéo com a Professora Cooperante.
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AVALIACAO

Observaggo direta J

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 9

A aula foi planificada para 45 minutos, pelos que os primeiros 45 minutos da aula foram lecionados

pela professora cooperante.

A minha parte da aula iniciou com a entoagéo do coral da aula anterior, desta forma relembrou-se cada
uma das vozes separadamente e sé depois se realizou a entoagdo das 4 vozes em conjunto. Na aula
anterior foi pedido aos alunos que realizassem em casa a analise harménica do coral, pelo que de
seguida foi realizada a corregdo desse mesmo exercicio. No inicio fui alertado por alguns alunos das
dificuldades que sentiram para realizar a andlise, pelo que ao longo da corregdo foram notérias essas
mesmas dificuldades, tendo por exemplo de relembrar aos alunos as tonalidades préximas, que séo
importantes para as modulagdes na tonalidade, que podem surgir ao longo do coral, ou ainda falar
sobre a fungdo de um acorde “pivot”, acorde este que pode ter uma determinada fungdo numa
tonalidade e outra fungdo em outra tonalidade, tendo sido explicado a importéncia da audigéo para
esclarecer estas situagdes. A leitura vertical teve o objetivo de os alunos praticarem a leitura em
diferentes claves e praticarem a leitura vertical em corais, podendo esta ser importante para uma

maior agilidade e facilidade na andlise harmdnica.

Os exercicios seguintes decorreram de forma positiva, pelo que no geral os alunos conseguiram acertar

na maioria das progressdes harménicas. Devida ao tempo de aula ter chegado ao limite, ndo foi
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possivel realizar o tltimo exercicio, relacionado as progressdes harménicas e a improvisagdo.

No geral a aula foi muito positiva, com os alunos a participarem de forma bastante ativa.
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

PLANIFICACAO N2 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

OBJETIVOS GERAIS | COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Assimilar o Cédigo Musical:

- Desenvolvimento de compet@ncias de leitura e escrita, ao nivel dos contetidos ritmicos e tonais.

- Desenvolvimento da anélise harménica, classificagdo e simbologia.

Escuta ativa:

- Promover hébitos de escuta a partir de repertdrio musical variado;

- Desenvolver a acuidade auditiva, a nivel melddico, ritmico e harménico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DA AULA

- O aluno deverd ser capaz de identificar auditivamente e transcrever, frases ritmicas e melodias tonais.
- 0 aluno deverd ser capaz de identificar e classificar graus harmdnicos, auditivamente e em notagdo;

- 0 aluno deverd ser capaz de entoar melodias tonais;
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Notagdo Musical
- Figuras e padrdes ritmicos;
- Andlise harménica;
Melodia
- Melodia tonal;

- Entoagdo de vdrias vozes, separadamente e em simultaneo;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado ritmico e harménico através da audigdo de um excerto (c. 55 min.)

- Inicio da aula com a audi¢do de um excerto da obra Stdndchen (Serenade) de Schubert, versido para
piano solo. Durante as préximas 4 audigSes, os alunos devem escrever o ritmo da melodia principal do
excerto (anexo 1). No final, a corre¢do sera feita no quadro.

- De seguida os alunos voltam a ouvir o mesmo excerto, mas desta vez o objetivo serd escrever as notas
da melodia (s6 os primeiros 4 compassos). A corregdo do exercicio serd realizada no quadro (anexo 2)

- Seguidamente os alunos voltam a ouvir o excerto e desta vez devem escrever a progressdo harménica

dos primeiros 4 compassos (i — VI - iv — V). Carrecdo e visualizagdo do excerto.

Ditado polifénico a duas vozes (coral) (c. 35 min.)

- Ditado polifénico a duas vozes, de uma das frases do coral n? 235 de J. S. Bach (anexo 3). Os alunos
devem escrever a voz do Soprano e a voz do Baixo. O professor toca no piano a frase completa,
repetindo 4 vezes. Apds a audicdo serd realizada a corregdo do coral no quadro.

- Entoagdo do coral a 4 vozes.

RECURSOS E FONTES

- Schubert - Stdndchen (Serenade), Versdo piano solo:
https://imslp.org/wiki/Schwanengesang, D.957 (Schubert, Franz)#IMSLP24143

Audio: https://www.youtube.com/watch?v=l4ImLORbik8

- Coral - http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/84/IMSLP348824-PMLP385884-BACH -

389 CHORALGESANGE.pdf {N2235)

- Material recorrente das salas de Formagdo Musical

- Todos os exercicios foram criados por mim em coordenagdo com a Professora Cooperante.
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AVALIACAO

[ibservaqéo direta

Assinatura do Professor Cooperante

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

REFLEXAO DA AULA N2 10

A aula iniciou com a audigdo da obra Stindchen (Serenade) de Schubert e para esta primeira audicso,
foi pedido aos alunos que tentassem descobrir qual o compasso, época e possivel compositor da obra.
Este desafio inicial, teve como objetivo que os alunos fizessem uma primeira audigio atenta e que se
concentrassem nas caracteristicas da obra e refletissem sobre a mesma, s6 apés esta primeira audiggo,
se avangou para o ditado rltmico da melodia principal. A maior parte dos alunos conseguiu acertar no
compasso, mas foram sentidas muitas mais dificuldades em acertar na época e no compositor na obra.
O principal objetivo pretendido para o ditado residiu essencialmente nos padrdes ritmicos, estes apesar
de serem repetitivos ndo foram propriamente uma tarefa f4cil, no que os ritmicos fossem complexos,
mas porque é uma obra da época romantica com uma interpretagio muito expressiva, pelo que o
tempo ndo era metronomicamente perfeito, sentiam-se bastantes “flutuagées”, o que originou alguma
dificuldade em seguir a pulsagdo, Contudo, quer o ditado ritmico, quer o ditado melédico e o ditado
harménico, correram bem, com a maioria dos alunos a conseguir realizar os exercicios com uma boa

percentagem de acertos.

O exercicio seguinte, o ditado polifénico, decorreu de forma positiva. Desta vez foi notério que os
alunos, principalmente aqueles que sentiam mais dificuldades anteriormente, j& comegaram a sentir
um major a vontade na realizagdo dos ditados polifénicos, através da utilizagdo de corais a 4 vozes.

Desta forma o resultado final foi positivo, apesar de ainda terem existido erros significativos, sobre
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tudo na voz do baixo.

Na minha opinido, foi uma aula com resultados bastante positivos, ndo s6 porque serviu para os alunos

conhecerem reportério musical, mas também para desenvolver os seus conhecimentos musicais,

contribuindo assim também para a preparagdo do teste que seré realizado na préxima aula.

Anexo 1
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Testes de avaliacdo da oralidade

, Teste Oral de Formacao Musical
OPe6 2° Grau | 1° Periodo
\_/ academia de misica de costa cabral 201 8 / 201 9

1. Leitura solfejada, na clave habitualmente utilizada no instrumento

2. Leitura ritmica em divisao binaria/ tempo simples

S TAOMmO L M RN,

3. Leitura ritmica em divisao ternaria/ tempo composto

4. Leitura entoada (a sortear)
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N, Teste Oral de Formacao Musical
P66 2° Grau | 1° Periodo
academia de mUsica de costa cabral 201 8 / 201 9
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X Teste Oral de Formacdo Musical
~v;6‘(w00 22 Grau | 22 Periodo
N\._/ academia de misica de costa cabral 2018 / 2019

1. Leitura entoada, com marcacdo do compasso (preparada de casa)
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2. Leitura ritmica a uma parte
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3. Leitura ritmica com méos alternadas
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E Teste Oral de Formacao Musical
(T 29 Grau | 32 Periodo
p\ g

academia de mUsica de costa cabral 2018 / 2019

1. Leitura entoada, marcando a pulsacao
Tradicional Pais Basco

{
I
o
i
O
ol
Ol

b
——

| 10N

N

2. Leitura ritmica a uma parte, com marcagao do compasso

3. Leitura ritmica a duas partes
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4. Leitura solfejada, marcando a pulsagao
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Grelhas de classificacéo

FOLHA DE RECOLHA DE DADOS

MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA - RAMO FORMAGCAO MUSICAL

Disciplina €A oS A C.-,_Q Professor C N o l) A‘../Q
i 62 g Data/Hora QoM - ¥ L {10/ 24& 14
Turma A Escola ZS cugl} A di AaDce du (’,.rtk’« ebad
Prof. da Disciplina - l Tipo de Prova U’\ AQ
Aluno E"(et;fi‘_;i‘ E"a;fg‘)’ 2 E"&;‘g 3 E"aﬁg‘)’ 4 Total Parcial | Total Convetido (%)

. 1 10 1 5
e 1 15 10 71s
i 1< 9 g M
p 1 10 2 9,5
; o 1% 10 g
& S5 s q 9.8
© 10 10 10 40
: 11 7€ e 1
) 40 10 g s 2.5
) 1% 10 07, ) 10
: LS 145 9 5
5 .3 § 1 &
i 9.8 1o 2.8 1
h g g £s | 932
o g 10 7 £ 7
P 10 10 1/ g 7r}’
9 40 10 {o 10
g q 7& 4 g
B 9 q 9 2.5
" 1% 10 § : A
g 40 1o 10 7
v 9 10 10 +
i 10 1o y 7.2
X gs 10 10 9
: 1 2.5 f.s |99
Z

Valor Percentual 30,00% 20,00% 20,00% 30,00%

Assinalura do Pro{essor Colaborador

e ol

d

Assinatura do Mestrando
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FOLHA DE RECOLHA DE DADOS

MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA - RAMO FORMAGAO MUSICAL

Disciplina v SE P Professor C¢ "}{) o Q\yesna
Ano & Data/Hora 2e/1tl2cia 20 - ko
Turma A Escola Rizdecade e Dt da Gl el
Prof. da Disciplina p(\(\‘ Tipo de Prova TenXy eaal
Aluno E";_‘E‘)’l E"a;f;‘l;;z E"g"é“)i E’fgfg‘;" Total Parcial | Total Convetido (%)

A & 10 8 Z

i A( A B |

c ki q 3 I

D ANO {( r q¢

: 9 0 25 2
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6 10 10 9 A0

i ¢ 0 il 10

! 10 ke 2 10

i 10 4( ] ¢ 10

K ) ac g ¢ 7

I Q¢ y 9

M no 10 S 10

N q =¥ ¢ 10

c 2y 10 i A0
P 10 10 /) C .S
Q 10 10 SE 10
R q a3 2 q
2 2.5 &) 3 10
i L5 10 2.5 de)
u 1o 10 q 10
Y g o s 39
W 0 10 ] AQ
X N ile) Q ¢ “l S
Y 2s 4.5 3 10
z

Valor Percentual 30,00% 20,00% 20,00% 30,00%

Assinalu&%ﬂlessur Colaborador

Assinatura do Mestrando
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FOLHA DE RECOLHA DE DADOS

MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA - RAMO FORMAGAO MUSICAL

7,’71 [} (/S

oo (Lol

S
/

Disciplina e :Q Professor C

"% o A\ i
Ano 6 - A Data/Hora Zo ”‘lé - 8. ook
Turma ~ Escola // 7 /C &

7 v - -~ 7
Prof. da Disciplina z ,,@.) A (Drool -ao/ & Tipo de Prova ?’l ae (e (’/
T
Execicio 1 Exercicio 2 Exercicio 3 Exercicio 4
Aluno (0-10, (0-10) (0-10) (0-10) 55 Total Parcial | Total Convetido (%)
6 5 (55)

ﬁ
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s q q 9 10 (53)
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v 10 10 9 10(53)
Y CI 10 (0 q (5.’1)
i [0 \0 \0 10 (6o)
x 9 |0 0 q &)

v 9 9 9 [0 (53)

Assinatura do Mestrando
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T 22ee.

T Tabela de Avaliagdo - Prova Oral

Ano: &5 D€/ 2/ 2219

Tuteras: A Profesor_ RAwGe Buu cchnacle

Exercicios i 1(30%) 3 (20%) 4. (30%)

Eiiithosiib Pulsagio Ritmo Notas Afinagio Fluéncia i Pulsagio ncmmmﬂmwo Fluéncia Pulsagio Fluéncia
; 5% 5% 5% 5% 5% ¥ 5% 3% 5% 5% 3% 5%
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21 2 4 8 g 1 3.5 S & b, g £ < Y.y S 4.9 b g “.8
= 1 SK s s 2 g 4.¢ 4 & 4.8 s u.3 u.g “.8 4 3L
23 & m. S 2 2.5 s < S S 5 s e = 4.3 h.xﬂ
G N,{m 458 7S 2 25 £ m, 4. < 5 4.9 g o] < 44 4.5 4.g
2 s 4.¢ 5 49 3 < s < 5 4.9 S 4 3 s - ‘e &3
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Professor Avaliador

" rOf,,C)w. &
A}

356



@ L .

Mo 65 Dand®03/2079

Turm: A Peofessor: T o\.a Oudusda

Tabela de Avaliagdo - Prova Oral

Exercicios 1(30%) 2 (20%) 3 (20%) 4 (30%)
Caigonds Pulsacio Ritmo Notas Afinagio Fluéncia Pulsagio Fluéncia Pulsacio H_ﬂ.._ﬁnh_mﬂ ncmmﬁwao Fluéncia Pulsagio Notas Ritmo Fluéncia
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5% 5% 5% 5% 5% % 5% 5% 5% 5% 5%
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Descritores da prova oral

eOnee

‘academia de msica de costa cabral

PROVA ORAL - DESCRITORES

ORTO

2.2 GRAU
1(30%) 2(20%)
Pulsagdo iguras Ritmicas Notas Afinagdo Fluéncia Pulsagdo Figuras Ritmicas Fluéncia
5% 5% 5% 10% 5% 5% 10% 5%
Nivel Descritores para a avaliagdo da prova oral
- Execucdo das figuras - Revela um excelente sentido de afinagdo. - Velocidade adequada. - Execugdo das figuras - Velocidade adequada.
. . ritmicas com rigor e - Pronuncia corretamente e de - Revela uma excelente nogdo do centro - Sem hesitacdes ou com . = ritmicas com rigor e - Sem hesitagdes ou com
- Mantém a pulsagao = . = .l - Mantém a pulsagdo s ) e o
: precisdo. forma clara os nomes de todas tonal. ligeiras hesitagdes que nao : precisdo. igeiras hesitagdes que ndo
N5 firme, sem ocorrer o " 4 firme, sem ocorrer o 3
PU— - Seguranca na as notas. (Erros admitidos: 1 - Executa corretamente a melodia, comprometam a fluidez. - Seguranca na defini¢ao comprometam a fluidez.
goest defini¢do da divisdo tempo). itando os intervalos 0 (Erros -D seguranga na da divisdo - Demonstra seguranga na
(binaria/ternaria) admitidos: 1 intervalo). execugdo. (binaria/ternaria). execugdo.
5 < 5 - - Velocidade préxima da - Velocidade préxima da
" - - Execugdo das figuras - Revela um bom sentido de afinagdo. - - »
- Mantém a pulsagdo, ) s b adequada. - Mantém a pulsagdo, | - Execucdo das figuras adequada.
) micas com ligeiros . - Revela uma excelente/boa nogdo do centro o B R 2 N —— 2
mas com ligeiras erros - Pronuncia com ligeiros erros os tonal - Ligeiras hesitagGes, mas com ligeiras ritmicas com ligeiros erros. | - Ligeiras hesitagges,
N4 oscilagGes. el L nomes das notas. (Erros | B comprometendo também oscilagdes. - Ligeira dificuldade em comprometendo também
; - Ligeira dificuldade em - Executa corretamente a melodia, o L , - . .
- Ligeiro accelerando ou = i admitidos: 2-3 tempos). B & ligeiramente a fluidez. - Ligeiro accelerando definir a divisao igeiramente a fluidez.
e definir a divisdao respeitando quase todos intervalos : K L
ritardando. 2 o 5 - Demonstra alguma ou ritardando. (binaria/ternaria). - Demonstra alguma
(binaria/ternaria). melddicos. (Erros ad jos: 2-3 intervalos). e ”
seguranga na execugao. seguranca na execugao.
= . - Pronuncia com alguns erros os
e sl d £ Revela al ido de afinaga Velocidad Execugio das fi Velocidad
- Mantém a Ur__mmnmﬁ. titinicasearn N~W:=m nomes das notas. A rros 2 - Revela algum mmzﬂ_lo e afinagao. - Velocidade um pouco -Mantéma UC_MWGMO. ‘» xm.nCﬂmO as Tiguras - Velocidade um pouco
mas com algumas S admitidos: 4-5 tempos; sdo - Revela alguma nogédo do centro tonal. desadequada. mas com algumas ritmicas com alguns erros. desadequada.
N3 oscilagbes. Al :Tm dificuldade admitidos mais erros nos casos - Executa a melodia, respeitando quase todos - Algumas hesitagdes. oscilagbes. - Algumas hesitacdes.
- Algum acelerando e/ou maﬂm;.a a divisdo em que as notas erradas intervalos melddi (Erros iti 4-5 -D pouca seguranga - Algum acelerando - Demonstra pouca seguranga
" inil "
ritardando. s . correspondam as notas intervalos). na execugao. e/ou ritardando. (binaria/ternaria). na execugio.
(binaria/ternaria).
entoadas).
- Execugdo das figuras s
i mnnos cmmmm-:mm - Revela pouco sentido de afinagdo. R T P - Dificuldade em - Execugdo das figuras - Velocidade um pouco
U icas < il U . 3
- Dificuldade em manter - Pronuncia com bastantes erros | - Revela pouca nogdo do centro tonal. A Wiy p manter a pulsacdo ritmicas com bastantes desadequada.
a pulsagdo constante. erros. e B - Vérias hesitagdes. constante. .
N2 i os nomes das notas. (Erros - Executa com dificuldade a melodia, - Algumas hesitages.
- Acelerando e/ou - Dificuldade em definir dmitidos: €7 ftandiz I 6d - Demonstra pouca seguranca | - Acelerando e/ou 5
retardanderacentuatio: s divisto admitidos: 6-7 tempos). Ewum_sn“_ o “m::m interva o_m melddicos. hieRaciicga; refariendo g ; - Demonstra pouca seguranga
Erros admitidos: 6-7 intervalos). ivisdo (bindria/ternaria). na execugao.
(binaria/ternaria). ( ) acentuado. ( ) ¢
- Muitas dificuldades em - Execucdo das figuras B . N R B - Muitas dificuldades _ .
= o 5 - Revela muito pouco sentido de afinagdo. - Velocidade muito - Execugdo das figuras .
manter a pulsagdo ritmicas com muitos . = % em manter a o - Velocidade desadequada.
- Pronuncia com muitos erros os - N3o revela nogdo do centro tonal. desadequada. . ritmicas com muitos erros. i}
constante. erros. 3 > u S pulsagdo constante. ) o4 - Muitas hesitagdes.
N1 io o o nomes das notas. (Erros - Executa com dificuldade a melodia, - Muitas hesitagdes. - Muita dificuldade em o
- Acelerando e/ou - Muita dificuldade em - Acelerando e/ou - Demonstra muita pouca

retardando muito
acentuado.

definir a divisdo
(binaria/ternaria).

admitidos: 8 ou m

tempos).

respeitando alguns intervalos melddicos.
(Erros admitidos: 7-8 intervalos).

- Demonstra muita pouca
seguranga na execugao.

retardando muito
acentuado.

definir a divisao
(binaria/ternaria).

seguranga na execugao.
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PROVA ORAL — DESCRITORES

P.PORTO

2.2 GRAU
3(20%) 4(30%)
Pulsacdo Figuras Ritmicas Coordenagdo Motora Fluéncia Pulsagdo Notas Figuras Ritmicas Fluéncia
5% 5% 5% 5% 5% 10% 10% 5%
Nivel Descritores para a avaliagdo da prova oral
s - Velocidade adequada. - Velocidade adequada. .
- Execugdo das figuras a1 " e ” o g - Velocidade adequada.
. _ - B _ - Sem hesitages ou com ligeiras - Sem hesitagGes ou com . - Execucdo das figuras ritmicas et .
- Mantém a pulsagdo ritmicas com rigor e - Coordenagdo motora - o L _ - Pronuncia corretamente e N - - Sem hesitag6es ou com ligeiras
< o g que no comp que ndo com rigor e precisao. 5 o ,
N5 firme, sem ocorrer precisdo. correta, ndao demostrando de forma clara os nomes de - hesitagdes que ndo comprometam a
i e i a fluidez. comprometam a fluidez. - Seguranca na definigdo da N
oscilages. - Seguranga na definicdo da hesitagoes. todas as notas. PRl 8 fluidez.
L i g - Demonstra seguranca na - Demonstra seguranga na divisdo (binaria/ternaria). i
divisdo (bindria/terndria) ~ = - Demonstra seguranga na execugao.
execugao. execugao.
- Velocidade préxima da
i < 2 - Velocidade proxima da adequada. L - Velocidade préxima da adequada.
- Mantém a pulsagdo, - Execugdo das figuras - G - adequada. " P o . e M G o
. e " - Coordenagdo motora com - Ligeiras hesitagoes, S~ = - Pronuncia com ligeiros - Execucao das figuras ritmicas - Ligeiras hesitacdes,
mas com as ritmicas com geiros erros. . . L —._Mm_ﬂmm :mm_nmﬂDMm. N
- 2 e igeiros erros e ligeiras comprometendo também 2 erros os nomes das notas. com ligeiros erros. comprometendo também
N4 oscilagoes. - Ligeira dificuldade em 2 : comprometendo também i > :
i . e hesitagbes. ligeiramente a fluidez. . : (Erros admitidos: 1-2 - Ligeira dificuldade em definir igeiramente a fluidez.
- Ligeiro accelerando definir a 30 amente a fluidez. e e S
2 " " (Erros admitidos: 1). - Demonstra alguma seguranga na tempos). a divisdo (binaria/ternaria). - Demonstra alguma seguranga na
ou ritardando. (bindria/ternaria). = - Demonstra alguma _
execugdo. . execugdo.
seguranga na execugao.
5 5 - Execugdo das figuras - Velocidade um pouco - Velocidade um pouco
4 - - Coordenagdo motora com - Pronuncia com alguns - Execugdo das figuras ritmicas | - Velocidade um pouco desadequada.
- Mantém a pulsagdo, . g Coordenacd t ° i P i | E; 3o das fi itmi Velocidad desad d
mas com algumas ritmicas com alguns erros. desadequada. desadequada. ]
% s alguns erros e algumas e & e v erros os nomes das notas. com alguns erros. - Algumas hesitagbes.
N3 oscilagdes. - Alguma dificuldade em s - Algumas hesitagdes. - Algumas hesitagdes. . e v
e it hesitagbes. (Erros (Erros admitidos: 3-5 - Ligeira dificuldade em definir - Demonstra pouca seguranca na
- Algum acelerando definir a 30 - Demonstra pouca seguranga na - Demonstra pouca B g y/s »
/ou ritardand : . admitidos: 2-3). N N tempos). a divisdo (binaria/ternaria). execugao.
e/ou ritardando. (binéria/ternaria). execugdo. seguranca na execugao.
- Dificuldade em - Execucdo das figuras - Velocidade um pouco - Velocidade um pouco . _ L .
manter a pulsacio = r - Pronuncia com bastantes - Execugao das figuras ritmicas - Velocidade um pouco desadequada.
PUlsag ritmicas com bastantes - Coordenagdo motora com desadequada. desadequada. g
constante. — . e erros os nomes das notas. com bastantes erros. - Algumas hesitagdes.
N2 erros. erros e hesitagGes. - Algumas hesitagdes. - Algumas hesitagdes. - 4 o
- Acelerando e/ou o (Erros admitidos: 6-8 - Dificuldade em definir a - Demonstra pouca seguranga na
deirich - Dificuldade em definir a (Erros admitidos: 4-5). -Di a pouca cana - D a pouca B e . _
retardando e . = _ tempos). divisdo (binaria/terndria). execugao.
acentuado. divisdo (bindria/terndria). execugdo. seguranca na execugao.
- Muitas dificuldades ~ .
. - Execugdo das figuras & - . S - o . - y
em manter a pulsagdo e - Coordenagdo motora com - Velocidade desadequada. - Velocidade desadequada. - Pronuncia com muitos - Execugao das figuras ritmicas - Velocidade desadequada.
itmi u R
constante. TR erros e hesitacdes. - Muitas hesitacdes. - Muitas hesitacdes. erros os nomes das notas. com muitos erros. - Muitas hesitaces.
N1 - Muita dificuldade em

- Acelerando e/ou
retardando muito
acentuado.

definir a divisdo
(binaria/ternaria).

(Erros admitidos: 5 ou
mais).

- Demonstra muita pouca
seguranga na execugdo.

- Demonstra muita pouca
seguranga na execugdo.

(Erros admitidos: 8 ou mais
tempos).

- Muita dificuldade em defi
a divisdo (binaria/ternaria).

- Demonstra mi
na execucao.

a pouca seguranga

Obs: Se um aluno por exemplo, em determinado parametro de avaliagdo estiver no nivel 1 em um dos itens, mas se estiver no nivel 3 num dos outros itens, devera ser escolhido o nivel intermédio, neste caso nivel 2. Ou se um dos itens for de
nivel 2 e o outro de nivel 3, deverd ser escolhido o nivel superior.
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