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Resumo | (Pratica Pedagdgica)

Este Relatério de Estagio € composto por duas secc¢des. Na primeira parte, sera
feita uma descricdo da pratica profissional realizada pela mestranda no Conservatério
de Musica do Porto, na classe da professora Isabel Calado - a qual acompanhou este
Estagio como Professora Cooperante, bem como a Professora Ana Mafalda Castro,
como Supervisora. Inicialmente, € apresentada a instituicdo onde foi realizado este
Estagio, assim como a contextualizagédo e funcionamento da mesma. De seguida, faz-
se uma descrigdo do desempenho dos alunos acompanhados ao longo do ano lectivo
(2013-2014), bem como as praticas educativas desenvolvidas pela Professora
Cooperante. Por fim, é apresentada uma reflexdo, com a andlise de todos os

parametros e critérios previstos para a realizagédo deste Estagio.

Resumo Il (Investigacéao)

Na segunda parte, descreve-se 0 projecto de investigacdo, efectuando uma
revisdo da literatura sobre tratados, artigos, livros e manuais, todos eles contendo
abordagens relacionadas com a Pedagogia musical, nomeadamente a que se
relaciona com o ensino do Cravo. A investigacdo tem como fonte inicial de pesquisa o
periodo aureo da Musica Barroca, (Séc.XVIl, Séc.XVIll), mas ndo s6; também sera
feita uma andlise de manuais, dissertacdes, teses de mestrado e artigos mais recentes
sobre 0 objecto de investigagdo em causa. Seguidamente, expBe-se a metodologia
desenvolvida, incluindo um inquérito a professores de Cravo que exercem a sua
actividade actualmente. Para culminar, serdo apresentadas as conclusdes resultantes

deste estagio.

Palavras-chave: ensino do cravo, modelos de ensino, indicacdes pedagdgicas,

repertério e pecas musicais usadas no Barroco.



Abstract | — Pedagogical practice

This internship report is composed by two sections. On the first part, there will be a
description of the professional practice made by the MA candidate. This practice took
place at Conservatério de Musica do Porto, at Professora Isabel Calado’s — who
attended this internship as cooperating teacher - harpsichord class. Professora Ana
Mafalda Castro attended as supervisor teacher. Initially, the institution will be presented
where this internship took place, as well as its contextualization and functioning.
Following it will be made a description of the performance of the pupils who have been
attended along the 2013-2014 school year, as well as the educational practices
developed by the cooperating teacher. Finally, it will be presented a reflection, with the
analysis of all the predicted parameters and criteria to the accomplishment of this
internship.

Abstract Il (Research)

On the second patrt, the research project is described, making a literature revision
about treatises, articles, books and manuals, all containing approaches related to
musical Pedagogy, namely the one that relates to Harpsichord teaching. The
investigation has as initial research source the golden period of Baroque Music (17",
18" centuries), but not only; it will also be made an analysis of manuals, dissertations,
MA thesis and more recent articles about the investigation object in consideration.
Next, the developed methodology is exposed, including an inquiry to harpsichord
teachers who exercise their activity at present. To culminate, the resulting conclusions

of this internship will be presented.

Keywords: harpsichord teaching, teaching models, pedagogical indications,

repertoire, and musical pieces used in Baroque.
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Introducao

O presente relatério pretende dar a conhecer o trabalho realizado durante todo o
meu estagio, no ambito do mestrado em Ensino da Mdsica, o qual foi desenvolvido no
Conservatorio de Musica do Porto sob a orientacdo da professora cooperante Isabel
Calado e supervisionado pela professora Ana Mafalda Castro, no presente ano lectivo
2014-15. O mesmo tem como objectivo descrever toda a prética pedagdgica
desenvolvida ao longo deste ano, desde a observacdo de aulas, as planificacdes, a
leccionacdo, as estratégias e metodologias utilizadas e a sua eficacia, e acima de

tudo, a reflexdo que foi sistematicamente ganhando espaco em cada aula que foi
planificada, a partir dos resultados obtidos com os respectivos alunos.

Este relatorio encontra-se dividido em duas partes. Na primeira, é apresentada a
instituicao onde foi realizado o estagio profissional, assim como uma caracterizacdo da
escola e do seu projecto educativo, bem como uma caracterizacdo dos alunos de

instrumento (Cravo), cujas aulas foram observadas e planificadas.

A segunda parte do relatorio sera constituida pela apresentacédo do projecto de
investigacdo e suas diversas etapas, 0 qual se encontra articulado com a realizagédo
do estagio, uma vez que a ideia desta investigacdo surge precisamente das

conclus@es tiradas na observacado de aulas.

Por fim, a parte final deste relatério sera uma reflexdo baseada num ano de varias
aprendizagens, nomeadamente a observagéo e planificacdo de aulas, bem como uma
avaliacdo critica deste processo, que ird de encontro ao objectivo de me tornar uma
professora com uma melhor capacidade para o ensino e a reflexdo, acabando por
tornar este estagio numa mais-valia para o meu desempenho enquanto docente de

Cravo.



Capitulo | | Guido de observacéo da pratica musical

1.1 Caracterizacdo da escola

Nota Inicial: A informagdo abaixo apresentada é baseada numa analise realizada
ao documento do Projecto Educativo do Conservatério de Musica do Porto, o qual se
encontra no site: http://www.ct-musica-porto.com/documentosorientadores/pe_cmp.pdf

A escola onde realizei o meu estagio profissional foi o0 Conservatério de Mdsica de
Porto. Esta instituicdo foi criada no dia 1 de Julho de 1917, tendo sido o seu projecto
aprovado por unanimidade pelo Senado da Camara Municipal de Porto. O
Conservatério foi oficialmente inaugurado no dia 9 de Dezembro de 1917. Nesse
primeiro ano lectivo de 1917/18, o numero de alunos matriculados foi de 339,
distribuidos pelos cursos de Piano, Violoncelo, Violino e Violeta, Canto, Instrumentos
de Sopro e Composi¢do. Actualmente, esta instituicdo encontra-se situada numa ala
do Edificio central do antigo liceu D. Manuel Il, na Pragca Pedro Nunes, que também
acolhe a Escola Secundaria Rodrigues de Freitas. As suas instalagfes contam ainda
com um edificio construido de raiz, onde se inserem os auditérios, sala de orquestra,

biblioteca, salas do 1° ciclo e outros equipamentos de apoio.

O Conservatério de Musica de Porto € uma escola publica do Ensino Artistico
Especializado da Musica, que articula varios niveis de ensino, desde o primeiro ciclo
até o final do ensino secundario. Como escola Publica, encontra-se sob a tutela do
Ministério da Educacao e Ciéncia, sendo orientada em grande parte pelos normativos
gue fazem parte da legislacdo publicada por este Ministério. No ano lectivo de
2013/14, a escola contava com 1053 alunos, com idades compreendidas entre os 6 e
0s 23 anos de idade, sendo que 63 alunos frequentavam o ensino articulado, 445 o

ensino integrado e os restantes 545 o ensino supletivo.

O Conservatorio de Musica do Porto ministrou todos os niveis de ensino da
musica até a publicacdo do Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 de Julho. A partir de entédo
deu-se a separacdo dos niveis de ensino, passando o superior para os Politécnicos e

Universidades e mantendo-se no Conservatoério o nivel basico e secundario. Estes sao



alguns dados retirados do plano de actualizacdo do Projecto Educativo 2013/14,
desenvolvido pelos 6rgdos responsaveis do Conservatério de Musica de Porto.

Actualmente, o Conservatorio de Musica do Porto assume-se como uma Escola
de elevado nivel técnico e artistico, procurada por muitos pais e alunos, por diferentes
indicadores positivos, como por exemplo: 0 sucesso educativo, as apresentacdes
publicas de alunos e professores, a reconhecida qualidade artistica e pedagoégica do
corpo docente, pelos resultados obtidos através das avaliagbes externas e pela
presenca destacada na vida cultural de toda a regido do Porto. Muitas figuras
importantes do panorama cultural estudaram neste Conservatorio e ainda fizeram
parte do corpo docente. De salientar que a propria Orquestra Sinfonica do Porto teve
origem na Orquestra Sinfénica do Conservatério de Musica do Porto. Para além disso,
o Conservatorio ocupa uma situacado geogréfica privilegiada, uma vez que se encontra
situado no centro da cidade do Porto, sendo este mais um motivo para a primeira
escolha de muitos pais. De facto, o Conservatério de Musica do Porto acolhe alunos

de 45 municipios diferentes.

E pertinente referir que a muita procura de pais e alunos fez com que o
Conservatorio desenvolvesse outras condi¢cdes materiais e humanas, com o objectivo
de implementar outras formas de organizacdo e de oferta formativa, nomeadamente,

com o alargamento da frequéncia a outros regimes, até entdo impraticaveis.

Apesar de um aumento significativo da frequéncia em regime integrado, uma
grande parte dos alunos do Conservatorio frequentam o regime supletivo, revelando-
se este como a solucdo mais adequada a gestdo de horarios e curriculos dos alunos
gue vivem fora da cidade. Este facto tem como consequéncia, para o Conservatorio, a
pratica de um horario de funcionamento bastante alargado, comecando as 8:20 para
os alunos do regime integrado e prolongando-se diariamente até as 22:20, de 22 a 62

feira, aproveitando ainda o periodo de sabado de manh4, das 8:20 as 13:20.

Dentro do projecto educativo existe a missdo de reorganizar o regime integrado,
com o intuito de formar intérpretes de exceléncia para prosseguimento de estudos no
gue concerne a uma futura profissionalizacdo. Relativamente aos principios
orientadores do Conservatério de Mduasica do Porto, o mesmo comtempla no seu

Regulamento Interno 6 pontos:

a) Compromisso



b) Rigor

¢) Simplicidade
d) Eficiéncia

e) Eficacia

f) Melhoria

Contempla igualmente alguns principios e valores que norteiam a acc¢édo global
destas escolas do Ensino Artistico Especializado da Musica. Assim, o Conservatdrio

de Musica do Porto:

- Promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execucdo e criacdo

musical;

- Incentiva a superacdo das limitacdes e a busca da perfeicdo, que se atingem
pela perseveranca, pela disciplina e pelo rigor;

- Desenvolve o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminagéo;

- Educa para a autonomia e para a accao, gerando autoconfianga e favorecendo a

iniciativa individual;

- Desenvolve a capacidade de cooperacdo e de trabalho em grupo,

nomeadamente pela prética regular de musica de conjunto;

- Educa para a participagdo na construcdo da sociedade, sublinhando o valor da

sensibilidade artistica nas relacfes interpessoais;

- Apela a inovagéo, ao sentido de pesquisa e a investigagdo, estimulando uma

atitude de procura e desenvolvendo a criatividade.

- Contribui para uma formacdo mais global, desenvolvendo a capacidade critica, a

sensibilidade e o sentido estético.
- Sensibiliza para o respeito e defesa do patrimoénio cultural e artistico.

Em relacdo as actividades artisticas e projectos, existe um plano anual de

actividades, projectos e parcerias. Entre eles encontram-se parcerias com empresas;



exemplo disto é o “projecto brago direito”, que consiste em acompanhar o gestor de
uma empresa durante um dia, para perceberem como funciona a mesma. H4 também
projectos com a Casa da Mdusica. Na Ultima semana de aulas (Semana Cultural),

realizam-se actividades performativas.

Como oferta complementar, existem as disciplinas de “Organologia”, no 10° ano;
“Acustica Musical”, no 11° ano e Introdugéo a Producdo e Tecnologias da Musica, no
12° ano, como preparagao para o ensino superior (ESMAE.)

1.2 O cravo no contexto da escola

Em relacdo ao curso de Cravo, e segundo informacdo mais actualizada, obtida a
partir da Professora Isabel Calado - docente de Cravo do Conservatério de Musica do
Porto - o curso conta, neste ano lectivo 2014/15, com 13 alunos de Cravo, para além
de 4 alunos do regime secundario que frequentam o curso na opcdo de 2°
instrumento, neste caso instrumento de tecla. As idades destes alunos variam entre os
7 e os 18 anos de idade, encontrando-se inseridos nos 3 regimes existentes na escola:

integrado, articulado e supletivo.

O Curso de Cravo abriu hd mais de 20 anos, com a Professora de Cravo Maria de
Lourdes Alves. Actualmente, o curso encontra-se integrado no departamento de
teclas, juntamente com instrumentos como o Piano, Orgdo, Acordedo, Piano Jazz e
Disciplinas de Opcao. Existe a figura do professor de cravo e também a de cravista
acompanhador, cuja fungdo é a de acompanhar outros instrumentos de musica antiga
(No que diz respeito ao ano lectivo 2014-2015, ano em que realizei o Estagio
Profissional, o Unico instrumento de musica antiga existente no Conservatério de
Musica do Porto era a Flauta de Bisel), bem como instrumentos modernos que
precisem de trabalhar repert6rio de musica Barroca. A disciplina de Cravo também se
encontra disponivel como opcional (na modalidade de instrumento de teclas) para os
alunos do regime secundario que tém a necessidade de fazer um 2° instrumento a

nivel curricular.

Existem actualmente, no Conservatério de Musica do Porto, 3 Cravos: Um cravo
Neupert com dois teclados, modelo blanchet, de dois manuais, com dois 8 pés, um 4
pés e registo de alaude; um segundo cravo M. Gould com um teclado, modelo

flamengo, que possui dois registos 87, e por ultimo outro modelo Neupert, com dois
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manuais e de construcdo mais moderna, com armacéo de ferro e pedais para accionar

0s registos. Nao existem espinetas nem clavicérdios.

Relativamente a avaliacdo, o sistema que esta em vigor no Conservatério € uma
prova anual no final do 3° periodo. Os professores de cada area tém autonomia para
gerir as suas classes, consoante as dificuldades e objectivos curriculares dos alunos.
No caso da disciplina de Cravo, a avaliacdo é continua nos 3 periodos, ou seja, 0
aluno ndo tem que fazer uma prova prética, isso sé acontece no final do ano; contudo,
o aluno é avaliado pelo cumprimento dos parametros estabelecidos pela professora no
inicio de cada periodo e também por outros critérios: assiduidade, pontualidade,
trabalho de casa, comportamento e participacéo na aula.

1.3 Caracterizacao dos alunos

O Regulamento da Prética de Ensino Supervisionada do Ensino Especializado da
Musica, integrado no Mestrado em Ensino da Musica da Escola Superior de Musica e
Artes do Espectaculo, em parceria com a Escola Superior de Educacdo do Porto,
prevé a observacdo de 30 aulas durante o ano lectivo 2014/15, bem como a
planificacdo e leccionacéo referente a dois alunos: um do Curso Béasico e outro do
Curso Secundario, tendo como referéncia o nimero maximo de 30 aulas, 15 para cada
aluno, em cada periodo, em funcdo do calendario escolar e dos horarios dos
professores cooperantes. A realizagdo desta préatica corresponde ao 1° e 2° semestre

do estagio profissional.

Por razBes que se prendem com 0 protocolo entre as escolas supracitadas, o
arranque do estagio nao coincidiu com o inicio do ano lectivo, motivo pelo qual ndo foi
possivel cumprir o nimero de aulas leccionadas previstas no regulamento do
Mestrado em Ensino da Musica, no que concerne ao 3° semestre. Relativamente ao 4°
semestre, 0 nimero de aulas leccionadas viu-se comprometido também, por varios
motivos. A aluna que leccionei encontrava-se no 8° grau e a avaliacdo da mesma foi
proposta para a Ultima semana de Maio, encurtando assim o nimero de aulas E
importante salientar que esta aluna teve 3 faltas, situacdo que fez com que duas aulas
ndo fossem planificadas, uma vez que o plano anteriormente elaborado néo tinha sido
utilizado. No seguimento do Plano de actividades do Conservatério de Musica do
Porto, as semanas seguintes seriam preenchidas com as propostas performativas,

integrantes da Semana Cultural que decorreu de 03 a 12 de Junho.
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Apesar do comeco tardio do Estagio, foram feitas as 15 observagfes previstas no
Regulamento do Mestrado - 15 em cada periodo, uma vez que foram observados dois
alunos de graus diferentes, o que possibilitou o cumprimento deste ponto. No primeiro
periodo, o trabalho foi feito com duas alunas do 1° grau e um aluno do 4° grau.
Leccionei uma aluna do 1° grau e observei aulas de uma aluna do 1° grau e um aluno

do 4° grau.

Durante a pratica pedagogica, que teve inicio no dia 13 de Novembro de 2014,
foram observadas 30 aulas de alunos diferentes do Curso Basico de Cravo® - uma
aluna do 1° grau e um aluno do 4° grau, inseridos no regime articulado e integrado,
respectivamente. Do Curso Secundario® de Cravo, foram observadas as aulas de uma

aluna do 6° grau e de um aluno do 7° grau, ambos inscritos no regime supletivo.

Em relagéo a leccionacgéo, no 1° periodo leccionei uma aluna do 1° grau do Curso
Béasico de Cravo, que frequenta o regime articulado, enquanto que no 2° periodo
leccionei uma aluna do 8° grau do Curso Secundério de Cravo inscrita no regime

supletivo.

A fase de observagdo foi fundamental para conhecer de perto os alunos
envolvidos, os seus métodos de estudo, os contetudos abordados, as suas duvidas e
capacidades, entre outras questdes importantes para um trabalho bem sucedido. Além
de obter um conhecimento mais individualizado dos alunos com os quais trabalhei,
consegui ganhar experiéncia pedagdgica enquanto docente de Cravo, ao observar
técnicas diferentes de leccionacdo na abordagem as dificuldades dos alunos, na
aplicacdo de diferentes estratégias e metodologias e no clima criado nas aulas para
promover a aprendizagem. Por fim, tive a oportunidade de ver solucionados alguns

problemas comuns a todas a aulas.

Por razbes de natureza ética, afigurou-se pertinente atribuir a cada aluno uma
letra diferente na ordem alfabética. Os critérios para a atribuicdo desta letra foram o
grau de ensino em ordem crescente, sendo que duas alunas encontram-se N0 mesmo
grau (1° grau), a diferenca reside no facto da aluna A ter sido a aluna a quem ministrei

aulas durante o 1° periodo e a aluna B a aluna escolhida para a observacédo de aulas,

2 Correspondente a alunos que se encontram a frequentar o 12 e 22 ciclo do ensino basico - alunos com
idades entre os 10/11 anos e 14/15, englobando desde o 12 grau até ao 52 grau de instrumento.

3 Correspondente a alunos que se encontram a frequentar o 32 ciclo do curso Secundario de
instrumento - alunos com idades entre os 14/15 e os 16/17, correspondendo ao 62, 72 e 82 grau de
instrumento.
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juntamente com o aluno C do 4° grau. A escolha dos alunos participantes foi feita de
forma aleatdria, sem a influéncia de factores respeitantes as suas maiores ou menores

capacidades técnicas e musicais, ou quaisquer outros factores de mérito.

De seguida, sera efectuada uma analise sintética do perfil técnico e musical de
cada aluno participante, fazendo mencdo ao seu percurso no instrumento desde o
inicio da sua aprendizagem até o momento actual, bem como uma analise das

principais caracteristicas motivadoras de cada aluno face ao instrumento.

1.3.1 Aluna A

A Aluna A encontra-se no 1° grau da disciplina de cravo em regime articulado.
Iniciou os seus estudos em musica no Ultimo ano da iniciacdo, com 9 anos de idade,
na classe da Professora Isabel Calado. Foi a aluna que leccionei durante o 1° periodo.
E uma aluna responsavel, cumpridora e muito empenhada. Tem conseguido
ultrapassar dificuldades em varios aspectos, quer seja no aspecto técnico, bem como
no desenvolvimento musical. No curriculum a aluna tem 90 minutos de instrumento por
semana; esta hora e meia € ministrada num mesmo dia, resultando numa aula muito
cansativa para a aluna. Em algumas ocasides, a professora acabou a aula mais cedo
para aliviar a carga horaria da aluna. E também uma aluna que demonstra curiosidade
e vontade de aprender, notando-se uma evolu¢do constante no seu desempenho.
Trata-se de uma aluna muito participativa e activa na aula, respondendo de forma

positiva as propostas feitas pela professora.

Esta aluna manteve um ritmo de trabalho consistente em todo o periodo que a
acompanhei, cumpriu sempre com todos os parametros exigidos dentro da sala de
aula. Em relagdo a avaliacdo da aluna, a mesma mantém uma meédia de 4 valores,

numa escala de 1 a 5.
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1.3.2 Aluna B

A aluna que acompanhei durante o 1° periodo, nas aulas observadas (Aluna B),
encontra-se no 1° grau da disciplina de cravo em regime articulado. Iniciou os seus
estudos musicais aos dez anos de idade no Conservatério de Muasica do Porto, na
classe da professora Isabel Calado. E uma aluna muito esforgada e trabalhadora. Tem
mostrado algumas dificuldades, mas com empenho e esforco tem conseguido
ultrapassar as mesmas, mostrando-se bastante interessada e motivada. A aluna tem
90 minutos de aula por semana, que sdo ministrados no mesmo dia, mas no caso
desta aluna, a mesma consegue manter um trabalho dinAmico durante toda a aula,

embora a professora faga um intervalo de alguns minutos para a aluna descansar.

A aluna B teve um percurso consistente em todo o periodo durante o qual
acompanhei estas observacdes; trabalhou de forma gradual e segura. Mostrou-se
sempre disponivel para cumprir com as propostas de trabalho e estudo individual
estabelecidas pela professora. Desta forma, é uma aluna que conseguiu atingir 0s
objectivos propostos para o periodo em questédo, obtendo um nivel de 4 valores (numa
escala de 1ab).

1.3.3 Aluno C

O aluno C encontra-se no 4° grau do Curso Basico de Cravo e frequenta o regime
integrado. No curriculum o aluno tem 90 minutos de aulas de Cravo por semana.
Comecou a sua formacdo com 8 anos, tendo feito, portanto, dois anos de Iniciagdo
Musical. O aluno demonstrou uma grande evolugdo no seu percurso. Revelou grande
interesse e motivagdo pelo Cravo, apresentou sempre um trabalho sistematico e muito
seguro, nomeadamente na rapidez com que preparou as pecas, bem como nas
questdes relacionadas com a ornamentagdo, articulagdo e dindmicas, o que
demonstra dedicacdo e empenho no estudo individual. E um aluno pontual,
disciplinado e cumpridor. Em relacdo a avaliagdo este aluno mantém uma média de 5

valores, numa escala de 1 a 5 valores.
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1.3.4 Aluna D

A aluna D encontra-se a frequentar este ano o0 6° grau do Curso Secundario na
disciplina de Cravo, em regime supletivo. Tem 45 minutos de aula por semana, 0 que
nao é muito tempo neste nivel. A aluna ndo frequentou a Iniciacdo Musical. Iniciou os
seus estudos musicais com dez anos de idade, entrando directamente para o 1° grau
do Curso Basico de Cravo no Conservatorio de Musica do Porto. Comegou a ter aulas
com a professora Isabel Calado no ano de 2012. E uma aluna esforcada, embora com
algumas lacunas na técnica do instrumento. Segundo a professora Isabel Calado, a
aluna preparou este ano um programa ao nivel de um 6° grau de Cravo com muitas
dificuldades e insegurancas. A aluna é obrigada a cumprir com o plano curricular em
funcéo da sua idade, mas conseguiria fazer muito bem um programa com contetdos
do 5° grau. Ndo possui Cravo em casa, 0 que pode ser uma condicionante,
principalmente neste nivel em que se encontra; contudo, é muito trabalhadora e tenta
cumprir com todos os objectivos propostos pela professora. A aluna ndo consegue
assistir a todas as disciplinas que fazem parte do seu curriculum no Conservatorio por
incompatibilidades de horarios com a escola onde estuda. Relativamente a avaliagéo,

a aluna obteve no final do ano a nota de 14 valores, numa escala de 1 a 20 valores.

1.3.5 Aluno E

O aluno E encontra-se a frequentar o 7° grau do Curso Secundario de Cravo no
regime supletivo. O aluno comegou 0s seus estudos musicais no Conservatorio de
Musica do Porto aos 9 anos de idade, tendo feito dois anos de iniciagdo musical. Tem
45 minutos de aula de cravo por semana; em relacdo ao resto das disciplinas que
fazem parte do seu curriculum no Conservatério, o aluno ndo consegue assistir a
algumas por incompatibilidade de horarios com a escola onde estuda. Segundo a
professora Isabel Calado, este € um aluno com muitas capacidades fisicas para o
instrumento. Ao longo destes anos de trabalho, o aluno tem desenvolvido excelentes
condicBes técnicas e uma boa leitura. O aluno possui cravo em casa, facto que facilita
em grande medida a sua evolucao; contudo, o aluno nao é assiduo, pelo contrario,
falta muitas vezes a aula de cravo, sendo que estas faltas sdo sempre justificadas pela
Encarregada de Educac&o. E um aluno que tem uma grande capacidade de preparar
todo o repertorio de forma autbnoma, com qualidade, quando se propbe a este

objectivo, embora ndo seja sistematico no seu estudo individual. Devido a esta
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situacgdo irregular, o aluno obteve nota negativa de 9 valores, numa escala de 1 a 20,
nos trés periodos. Como mestranda, planifiquei a observagédo de aulas deste aluno em
trés datas (25-02-2015, 15-04-2015 e 22-04-2015), sendo que ndo foi possivel fazer
estas observagdes porque o aluno faltou.

1.3.6 Aluna F

A aluna F encontra-se a frequentar o 8° grau do Curso Secundéario de Cravo no
Conservatorio de Musica do Porto. Comegou os seus estudos musicais aos 9 anos de
idade, tendo feito 2 anos de Iniciagdo Musical. Segundo a professora Isabel Calado, a
semelhanga deste ano, a aluna tem sido muito irregular nos anos anteriores no seu
estudo individual e consequentemente no seu rendimento no cravo, bem como nas
suas presencgas nas aulas de cravo; as faltas sistematicas sdo sempre justificadas pelo
Encarregado de Educagdo. A aluna também n&o possui cravo em casa, facto que
pode dificultar o estudo, sobretudo num 8° grau, ano em que a aluna tem que preparar
um recital no final do ano lectivo. A aluna reprovou no 6° grau, ndo conseguindo
apresentar um programa completo e de qualidade, por falta de estudo. Relativamente
a avaliacdo, a aluna este ano obteve 13 valores no 1° periodo, 9 no 2° periodo (escala
de 1 a 20 valores) e no 3° periodo foi excluida por faltas. A aluna faltou nas seguintes
datas: 15-04-2015, 22-04-2015 e 20-05-2015.
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Capitulo Il | Prética educativa supervisionada

2.1 Aulas Planificadas:

Em relacdo a planificacao das aulas, a mesma apresenta o seguinte modelo:
Identificacdo da Escola em que se realiza o Estagio

Identificacdo do aluno — tempo de aula

Identificac&o das Professoras Cooperante e Orientadora

Contextualizacdo do aluno

Objectivos Gerais/ Objectivos Especificos/ Estratégias — Sequéncias de

Actividades
Recursos educativos utilizados/Contetidos

Descritores de niveis de desempenho: comportamento - Dominios técnico e

musical
Propostas de actividades de enriguecimento e remediacdo
Critérios de Avaliacdo do T.P.C
Avaliagédo — Hetero-avaliagédo

Reflexdo Final: Neste ultimo ponto sera feita a avaliagdo geral de todos os

parametros acima mencionados.

Nas planificacdes das aulas procurei seguir uma estrutura organizada do trabalho,
a semelhanca do que fui observando nas aulas da professora cooperante e sob a
orientacdo de ambas as professoras - cooperante e supervisora. Estabeleci esta
estrutura de trabalho com o aluno de forma a néo interferir muito com a rotina a que
estava habituado com a professora cooperante e tentando dar um contributo positivo

para o desenvolvimento musical e pessoal de cada aluno.

O inicio das aulas comecou sempre com aquecimento, fazendo escalas e
harpejos, e aproveitando para relembrar os conhecimentos aprendidos em aulas

anteriores, com o intuito de monitorizar o grau de retencdo de conteudos trabalhados
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nessas aulas. Todas as semanas foram definidos novos objectivos com crescente

grau de dificuldade para as diferentes pecas que estavam a ser trabalhadas.

Relativamente aos conteldos trabalhados nas aulas houve sempre comunicacdo
com a professora cooperante, de forma a continuar com o trabalho que vem sendo

realizado com cada aluno.

2.2 Leccionacdao de aulas

O trabalho desenvolvido por alunos e professores no decorrer do processo de
aprendizagem e a aquisicdo de competéncias técnicas e musicais por parte do aluno
reveste-se de grande complexidade. A elaboragéo de planificacbes semanais e o facto
de ter que acompanhar alguns alunos durante a pratica educativa supervisionada -
neste caso especifico, a planificacdo e leccionacdo de dois alunos, um em cada
semestre - colocou-me perante a responsabilidade de pensar de forma ponderada em
relagdo a cada ponto que se iria desenvolver na aula e na forma como deveria tratar
cada situacéo, dependendo de cada aluno e da sua motivacao, levando-me, por isso,

a escrever com muito cuidado os passos que iria seguir em cada momento da aula.

Para a realizacdo deste processo, foi de vital importadncia o acompanhamento e
colaboracdo levado a cabo por parte das professoras cooperante e supervisora,
através da reformulacéo de planos de aulas e a sugestéo de estratégias a desenvolver

com cada aluno e em cada parametro proposto.

A andlise e reformulacdo destas planificacdes, comegando pela descoberta das
caracteristicas Unicas de cada aluno e passando por diferentes patamares, foi sendo
construida em varias fases, com algumas duvidas, mas com muitas aprendizagens
gue foram sendo feitas, percebendo que a aprendizagem é constante e nunca esta

concluida, quer para o aluno, quer para o professor.

No colocar em pratica destas planificacdes, apercebi-me, enquanto professora, da
dificuldade de fazer uma boa gestdo da aula, de forma a cumprir, por um lado, com
todos o0s objectivos propostos, e por outro, a nao ignorar qualquer parametro

importante e decisivo para o sucesso da aula. Esta dificuldade fez-se sentir

18



maioritariamente na leccionacdo a aluna do 8° grau, provavelmente por eu nunca ter

leccionado aulas neste nivel secundario.

Relativamente ao programa e as escalas trabalhadas nas aulas, procurei, através
da seleccédo cuidada de pecas e das escalas a aprender, fornecer ao aluno uma base
ampla de progressdo, respeitando o programa ja disponibilizado para a aluna por parte
da professora e acrescentando, sempre que possivel (e com a orientacao e supervisao
de ambas as professoras), uma ou outra peca com dificuldade equivalente ao
programa de base. Nas primeiras 3 aulas o meu objectivo foi, principalmente, o de ir
conhecendo as caracteristicas singulares da aluna e a sua reac¢cdo as minhas

propostas de trabalho.

Durante este processo de planificacdo de aulas e leccionacéo, 0 meu objectivo foi
o de dar continuidade ao trabalho observado nas aulas da professora cooperante,
seguindo uma estrutura de trabalho que considero bastante eficaz, uma vez que pude
assistir a evolucao positiva da maior parte dos alunos acompanhados.

2.3 Aulas Observadas

A fase de observagcdo foi fundamental para conhecer de perto os alunos
envolvidos, os seus métodos de estudo, os conteidos abordados e as suas davidas e
capacidades, entre outras questdes importantes para um trabalho bem sucedido. Além
de obter um conhecimento mais individualizado dos alunos com os quais trabalhei,
consegui ganhar experiéncia pedagogica enquanto docente de Cravo, ao observar
técnicas diferentes de leccionagdo na abordagem as dificuldades dos alunos, na
aplicacdo de diferentes estratégias e metodologias e no clima criado nas aulas para
promover a aprendizagem. Por fim, tive a oportunidade de observar a forma como a
professora cooperante foi abordando alguns problemas comuns a determinados
alunos, como por exemplo: dificuldades na leitura da clave de sol e na clave de f4, ou
problemas em manter uma pulsacéo regular, aplicando pedagogias diferenciadas para

cada aluno.

Durante as aulas observadas reparei nos métodos e estratégias de trabalho
utilizadas pela professora cooperante e no que diz respeito a organizagdo do trabalho

a desenvolver com os alunos, é de salientar a boa gestdo que esta consegue fazer
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relativamente a distribuicdo do tempo de trabalho para cada peca ou exercicio,
apresentando os conteudos e organizando as tarefas de maneira adequada as
competéncias de cada aluno e aproveitando todos os momentos da aula, quer seja
para a aluna estar efectivamente a tocar, ou para fazer uma pausa, parando a aluna
de tocar, e durante essa pausa estabelecer algum didlogo com a aluna (sobre a forma
da peca, por exemplo), de forma a manter a mesma sempre atenta, ndo se perdendo o
ritmo de trabalho.

A professora cooperante mantém uma ordem de trabalho que comeca com a
revisdo do trabalho de casa. De seguida, faz um aquecimento baseado no trabalho
mais técnico da realizacdo de escalas, harpejos e sequéncias (exercicios escritos pela
professora, que visam o trabalho de um dado objectivo). Logo a seguir, a professora
continua com o trabalho do repertério de forma detalhada, dando mais énfase as
pecas com maior dificuldade. O trabalho de casa é marcado ao longo da aula
consoante as dificuldades do aluno; no caso da aluna do 1° grau, (da qual observei
aulas) a professora escreve no caderno os exercicios que considera necessarios para
o estudo em casa. No caso do aluno do 4° grau, os trabalhos de casa vao sendo
marcados no decorrer da aula, a medida que o aluno vai tocando e trabalhando

objectivos com a professora.

Relativamente aos manuais utilizados na aula, a professora cooperante utiliza
alguns manuais de Piano, como por exemplo, o Methode pour apprendre le Piano de
C.Hervé e J.Pouillard; alguns livros de técnica como o Czerny op.821, Curso
Elementar de Piano de Thompson e cadernos de exercicios de Edgar Willems vol.7,
entre outros. Segundo a professora, estes manuais contém exercicios e pequenos
estudos que trabalham a independéncia e coordenacdo nas duas maos, bem como o
desenvolvimento da leitura musical na clave de sol e na clave de f&. Também sé&o
utilizados manuais da escola do cravo como o The Amsterdam Harpsicord Tutor de
Kees Rosenhart, o manual Des Lys Naissants, Initiation au clavier et a la basse
continue de C.Zimmer-Grollemund e o manual Apprendre a Toucher le Clavecin — Vol.

1 de Richard Siegel, entre outros.

Relativamente as estratégias de ensino utilizadas nas aulas, a professora
cooperante cria oportunidades para reforcar a auto-estima do aluno, de forma a
manter o mesmo motivado durante toda a aula, fornecendo feedback positivo sempre

que o aluno consegue algum resultado. A professora também utiliza expressées como
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“Muito bem!” e “Boa!”, de forma a estimular o gosto pelo estudo, em vista a obtencéo

de melhores resultados.

Em relacdo as estratégias de estudo, a professora fornece instrucées de forma
clara, e ensina técnicas de estudo individuais, as quais pde em prética na aula, de
forma a certificar-se de que o aluno compreendeu o exercicio que devera estudar em
casa. A professora explica ao aluno a importancia do estudo em méaos separadas, bem
como o solfejo da linha melédica de cada clave (clave de sol e clave de f4), com vista
a conseguir uma maior seguranca no momento de executar a peca, seja em maos
separadas ou juntas. Um aspecto muito importante na formacéo do aluno e em relacao
ao qual a professora mantém uma constante preocupacado é a postura do corpo e a
colocacédo das méaos no teclado, quer seja na realizagdo de escalas e harpejos, quer
seja na execucao das pecas.

A professora vai adequando as estratégias de ensino de acordo com o grau de
concretizagdo dos objectivos, diversificando os métodos de apoio para o aluno. Por
exemplo, a professora toca simultaneamente com o aluno, uma oitava acima, para
reforcar o trabalho e a seguranca do mesmo na altura da execugéo, bem como toca
uma voz (mao esquerda) enquanto o aluno toca a outra voz (mao direita) e vice-versa.
Este tipo de exercicio promove a concentracdo do aluno de uma forma mais
consciente, uma vez que estando a tocar com a professora e sentindo esse apoio, o
aluno empenha-se numa execucdo mais concentrada e melhor conseguida, sobretudo
se no final do exercicio a professora elogiar o trabalho do aluno, como acontece neste
caso. Nas proximas repeticbes serd sempre melhor, uma vez que o aluno foi
estimulado para esse efeito e ganhou algum entusiasmo ao perceber que conseguiu

resultados no seu trabalho, para além de poder tocar com a professora.

Uma questéo pertinente nas aulas observadas, relativamente a aluna do 1° grau,
foi o facto de esta ter 90 minutos de aula seguidos. Depois de uma hora a trabalhar
com a professora, 0 cansagco da aluna é notério, pelo que a professora tem
desenvolvido algumas estratégias para tornar a aula 0 menos cansativa possivel. Faz
pequenos intervalos, durante os quais tém lugar algumas conversas relativas as pecgas
que a aluna esta a tocar; de forma a estimular a curiosidade da aluna, a professora
falou da época em que estas pegas foram escritas, mobilizando alguns contetdos
aprendidos noutras disciplinas como a histéria da mdusica. Também tiveram lugar
conversas relativas a dedilhacdo antiga; a propésito de ndo ser habitual utilizar todos

os dedos para tocar, a professora exemplificou com um preludio de Michel Correte que
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se encontra no manual Apprendre a Toucher le Clavecin de R.Siegel na pagina 22,
(ver ficha de observacédo de dia 22-01-2015). Foi analisado também, noutra aula, uma
peca escrita em fac-simile (Menuet) que se encontra no manual Des Lys Naissants —
Initiation au clavier et a la basse continue de C.Zimmer — Grollemund, na pégina 82 (
ver ficha de observacao de dia 04-12-2014). Outra forma de acabar a aula é fazer uma
andlise critica da mesma em que a aluna deve falar do que considera que correu
melhor, das dificuldades que ainda apresenta, mas também dos objectivos que ja

foram atingidos.

2.4 Projectos e audicdes.

Intercambio com a Escola de Musica da Pévoa de Varzim

Foram realizados varios projectos e actividades, que me permitiram observar a

dindmica do Conservatério de Musica do Porto e em especial da Classe de Cravo.

Neste caso, o0 Intercambio que aconteceu no dia 09 de Fevereiro de 2015, entre
os alunos de Cravo do Conservatorio de Musica do Porto e os alunos da Escola de
Musica da Povoa de Varzim, envolveu-me directamente, enquanto professora e
observadora, simultaneamente, uma vez que lecciono como docente de Cravo na
Escola de Mdusica da Pévoa de Varzim, e como tal, foi da minha inteira
responsabilidade a escolha dos alunos que participaram neste projecto. Para esta
seleccao foi necessario ter em conta alguns critérios, até porque o nimero de alunos
ndo poderia ser muito elevado, ja que foi necesséaria a deslocacdo dos alunos da
Pévoa até ao Conservatério do Porto. Assim, seleccionei os alunos que haviam
mostrado até entdo um estudo regular e uma boa qualidade e a-vontade na
performance em apresentacfes publicas. As criancas que participaram neste projecto
tém idades compreendidas entre os 6 e os 14 anos de idade - criancas que

frequentam a disciplina de Cravo desde a iniciacdo até o 5° grau de Instrumento.

A Audicéo foi realizada no pequeno auditério. Comecgou as 19h, pontualmente,
conforme previsto. A actividade decorreu com grande sucesso, uma vez gue serviu

para as criangas evidenciarem 0s seus niveis de conhecimento e demonstrar a sua
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preparacdo no palco perante alunos, pais e professores, para além do convivio com
alunos de outra escola. No caso dos alunos da Povoa, os mesmos foram
transportados por uma carrinha da Camara da PdAvoa de Varzim, instituicdo que tem
apoiado sempre que possivel os alunos da Escola de Musica da Povoa de Varzim. A
grande maioria dos pais dos alunos compareceu a audicao, inclusive dos alunos da
Pévoa de Varzim. A Directora da Escola de Musica da P6voa de Varzim também
esteve presente.

O programa apresentado pelos alunos foi de grande qualidade; os mesmos
mostraram uma excelente preparacdo, bem como uma apresentacdo cuidada e

bastante profissional, tendo em conta as idades das criancgas.

Tocaram nesta audicdo alunos da Professora Sofia Nereida Pinto, docente de
Cravo do Conservatorio de Musica do Porto, alunos da Professora Isabel Calado,
também docente de Cravo do Conservatdrio de Musica do Porto e responséavel pela
organizacao deste projecto e por fim alunos da professora Yenis Pupo Avila, docente
de Cravo da Escola de Musica da P6voa de Varzim.

Concurso Interno

Em relagdo ao Concurso Interno, no Projecto Educativo do Conservatério de
Musica do Porto, podemos conferir que na péagina 14, no ponto 27 do projecto,
aparece uma informacéao relativamente a este concurso - “Manutencao do Concurso
Interno, como estimulo a participacao qualificada dos melhores alunos da escola,
premiando o mérito e a exceléncia”. No ponto 28 do mesmo projecto sdo previstas
actividades com o0 objectivo de concretizar certas iniciativas e projectos -
“Consolidacao da Semana Cultural, como espacgo de afirmacao artistica da escola no
interior e no exterior e como meio de expressdo e concretizacdo de iniciativas e

projectos”

O concurso interno decorreu no Conservatério de musica do Porto no més de
Abril. Assisti durante varias aulas a preparacao das pecas para este concurso, por
parte dos alunos e da professora Isabel Calado. A professora mostrou-se sempre
incansavel e acessivel com o trabalho a desenvolver nesta preparacdo. Relativamente

a organizacao deste projecto, cada departamento define a melhor maneira de o fazer.
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Alguns departamentos juntam-se, outros desenvolvem essa organizacdo em
separado. No caso do cravo, juntam-se duas professoras de cravo e um professor
convidado pertencente ao Departamento de Teclas; este ano foi um professor de
piano. O programa apresentado é obrigatorio e é dado a conhecer aos alunos com
alguns meses de antecedéncia. O concurso contempla prémios para cada nivel, em
dinheiro. Os prémios séo atribuidos em funcdo das inscricdes e do dinheiro que se
puder angariar.

Os prémios foram divididos em trés niveis: A, B, C. Os alunos premiados
receberam um diploma e o total do prémio em dinheiro que foi entregue na secretaria

da escola.

Audicdes

Durante algumas das audicdes realizadas no Conservatério do Porto, tive a
oportunidade de observar a performance de alguns dos alunos que acompanhei

durante o periodo de observacédo de aulas, cito aqui algumas dessas audic¢oes:
Dia 27-02-2015: Audicdo da turma do 9° B.
Dia 12.03-2015: Audicdo da turma do 2° ano: Alunos de Iniciagc&o e 1° grau.
Dia 12-05-2015: Audicdo de turma do 8° C
Dia 20-05-2015: Audicdo de turma do 7° A.

Nestas audicdes € costume estarem presentes todos os alunos da turma que esta
a ser representada, mesmo que estes ndo se apresentem em palco. O objectivo € 0s
alunos ouvirem-se uns aos outros e desenvolver o respeito, nas audi¢des, pelo colega
gue estd a tocar um instrumento diferente. Os pais dos alunos também sédo
convidados para estas actividades. Nem sempre se consegue ter muitas pessoas;
depende da hora de realizacdo das audi¢Bes. Neste caso, algumas foram realizadas
ao inicio da tarde, outras ao final da tarde, tendo tido, estas Ultimas, mais publico,
provavelmente por se tratar de um horario em que os pais ja estariam a acabar as

suas actividades profissionais.
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Semana Cultural do Conservatdrio de Porto

No Projecto Educativo do Conservatério de Muasica do Porto, relativamente ao
plano de accdo das actividades a realizar, encontra-se uma referéncia a Semana
Cultural, no ponto 28 - “Consolidacdo da Semana Cultural, como espacgo de afirmagao
artistica da escola no interior e no exterior e como meio de expressao e concretizacao
de iniciativas e projectos”. Este ano, esta semana aconteceu entre o dia 3 e 12 de
Junho. Foram realizados concertos variados, nos quais participaram alunos,
professores e convidados. O Concerto de Abertura, este ano, teve lugar no Teatro
Municipal Campo Alegre e foi feito pela Orquestra Sinfénica do CMP, sob a dire¢éo de
Fernando Marinho, com a colaboracdo dos musicos Luis Pocas-Guitarra eMarco
Sousa — Clarinete e Patricia Carvalho no Piano.

Nos dias seguintes, realizaram-se varias actividades, como por exemplo: a
exposicdo final de cartazes das actividades artisticas do CMP; exposi¢céo final dos
trabalhos de educacado visual, realizado pelos alunos do 2° e 3° ciclo; exibicdo de
filmes, Palestras; workshop de alalde pelo Professor da ESMAE Hugo Sanches;
teatro em Inglés; actividades de danca e desporto, entre outras. Entre os dias 6 e 7
realizou-se a primeira maratona de 24 horas de piano em Portugal. Esta actividade
contemplou a participacdo de 130 jovens musicos das escolas artisticas publicas de
todo o pais e 4 convidados especiais: Pedro Burmester, Madalena Soveral, Carlos
Azevedo e Paulo Gomes. Esta viagem comecou no Conservatorio de Musica do Porto
e deslocou-se em varias etapas ao longo de 24 horas, seguindo pelo Palacete
Viscondes de Balseméo; o Ateneu Comercial do Porto; o Teatro Municipal Rivoli; o
Clube dos Fenianos Portuenses; o Edificio AXA - Porta-Jazz; a Estacdo de Sao Bento

€ encerrou no seu regresso ao Conservatorio.

Foi uma semana muito dindmica, durante a qual os alunos encontraram um leque
bastante variado de actividades culturais desde a pintura, a danga, etc. Foram
realizados concertos variados, nos quais participaram alunos, professores e
convidados. Estas actividades realizaram-se dentro e fora do Conservatério. No caso
da professora Isabel Calado, foi-lhe atribuida a tarefa de ajudar os alunos nos
trabalhos manuais realizados na sala de aulas. A cada sala de aula foi atribuido um
tema de trabalho, sob a orientacdo da professora e coordenadora das turmas de

formacgao musical Graga Silva.

25



2.5 Seminérios realizados com a professora cooperante

Os seminarios realizados com a professora cooperante Isabel Calado, no primeiro
e segundo semestre, aconteceram as quintas-feiras, entre as 12.00 e as 13.00. Foram
abordados varios temas relacionados com a pedagogia musical, como por exemplo,
guestdes relativas ao repertorio mais adequado para cada grau de ensino e para cada
aluno, em funcéo do desenvolvimento técnico e musical das crian¢as. Falamos sobre
metodologias e estratégias eficazes para solucionar problemas comuns a varios
alunos e estratégias diferenciadoras. Foram abordados também alguns métodos
existentes e utilizados no ensino do cravo, bem como outros métodos pianisticos que
também sao utilizados pelos professores de cravo; analisamos algumas pecas e
exercicios com o intuito de identificar o repertorio mais adequado para um
determinado caso em especifico. Analisamos algumas questdes interessantes
relativas a tratados de Baixo Continuo, relacionadas com o inicio do estudo e da
aprendizagem desta disciplina, de uma forma mais acessivel. Outro assunto abordado
nestes seminarios e de extrema importancia, foram os conselhos que a professora
forneceu em relacao as planificagdes que foram acontecendo semanalmente e que foi

necessario analisar e reformular por parte da mesma.

2.6 Aulas assistidas pela professora Supervisora

Relativamente as aulas assistidas, previstas no Regulamento da Pratica de
Ensino Supervisionada, a professora supervisora presenciou 6 aulas no ano lectivo

2014-15, sendo que trés foram feitas no 1° semestre e as outras trés no 2° semestre.

No primeiro periodo, as aulas assistidas foram feitas no horario de uma aluna do
1° grau de Cravo do Ensino Bésico, em regime articulado. A aluna tem 90 minutos de
aulas de instrumento. No 2° periodo, as aulas assistidas ocorreram no horario de uma
aluna do 6° grau do Curso Secundario de Cravo, no regime supletivo, cujo curriculo

contempla apenas 45 minutos de aula de instrumento.

As aulas decorreram sob o olhar atento das professoras cooperante e

supervisora, sem qualquer interferéncia. No Final de cada aula, teve lugar um
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momento de reflexdo e de aconselhamento pedagdgico por parte da professora
supervisora, tendo sido fornecidas varias sugestdes, estratégias e metodologias a
utilizar; coloco aqui algumas delas:

- A tampa do cravo deve permanecer aberta; € uma forma do aluno ter nocao do

som que o instrumento produz.

-E necessario recorrer ao uso de bancos, para que os alunos mais pequenos
possam colocar os pés, de forma a sentirem-se confortaveis e nunca com 0s peés
suspensos no ar, criando desequilibrio no corpo do aluno, conforme se encontra, por
exemplo, referenciado no tratado de 1716 “L Art de Toucher le clavecin” de Frangois

Couperin.

-H& momentos em que temos que deixar a crianga ser autonoma e aplicar

estratégias que potenciem o desenvolvimento criativo da mesma.

-O trabalho de passagem do polegar nas escalas deve ser feito de forma gradual.
Primeiro trabalhar as escalas por posi¢cbes da mao: 12 posi¢do 1,2,3; 22 posicdo
1,2,3,4,5. Depois e de forma gradual ir aumentando a velocidade tendo sempre em

atencdo o movimento horizontal de mudanca de posicdo da méo

-O estudo em ritmos diferentes, como método de estudo, seja no trabalho de
escalas ou arpejos, seja nas pecas, podera ser benéfico para o aluno, sempre que se

faca com o propdsito de atingir determinado objectivo.

- A importancia do professor se manter sempre atento a colocagéo correcta da

mao e do corpo e a utilizacdo da dedilhacao certa, corrigindo no momento.

- E importante ndo demonstrar impaciéncia com o aluno; cada crianca tem o seu
tempo e ritmo de aprendizagem e € necessario sermos sensiveis e respeitarmos esta

questéao.

- A realizacdo do plano de aula deve ser flexivel e contemplar a alteragdo do
mesmo sempre que se justifique, seja pelo motivo de fazer uma pausa por causa do
cansagco do aluno, ou pelo facto de ter que mudar alguma estratégia que

eventualmente néo esteja a ser eficaz.
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- A realizagdo de sequéncias (exercicios baseados nas pecas que estdo a ser
trabalhadas) como parte da aula, € uma boa estratégia para os alunos atingirem
objectivos.

- A questdo da repeticdo no estudo podera ter sucesso, se a encararmos como
um desafio para o aluno, colocando-lhe perguntas deste género: “Quantas vezes
conseguiste repetir este compasso sem te enganar?” “Consegues fazer este

compasso trés vezes sem te enganar?”

- Desenvolver a cumplicidade com o aluno, através de jogos e conversas, de

forma a criar um ambiente propicio a aprendizagem.

- Quando queremos tirar a tensdo nos movimentos, é uma boa estratégia falar do
fraseado da peca; para este efeito, pedimos ao aluno para cantar a melodia antes de
tocar e dividir a peca por frases, para que perceba melhor o discurso musical, ou seja,

desviar a atencdo do aluno para outra questéo.

As aulas assistidas pela professora supervisora aconteceram nos dias 22-01-
2015, 29-01-2015 e 05-02-201, no primeiro semestre, e nos dias 04-03-2015, 29-04-
2015 e 20-05-2015, no segundo semestre, sendo que esta Ultima aula, com data de

20-05-2015 néo teve lugar, uma vez que a aluna faltou.

2. 7 Reflexao critica sobre a pratica profissional

A observacao e leccionacao de aulas possibilitada pelo estagio, juntamente com o
complemento das disciplinas tedricas no decorrer deste Mestrado em Ensino da
Musica, facultaram-me uma maior e melhor percepcdo da complexidade do trabalho
relacionado com o ensino. Este processo permitiu-me um confronto com limitaces
evidentes na minha forma de leccionar e nas minhas expectativas em relagdo aos
alunos, levando-me, por essa razdo, a experienciar novos métodos de trabalho e a
repensar novas estratégias, de acordo com os desafios que foram surgindo.

Relativamente a observacdo de aulas, tive a oportunidade de observar

metodologias e estratégias que sdo o resultado de anos de experiéncia de ensino da
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professora cooperante, bem como de colocar em prética toda a experiéncia
pedaglgica das professoras que me acompanharam e orientaram durante este
processo — professora cooperante e professora supervisora.

No decorrer do estagio e ao longo deste processo de aprendizagem,
nomeadamente no que diz respeito a observacdo de aulas, tive a oportunidade de
constatar grandes diferencas no ensino entre a escola onde realizei 0 meu estagio
(Conservatério de Musica do porto) e a escola onde exerco a minha actividade
profissional como docente de Cravo (Escola de Musica da Povoa de Varzim),
relativamente ao tempo de aulas de instrumento, os curriculae e programas em vigor e
por ultimo a avaliacdo. Precisamente o facto de ser docente numa Escola de Musica
privada, permitiu-me estabelecer uma comparacdo entre a escola onde ensino e a
escola onde fiz 0 meu estagio. Esta reflexdo refere-se apenas ao nivel do curso basico

do ensino do cravo. (2°9/3° ciclo).

2.8 Diferencas no que diz respeito a curriculae, tempos de aulas e avaliacéo

Ensino Articulado - Curso Basico (2°/3° ciclo) — Cravo

Por exemplo, enquanto que cada aluno que frequenta o ensino articulado no
curso basico (2° / 3° ciclo) do Conservatorio de Musica de Porto tem 90 minutos de
aula individual na disciplina de instrumento, os alunos que se encontram no mesmo
regime na Escola de Musica da Pévoa de Varzim s6 tém 45 minutos. Na minha opinido
como docente e através da realizacdo de observacfes sistematicas, considero que
este facto limita o trabalho do professor e do aluno, bem como um acompanhamento

mais regular por parte do professor.

De salientar que os alunos, nos dias de hoje, estdo sobrecarregados de varias
disciplinas e actividades extracurriculares e por esse facto, a maior parte das vezes 0s
alunos tém pouco tempo para estudar e o que se adiantou na Unica aula semanal de
instrumento de 45 minutos acaba por se perder se ndo houver o cuidado de ter habitos
de estudo regular. Dai que, se os alunos tivessem duas aulas de 45 minutos cada por
semana, sempre era mais um momento em que professor e aluno estariam juntos a
trabalhar, o que, de alguma forma, poderia até “colmatar” alguma falta de estudo em

alturas de maior sobrecarga escolar / actividades extra-curriculares.
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A reflexdo anterior deve-se ao facto de, durante todo o ano de realizacdo do
estagio, ter observado a diferenca entre o tempo de trabalho que, efectivamente,
dispomos para cada exercicio ou peg¢a com o aluno, consoante as escolas onde
exercemos a nossa actividade. Esta reflexdo prende-se com o facto de entender que
estes alunos do conservatério de Musica de Porto, tém o privilégio de usufruir de mais
tempo de trabalho e formag¢do com o professor, o que, a partida, ndo constitui uma
garantia para o sucesso do aluno, mais sim um apoio que podera ser de grande ajuda
para aqueles alunos que pretendam continuar a sua formacdo no futuro, no nivel

superior.

Relativamente ao processo de avaliacdo, os critérios também diferem. Os alunos,
em ambas as escolas, tém 3 periodos de avaliagdo. No caso dos alunos da escola de
musica da POvoa de Varzim, tém que fazer trés provas, uma em cada periodo, o que
implica a preparacao de repertdrio novo num espaco de dois ou trés meses. No caso
dos alunos do Conservatoério de musica do Porto, os mesmos sdo avaliados nos trés
periodos mediante o cumprimento de critérios de avaliagdo propostos pelo professor
no inicio de cada periodo, sendo que néo precisam de fazer uma prova pratica em
cada periodo (essa prova fazem-na apenas no final do ano), o que lhes da uma

margem muito maior de tempo de preparacdo do repertorio para as provas.

2.9 Conclusao

Ao longo deste processo de aprendizagem tive o privilégio de adquirir ferramentas
fundamentais no trabalho de docéncia na area da musica, especificamente no ensino
de um instrumento musical, bem como no desenvolvimento de outras competéncias
relacionadas com a pedagogia e com 0 meu crescimento pessoal e enquanto
professora, pelo facto de ser constantemente confrontada com o desafio de encontrar
novas solucdes para o ensino. Ora, esta situacdo levou-me a desenvolver
gradualmente o hébito de fazer um exercicio de reflexdo constante, com o objectivo de

avaliar continuamente a minha actividade enquanto professora.

Tenho consciéncia que evolui na minha actividade profissional, quer na escola
onde realizei 0 meu estagio, como mestranda, quer na escola onde exer¢o como

docente de cravo, uma vez que as aprendizagens que fui acumulando e as reflexbes
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decorrentes destas aprendizagens contribuiram para o meu melhor desempenho no

ensino, bem como para um melhor relacionamento com os meus alunos.

Conclui que o desafio de ensinar estar4 presente ao longo de toda a minha
carreira docente, bem como a necessidade de investigar novas metodologias, de
sempre procurar mais repertério / mais métodos cravisticos e de experimentar novas
praticas pedagogicas, num constante e crescente desenvolvimento da capacidade de
andlise (auto e hetero-analise) que um professor devera conseguir ao longo da sua
formacéo e processo de evolugéo profissional e pedagdgico, sendo capaz de lidar com
situacdes diversas que o proprio ensino comporta. Desta forma, também concluo que
a natureza do trabalho pedagdgico exige ndo uma postura estanque no que concerne
ao conhecimento, mas antes uma abertura e questionacdo que conduza ao nOSSO
crescimento enquanto professores e a um melhor resultado das nossas praticas

pedagdgicas.

2.10 Cronograma das aulas planificadas

Datas

20-11-2014

27-11-2014

04-12-2014

11-12-2014
1° Semestre

08-01-2015

15-01-2015

22-01-2015*

29-01-2015°

4 .. .
Aula assistida pela professora supervisora

5 - .
Aula assistida pela professora supervisora
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05-02-2015°

2° Semestre

25-02-2015

04-03-2015’

11-03-2015

18-03-2015

08-04-2015

15-04-2015°

22-04-2015°

29-04-2015%

06-05-2015

13-05-2015

20-05-2015™

6 - .
Aula assistida pela professora supervisora

7 . s .
Aula assistida pela professora supervisora

® A aluna faltou
° A aluna faltou

10 L. X
Aula assistida pela professora supervisora

11
A aluna faltou
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Capitulo lll — Projecto de Investigacéao

3.1 Introducéo

A ideia deste projecto de investigacdo surge a partir da observacao sistematica de
aulas de cravo, levada a cabo como parte integrante do estagio deste Mestrado, no
Conservatério do Porto, na classe da professora Isabel Calado (professora
cooperante). Decorrente tanto das observagdes feitas, como das conversas que tive
com a professora, reparei que, principalmente durante os anos de iniciagdo ao Cravo
e durante o 1° grau do curso basico de instrumento, era recorrente a utilizacdo de
manuais para piano, sobretudo na iniciacdo. Tal constatacdo fez surgir imediatamente
a pergunta que despoletou todo este trabalho de investigacdo: Seria mesmo

necessaria a utilizacdo de métodos escritos para piano no ensino do cravo?

Esta questdo despertou-me mesmo muito interesse, porque foi de encontro a
minha actividade profissional, uma vez que, na qualidade de docente de Cravo na
Academia da Pévoa de Varzim, tinha-me sido pedida a elaboracdo de um programa
para pdr em pratica no ano lectivo 2014-15. Nessa altura, a maior parte dos meus
alunos encontrava-se, precisamente, na Iniciacdo e no 1° grau do cruso basico de
Cravo. Como nao possuia entdo (como agora) uma grande experiéncia no ensino do
instrumento, na altura decidi recorrer a alguns programas em funcionamento noutras
escolas, nomeadamente Academias e Conservatérios publicos, com o intuito de
encontrar referéncias consistentes no que diz respeito ao repertério utilizado,
nomeadamente para a Iniciacdo e o 1° grau do curso basico do instrumento,
provenientes de professores com uma vasta experiéncia. Ao consultar esses
programas, deparei-me, também, com a utilizagcdo de manuais/métodos para o piano

(n&o exclusiva, entenda-se; também eram utilizados manuais/métodos para cravo).

Ja referi anteriormente que a maior parte dos meus alunos, no ano lectivo de
2014-2015, estava a frequentar os niveis de Iniciacdo e de 1° grau do curso basico.
Ora, era necessario encontrar repertorio acessivel e adequado a este primeiros anos
de aprendizagem do cravo e eu questionei-me a mim propria se seria possivel

encontrar esse tipo de repertério em numero e diversidade suficientes, sem ter que
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recorrer aos métodos da escola pianistica. Resolvi, entdo, iniciar uma pesquisa desse

repertorio. Assim comecou esta investigacao.

3.2 Tema e questdo de investigacao

O objectivo do estudo é explorar de uma forma o mais vasta e variada possivel os
métodos / repertorio para o ensino do Cravo entre a iniciagdo e o primeiro grau do
curso basico do instrumento. Para este efeito, procedeu-se a leitura e andlise de
varios tratados e manuais elaborados desde o séc. XVI. As fontes analisadas provém

de varios paises: Alemanha, Holanda, Franga, Italia, Inglaterra e Portugal, inclusive.

Com este trabalho néo se pretende fazer uma abordagem aprofundada sobre o
ensino do Cravo através da Histéria, mas investigar os moldes em que se tem vindo a
ensinar o instrumento e pesquisar o repertério que professores e alunos tém usado
para esta aprendizagem, com o intuito de analisar qual/quanto desse repertério seria
aplicavel ao ensino do Cravo em Portugal, nos nossos dias, de criangas entre o0s 6 e

os 10/11 anos, faixa etaria que constitui o foco da minha investigacéo™.

3.3 Revisao da literatura

3.3.1 A aprendizagem da Musica Antiga e do Cravo na Europa, nos sécs. XX
e XXI

Desde 1913 - ano em que Wanda Landowska criou a primeira classe de Cravo na
Hoschule fur Musik de Berlim - até aos dias de hoje, o interesse pelo ensino do cravo
sofreu grandes alteracbes. Em 1933 era fundada na Suica a Schola Cantorum

Basiliensis, a primeira escola dedicada ao ensino de instrumentos antigos. Nas

12 N .. ~ s .
Idades geralmente correspondentes, em Portugal, a Iniciagdo e ao 12 grau do curso bdsico de Cravo,
niveis de ensino em estudo
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décadas entre 50 e 80, o ensino do cravo na Europa era levado a cabo como uma
especializagdo a nivel superior, posterior a aprendizagem do piano ou do érgao,
estudados desde a infancia. (Bagulho, J. 2015. Seccao | — Pratica Pedagogica: 9)

Como refere Joana Bagulho, o primeiro curso de interpretacdo de musica antiga
em Portugal surge em 1947, no Conservatdrio Nacional, actual EMCN™. No inicio dos
anos 80 ndo havia em Portugal a opcao do estudo do cravo ao nivel das iniciagcfes e
do ensino béasico. Mais tarde, em 1996 (ano em que a autora em questdo comecou a
estudar cravo), j& havia alguma oferta, ainda que escassa, nos conservatérios de
Lisboa e Porto. Hoje em dia, o panorama transformou-se radicalmente. Gragas ao
empenho de muitos intérpretes e pedagogos, foram criadas escolas de Musica Antiga
no mundo inteiro, onde € facultada uma formacdo especializada nesta area. A
expansao do mercado discografico, a profusé@o de festivais e o interesse pelos grupos
de Mdusica Antiga ao nivel das grandes salas de concerto sdo um dos factores que
mais justificam esta mudancga. As criangas ouvem cravo em suas casas, nos concertos
e também nas actividades infantis dos centros culturais. O numero de criangas que
optam pelo cravo como primeiro instrumento aumentou consideravelmente (Bagulho,

J. 2015. Seccéo | — Prética pedagogica: 10).

O ensino do cravo difere do ensino da maioria dos instrumentos, pelo facto de ter
havido um hiato na tradicdo interpretativa. Contrariamente ao ensino do violino ou do
canto, que acompanhou a criacdo musical e o gosto das varias épocas, o cravo torna-
se um simbolo do antigo regime ap0s a revolugdo francesa e desaparece do
panorama musical. Com o aparecimento do forte-piano no final do século XVIIl, o
cravo foi abandonado para s reaparecer no panorama europeu em inicios do século
XX. Nao houve um processo gradual de passagem de conhecimento de geragdo em
geracdo, embora esteja muito documentado por tratados e métodos publicados na

Europa nos séculos XVI a XVIII (Bagulho, J. 2015. Secc¢éo Il — Investigacéo: 40).

13 , . ;. .
Escola de Musica do Conservatorio Nacional
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3.3.2 O repertorio para Cravo

Joana Bagulho prossegue, nesta mesma Secc¢ao e pagina da sua tese, referindo-
se especificamente a questdes relacionadas com o repertério para cravo - este
(anterior ao séc. XX) vai desde o século XIV a segunda metade do século XVIII
existindo, por isso, um repertorio anterior ao praticado na maioria dos instrumentos
modernos. No ensino do cravo, os alunos aprendem a trabalhar sobre edi¢cbes fac-
simile (edi¢des originais, escritas pelos compositores ou apresentadas tal como foram
editadas no tempo do compositor sem alteracdes) ou edi¢des revistas, que pretendem
estar o mais préximo possivel das versfes originais dos compositores. Como as
indicagbes e instrugcdes da partitura sdo mais escassas do que, por exemplo, na
notagdo romantica, o aluno é, desde cedo, confrontado com a necessidade de
escolher, de tomar decisbes quanto a tempo, caracter, articulacdo, ornamentacao,

gquestdes agogicas, etc. O aluno é ensinado a desenvolver o sentido critico e analitico.

As ligaduras de expresséo, indicagbes de andamento/metronomo, articulacéo e
agogica, comuns nas partituras das edi¢cdes de piano do século XIX e XX, ndo existem
nestas edi¢cdes. Os alunos séo, desde cedo, introduzidos nas convencdes de
articulagédo, ornamentacdo e nas convencgdes ritmicas diferentes, tais como as notes
inégales™, as figuras pontuadas, entre outras. Também no estudo do cravo se
aprendem dedilhagdes antigas, que servem a articulacdo ideal para a interpretacéo

deste repertério (Bagulho, J. 2015. Secgéo Il — Investigacéo: 40 e 41).

Joana Bagulho, na mesma seccao da sua tese (p. 43), salienta, por os considerar
mais importantes, alguns tratados e métodos de compositores dos Séc. XVI, XVIl e
XVIII. S&o eles:

* Tomés de Sancta Maria (c.1510-1570), Libro llamado arte de tafier fantasia, assi
para tecla como para vihuela, Valladolid, 1565 — um dos mais antigos tratados que se
debrucam sobre a técnica de teclado. O tratado apresenta-se dividido em duas partes,
sendo a primeira referente aos rudimentos da musica, a técnica do teclado e a arte de

composicdo e a segunda a harmonia, ao contraponto e a improvisagdo. Esta

1ap pratica das notes inégales é abordada em muitos tratados franceses publicados entre meados do

século XVII e o século XVIII. Refere-se ao modo de tocar graus conjuntos que estdo escritos com figuras
ritmicas iguais de forma desigual. As fontes sdo frequentemente contraditérias, embora todas se
refiram a subtileza e nuance da interpretacido destas alteracGes ritmicas” (Bagulho, J. 2015. Secgdo Il —
Investigacdo: 41)
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acompanhado de conselhos para principiantes e de instru¢fes para afinar o clavicordio

e vihuela.

* Girolamo Diruta (c.1554-c.1612), Il transilvano, Veneza, 1593 - dialogo instrutivo,
acompanhado por mais de trinta obras musicais. Este tratado — publicado em 1593 (12
parte) e 1609 (22 parte) — € muito completo, na medida em que ensina como se deve
tocar, estudar, dedilhar, ornamentar, transpor, acompanhar e combinar registos. E o
primeiro tratado que apresenta conselhos distintos para a execucéo de obras no cravo

e no 6rgao.

* Michel de Saint-Lambert, Les principes du Clavecin, Paris, 1702 - Primeiro
tratado de cravo publicado em Franca. E o primeiro tratado no qual a teoria do cravo é
apresentada de uma forma metodoldgica; integra a teoria musical, os ornamentos
(apresentando como complemento exemplos de ornamentos de varios compositores)

e a forma de estudar as obras no cravo.

* Frangois Couperin — L’Art de toucher le clavecin, Paris, 1717 - Tratado de cravo
gue aborda ndo s6 a notacdo, dedilhacao e postura, como questdes de interpretacéo

musical.

* Jean-Philippe Rameau, De la mechanique des doigts sur le clavecin, Paris, 1724
- Pequeno texto incluido no segundo livro de pecas para cravo, que aborda questdes

de postura e posicédo da méo.

* Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch uber die wahre Art, das Clavier zu spielen,
Berlim,1753/62 - Um tratado que aborda em profundidade a dedilhacdo, a
ornamentacdo, a postura, a posicdo da mao, o baixo continuo e a improvisagédo de

fantasias.
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3.3.3 Como e onde se aprendia Musica no periodo Barroco. O caso

Portugués.

No periodo Barroco, os musicos eruditos de todos 0s paises europeus viviam
ligados as cortes, a nobreza ou a igreja; a aprendizagem da musica ou era feita em
casa com professores particulares, ou estava quase sempre ligada ao servico
religioso; era pratica comum os alunos comecarem por ser cantores do coro das
igrejas e logo passarem a aprender outros instrumentos. Vejamos 0 caso Portugués:
“A principal instituicido de ensino da musica em Portugal foi, até meados do século
XVIII, a Igreja. A formagdo musical dos principiantes comecava pelo cantochéo,
seguindo-se o estudo dos instrumentos de tecla, que principiava no clavicérdio, entdo

designado por manicérdio”. ( Branco, 1995: 155)

O ensino de instrumentos de tecla ndo era propriamente uma escolha, ou seja, 0s
alunos iniciariam a sua formag&o musical nos mosteiros com o objectivo de ser
cantores do coro, e paralelamente a esta actividade aprenderiam diferentes
instrumentos de tecla: 6rgdo, cravo e clavicordio. No caso de Portugal, podemos
encontrar varias referéncias deste ensino em capelas que funcionavam como escolas
de masica, e onde se mantinha uma grande actividade musical. No livro Histéria da
Musica Portuguesa, da autoria de Manuel Carlos de Brito e Luisa Cymbron, podemos
encontrar uma referéncia de Rui Vieira Nery: a propdsito da Capela da Sé de Evora,
por ser um caso que serviu de modelo durante o século XVI, deu-se em Portugal um
processo que consistiu no “alargamento progressivo da pratica musical polifénica das
capelas privadas dos reis e dos infantes as capelas das Sés, as quais parecem ter

cultivado predominantemente até essa altura o cantochao” ( Brito, Cymbron, 1992:40).

Também teve grande influencia neste processo de extensédo da pratica musical
polifénica as capelas das diferentes Sés portuguesas, o facto de dois filhos do rei
D.Manuel - os cardeais D.Afonso e D.Henrique - terem estado a frente das dioceses
de Lisboa, Evora e Braga. Exemplo disto sdo as vérias capelas que se destacaram
pela sua actividade musical, nomedamente a Capela da Sé de Lisboa, onde o cargo
de mestre de capela tinha sido criado em 1530, e ja no ano de 1551 contava com 10

cantores adultos e oito mogos de coro™. Pensa-se que nesta altura a Sé de Evora®®

15 . s . , . s . .
No livro “ O sumario em que brevemente se contém algumas coisas que ha na cidade de Lisboa” de
Cristovao Rodrigues de Oliveira, encontra-se a informagdo de que no ano de 1551 em Lisboa existiam 50
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terd tido a aparente primazia na importancia da formacdo de uma Capela e de uma
escola de musica, devido ao facto da corte de Jodo Ill se encontrar instalada nessa
cidade.

E de salientar, no que se refere a capelas musicais pertencentes a membros da
nobreza, pelo seu cardcter exepcional, a de Vila Vigosa, Pa¢co dos Duques de
Braganca, que desde a criacdo do titulo tinham procurado sempre rivalizar em
esplendor com a prépria Capela Real; igualmente, a Capela Ducal de Braganca tinha
recebido varios privilégios e beneficios do Papa para o seu funcionamento, tornando-
se durante o dominio filipino muito mais importante e influente do que a Capela Real.
Uma descricao feita pelo Dugue D. Teoddsio I, pai do futuro rei D.Jodo IV ilustra a
grandeza da Capela Ducal de Braganca:

«Era grande a magnificencia da sua Capella, servida ao modo da Real,
principiando pelo Dead, que sempre foy hum homen Fidalgo, Thesoureiro
moér, dezasseis Capelldes, Mocos de Coro, Cantores, Musicos, e
instrumentos, em que se entretinha muita gente, com a qual fazia a
despeza de nove, e dez mil cruzados em cada hum anno.[...] Favoreceu
aos grandes desta profissad (= Musica), de sorte, que atrahia muitos ao
seu servico pelos grandes premios, e assim buscavad os mais insignes de
toda a Hespanha, e os applicava aos exercicios da sua Capella, cujo
dispendio, e apparato foi Real.» [Nery 1990: 88-89] in Nery, R.V. & Ferreira
de Castro, P., 1991: 60.

Os duques de Braganca instituiram em 1609 o Colegio dos Santos Reis Magos,
nos mesmos moldes que a Escola da Sé de Evora, encarregando-se da preparacao
musical dos mocos de coros e posteriormente do seu encaminhamento profissional;
desta forma a Capela de Vila Vigosa garantia a presenca de vozes infantis qualificadas
(R.V. & Ferreira de Castro, P., 1991: 61) .

Existiram outras capelas, que chegaram a ter uma posi¢cdo destacada ao longo
dos Séculos XVI e XVII; tal é o caso do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, que a par

da Sé de Evora vai-se tornar outro centro musical de elevada grandeza, e o mais

cantores e treze escolas para o ensino de canto de drgdo ou polifonia, referindo-se provavelmente a
escola da Sé e as diversas escolas localizadas nos mosteiros

'® A Sé de Evora constituiu o principal centro de formacdo de compositores em Portugal. Por ex: Frei
Manuel Cardoso (1566-1650), Duarte Lobo (c.1565-1646), Estévdo Lopes Morago (1575-p.1628),
Francisco Martins (m. 1680), Filipe de Magalhdes (c. 1565-1652)
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importante a nivel conventual, e onde ja nos finais do século XV encontramos um
compositor de musica polifénica, o Prior D. Jodo de Noronha, a quem se deve a
admiss&o no Mosteiro de quatro cantores para a polifonia.

“Um desses cantores-mores acumulava esse cargo com o de mestre da capela
polifénica e a incumbéncia do ensino musical dos novigos. Estes ultimos, além de
aprenderem o canto, adestravam-se igualmente num variado nimero de instrumentos
musicais, tais como os de tecla (o clavicordio, o cravo e o 6rgéo), as violas de arco ou

violas da gamba, a harpa e os instrumentos de sopro.” (Brito & Cymbron, 1992:43)

Ja no inicio do século XVIIl, com a subida ao trono de D.Jodo V, no ano de 1707,
€ notdria uma viragem bastante significativa na histéria de Portugal, que marca o inicio
de um processo de mudancga profunda na sociedade e na cultura portuguesa. Durante
quase meio século, até a morte do rei em 1750, Portugal irA conhecer um periodo de
paz e estabilidade politica. Através da influéncia que o D.Jodo V gozava junto da Curia
Romana, o rei ir procurar engrandecer a instituicdo religiosa que se encontrava sob a
sua alcada pessoal — a sua propria Capela Real, que em 16 de maio de 1710, por
vontade do papa Clemente Xl, era promovida a Colegiada (Nery & Castro 1991: 86)

“A renovagao das instituigdes e da vida musical portuguesa empreendida sob a
égide de D.Jodo V, vai estar desde o seu inicio directamente ligada a reforma da
Capela Real, que foi elevada a dignidade de Sé Patriarcal em 1716, e a criacdo, em
1713, de uma instituicdo adjacente a essa Capela, que viria a tomar o nome de
Seminario da Patriarcal, o qual iria constituir a principal escola de musica em Portugal”
( Brito & Cymbron, 1992: 105).

Relativamente a qualidade musical das ceremonias litirgicas celebradas na
Capela Real, o rei magnanimo tinha duas preocupacdes: A importacdo de musicos
profissionais do mais alto nivel e a criacdo de estruturas pedagogicas adequadas a
formacdo competente dos musicos portugueses. No primeiro caso, a preferencia
dessa politica de contratacéo recaia sobre a Capela Pontificia em Roma, cujo modelo
prospero D.Jodo V pretendia seguir na sua reforma litirgica. Nessa altura, Portugal
ganha uma imagen de El dorado nos circulos romanos (Nery & Castro 1991: 88),
reforcada pela qualidade dos espectaculos musicais promovidos pela embaixada
portuguesa e pelo pagamento de salarios avultados na contratacdo de musicos e

cantores para o servico da Capela Real Portuguesa.
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3.3.4 Repertério/Métodos para instrumentos de tecla no periodo Barroco.
Algumas referéncias a idades jovens, enquanto destinatarios especificos desse

repertério.

“Durante o periodo barroco, o cravo foi um instrumento muito apreciado e
desenvolvido, do ponto de vista da construcdo e da literatura. Nessa
época, grande parte do repertdrio para instrumentos de tecla tinha uma
finalidade pedagdgica, sendo as obras compostas de acordo com o
desenvolvimento técnico e musical dos alunos que os mestres educavam.
Surgiram compilagbes destinadas a aprendizes de cravo. Tal € o caso do
Klavierbiichlein fur Wilhelm Friedemann Bach (1720) e do Notenbichlein
fur Anna Magdalena Bach (1725) com obras reunidas por Johann
Sebastian Bach, respectivamente, para o filho Wilhelm Friedemann e para
a esposa Anna Magdalena. Também o livro L’Art de Toucher le Clavecin
de Francois Couperin (1716) contém, para além das obras musicais,
conselhos para o estudo das mesmas, atribuindo especial atencdo a
maneira de estudar dos cravistas mais pequenos. Este tipo de métodos
revela-se de extrema importancia para o estudo do ensino do cravo na

época barroca” (Nejmeddine, 2006: 2).

Como expbe a Cravista Mafalda Nejmeddine, o ensino do Cravo passava a maior
parte das vezes pelas composicdes feitas directamente do mestre para o discipulo ou
de pais para filhos - tal é o caso, por exemplo, de Leopold Mozart, quando escreveu a
coleccao de dancas e pecas em forma de suite, Notenbuch fur Wolfgang, para o seu
filho W.A.Mozart, na altura com 6 anos. Pode-se, igualmente, uma vez mais, citar o
exemplo da familia Bach, que j& mantinha uma tradicdo musical de véarias geragdes.
Desde pequeno, o menino Bach foi educado para ser musico; com tenra idade o seu
pai ja lhe ministrava as primeiras licdes de violino e viola, bem como nog¢Bes basicas
de teoria musical. Quando Bach ficou 6rfao de pai e mae, essa aprendizagem passou
a ser feita por um tio, Johann Christoph, o qual era organista na cidade de Orhdruff.
Este familiar de Bach ministrou-lhe aulas de clavicordio, cravo e orgdo (Forkel, 1985:
33)

Em Portugal, nos inicios do séc. XVIII, a propésito da preocupacédo (ja referida

anteriormente) de D. Jodo V em contratar musicos de exceléncia para a sua Capela
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Real, encontramos o nome de Doménico Scarlatti*’. O mesmo teria a funcéo de dirigir
e supervisionar toda a actividade musical litirgica daquela instituicdo, bem como
estaria a cargo da educacao musical e do ensino do Cravo da Princesa Maria Barbara
(1711-1757), mais tarde rainha de Espanha. Provavelmente, Scarlatti escreveu a
maior parte das suas sonatas e exercicios para Cravo para esta princesa, a qual teria
aproximadamente sete ou oito anos quando o Musico e compositor ficou responsavel

pela direccdo da Capela Real.

Inicialmente esta instituicdo parece ter adoptado o regulamento interno do colégio
dos reis magos em Vila Vigosa. Posteriormente, em 1765, receberia estatutos proprios
“segundo os quais nele eram admitidas criangas dotadas até aos oito anos de idade
(podendo ser aceites jA com dez em caso de possuirem especial talento musical ou
em qualquer idade se fossem castradas) ”. (Nery & Castro 1991: 89).

3.4 Metodologia

A metodologia assentou em duas estratégias principais:

1. Elaboracdo de um questionario®, desenhado para o efeito desta investigacao,

e enviado a professores de cravo no activo em Portugal, com o objectivo de saber:

* Quais os métodos utilizados no ensino do Cravo durante a Iniciagéo e o 1° grau

do curso basico de instrumento;

* Se entre estes métodos eram utilizados métodos da escola pianistica e, em caso

afirmativo, quais as razdes dessa utilizacao;

* Se os professores consideravam esses métodos da escola pianistica eficazes

no ensino do cravo e, em caso afirmativo, quais as razées dessa eficacia.

O questionério foi enviado a 19 professores de Cravo, sendo que apenas 11

responderam. Destes 11, 3 ndo ministram aulas aos niveis de ensino em estudo; por

' Domenico Scarlatti abandona o seu cargo de mestre da Capella Giulia, em Roma, em 1719. Ignora-se a
data exacta da entrada do musico em Portugal, mas em 1720 executava-se no pacgo, a sua serenata “da
cantarsi” intitulada Contesa delles staggioni (Nery & Castro 1991: 88).

¥o guestiondrio original, enviado aos professores, bem como todos os questionarios respondidos
considerados para analise encontram-se nos anexos a este documento.
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este motivo, a andlise dos questionarios foi feita a partir das declaracbes de 8
professores, apenas.

Na escolha dos professores para responderem a este questionario, foram tidos
em conta 0s seguintes critérios:

- Serem professores da disciplina de cravo
- Leccionarem em escolas de ensino com paralelismo pedagdgico

A amostra em questdo constitui uma amostra de conveniéncia®®. A forma de
seleccdo foi levada a cabo através de uma lista de escolas (obtida junto de uma
colega minha de Mestrado e da professora supervisora) e do estabelecimento de
alguns contactos, através de mail. Alguns desses emails estavam na referida lista e
outros foram-me facultados pela professora supervisora. Todos os professores foram
contactados mediante envio de um email, no qual estiveram patentes tanto a
informacéo necessaria sobre o Mestrado que me encontrava a fazer e a razdo pela

gual os contactava, como também as sete perguntas constantes do questionario:

1.Ensina ou ensinou iniciacdo (nivel LILlll,e IV)? HA quantos anos? Desde
quando?

2. Escola ou Instituicdo onde lecciona actualmente
3. Quantos alunos tem no presente ano lectivo (Iniciagcdo e 1° grau)?

4. Que método ou métodos utiliza no ensino de Cravo entre a iniciacdo e o 1°

grau do curso basico de instrumento?
5. Utiliza algum método da escola pianistica?

6. Se a resposta a pergunta anterior foi positiva, quais as razfes pelas quais o

faz?

7. Considera os métodos pianisticos eficazes para a utilizagdo do ensino do Cravo

numa fase inicial (Iniciacéo e 1° grau do curso béasico) ? Argumente.

19 . ~ . en .
“(...) neste tipo de amostra os elementos sdo seleccionados pela sua conveniéncia, por exemplo, os

colegas da turma (...)” in Maroco, J. : 31. Neste caso em especifico, sdo os colegas professores de cravo.
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2. Andlise a vérias fontes/manuais para instrumentos de tecla?®, com o objectivo
de saber se existiriam indicacfes pedagdgicas, em numero e variedade suficientes,
gue pudessem, dessa forma, constituir um guia neste tipo de ensino do cravo
(iniciacdo e 1° ano do ensino bésico) e se, paralelamente a isto, existiria repertorio
(pecas e exercicios) adequado ao nivel destes primeiros anos da aprendizagem do

Cravo?’.

3.5 Anédlise das fontes/manuais para instrumentos de tecla

A medida que fui desenvolvendo esta investigagdo - e sobretudo procurando
nunca me desviar do objecto de estudo definido desde o inicio?® — comecei a ver-me
cada vez mais numa busca muito especifica por pecas e indicacdes pedagodgicas de
indole ndo-pianistica que pudessem ser importantes e prdprias do ensino do cravo a
criangas entre os 6-10/11 anos de idade. Assim, independentemente do século, do
ano de publicacdo (primeira edicdo ou edi¢cdes subsequentes) e do pais / contexto
musical de origem, a minha atencdo na andlise das fontes veio a prender-se

prioritariamente nos seguintes aspectos:

-Indicacdes pedagdgicas, exercicios ou pecas oriundos de

cravistas/professores/compositores importantes e representativos da historia do cravo;

- Abordagem de questbes pedagdgicas / técnicas especificas do ensino do cravo

e do instrumento em si;

- Métodos/livros/pecas com referéncia explicita de terem sido escritos com

propositos pedagogicos;

- Métodos/livros/pecas com referéncia explicita de terem sido escritos com

propésitos pedagdgicos para principiantes®;

- Métodosl/livros/pegas com referéncia explicita de terem sido escritos / utilizados
com propdésitos pedagdgicos para um dado aluno / grupo de alunos cuja idade, aquela

data, correspondesse a faixa etéria em estudo;

20 Fontes/manuais que ndo sdo da escola pianistica

2t Criancas entre 0s 6 e 0s 10/ 11 anos.

%2 Ver titulo patente na pagina 1 deste documento.

> Mais adiante, neste documento, far-se-a uma importante reflexdo sobre este termo “principiantes”.
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- Colectaneas / Compéndios contendo pecas tiradas de tratados e manuais de
mestres do Cravo no periodo Barroco;

- Métodos ou livros contendo pecas ordenadas por grau de dificuldade.

De seguida, enunciarei as fontes efectivamente consultadas, bem como, em
relacdo a cada uma delas, a informacdo que me pareceu mais importante, tendo em

conta os aspectos anteriormente enunciados.

Isolde Ahlgrimm, Manuale Der Orgel und Cembalotechnik (1982)

Este livro esta cheio de indicagbes pedagogicas e exercicios, vindos de
cravistas/professores/compositores importantes e representativos da histdria do Cravo
entre 1571 e 1760, tais como G. Diruta (1561-?), N. Ammerbach (1530-1597), F. W.
Marpurg (1718-1795), J. Matthenson (1681-1764), F. Couperin (1668-1733) e J. Ph.
Rameau (1683-1764), entre outros. O Manual aborda varias questfes relacionadas

com o ensino do Cravo, como por exemplo:
-Exercicios preparatérios
-Dedilhacéo e escalas
-Acordes
-Saltos
-Exercicios ritmicos
-Exercicios de trilos
-Passagens derivadas de acordes
-Terceiras e sextas paralelas
-Oitavas
-Cruzamentos de maos

Embora o livro contenha muitos exercicios, parece-me (decorrente da minha
experiéncia enquanto professora e da analise dos curriculos de varias instituicdes de

ensino onde se lecciona o instrumento em questdo) que a maior parte deles serdo
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para alunos mais avancados®. De qualquer forma, todos tém um objectivo
inegavelmente pedagdgico, objectivo este que ja vird de longe, do ponto de vista
historico. Com efeito, a autora refere que “a crenca espalhada de que «exercicios de
dedilhacédo e estudos sdo uma invencdo do século XIX» é um erro e que ja muita

atencio era dada em séculos anteriores ao cultivo da habilidade técnica”®

(Ahlgrimm,
1982: péagina 1 do preféacio). Assim, entre os assuntos abordados neste livro,
encontramos, por exemplo, referéncias de varios compositores sobre a maneira de
tocar, a posi¢cdo dos dedos e a colocacdo das maos, ponto muito importante logo nos

primeiros anos para uma boa aprendizagem do instrumento em relacdo ao touché.?®

“As exigéncias mais importantes feitas a organistas ou a cravistas por
todas as autoridades: graciosidade, musculos relaxados, todos os dedos
igualmente bem treinados; nunca era permitido que as teclas fossem
atacadas com forca, a excepcao da musica para danca. Os dedos tinham
que ficar perto das teclas sempre, nunca podendo, portanto, ser erguidos
alto. Movimentos desnecessarios eram para ser evitados. A maior
importancia estava vinculada aos dedos e os exercicios de dedos eram
considerados indispensaveis. Era suposto o aluno comecar a praticar uma
méao de cada vez, devagar e no ritmo; memorizar e transpor era
frequentemente recomendado. Se os cravistas de hoje em dia seguirem
estas linhas orientadoras, por muito antiquadas que pare¢cam ser, poderédo

»27

estar certos de que estardo no caminho histérico correcto™’ (Ahlgrimm,

1982: primeira e segunda paginas do prefacio)

** Alunos algures entre o 52 e 82 grau de instrumento, com idades compreendidas entre os 14 e 18 anos,
tendo em conta que cada aluno é um caso diferente, e nem todos comegam desde a iniciagdo.

» “the widespread belief that «finger exercise and etudes are an invention of the 19th century» is a
mistake and that a great deal of attention was already given in earlier centuries to the cultivation of
technical ability”

*® Maneira de tocar, de apoiar sobre as teclas, que faz a qualidade da sonoridade, A delicadeza do
toucher depende de manter os dedos o mais perto possivel das teclas — Frangois Couperin no L Art de
Toucher le Clavecin, 1716.

7 “ the most important demands made of organists or harpsichordists by all the authorities: grace,
relaxed muscles, all fingers equally well-trained; the keys were never allowed to be struck hard, except
for dance music. The fingers had to stay near the keys at all times and could therefore never be raised
high. Unnecessary movement was to be avoided. The greatest importance was attached to the fingering,
and finger exercises were considered indispensable. The pupil was to begin practising one hand at a
time, slowly and in rythm; memorising and transposing was frequently recommended. If harpsichordists
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Nas paginas 6 e 7 deste manual, onde se encontra um exercicio escrito pelo
cravista e compositor J. Ph. Rameau, existe também esta indicagéo:

“(...)JUm grande movimento s6 é permitido quando um movimento pequeno
nao servir (...) os dedos devem cair em direc¢éo as teclas; ndo as devem
atacar com forca. Em adigéo a isto, deve haver fluidez de movimento, os
dedos seguindo-se uns aos outros suavemente (...) quando os cinco dedos
estdo nos seus lugares nas cinco teclas, na posicdo que foi descrita, 0
primeiro ou quinto dedo pressiona a tecla na qual esta caido, sem o mais
ligeiro movimento de qualquer outro dedo, ou da méo. A partir do dedo
com gque se comegou, move-se para o0 seguinte, e depois para o seguinte e
por ai adiante, tomando cuidado para que o dedo que pressionou para
baixo uma tecla, a deixe ao mesmo tempo que o seu vizinho pressiona
para baixo uma outra; porque o erguer de um dedo e o pressionar para
baixo do seguinte devem ocorrer simultaneamente (...) Dém particular
atencdo a que um dedo que tenha deixado uma tecla fique téo perto dela,
que parece estar a tocar nela (...) lutem para terem grande nivelamento
dos movimentos (...) Pode-se comecar em qualquer tonalidade que lhe
apeteca (...) apesar de ser muito facil, este exercicio conduz

imperceptivelmente & mais perfeita maneira de tocar o cravo.”®

(Rameau,
J.P, Piéces de Clavecin avec une méthode pour la mécanique des doigts,

paris,1724) in Ahlgrimm, 1982:6-7).

Isolde Ahlgrimm refere-se também as instrucdes de Diruta® no que diz respeito a

técnica - sdo baseadas nos seguintes principios:

nowadays follow these guidelines, as old-fashiones as they may appear to be, they can be certain that
they are on the historically correct path”

% aq big movement is only permissible when a small movement will not do (...) The fingers must fall onto
the keys; they must not strike them hard. In addition, there must be fluency of motion, the fingers
folllowing one another smoothly (...) when the five fingers are in place on the five keys in the position
that has been described, the first or fifth finger presses down the key on which it lies, without the
slightest movement from another finger or the hand. From the finger with which one has begun, one
moves on to the next, and then to the next and so on, taking care that the finger which h as been
depressing a key leaves it at the same moment as its neighbour depresses another; for the raising of one
finger and the pressing down of the next must be done simultaneously (...) Give heed that a finger which
has left a key stays so close that it seems to touch it (...) Strive for great evenness in your movements {(...)
One can begin on as many tones as one pleases (...) Although it is very easy, this exercise leads
imperceptibly to the most perfect manner of playing the harpsichord”

2 Diruta, Girolamo. A fonte deste autor referida no livro em questdo é: Il Transilvano, Venedig 1593;
Faksimile, Forni Editore, Bologna 1969.
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“Movimentos violentos séo para ser evitados; quem toca senta-se direito e
graciosamente. Um organista que se contorce € como um actor ridiculo. O
braco conduz a méo. A mao, ligeiramente arqueada e com todos os dedos
igualmente curvados, esta alinhada com o brago. Deve estar solta; de outra
forma, os dedos ndo se poderdo mover de forma rapida e precisa. As
teclas devem ser pressionadas, ndo marteladas. Pressionar as teclas
produz uma continua eufonia, que é quebrada se as teclas forem
marteladas. Os dedos ndo devem ser erguidos demasiado alto. Colocar

130

uma tecla para baixo e libertar outra deve ocorrer simultaneamente™.
(Ahlgrimm, 1982:16)

J.S. Bach, Inventionen und Sinfonien, (1978)

No prefacio desta edicdo, traduzido pelo proprio Bach em 1723, é dito que estas
pecas foram escritas com propositos de ensino, tal como o Clavierbuchlein (pequeno
livro de cravo para Wilhelm Friedemann) e os Sechs Kleinen Praludien fur Anfanger
(Seis preladios para principiantes). Em relacdo a estes ultimos, preservados em cépias
feitas pelos seus alunos, foram provavelmente organizados pelo proprio Bach segundo
uma ordem sistematica, de acordo com a tonalidade e grau de dificuldade. (Bach,
Kleine Praludien Fughetten: 1975) Relativamente ao Clavierbuchlein, a versao mais
antiga desta obra comecou a ser escrita por Bach a 22 de Janeiro de 1720, altura em
gue seu filho Wilhelm (1710-1784) teria 10 anos.

Bach, lIl: (9) Carl Philip Emanuel: Early Years®

Neste capitulo existe a referéncia de que C. Ph. E. Bach deixa muito claro no seu
pequeno esboco biografico que nunca teve outro professor de masica a ndo ser o seu

pai. N&o existe qualquer evidéncia de que tenha estudado outro instrumento que ndo o

% “Violent movements are to be avoided; the player sits upright and gracefully. An organist who wriggles

and writhes is like a ludicrous actor. The arm guides the hand. The hand, slightly arched and with evenly
curved fingers, is in line with the arm. It must be loose; otherwise the fingers cannot move nimbly. The
keys must be pressed, not struck. Pressing the keys produces a continuous euphony, which is broken if
the keys are struck. The fingers must not be raised too high. Depressing one key and releasing another
must occur simultaneously.”

*! Retirado de The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.1. Ed.Stanley Sadie. Macmillan
Publishers, 1980 (p. 844-862)
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teclado; pela idade de 11 anos, segundo Schubart®, conseguia tocar pelas partituras
as pecas do Pai para teclado. Na pagina 854 deste capitulo, é dito que o seu tratado
Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments®, de 1753, é provavelmente o
mais importante tratado pratico sobre musica escrito no século XVIII. E um guia
standard para dedilhacdo, ornamentagdo, estética, continuo e improvisagdo neste
periodo. Abriu caminho na direccdo da aceitacdo dos standards modernos de
dedilhacdo (especialmente o uso do polegar) que tinha sido inaugurado pelo seu pai e
formaria a base do virtuosismo ao teclado do século XIX. Estabeleceu as regras do
embelezamento de uma forma clara e com autoridade, numa altura em que as
partituras de outros tratados estavam a gerar a confusdo. Na pagina 849 deste
capitulo ha uma referéncia a Christian Gottlob Neefe, o qual foi, em Bona, professor de
Beethoveen, na altura com 12 anos. Este professor era um dos mais dedicados
admiradores da musica de Carl Philip Emanuel Bach e do seu tratado, sendo que

ambos, no seu entender, eram considerados basicos para o ensino de Beethoven.

Richard Siegel, Apprendre a Toucher le Clavecin - vol. 1 e 2 (2008)

O livro inclui uma nota de apresentacdo do Cravista Kenneth Gilbert, na qual é
descrito de forma sucinta o objectivo do manual. Desta forma sabemos que, entre 0s
dois livros, encontra-se uma grande variedade de pecas tiradas de tratados e manuais
didacticos de mestres do cravo no periodo barroco, pecas que até a data da
elaboracéo deste manual estariam inacessiveis. Segundo Gilbert, o livro esta muito
bem organizado desde uma aprendizagem mais simples até uma mais complexa. O
manual contém varios exercicios espalhados pelos dois volumes, elaborados pelo
proprio autor e complementados com pegas escolhidas para trabalhar diferentes
dificuldades técnicas: nomeadamente, a posicado da mao; a coordenacdo motora; 0s
movimentos paralelo e contrério; trabalho de notas presas; a introducé@o da polifonia,

entre outros. Os dois volumes incluem um cd para apoio do aluno. O manual contém

32 Christian Friedrich Daniel Schubart (1739-91), pertencente a escola suabia de Lied. Poeta, organista,
compositor e jornalista Alemao.

33 4(...) O tratado Versuch iber die wahre Art das Clavier zu spielen, de Carl Philip Emanuel Bach, foi

publicado em duas partes, respectivamente nos anos de 1753 e 1762 em Berlim. Este tratado aborda o
desenvolvimento da técnica da dedilhagdo, a execu¢do dos ornamentos e a arte de realizagdo do baixo
continuo, constituindo uma importante fonte de conhecimento para a forma de tocar instrumentos de
tecla no barroco tardio (...)” (Nejmeddine, M . 2005: 8 )
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repertério musical de véarios paises - Alemanha, Franca e Inglaterra, tendo especial
destaque para vérias pecas do compositor alemédo Daniel Gottlob Turk. Ha apenas
uma Unica referéncia Portuguesa, no segundo volume; trata-se de uma sonata em Do
Maior de Carlos Seixas. O primeiro volume comeca com varias recomendacdes sobre
a postura do corpo e a colocacdo das maos, seguidas de citacbes de compositores e
cravistas da época barroca sobre esse aspecto:

“A melhor maneira de pousar as maos sobre o cravo e de arredondar os trés
dedos do meio por forma a que eles estejam quase ao nivel do pulso e do dedo
minimo, sobre uma mesma linha direita por cima de cinco teclas conjuntas, (como por

34 »

exemplo ut,re,mi,fa,sol.)” ” (Michel Correte, Les Amusemens du Parnasse, Paris, 1749

in Siegel, R. Apprendre & Toucher le Clavecin. Vol. | : 5)

“Ha que sentar-se a uma distancia razoavel do teclado, nem muito perto, nem
muito afastado, nem muito para cima, nem muito para baixo (...)"* (Friedrich Wilhelm
Marpurg, Anleitung zum Klavierspielen, 1756 in Siegel, R. Apprendre a Toucher le
Clavecin. Vol. I: 5)

Para além destas recomendages iniciais, inclui citagbes de varios cravistas do
periodo barroco, bem como notas informativas e fotografias sobre estes muasicos. Em
relacdo as ilustragcbes, encontra-se um quadro no primeiro volume que mostra as duas
maos com a dedilhacao para cada dedo e uma pauta com as duas claves (Sol e Fa), a
partir de um fa no registo grave até um la no registo agudo, com o intuito do aluno fixar
a posicao do do central no teclado. De seguida aparece uma equivaléncia dos valores
ritmicos das figuras, assim como uma tabela de ornamentacdo baseada nos
ornamentos mais utilizados neste periodo. Encontram-se no segundo volume uma
breve histéria sobre o cravo e algumas gravuras de instrumentos diferentes da escola
Alema e francesa. No primeiro volume ainda aparece a gravura de uma espineta, bem

como um atelier de construcéo de instrumentos musicais.

3 “L g belle maniere de poser les mains sur le Clavier est d’arrondir les trois doigts du milieu de fagon

qu’ils soient presque a I’'égalité du pouce et du petit doigt, sur une méme ligne droite au dessus de cinq

touches de suite, Comme par exemple ut, re, mi, fa, sol.”

35 4. , . N . . . . . . .
il faut encore que I'on se tienne a une distance raisonnable du clavier, ni trop proche ni trop loin, ni

trop haut ni trop bas (...)”
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Michel Correte, Les Amusements du Parnasse, (1749)

No prefacio deste manual € dito que o0 mesmo esta destinado aos principiantes. O
livro inclui seis péaginas tedricas, apresentadas aqui em fac-simile, ensinando os
primeiros rudimentos do solfejo, de postura ao cravo, da posicdo das méaos e do toque
e depois d& alguns exercicios e exemplos de dedilhacdo. Encontra-se também neste
livro um quadro que faz corresponder aos principais conselhos de Michel Correte as
adverténcias de varios cravistas Franceses dos séculos XVII e XVIII (bem como de
F.W.Marpurg, J.C.Bach e F.P.Ricci, autores de métodos redigidos em francés na
mesma época) no que diz respeito a assuntos semelhantes. As treze pecas
apresentam uma dificuldade gradativa e sdo dedilhadas pelo compositor, a excep¢ao
das variagdes sobre La Furstemberg.

The Harpsicord Master — Edicdo de Robert Petre. Price Milburn Music & Faber
Music, 1980

Este livro “Contendo instru¢des simples e faceis para aprendizes de espineta ou
cravo; escrito pelo falecido famoso Senhor H Purcell a pedido de um amigo particular,
e tirado do seu préprio manuscrito, nunca antes publicado, sendo o melhor
sobrevivente, juntamente com uma seleccdo das mais recentes arias e cancgoes,
compostas pelos melhores mestres, e adaptadas para o cravo, espineta ou harpa, por
aqueles que as compuseram (...)*® The Harpsicord Master (1980:5)*, The
Harpsichord Master de 1967 foi o primeiro de uma séria de livros com 0 mesmo home
que Walsh e os seus sucessores publicaram ao longo dos 40 anos seguintes e
constituiu apenas uma pequena proporcdo dos numerosos pequenos livros de
instrucdo musical que apareceram por esta altura para satisfazer um enorme aumento
nas necessidades do publico. O texto impresso comeca com quatro folhas de
“instrugdes para aprendizes”. Estas foram reimpressas (mais tarde com alteragbes e

acrescentos) nas subsequentes edicbes do Harpsichord Master, e de facto constituem

36« Containing plain & easy Instructions for Learners on the Spinnet or Harpsichord; written by the late

famous Mr. Purcell at the request of a particular Friend, and taken from his own Manuscript, never
before publish’d, being the best extant, together with a choice Collection of the newest Aires and Song-
Tunes, Compos’d by the best Masters, and fitted for the Harpsichord, Spinnet or Harp, by those that
Compos’d them (...)”

¥ Texto integrante de um anuncio publicitario deste livro, feito por quem o tinha a venda, na altura
(J.Walsh), publicado no jornal Londrino The Post, em Outubro 21-3, 1697.
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a fonte da maioria dos conjuntos de instrucdes similares publicados em Inglaterra ao

longo dos vinte ou trinta anos seguintes.

No que se refere as dancas 9,10,11 e 12, Aire, Minuett, Scotch Aire e Jigg,
nenhuma delas foi publicada em nenhum outro lado. Elas formam um exemplo tipico
da suite para teclado dos finais do século XVII / inicios do século XVIII, ou “suite de
licdes”, tal como era frequentemente designada nestas colecgdes. E possivel que este
conjunto em Fa maior tenha sido originalmente prefaciado por uma Allemande, uma
Courante e uma Sarabande, que ndo estdo incluidas nesta edicdo — estes sdo 0s
movimentos basicos da suite de Purcell e tinham-se tornado standard no tempo de
Handel e de Bach — mas quase qualquer grupo de arias e de movimentos-de-danca na
mesma tonalidade (e geralmente da autoria do mesmo compositor) constituiam uma

combinagédo aceitavel nesta época.

Na pagina 12 deste livro encontra-se uma referéncia a leitura em fac-simile,
considerando J.Walsh que uma transcrigdo moderna seria uma grande vantagem,
sobretudo se estas pecas fossem usadas por principiantes no teclado, tal como se
esperava, de facto, ser o caso nesta edicdo®. O manual inclui também “ (...) um
esquema de teclas exactamente como elas sd0 ha espineta ou no cravo e em cada
tecla a sua primeira letra da sua nota, conduzindo aos seus nomes, linhas e espacos
onde a sua nota certa estéa (...)"”*® The Harpsicord Master, (1980 : 33) . Inclui também
uma equivaléncia dos valores ritmicos das figuras, escalas ascendentes e
descendentes em ambas as maos com dedilhag&o antiga, bem como indica¢gfes sobre

a realizacdo dos ornamentos mais utilizados naquele periodo.

Kees Rosenhart,The Amsterdan Harpsichord Tutor vol.1, 1977

O Manual comeca com um prefacio de Gustav Leonhardt e trata da aprendizagem
do cravo desde os primeiros anos. Nas palavras de Leonhardt: “A mao orientadora
deste livro transformara — ndo s6 para méaos jovens mas também para aquelas habeis

para outros instrumentos — 0s degraus gradativos em direccdo ao Parnaso em

% 0 editor parece considerar que esta edi¢cdo é destinada a principiantes no teclado.
39w (...) a scheme of key’s exactly as they are in the Spinnet or Harpsichord & on every key ye first letter
of ye first note directing to ye name lines and spaces where ye proper notes stand (...) ”
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degraus mais faceis e, particularmente, mais seguros de subir (Gustav

Leonhardt,The Amsterdam Harpsichord Tutor I, 1977: Prefécio)

O livro consiste numa compilacdo de pecas simples dos séculos XVII e XVIII,
organizada de forma gradual, consoante o grau de dificuldade, tendo em conta os

seguintes grupos bésicos:
-Uma parte ao longo de toda a extenséo do teclado.
-Homofonia a duas partes.
- Polifonia a duas partes.
-Homofonia a trés ou mais partes.
-Polifonia a trés ou mais partes.
-Estilo livre (estilo brise, luthe)

Para ajudar na compreensdo do trabalho feito em cada peca, o autor coloca
indicagbes referentes a: “afectos” e tempo; desvios ritmicos das notas;
embelezamentos; articulacdes e dedilha¢cbes, sendo comedido neste Ultimo ponto, ja
que considera que tanto o professor como o aluno devem ter a suficiente inteligéncia

para resolver este problema juntos.

Rosenhart refere no seu livro que ndo inclui material para o inicio da
aprendizagem do instrumento, uma vez que tal ndo é préprio da musica Barroca,
acrescentando que, durante este periodo, musica especial para criancas era
desconhecida. Ainda a propdsito desta questdo, o autor afirma considerar que cada
pais tem as suas proprias tradicdes neste campo*' e cada professor as suas préprias
ideias sobre isso, 0 que acaba por ser muito interessante, porque vai de encontro a
algo que tenho vindo a tomar consciéncia e que, penso, vira a tornar-se cada vez mais
pratica natural e corrente, ao longo da minha trajectéria profissional enquanto
professora — 0 papel do professor como um eterno empreendedor idiossincratico, ou
seja, um professor que adapta estratégias de ensino e inclusivamente material musical

propriamente dito (peg¢as e exercicios) as necessidades (a cada aula, a cada

“ “The guiding hand of this book will make — not only for young hands but also for those skilled on other
instruments — the graded steps unto the Parnassus much easier and, particularly, safer to climb”.

*! No livro Sinteses da Cultura Portuguesa de R.V Nery e P.F de Castro, encontra-se uma referéncia a
inUmeros minuetes, semelhantes na simplicidade da construcao musical ao Pequeno livro de Anna
Magdalena Bach, livro este muito usado na iniciagdo e no 12 grau do curso bdasico de Cravo.
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momento), de cada aluno e ao contexto em que estas aulas sdo ministradas
(logicamente, a tradicdo cultural/musical de cada pais € parte integrante desse
contexto e pode/deve ser levada em conta).

O autor também refere a diferenca que existe em relacdo ao tempo que temos
hoje em dia para ministrar uma aula de instrumento. O livro diz-nos que Francois
Couperin (1668-1733) dava aos seus alunos principiantes de cravo aulas de 45
minutos todos os dias; na actualidade, contudo, temos que fazer com que resulte com
apenas uma Unica aula de 45 minutos numa semana inteira; a proposito disto mesmo,
Rosenhart define o processo de crescimento do aluno através de altos e baixos, com
desafios e periodos de descanso, pelo qual o professor deve ser responsavel.

Howard Ferguson, Early French Keyboard Music, 1966

O livro contém uma compilagdo de pecas de varios compositores franceses dos
séculos XVI, XVII e XVIII. Entre eles encontra-se Louis Couperin (1626-61) , Frangois
Couperin, Gaspard Le Roux (1660-1707), Louis Marchand (1669-1732), entre outros.
Sdo abordados: o estilo das dancas e a interpretacdo, a ornamentagdo, notas
inegales, os preludios ndo medidos e a sua interpretacdo. Encontramos também uma
tabela comparativa dos varios ornamentos utilizados neste volume pelos diferentes
compositores. H4 uma referéncia no livro acerca de uma peca tirada do “Premier livre,
Pieces de Clavecin” (1702), de Louis Marchand, de que se trataria de uma peca
adequada as primeiras aprendizagens (ver pg.61). A da pg.32 — Menuet de Jaen-Henri
D Anglenbert ( ¢.1628-1691), tirada de “Pieces de Clavecin” (1689) também é referida

por Ferguson como sendo boa para principiantes.
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Catherine Zimmer — Grollemund, Des Lys Naissants: Initiation au clavier et a la

basse continue (2002)

E um método concebido para a iniciagdo ao cravo. Inclui pecas e melodias
simples a 4 maos, outras com acompanhamento do professor e ainda pecas para

cravo e flauta. O método é dividido em trés partes:
Primeira parte:

Aprendizagem da leitura e conhecimento do cravo. A musica esta escrita sobre
uma pauta de onze linhas, a fim de facilitar a leitura simultinea das duas claves.
Segundo a autora, o conhecimento do cravo faz-se progressivamente, alargando o
ambito a partir do D6 médio. Trabalha os movimentos paralelos e contrarios, introduz
de forma gradual as diferentes figuras ritmicas, as pausas e sinais de articulagéo, bem
como a realizacdo das primeiras harmonias a duas vozes. Os trechos propostos sdo
cangOes infantis e pecas decritivas, algumas delas compostas pela prépria autora do

livro.
Segunda parte:

Abordagem da técnica especifica do cravo e aproximacado aos diferentes estilos.
Estudo das escalas com dedilha¢cfes antigas e modernas, ornamentos, progressao de
intervalos, articulagbes. As pecgas propostas sdo escritas segundo o modelo das
dancas caracteristicas (Allemande, Sarabande, Gavotte, Giga, Menuet, Passacaille),

das invenc¢des, das Toccatas, dos Grounds e dos Preludios néo medidos®.
Terceira Parte: Iniciacdo ao baixo continuo.

Zimmer refere que esta parte deve ser abordada em paralelo com o estudo das
escalas correspondentes. Aprende-se progressivamente o0s intervalos sobre um
borddo e depois as cadéncias perfeitas. Estas aquisicbes sdo postas imediatamente

em pratica nas pecas de musica de ensemble.

42 . ,
Préludes non-mésures
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3.6 Andlise e discussao dos resultados

Nesta seccdo serdo descritos os resultados, seguindo-se uma analise e discussao
dos mesmos.

3.6.1 Resultados obtidos a partir da analise dos Questionarios
Volto a enunciar as sete perguntas efectuadas:

1.Ensina ou ensinou iniciagdo (nivel LILll,e IV)? H& quantos anos? Desde
gquando?

2. Escola ou Instituicdo onde lecciona actualmente
3. Quantos alunos tem no presente ano lectivo (Iniciagéo e 1° grau)?

4. Que método ou métodos utiliza no ensino de Cravo entre a iniciacdo e o 1°
grau do curso basico de instrumento?

5. Utiliza algum método da escola pianistica?

6. Se a resposta a pergunta anterior foi positiva, quais as razbes pelas quais o

faz?

7. Considera os métodos pianisticos eficazes para a utilizacdo do ensino do Cravo

numa fase inicial (Iniciacao e 1° grau do curso basico) ? Argumente.

3.6.1.1 Descricdo de Resultados

Devido a necessidade Obvia de objectividade e clareza na apresentacdo dos
resultados, todas as perguntas constantes do questionario foram categorizadas, ou
seja, procedeu-se a uma identificacdo e nomeagéo dos aspectos em analise em casa

guestdo. A tabela abaixo ilustra as categorias emergentes.
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Tabela 1. Questionario e Categorias de analise consideradas em cada questdo

Perguntas® Categorias
_ _ L _ . Ano de inicio de
1 Ensina/ensinou iniciagdo | Anos de leccionagéo ] .
leccionacao
) Escola ou instituicdo onde
lecciona actualmente
3 NUmero de alunos no
presente ano lectivo
Métodos (pianisticos e
4 cravisticos) utilizados no
ensino do cravo
. Utilizacdo de métodos da | Método da escola
escola pianistica pianistica utilizado
Razdbes da utilizacdo dos
6 métodos da escola
pianistica
Eficacia da utilizacdo dos Razdes da eficacia da
, métodos pianisticos no utilizagio dos métodos

ensino do Cravo

pianisticos no ensino

do cravo

De seguida, na tabela 2, apresento as respostas obtidas no que diz respeito as

categorias: Ensina/ensinou iniciacdo; Anos de Leccionacdo; Ano de Inicio de

Leccionacdo; Numero de alunos no presente ano lectivo; Utilizacdo de métodos da

escola pianistica e Eficacia da utilizacdo dos métodos pianisticos no ensino do Cravo,

43 . N ~ . . , P
Posteriormente a recepgdo das respostas dos professores, foi atribuido um nimero a cada pergunta,
o qual ndo é coincidente com os numeros que foram originalmente atribuidos no questionario.
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as quais designei por categorias de resposta curta — categorias cuja resposta se

traduz num numero ou na(s) palavra(s) Sim/N&o.

Tabela 2. Questionario e Cateqgorias de analise de resposta curta

Categorias de resposta curta

NUumero Eficacia da
de Utilizagdo | utilizagéo
_ _ Ano de alunos de dos
.. 4. | Ensina/ensinou Anos de . ) )
Questionarios o _ Inicio de no métodos meétodos
iniciag&o Leccionacéo _ . o
Leccionacéo | presente | da escola | pianisticos
ano pianistica | no ensino
lectivo do Cravo
1 Sim X X 0 Sim. Sim e Nao
2 Sim 11 2004 4 Sim Sim e N&o
3 Sim 3 x5 11 Sim Sim
4 Sim X X 3 Sim Sim
5 N&o X X 3 N&o x40
6 Sim 9 2006 5 Sim Sim
7 Sim 10 2004 4 Sim Sim
8 Sim 4 2011 4 N&o x4

* A cada questionario foi atribuido um nimero de 1 a 8, por razdes praticas de facilidade de

localizagdo/anélise de informagdo. Como a cada questionario corresponde um professor, logicamente,

ao atribuir um numero a cada questionario, também foi atribuido esse mesmo numero a cada professor

correspondente.

45 . o . e e . /

Nao se lembra. Na actual institui¢do lecciona hd 3 anos.
46 £~ . , . ~ . s o4 . em

N3do conhece muitos métodos de iniciagdo pianistica para ter opinido fundamentada.

47 ~ .. . ~
N3o refere, explicitamente, a resposta sim ou nao.
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Legenda:

X — N&o responde

Seguem-se, na tabela 3, as respostas obtidas no que diz respeito as categorias:

Escola ou Instituicdo onde lecciona actualmente; Métodos (pianisticos e cravisticos)

utilizados no ensino do cravo; Método da escola pianistica utilizado; Razbes da

utilizacdo dos métodos da escola pianistica e Razdes da eficacia da utilizacdo dos

métodos pianisticos no ensino do cravo, as quais designei por categorias de resposta

alargada — categorias cuja resposta ndo se traduz num ndamero ou na(s) palavra(s)

Sim/Nao.

Tabela 3. Questionario e Categorias de analise de resposta alargada

Categorias de resposta alargada

Questionarios

Escola ou Instituicdo
onde lecciona

actualmente

Métodos (pianisticos e
cravisticos) utilizados

no ensino do cravo

Método da escola

pianistica utilizado

Conservatoério de Musica

* Thompson-Curso

* Thompson-Curso

1
de Vila do Conde Elementar de Piano. Elementar de Piano.
* C.Zimmer Grollemund -
Des Lys Naissants —
Initiation au clavier et a la
basse continue; * F.Emonts - Método de
) . Piano;
Academia de Musica de * R.Siegel - Apprendre a
2 Santa Cecilia; Instituto

Gregoriano de Lisboa

toucher le clavecin | e II;

* F.Emonts - Método de

Piano;

* Thompson — Curso

Elementar de Piano | e Il.

* Thompson — Curso
Elementar de Piano | e
Il.
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Academia de Musica de
Lagos, Conservatorio de
Musica de Loulé e
Conservatorio de Musica

de Portimao.

* M. Boxal —Harpsicord
Method;

* Kees Rosenhard - The
Amsterdam Harpsichord
Tutor 1 e ll;

* L..Mozart — Notenbuch

fur Wolfang;

* Pecas avulso.

Czerny, Hanon e tudo o

gue se adapta.

Conservatorio de Musica

do Porto

* C.Zimmer Grollemund
— Des Lys Naissants —
Initiation au clavier et a la

basse continue;

* R.Siegel — Apprendre a

toucher le clavecin vol.l;

* Hervé et Pouillard —
Methode pour apprendre

le piano

Hervé et Pouillard —
Methode pour
apprendre le piano.

Conservatoério de MUsica
de Coimbra

* M. Boxal —Harpsicord
Method;

* Kees Rosenhard - The
Amsterdam Harpsichord

Tutor 1 e ll;

* R.Siegel — Apprendre a

toucher le clavecin.

Nenhum

Conservatoério de MUsica

do Porto

* C.Zimmer Grollemund
— Des Lys Naissants —
Initiation au clavier et a la

basse continue;

* R.Siegel — Apprendre a

* Hervé et Pouillard —
Methode pour

apprendre le piano;

* Métodos de Piano de

varios autores: E.
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toucher le clavecin vol.l;

* Hervé et Pouillard —
Methode pour apprendre

le piano;

* Métodos de Piano de
varios autores: E.
Willems — vol.7; D.
Bradley; K.Mason;
Thompson; R.Martin;
Chester.

Willems — vol.7; D.
Bradley; K.Mason;
Thompson; R.Martin;
Chester.

Escola de Musica do
Conservatorio Nacional
(Lisboa)

* C.Zimmer Grollemund
— Des Lys Naissants,

entre outros.

Varios livros de

iniciacao

Conservatoério de MUsica
de Aveiro Calouste
Gulbenkian

* C.Zimmer Grollemund
— Des Lys Naissants —
Initiation au clavier et a la

basse continue

Nao utiliza métodos de
piano para o ensino do

cravo.
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Tabela 3 (continuacado) . Questionario e Cateqgorias de analise de resposta alargada

Categorias de resposta alargada

Questionarios

. Razbes da eficacia da utilizagdo dos
Razbes da utilizagdo dos métodos _ _ _
. métodos pianisticos no ensino do
da escola pianistica
cravo

Manual escrito em portugués, com _ _ o
Mais desenvolvidos na técnica geral da

1 imagens enquadradas no perfil das . 28
_ execugdo em qualquer teclado.
criangas.
Principalmente pela técnica. Funcionam
2 Mais variedade. muito bem misturados com os livros de
cravo.
o _ - Existéncia da necessidade de
Eficacia, variedade de exercicios e )
L desenvolver a parte motora e a nivel
boa organizacédo por grau de _
3 - . ) muscular/relaxamento, igualdade
dificuldade, que néo existe nos o o _
i digital, etc, que nado é oferecido nos
métodos de cravo. ]
métodos que conhece.
S&o eficazes se forem tomadas em
Abrange de forma muito clara consideragédo as devidas caracteristicas
4 guestbes como os acordes, do cravo - por exemplo, néo trabalha no
independéncia de maos, passagem cravo a parte em que, no método Hervé
do polegar, etc & Pouillard, se fala de nuances ou do
pedal
Fonte (til para a iniciagdo ao cravo,
5 X caso se escolha o material adequado e

se faca as adaptacdes necessarias.*

*® Este professor refere ainda que os métodos pianisticos, por outro lado, ndo sdo eficazes, porque ndo
cobrem as especificidades dos varios tipos de repertdrio para cravo.

“Este professor ressalva, contudo, que ndo conhece muitos métodos de inicia¢do pianistica para ter
uma opinido fundamentada.
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6 Variedade de pecas e estudos.

Desenvolvimento da leitura na pauta
dupla, coordenacdo motora e
independéncia das méos, orientagao
para uma boa colocacdo de méo e
postura geral.

A questdo ndo é o método em si, é a
maneira como se utiliza. Cancodes
populares ou infantis a partida sera

bom material para a iniciagao.

Muitos livros de piano séo
perfeitamente utilizaveis para cravo.
Atencéo, ndo devem ter ligaduras de
expressao (para se poder escrever
ligaduras “cravisticas”) e, de
preferéncia, sem sinais de dindmica
(podem néo ser facilmente adaptaveis

ao cravo).

O professor refere que os métodos que
existem actualmente para cravo tém
servido muito bem até ao momento.
Acrescenta que alguns exercicios que
sejam necessarios para resolver um
problema especifico sdo criados pelo

préprio no momento.

Legenda:

X — Nao responde
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Na tabela 4 estdo presentes os Métodos (pianisticos e cravisticos) utilizados no

ensino do Cravo, bem como, para cada um deles, o nimero de professores que 0s

utiliza

Tabela 4. Métodos (pianisticos e cravisticos) utilizados no ensino do Cravo e numero

de professores

Métodos (pianisticos e cravisticos) utilizados no ensino do Cravo
C.Zimmer
Grollemund
Thompson- | - pag Lys " t
.Mozart —
N° de curso Naissants | g sjegel - Kees
Elementar | _j iation F.Emonts | M. Boxal — | Rosenhard | Notenbuch
professores _ Apprendre ] _ fur
de Piano au clavier | . - Método | Harpsicord | - The
que a toucher _ Wolfan
N (MP) et ala ~ | de Piano | Method Amsterdam 9
utilizam o le clavecin (MP) (MC) H chord (MC)
arpsichor
método basse (MC) °
continue Tutor (MC)
(MC)
350 551 452 153 254 355 156
Legenda:

MP — Método/Manual da escola pianistica

MC - Método/Manual da escola cravistica

*% professores 1,2e6
> Professores 2,4,6,7e8
>? Professores 2,4,5e6
>* professor 2

>* professores 3 e 5

>> Professores 3,5e8

*® professor 3
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Tabela 4. (continuacdo) Métodos (pianisticos e cravisticos) utilizados no ensino do

Cravo e numero de professores

Nota: Nesta tabela todos os Métodos presentes sdo Métodos da escola pianistica

N° de
professores
que

utilizam o

método

Métodos (pianisticos e cravisticos) utilizados no ensino do Cravo

Hervé et
Pouillard
- E.
_ D. . Pecas | “entre
Methode | Willems K.Mason | R.Martin | Chester 57 58
Bradley avulso”’ | outros”
pour —vol.7
apprendre
le piano
2% 1 1 1 1 1 1 1

Na tabela 5 descrevem-se os Métodos da escola pianistica utilizados, bem como, para

cada um deles, o nimero de professores que os utiliza

Tabela 5. Métodos da escola pianistica utilizados e nidmero de professores

N° de
professores
que

utilizam o

método

Métodos da escola pianistica utilizados

Hervé et
Pouillard
Thompson-
- E. F.Emonts
_ D. ) Curso i
Methode | Willems K.Mason | R.Martin | Chester - Método
Bradley Elementar ]
pour —vol.7 _ de Piano;
de Piano.
apprendre
le piano
2 1 1 1 1 1 3 1

57 . s . ™ ;
Resposta dada pelo professor n2 3. Este mesmo professor foi o Unico que afirmou utilizar os métodos

E. Willems, D. Bradley, K. Mason, R. Martin e Chester, conforme consta nesta tabela.

>® Resposta dada pelo professor n? 7. A resposta completa foi: “C.Zimmer Grollemund — Des Lys
Naissants, entre outros”.
59

professores 4 e 6
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Tabela 5 (continuacdo). Métodos da escola pianistica utilizados e numero de

professores

N° de

que

Métodos da escola pianistica utilizados

professores

utilizam o

método

“Tudo o “Varios
Czerny Hanon | que se | “Nenhum”® | livros de

adapta”™® iniciacao”®?
1 1 1 2 1

Na tabela seguinte, expde-se as razfes enunciadas pelos professores para a

utilizacdo dos métodos da escola pianistica, bem como, para cada uma delas, o

namero de professores que as enuncia.

60 Resposta do professor n23. A resposta completa é: “Czerny, Hanon e tudo o que se adapta”. Este

professor é o Unico que refere utilizar os métodos pianisticos Czerny e Hanon.

61 .
Resposta dos professores n2 5 e 8. A resposta do professor n2 5 é, textualmente, “nenhum”, e a do
professor n2 8 é: “Nao”.

6 Resposta do professor n? 7, textualmente.
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Tabela 6. Razdes da utilizacdo dos métodos da escola pianistica e nimero de

professores
Razdes da utilizacdo dos métodos da escola pianistica
Abordagem
. Conter
. _ | especifica de
Organizacéo bom
N° de _ _ _ aspectos _
Grafismo | Variedade/maior por grau de o material
professores | Estar _ N tecnicos
_ adequado | variedade, em dificuldade, . para as
gue escrito . R béasicos: L
_ ao relagédo aos Eficacia | inexistente iniciagbes
enunciam a | em o ] acordes, .
. _ | publico meétodos de nos . . | (canctes
razao em Portugués | _ 63 ] independéncia
. infantil cravo metodos de . populares
questéo de méos,
cravo ou
passagem de | )
infantis)
polegar
164 165 366 167 168 169 170

Finalmente, no que diz respeito a descricdo de resultados, abaixo poder-se-a

visualizar as razfes da eficacia da utilizacdo dos métodos pianisticos no ensino do

cravo bem como, para cada uma delas, o nimero de professores que as enuncia.

63 . . . ;.
O professor n? 2 respondeu “mais variedade”; o professor n2 3 respondeu “variedade de exercicios” e
o professor n2 6 respondeu “variedade de pegas e estudos”.

64

Professor 1
65

Professor 1

® professores 2,3e6

®” professor 3
% professor 3
% professor 4
7 professor 7
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Tabela 7. Razdes da eficacia da utilizacdo dos métodos pianisticos no ensino do cravo

e numero de professores

Razdes da eficacia da utilizacdo dos métodos

pianisticos no ensino do cravo

N° de professores que _ _ Existéncia de eficacia, a
_ . Maior desenvolvimento na )

enunciam a razéo em o . nivel geral, se tomadas em
. técnica geral de execucao .

questéo conta as diferencgas entre o

em qualquer teclado _
piano e o cravo

471 372

3.6.1.2 Andlise dos resultados

- Da andlise da tabela 4, pode-se ver que dos 15 métodos, ao todo, referidos
pelos professores, 8 sdo métodos exclusivamente para piano e 7 sdo métodos
exclusivamente para cravo. No que diz respeito a estes Ultimos, saliento os seguintes

resultados:

* 5 em cada 8 professores usam o método C.Zimmer Grollemund - Des Lys

Naissants —Initiation au clavier et a la basse continue

* Metade da amostra (4 professores) usa o método R.Siegel - Apprendre a

toucher le clavecin

* 3 em cada 8 professores utiliza 0 método Kees Rosenhard - The Amsterdam

Harpsichord Tutor
* 2 em cada oito professores utiliza o0 método M. Boxal —Harpsicord Method

* Apenas um professor diz utilizar o método L.Mozart — Notenbuch fur Wolfang

" Professores 1,2,3e6
72 professores 4,5e7
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- A partir da analise da tabela 5, verifica-se que apenas 2 professores afirmam
ndo utilizar qualquer método para piano no ensino do cravo. Saliento, também os

seguintes resultados:

*Tal como referi anteriormente, o professor n® 3 foi o Unico que afirmou utilizar os
métodos E. Willems, D. Bradley, K. Mason, R. Martin e Chester, conforme consta na
tabela 5;

* 3 em cada 6 professores usam o método Thompson-Curso Elementar de Piano;

* 2 em cada 6 professores utilizam o método Hervé et Pouillard — Methode pour

apprendre le piano

- Analisando os resultados constantes da tabela 6, verifica-se uma grande
diversidade de razfes para a escolha de métodos pianisticos para o ensino do cravo,
sendo a resposta “variedade/mais variedade em relagdo aos métodos de cravo” a mais
referida. Relativamente as outras respostas, observa-se que todas as razdes sao
enunciadas por professores diferentes e sdo baseadas em motivos muito distintos
entre si - o grafismo adequado ao publico infantil; o facto de o manual estar escrito em
portugués; a organizacdo dos manuais por graus de dificuldade; a abordagem
especifica de aspectos técnicos basicos (acordes, independéncia de maos, passagem
de polegar) e por ultimo a referéncia a musicas infantis ou populares como um bom

material de trabalho para a faixa etaria em questao.

- A partir da andlise do que se encontra exposto na tabela 7, a resposta que tem
maior concordancia entre os professores é a que se refere ao aspecto dos métodos da
escola pianistica serem eficazes por permitir um “maior desenvolvimento na técnica
geral de execugao em qualquer teclado”. Os restantes professores concordam com a
eficacia destes métodos, desde que sejam “tomadas em conta as diferencas entre o

piano e o cravo”.
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3.6.2 Resultados obtidos a partir da pesquisa de repertério adequado ao

nivel de ensino em estudo - Iniciagdo e 1° grau do curso basico

Tal como j& foi referido anteriormente, a realizacdo desta investigacdo levou-me a

uma procura de repertdrio exclusivamente cravistico que pudesse ser adequado ao

ensino do cravo ao nivel da iniciacdo e do 1° grau do curso bésico. Decorrente desta

procura, foi feito um registo em modo de inventério, contendo todo o repertério que

encontrei, até ao momento. Este inventario é apresentado de seguida.

3.6.2.1 Descricéo de resultados

Inventario”

Nome/numero da Peca ou do

. Compositor Fonte/Manual
Exercicio
Des lys Naissants-Initiation au .
_ . Catherine _ o _ R
clavier et a la basse - Des lys Naissants-Initiation au clavier et a la basse
immer
continue.”(Todas as pecas se continue.
Grollemund

aplicam)

Exercicios:1,2,3,4,5,6,7,8,12,14,23

Peca: 9. J'ai du bon tabac

Richard Siegel

Apprendre a toucher le clavecin.(vol.1)

Pecas: 1.Moderato, 2.Allegro,
3.Allegro, 4.Nieten?Nieten?Nichts

als kahle Nieten?, Hans ohne

Daniel
GottlobTurk

Apprendre a toucher le clavecin.(vol.1)

73 . ;.
Todas as pegas constantes deste inventario encontram-se nos anexos a este documento.
74 ;. . . NP . . .
Este manual é inteiramente dedicado a iniciagdo e aos primeiros anos de aprendizagem do cravo,

razdo pela qual abrange a faixa etaria de que é foco esta investigacdo. Na terceira parte deste manual

faz-se uma introduc¢do ao baixo continuo comegando pelos intervalos, os acordes de trés sons e as

posicBes e cadéncias perfeitas em tonalidades simples. O manual contém também um menuet em fac-

simile, com data de 1731 de L.A.Dornel.
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Sorgen.

Peca:10.Gavotte, 11. Aria

Daniel Speer

Apprendre a toucher le clavecin.(vol.1)

Peca:13. Prélude

Michel Corrette

Apprendre a toucher le clavecin.(vol.1)

Peca:16. Passepied

Georg Friedrich

Apprendre a toucher le clavecin.(vol.1)

Handel
Jean Philippe . ,
Peca:24. Menuet em Rondeau Apprendre a toucher le clavecin.(vol.1)
Rameau
Peca:11-Menuet em Sol M — Christian
(Extrait du petit livre d"Anna Petzold-BWV Apprendre a toucher le clavecin.(vol.2)
Magdalena Bach) Anhang 114

Exercicio 43

Daniel Gottlob
Turk

The Amsterdam Harpsichord Tutor. (vol.1)

Peca 46: Choeur des Statues

Animées

André Cardinal

Destouches

The Amsterdam Harpsichord Tutor. (vol.1)

Peca: 67. Savez Vous Mon Cher

Jean Francois

The Amsterdam Harpsichord Tutor. (vol.1)

Voisin Dandrieu
Peca: 76. Duo Thomas Morley The Amsterdam Harpsichord Tutor. (vol.1)
Johann
Exercicio 80b, 81. Duo Gottfried The Amsterdam Harpsichord Tutor. (vol.1)
Walther
- Christopher _
Exercicio 91a - A duo _ The Amsterdam Harpsichord Tutor. (vol.1)
Simpson
Wolfang link
Minuett in G —kv 1 Amadeus
Mozart
H ~ . I
Tema das variacbes: “Ah,vous Wolfang LILLS
dirai-je, Maman”— KV 265 Amadeus
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http://imslp.org/wiki/File:TN-Mozart,_Wofgang_Amadeus-NMA_09_27_Band_01_I_62_KV_1e.jpg
http://imslp.org/wiki/File:TN-Mozart,_Wofgang_Amadeus-NMA_09_26_06_KV_265.jpg

Mozart

Menuett in F kv 2

Wolfang
Amadeus

Mozart

5
=

Menuet; Menuet de Sigr. Bach

Leopold Mozart

Notenbuch fur Wolfang

link
Menuet em D minor Leopold Mozart
_ Doménico link
Sonata K.42 - Minueto ]
Scarlatti

Minueto — Sol Maior

José Antoénio

de Oliveira

Nejmeddine, M: Manual para o curso basico de
cravo com repertoério portugués do século XVIlI

(tese de Mestrado)

Minueto — D6 Maior

Carlos Seixas

Nejmeddine, M: Manual para o curso basico de
cravo com repertoério portugués do século XVIlI

(tese de Mestrado)

Peca 4. The duke of Glocester's Jeremiah _
The Harpsicord Master -1980
March Clarke
Peca 5. Minuett Mr. Morgan The Harpsicord Master - 1980
Peca 21. Minuet Robert King The Harpsicord Master - 1980
Menuet da Suite em G minor ik
: in
(Pieces de Clavessin, livre 2.)"® Nicolas o
Lebégue
Exercicio técnico com 0s 5 Jean Philippe Manuale Der Orgel Und Cembalotechik — Isolde
dedos’® Rameau

Ahlgrimm. Pagina 7

75 ~ s . .

A peca em questdo encontra-se na pagina 18 do livro.
76 - , . . . . .

Este exercicio de J.P.Rameau estd na tonalidade de D6 Maior, mas o compositor e cravista sugere
fazer em varias tonalidades, afirmando que este exercicio apesar de ser muito facil podera conduzir ao
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http://imslp.org/wiki/File:TN-Mozart_Werke_Breitkopf_Serie_22_KV2.jpg
http://imslp.org/wiki/File:PMLP193873-Leopold_M.Menuet_(1).pdf
http://imslp.org/wiki/File:TN-Scarlatti,_Domenico-Sonates_Heugel_32.645_Volume_1_42_K.42_scan.jpg
http://imslp.nl/imglnks/usimg/e/e7/IMSLP60292-PMLP123563-Lebegue_PdC_Book2_Complete.pdf

Exercicios:
Starting of the Harpsicord — A First Book for
Beginner - 1989

60,61,62,63,64,67,68,69,70,71, Jean Nandi

80,82,85, 86, 95

Nota sobre o primeiro manual apresentado na tabela deste inventario: Des

Lys Nayssants — Initiation au clavier:

Este manual € dedicado a iniciagdo musical, adequando-se perfeitamente a esta
faixa etaria bem como ao 1° grau. Os exercicios e pecas contidas neste livro
apresentam uma ordem gradativa nos aspectos a trabalhar, nomeadamente:
Colocacdo da méo; aprendizagem das notas e das figuras ritmicas; as pausas; as
primeiras harmonias; as dedilhagfes; coordenacdo motora e independéncia das maos;
os trilos e mordentes; articulacdes e fraseado. Nas paginas 76-80 encontra-se uma
suite que inclui 4 dancas: Prélude, Allemande, Sarabande et Gigue, composta pela
autora, ja contendo aspectos mais dificeis de trabalhar, relacionados com a
interpretacdo e o estilo das dancas; exemplo disto é o prelidio non mesuré (nao

medido) que se encontra na p.76.

Ainda a propésito do manual referenciado no paragrafo anterior, é bastante
interessante a abordagem feita neste livro sobre a introdugédo ao Baixo Continuo, bem
como a iniciacdo ao trabalho em conjunto com colegas do mesmo instrumento e de
outros, como a flauta de bisel, segundo é descrito no livro. Esta pratica em conjunto,
para além de fazer parte da aprendizagem e formacgédo de um cravista e desenvolver
varias competéncias a nivel de leitura, de colocagdo de méos e de conhecimento de
harmonia - uma vez que o aluno tem que tocar 3 notas em simultdneo (acorde da
realizacao do Baixo Continuo) - também desenvolve a colaboracéo entre colegas e o
prazer de tocar com eles, bem como, consequentemente, o desenvolvimento pessoal

dos alunos.

estudante a mais perfeita maneira de tocar o cravo. (Rameau,J.P, Piéces de Clavecin avec une méthode
pour la mécanique des doigts, paris, 1724) in Ahlgrimm, 1982:6-7).
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3.7 Conclusao

Até ha uns anos atras, existia a ideia de que o estudo do Cravo estava reservado
a aqueles alunos de piano que teriam frequentado longos anos de estudo; contudo,
apos esta formacdo, mesmo que fosse um pianista brilhante, ndo era garantido que
fosse capaz de se adaptar ao toque de um instrumento que Francois Couperin
chamava de “parfait quant a son étendue, et brillant par luy méme”. Isto porque o

Cravo, como qualquer outro instrumento, tem as suas especificidades.

Com o incremento da pratica da musica antiga e o contributo aportado pela
industria discogréafica, comega-se a notar um numero crescente de classes de Cravo
nos Conservatoérios e Academias publicas e privadas. Cada vez mais constatamos que
a realidade da aprendizagem do Cravo mudou muito a partir da Iniciagdo, ou seja, com
6 anos ja é possivel encontrarmos um numero consideravel de Escolas que oferecem

este instrumento como 1° escolha do aluno.

Quando comecgei este trabalho, tinha como objectivo conhecer e explorar o
repertorio/métodos utilizados no ensino do cravo em Portugal, e perceber se existiria
repertério exclusivamente cravistico suficiente para utilizar no ensino da faixa etaria
em que baseio a minha pesquisa, sem necessidade de recorrer aos métodos
pianisticos. Para este efeito, fiz um inquérito a professores de cravo no activo (tendo
obtido uma amostra final de oito efectivos), a partir do qual conclui que a maior parte
dos professores inquiridos utilizam de alguma forma métodos de piano, quer seja
adaptados ao cravo, quer seja como complemento em relagdo a alguns exercicios
técnicos de desenvolvimento de leitura, coordenacéo e independencia das duas maos,

entre outros aspectos.

Considero interessante o facto de apenas um professor ter afirmado que ndo é
necessario recorrer a métodos pianisticos, justificando a sua resposta com o
argumento de que “os métodos que existem actualmente para cravo tém servido muito
bem até ao momento. Alguns exercicios que sejam necessarios para resolver um
problema especifico s&o criados por mim no momento”.”” Considero, neste momento,
oportuno referirr-me ao método de ensino de J.S.Bach, descrito pelo seu biégrafo
J.N.Forkel, com base num testemunho dos filhos de Bach, Wilhelm Friedemann e
Philipp Emanuel. Bach, enquanto professor, aplicava estratégias diferenciadas na sua

rotina de aula diaria com os alunos, bem como realizava exercicios adaptados para

7 Resposta textual do professor 8
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cada um deles, consoante as dificuldades apresentadas. Forkel descreve que
J.S.Bach, durante seis meses ou mesmo um ano, escrevia exercicios para 0os seus
alunos, que teriam que ser estudados até atingir determinados objectivos; contudo,
guando Bach percebia que o aluno ficava impaciente, escrevia pequenos excertos -
nos quais se encontravam contemplados esses mesmos objectivos que o aluno teria
que atingir - escritos de forma mais facilitada, ou mesmo adaptada ao aluno. Exemplo
disto s@o os Sechs Kleinen Praludien fur Anfanger (Seis preltudios para principiantes) e
as suas XV Inventionen a 2 (Quinze Invencdes para duas vozes). Bach escreveu estas
pecas durante a hora da aula, tendo em conta naquele momento apenas a
necessidade do aluno; mais tarde transformou-as “em bonitas e expressivas pequenas

obras de arte” (J.S.Bach, Kleine Praludien Fughetten: prefacio)

Ainda no que diz respeito ao questionario que elaborei para a minha investigacéao,
considero muito interessante e pertinente reflectir, neste momento, sobre quais seriam
as minhas préprias respostas a esse questionario. Entdo: tenho a perfeita consciencia
de que, antes desta investigacdo, as minhas respostas teriam sido coincidentes com a
maior parte das respostas obtidas, ou seja, com a utilizacdo de métodos de cravo, mas
também a utilizacdo de alguns métodos da escola pianistica, como complemento de
exercicios e mais variedade de pegas. No momento actual, pds-investigacéo, eu fiz a
minha propria compilagdo de pecas/exercicios, oriundas de fontes devotadas em
exclusivo ao cravo, resultando numa espécie de manual de apoio que estou ja,
actualmente, a utilizar com os meus alunos na escola onde exer¢co a minha actividade
como docente de cravo. Logo, neste momento pos-investigacdo, as minhas respostas
ao questionario telvez fossem ja bastante diferentes, principalmente no que diz
respeito a utilizacdo de métodos pianisticos. Mas sobre esta questdo, farei uma

reflexao final mais adiante.

Na analise as diversas fontes, encontrei um termo, de forma recorrente -
“Principiantes”. Apesar de se ter revelado assim tdo comum a sua utilizacdo nas fontes
gue consultei, nunca foram explicitas, exactamente, as idades que seriam abrangidas
por este termo. Ja foi referido, anteriormente neste documento, de forma teoricamente
fundamentada, que, no periodo Barroco, a iniciagdo num instrumento musical seria
feita em casa com um professor particular ou um pai/outro familiar masico. Assim,
naquela altura, quando o aluno chegava a uma escola, ja saberia tocar pecas
consideradas para um 5° ou 6° grau de instrumento (no ensino que conhecemos hoje

em dia); nomeadamente, o caso dos filhos de Bach que, com 10 e 11 anos, tocariam
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pecas como as invencdes a duas vozes e as sinfonias - no prefacio do livro
Inventionen und Sinfonien de J.S.Bach encontra-se uma referencia sobre o livro
Clavierbuchlein, escrito para Wilhelm, na altura com 10 anos, bem como a observagao
de que estas pecas foram escritas com propésitos de ensino - as quais, na
actualidade, sdo tocadas a partir dos 14 ou 15 anos, consoante a preparagdo do

aluno.

Ora, hoje em dia, um principante sera talvez, com grandes probabilidades, alguém
que ndo teve uma iniciagdo musical em casa, alguém que, se calhar, até nem tem
conhecimento de alguns principios basicos da teoria musical, alguém que podera ter
muito pouco dominio sobre o instrumento ou alguém, por exemplo, para quem a
Musica é mais uma de entre outras actividades extra-curriculares. Mas isso néo é
mau, é apenas uma constatacdo de uma diferenca entre duas épocas muito distantes,
constatacdo essa que tem que ser feita, evidentemente, mas apenas para nos situar e
contextualizar, ndo para criar uma espécie de saudosismo paralisante, que nos impeca
de aceitar 0 que se passa actualmente e de fazer o nosso trabalho; devemos aceitar a

realidade que temos hoje e trabalhar a partir dai.

A medida que fui desenvolvendo este trabalho de estudo em volta dos métodos e
repertério utilizados no ensino de Cravo em Portugal na Iniciacdo e no 1° grau do
curso basico do instrumento, fui indo indubitavelmente ao encontro de uma ideia que
eu, a partida, tinha, de que esta investigacdo iria levar-me a uma maior e mais
fundamentada capacidade de elaboragdo dos programas de instrumento para 0s
niveis de ensino em causa (que seriam, conseguentemente, mais consistentes e com
maior qualidade) em anos lectivos seguintes. O presente estudo também me
conduziria, certamente, a um ensino de maior qualidade, dado todo o material que
estava a descobrir (considerando tanto pecas, como indicagcdes pedagogicas),
decorrente da pesquisa e andlise de fontes tedricas e de repertdério musical utilizado
desde o Séc. XVI (este séc. corresponde a referéncia mais antiga que encontrei e o

séc. XXI corresponde a referéncia mais recente).

De facto, com a realizacdo deste estudo, apercebi-me da importancia da
investigacdo nas nossas areas de ensino. Para além do facto da proliferagdo do
ensino do cravo nas idades de iniciacdo (6-10 anos) trazer uma nova preocupacao e
responsabilidade acrescida para os professores de cravo (facto que, como
profissionais em constante evolugdo, ndo podemos ignorar), no decurso desta

pesquisa deparei-me com muito material cravistico para analise, ou seja,
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efectivamente encontrei muito do que estava a procura: material ndo-pianistico para o
ensino do Cravo nas idades/niveis de ensino em questao. Algum desse material ndo
tive ainda a oportunidade de efectivamente analisar e inventariar e certamente que
devera existir muito mais repertério cravistico que possa ser adequado/adaptavel ao
ensino do Cravo na Iniciagdo e no 1° grau do curso bésico, ndo s6 noutros paises,
mas também em Portugal. Evidentemente, esta minha pesquisa por repertorio
cravistico ndo acaba com o final desta investigacédo; muito pelo contrério, alegro-me
com a certeza de que apenas comecou. Sinto, neste momento, que o melhor e mais
precioso fruto desta investigagdo € um profundo sentimento de gratidao por, de facto,
a ter iniciado e desenvolvido porque, através dela, estou a tentar construir uma base

de trabalho e de repertério para os meus alunos, que ha um ano atras ndo possuia.

Considero as palavras do autor Kees Rosenhart no livio The Amsterdam
Harpsicord Tutor muito importantes, relativamente ao facto do mesmo considerar que
o0 campo de material para o inicio dos inicios ndo é préprio da muasica Barroca, e que
cada pais tem as suas proprias tradigbes neste campo, bem como cada professor as
suas proprias ideias sobre isso. E pertinente esta observacdo, porque mesmo n&o
sendo o termo “iniciacdo musical’” uma terminologia conhecida nos Séculos XVI, XVIl e
XVIII, pelo menos com o significado que ela tem nos dias de hoje, teriam existido,
nessa altura, pecas e exercicios que permitissem a aprendizagem gradual em
qualquer aluno, quer tivesse 6 anos, como o caso, por exemplo, dos filhos de Bach ou
de W.A.Mozart, ou fosse um pouco mais velho, como por exemplo, no caso da
princesa Maria Barbara, filha de D.Jodo V, que na altura em que D. Scarlatti veio para
Portugal teria uns 8 anos. A prova desta afirmacdo prende-se com o facto de, na
minha pesquisa, ter encontrado pecas que considero ser, como ponto de partida
(porque muitas mais deverdo existir, como ja referi anteriormente) suficientes, em
guantidade e variedade, para o inicio da aprendizagem do cravo na faixa etaria que

tenho vindo a analisar (ver Inventario e pecas digitalizadas, em anexo).

3.8 Concluséo / Reflexao Final

Como reflexdo final e depois deste trabalho de procura, chego a seguinte
pergunta, que é a mesma pergunta de partida para esta investigacédo, conforme referi

no inicio do Capitulo Il (Introducao):
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Serd mesmo necessario a utilizacdo de métodos escritos para piano no ensino do

cravo?

A minha resposta a esta pergunta € uma nao resposta. Isto porque considero que
o que foi e é mais importante para mim ndo é responder taxativamente a esta ou
outras perguntas (0 que sempre nos limita), mas sim continuar a perguntar e a
procurar. Um professor procurara repertério toda a sua vida, principalmente porque
(felizmente!) cada aluno é diferente, cada aluno € um desafio novo, que necessitara de
estratégias diferentes, abordagens pedagodgicas diferentes e, consequentemente,
repertorio diferente. A pesquisa de repertorio € um mecanismo natural, absolutamente

necessario e eterno para um professor.

Mas detenhamo-nos, por agora, no exercicio de responder a esta pergunta: o
entusiasmo de ter encontrado tanto do que estava a procura leva-me a responder que
ndo, principalmente porque, tal como jé referi no ponto imediatamente anterior a este
(3.7 Conclusao), em primeiro lugar, encontrei, de facto, fontes oriundas
exclusivamente da escola cravistica repletas de indicac6es pedagdgicas/técnicas
especificas da aprendizagem do cravo mais do que suficientes, em numero e
variedade, para constituirem um guia excelente para o ensino do instrumento nas
iniciacdes e no 1° grau do curso basico. Em segundo lugar, no que diz respeito a
repertorio adequado a este nivel de ensino, também consegui encontrar muita coisa (e
igualmente vinda de fontes exclusivamente dedicadas ao cravo), também em numero

e variedade suficiente para dizer que nao é necessario recorrer aos métodos de piano.

Com o exposto no paragrafo anterior, ndo pretendo dar como invélidas as razdes
enunciadas pelos professores que responderam ao meu questionario, relativamente
ao usol/eficacia do uso dos métodos de piano no ensino do cravo. Jamais teria essa
arrogancia. As razdes emergentes das respostas sao perfeitamente compreensiveis e
vélidas, para além de virem de pessoas com muitos mais anos de experiéncia
profissional no ensino do cravo do que eu. E evidentemente, poderei vir a chegar a
concluséo de que as pecas que tenho, neste momento, como adequadas, poderao
revelar-se inadequadas no futuro. Para j4, tenho experimentado algumas com 0os meus
alunos e tem resultado bem. O futuro dird — como j& referi anteriormente, o importante
ndo sdo as respostas ou as certezas, mas as perguntas ou as incertezas. Estas nos
colocardo no caminho certo da pesquisa e do questionamento constantes e

desejaveis.
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Acho que podera tratar-se, sobretudo, de uma questao de experimentar tocar
com os alunos (tal como eu estou actualmente a fazer com 0s meus) as pec¢as que se
forem encontrando; o grau de adequacdo de uma peca a um determinado nivel de
ensino (e, talvez mais importante, a determinado aluno ou ainda a determinado
momento da trajectoria de aprendizagem desse aluno) vai-se, talvez, verificando e
estabelecendo na prética, no dia-a-dia, em cada aula, em cada ano lectivo, ao longo
de todos os anos de docéncia de um professor.

Recupero, neste momento, e para fechar esta reflexao final, uma ideia a que me
tinha referido anteriormente neste documento, na sec¢ao da metodologia: a do papel
do professor como um eterno empreendedor idiossincratico - um professor que adapta
estratégias de ensino e inclusivamente material musical propriamente dito (pecas e
exercicios) as necessidades (a cada aula, a cada momento da trajectoria de
aprendizagem), de cada aluno e ao contexto em que estas aulas sdo ministradas. A
este papel de eterno empreendedor idiossincratico junto, agora, decorrente de tudo o
que referi ao longo desta reflexdo final, um outro: logicamente, o de eterno
investigador, talvez o investigador mais nato que existe, uma vez que cada aluno é
uma nova investigagdo e até um mesmo aluno pode ser uma nova investigagdo, uma
nova pesquisa de métodos/repertério para o ensino do cravo a cada aula, a cada

momento, a cada periodo, a cada ano da sua trajectéria de aprendizagem.
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