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RESUMO ANALITICO

O presente ensaio procura desmistificar o processo de conceptualiza¢do de um espaco
cinematografico singular, alicercado numa dimensdo onirica da construcdo de ambientes

visuais.

Numa abordagem inicial, exploram-se os fundamentos tedricos relacionados com o
onirico, enquanto conceito, articulando-os com o estudo de caso de dois exemplos
paradigmaticos do cinema de distopias. Conclui-se 0 enquadramento teorico com a alusdo ao
movimento minimalista no cinema, e o processo através do qual se enquadra na definicdo

estética da premissa visual do filme em estudo.

O segundo momento do ensaio contempla uma andlise empirica do trabalho
desenvolvido pelo diretor de fotografia na curta-metragem Umbral, explorando os meandros da
materializacdo desta mesma paisagem cinematografica singular — o ambiente de simulacdo da

maquina ‘Umbral’.

Palavras-Chave: Direcao de Fotografia; Simulacdo; Cinema; Onirico; Minimalismo.



ABSTRACT

The following essay aims to demystify the process of conceptualizing a cinematographic

space with singular attributes, based on this oneiric dimension in building visual environments.

On an initial approach one explores the theoretical foundations related to the oneiric, as
aterm,articulating it with the case study of two elementary examples of dystopian cinema, along

with the process by which they fit the aesthetic definition of the film’s visual premise.

A second moment will contemplate an empirical analysis of the work developed by the
director of photography of the shortfilm Umbral, exploring the means for the materialization of

this same cinematographic scenery - the ‘Umbral’ machine’s simulation space.

Key-words: Cinematography; Simulation; Cinema; Oneiric; Minimalism.
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INTRODUCAO

Uma das capacidades fundamentais do cinema enquanto forma de arte é a possibilidade de
uma total transfiguracdo de universos surreais onde as leis da contemplacdo logica e fisica
transcendem o real como o conhecemos, permitindo-nos a total imersao em mundos, espacos,
ambiéncias que se distanciam daquela que € a nossa experiéncia humana, quotidiana e comum.
A predisposicao para operar dentro de diversas dimensdes, quer se distanciem ou aproximem do
real como o vivenciamos, esbate sob o cinematografo uma multiplicidade de op¢oes criativas
que podem ser tomadas no processo de construcao destes universos, destes espacos onde as

possibilidades sao infinitas.

No caso particular de cinematografia de filmes de uma natureza fantdstica, surreal,
madgica, futurista ou sobrenatural, o seu primordial objetivo parece prender-se com 0
estabelecimento das caracteristicas fundamentais, das ‘regras’, da premissa essencial daquele
que é este universo distopico, através da imagem. A categorizacio artistica destes universos é
frequentemente associada ao sonho, devido a sua falta de contricoes e ‘verdades elementares’
assentes na logica. Esta dimensio onirica € o ponto de partida para a construcdo e caracterizacao
do novo espaco filmico, onde as limitacoes se distanciam daquelas que no nosso mundo
conhecemos. E a fusio do trabalho artistico com a intencio de construcio de sentido na criacio
do ‘quadro’ que permite o estabelecimento de algumas das ‘regras’ que dentro deste universo
operam. Este serd o ponto de maior sensibilidade semidtica em qualquer filme. E o objetivo do
cinematografo munir o espectador da capacidade de ‘sentir’ o universo do filme, sem qualquer
outro alicerce sendo aquilo que vé. Sempre ao servico da narrativa, a ‘paisagem visual’, 0s
‘quadros’, o look, construidos pelo cinematografo, complementam a estoria e a sua transposicao

para a psique do espectador numa dimensao visceral e imersiva.

Neste sentido, a proposta do presente ensaio desenvolvido no ambito do Mestrado em
Cinema e Fotografia da Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD) prende-se com a
consideracao do elemento onirico na construcdo de espacos distopicos e surreais, tomando por
exemplo basilar o trabalho desenvolvido pelo discente na construcao do ‘ambiente de simulacdo’

caracteristico do seu projeto final, a curta-metragem de ficcdo Umbral.

Sob esta premissa da existéncia de uma infinitude de possibilidades em espacos que
superam o real, este ensaio navegard entre os fundamentos tedricos e a aplicacio pratica de uma
intencdo de recriar um ambiente visual unico, enriquecendo a narrativa com potencialidades de

uma imersao dos sentidos naquele que € o look de Umbral.
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I. ENQUADRAMENTO TEORICO
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1. O onirico

Etimologicamente associado a aquilo que é “relativo a sonhos”, (Priberam, 2024) o termo
“onirico” parece crescer na sua utilizacdo no meio cinematogrdfico como um veiculo para o
alcance de uma definicao de vdrios looks, interligados & premissa narratolégica de tipificacdes,

leis e fundamentos que superam o real.

Frequentemente associado ao surrealismo e, por conseguinte, a géneros que
transcendem as leis do real como as percecionamos - como a Fic¢do Cientifica ou o Fantdstico -
esta consideracdo do sonho como vinculo a percecao dos varios elementos sobrenaturais, ou
pelo menos que se elevam da realidade como a conhecemos, sdo conducentes com a cognicao
da multiplicidade de opcoes e auséncia de barreiras “palpdveis”, caracteristicas da construcao de

um universo surreal e distopico.

“Conforme discorre o filésofo, o cinema jd se destacava pela relacio
intrinseca que estabelece com o estatuto do sonho desde o surgimento,
entre o final do século XIX e inicio do século XX. O critico e cineasta grego
Ado Kyrou ressaltou que é proprio da natureza de um filme ser surreal
antes de qualquer conteudo. Jacques Brunius, assim como Roland
Barthes, comparou o escuro que se faz lentamente nas salas de cinema
antes do inicio das projecoes como uma experiéncia equivalente a acio
de fechar os olhos e iniciar uma incursdo noturna ao inconsciente.”
(Nazario, 2008 cit in Ribeiro, 2018, p.123)

A premissa fundamental de Umbral emerge de uma reflexdo moral assente na inducao
do protagonista numa experiéncia surrealista, onde a projecdo da realidade se torna um
acessorio para a navegacao da sua psique. A utilizacdo do termo “onirico” adquire, portanto, uma
relevancia fundamentada pela necessidade de categorizar o decorrer de acdes que serd fruto de
uma série de experiéncias vivenciadas pela personagem, de percecdo ndo-linear, onde as

limitacOes da l6gica sdo de uma natureza ténue.

16



1.1. A direcao de fotografia como construg¢ao de realidades.

Proveniente das terminologias gregas “kineses” e “graphos” cujo significado remete para
“Imagem em Movimento”, cinematografia manifesta-se como uma das varias ramifica¢des da
arte cinematografica, essenciais para a concretizacio de um filme. (Brown, 2012, p.2). Como tal,
o grande contributo do diretor de fotografia consiste no seu olhar especifico sob o universo em
que a estoria se insere. Aquilo que transmite, tanto por intento artistico, como por providéncia
da tecnologia que tem ao seu dispor, serd uma representacdo de uma realidade associada ao
contexto da narrativa. Demarca-se, portanto, este ‘poder’ intrinseco da direcao de fotografia no
processo de construcdo de novas realidades, cujas delimitacoes sdo definidas, sobretudo, pela
utilizacdo que fazem da luz e da cor. “Na maioria dos filmes, iluminacdo € uma parte da narrativa
de uma forma mais limitada e menos assumidamente metafdrica, mas consegue sempre ser um
fator em evidenciar determinados pontos da estdria, das personagens e, particularmente, da

percecao de tempo e espaco.” (Brown, 2012, p.76).

Aliado a esta linha de pensamento, surge o ponto da representacao do real e aquelas que
sdo as suas possiveis interpreta¢des no ato de construir ‘quadros’, imersivos e unicos. Ainda que
se pondere que um filme se enquadra num universo holistico, distante do que concebemos como
0 real, sobretudo no que concerne o comportamento da matéria nas vdrias representacoes
daquilo que é fisico, como metafisico, (salvaguardando exemplos de géneros cinematograficos
pré-mencionados como a fic¢do cientifica ou o fantdstico - ou exemplos paradigmadticos do
cinema assentes numa reconstrucio do mundo tal como o experienciamos) - é possivel
argumentar que nem as construgoes mais eximias do real como o concebemos em cinema sao,
de facto, realistas. O diretor de fotografia Roger Deakins' reforca almejar precisamente o oposto,
quando fotografa uma obra. Para Deakins, a prioridade consiste em representar de forma
estilizada aquilo que sente que ird servir a narrativa, a estéria e o ambiente, mais do que se
constringir para uma ‘mimica’ cuidada do real. Aquilo que dd a ver ao espectador serd uma
representacdo estilizada de um universo conceptual que serve a narrativa. O que, enquanto
diretores de fotografia, transfiguramos para a tela serd uma representacao estilizada da
realidade, obedecendo ao olhar particular do autor que a conceptualiza visualmente. O retrato

de um universo serd, portanto, sujeito a interpretacdo do cinematografo.

I Nascido a 24 de maio de 1949, Roger Deakins é um Diretor de Fotografia britdnico, melhor conhecido pelo seu
trabalho em producdes dos Irmaos Coen, Sam Mendes ¢ Denis Villeneuve. E membro, tanto da Sociedade BritAnica,
como Americana de Cinematdgrafos. Com mais de 3 dezenas de nomeacdes ¢ 8 vitdrias de prémios de
Cinematografia, obteve o scu maior reconhecimento em 2018 quando venceu o Oscar de Melhor Cinematografia
pelo scu contributo em Blade Runner 2049.
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“Nio gosto muito de uma imagem onde tudo € demasiado escuro. [A noite]
Pode ser realista, e até naturalista ao ser suja e escura, e seria aquilo que
verfamos se estivéssemos a observar uma noite escura, sem luar e com
nevoeiro. Mas € isso que queremos mostrar a audiéncia? Eu nio. E anossa

interpretaciio que importa.” (Team Deakins, 2020, traduciio nossa.)

Na sua definicdo tradicional, o trabalho de um diretor de fotografia requer uma simbiose
entre sensibilidade artistica, a capacidade de organiza¢do e comunicac¢do, bem como o0 dominio
de tecnologias avancadas em constante progresso. A sua principal responsabilidade consiste em
contar visualmente uma estoria, definindo um look que representa fielmente as consideracoes e
intenc¢des do realizador, dentro do orcamento e prazos pré-estabelecidos pela producao (Goi,
2013, p.48). Ao longo deste ensaio, particularmente na porcao do mesmo referente ao estudo
empirico, considerar-se-d o processo através do qual o discente se regeu sob estas premissas
fundamentais no exercicio das suas funcdes enquanto Diretor de Fotografia da curta-metragem

de ficcdo Umbral.
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2. Ambientes de simula¢do no cinema.

Analisando alguns exemplos paradigmaticos, a regressdo ao vazio como espaco de
recriacao parece ter adquirido algum tipo de vinculo informal ao ‘cinema retrato’ de distopias.
1984 de Michael Radford, cimenta-se como um estudo de caso com a dimensao paralela dos
sonhos do protagonista, Winston, onde se aliena da realidade totalitaria, obscura e castradora em
que vive diariamente. Blade Runner 2049 de Dennis Villeneuve serd outra obra para
consideracado com a sua reconstrucado de um Los Angeles futurista onde os meandros da
tecnologia e da inovacdo funcionam como um preambulo do isolamento, desumanidade e

indiferenca.

Tanto Blade Runner 2049 como 1984 - ambos fotografados por Roger Deakins -
partilham uma correlacao intima, através de espectros distintos, no modo como abordam o
‘ambiente distopico’. Em 1984 navegamos pelos sonhos de Winston, cujo abstracionismo da
realidade compreendemos por correlacdo as cenas que os antecedem. Somos instruidos pela
porcdo quase integral do filme a associar a realidade em que Winston habita a uma cidade de

Londres em ruinas, obscura, suja, triste e absolutamente vigilante.

Figura 1: A noite londrina em 1984 de Michael Figura 2: Winston faz exercicio matinal obrigatorio

Radford, 1984. em 1984 de Michael Radford, 1984.

Nesta realidade os planos sio maioritariamente estdticos e quaisquer movimentos de
camara possuem o proposito especifico de isolar o protagonista dentro da magnitude das forgas
e individuos que constituem o ‘sistema’, reforcando a sua insignificancia para com o poder do
Estado. As cores sdo altamente dessaturadas e desprovidas de vivacidade através de um processo

quimico na revelacdo dos negativos de modo a atingir um “preto e branco parcial”.
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Figura 3: O cspeto decadente da cidade de Londres em 1984 de Michael Radford, 1984.

Deste modo, quando posicionado num corredor longo, de costas para a personagem, com
um unico ponto de luz clara, reluzente ao ‘fundo do tunel’, & medida que se revela, a um
acentuado desnivel, uma enorme planicie com relva verdejante e um céu claro e limpo, 0
espectador é induzido pela cinematografia a associar este espaco a uma dimensdo surreal. Este
efeito viabiliza-se pela distanciacdo da estética e paradigmadtica da realidade em que o filme até

a0 momento decorre.

Neste caso, é através da iluminacdo num registo high-key? e do recurso a uma nova

abordagem assente na cor que Deakins reforca a distanciacdo conceptual entre ambientes.

Figura 4: O espaco onirico dos sonhos de Winston em 1984 de Michael Radford, 1984.

2 Relacdo de menor contraste entre dreas bem iluminadas e pontos mais escuros da imagem.
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Ambos os filmes sdo significativamente diferentes, sendo que a distopia de 1984 é de uma
natureza psiquica e humana e a de Blade Runner 2049, por sua vez, tecnoldgica e futurista.
Contudo, a comparacdo entre os dois filmes poderd, de facto, revelar-se pertinente uma vez que
a premissa se altera, mas o modo como o espectador perceciona 0 espaco e as suas

potencialidades de distorcao do real é bastante similar.

Figura 5:Joi e K interagem como um casal ‘real” em Blade Runner 2049 de Dennis Villeneuve, 2017.

Em Blade Runner 2049, a casa do protagonista K é transformada num ‘espaco de
simulacao’ por intervencao de artefactos tecnoldgicos. Ainda que a audiéncia necessite de um
momento para compreender que a rapariga com que K partilha o apartamento nada mais é do
que uma ‘aplicacao’, quando esta realizacdo decorre, a casa e 0 espaco em si transformam-se
neste ‘parque de diversdes’ onde as possibilidades sdo incognitas para o espectador, a medida
que se torna incapaz de deferir a extensdo através da qual esta ‘rapariga’, chamada Joi, uma

espécie de projecao, consegue interagir e interferir com o mundo real e palpdvel.

Figura 6: Joi assume o corpo de uma prostituta em Blade Runner 2049 de Dennis Villeneuve, 2017.
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Neste sentido, ainda que por diferentes motivacoes, somos, enquanto espectadores,
posicionados na mesma dimensao em ambas as obras. Tanto no sonho de Winston, como na sala

de estar de K, nada mais somos do que meros observadores do que ‘poderd vir a ser’.
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3. A marca do Minimalismo no espaco filmico.

A literatura em torno do Minimalismo implica esta no¢do de um movimento artistico
contraditoriamente complexo, cuja premissa fundamental é altamente debatida entre tedricos e
as suas delimitacoes de dificil constricdo. Em Photography and Film After Minimalism, Miranda
Jane Wallace retine o testemunho de diversos tedricos do Minimalismo, aferindo que um grande
fator de ambiguidade se prende com a aplicacdo do termo em contextos que parecem distanciar-
se daquilo que, na sua génese, enquanto corrente de pensamento, almeja representar. Uma
corrente com similitudes tedricas com o Minimalismo, e subjacente colisio conceptual é,

precisamente, o Conceptualismo. (Wallace, 2016, pp.13, 14).

“Minimalism has been understood, and continues to be understood, as a
practice which sought to avoid any form of signification whatsoever,
which would include iconic referentiality as well as linguist or verbal
signification. From the beginning of the debates around minimalism, this

has been a central point of argument.” (Wallace, 2016, p.14)

Minimalismo prende-se, portanto, com esta no¢do de que 0s objetos “sdo o que sao”,
estando a sua mera existéncia, sem pretensoes de significacdes externas, no centro da sua
utilizacdo. O objeto minimalista asserta a sua mera presenca de um modo dramadtico, totalmente
dissociado da sua significacao (Wallace, 2016 p.14). Paralelamente, e o grande fator de relevancia
para a consideracao desta corrente no estudo de caso de Umbral, recai sob esta potencialidade

dramatica do objeto minimalista.

Acertando-se como uma corrente complexa, o Minimalismo no cinema envolve uma
consideracao detalhada sob multiplos fatores naquela que € a sua aplicacio pratica e conceptual.
Enquanto conceito aplicado a producdes cinematograficas, Minimalismo estende-se a totalidade
dos elementos singulares que, unos, constituem um filme. Para que uma metragem se considere
minimalista, os tracos desta corrente devem-se fazer sentir tanto na construcdo do argumento,

na complexificacdo das personagens e 0 seu arco, assim como o proprio arco narrativo, e por
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extensdo, a um conjunto de praticas de cariz técnico no processo de materializacdo da mis-en-

scéne’.

Desde planos cuidadosamente estabelecidos com rigor no enquadramento, marcados
pela simetria e por intencoes especificas da narrativa, estendendo-se ao blocking® dos atores
assim como a disposicdo de quaisquer aderecos em campo, até a movimentos de camara
altamente motivados por intencionalidades do argumento, demarca-se a relacdo que o
realizador e o cinematografo pretendem estabelecer entre o quadro, as personagens e 0
espectador. Realca-se a relevancia deste ultimo elemento, - 0 espectador. Como afirma Roger

Deakins, “o que realmente importa é onde se coloca a audiéncia”.

O exemplo mais paradigmdtico de um autor falaciosamente denominado como
minimalista serd o de Wes Anderson. Ainda que nas suas producdes predomine um pensamento
cuidado com o enquadramento e a simplicidade no estabelecimento da relacdo entre
personagens e aderecos em plano, a elevada caracterizacdo dos cendrios que marca as suas
obras, aliada as narrativas frequentemente intricadas que as denominam, remove as obras de
Anderson do espectro conceptual do Minimalismo. Os seus filmes estabelecem uma
aproximacao com alguns dos seus fundamentos estéticos, novamente - a disposicao estratégica
das personagens em quadro e a sua relacdo com o ambiente em que se encontram. Contudo,
desconectam-se dos seus principios no dominio da estdria, da narrativa marcada por diversas
camadas de subtexto e frequentemente ndo-linear, da qual é um exemplo paradigmatico The

Wonderful Story of Henry Sugar and Three More (2024).

Neste sentido, e tratando-se Umbral de um filme de complexidade narratoldgica,
marcada por aquilo que em “O Cinema de diferenca e as imagens-sonho” Ribeiro denomina uma
agregacao de “imagens-tempo”, questiona-se a inser¢do conceptual do Minimalismo enquanto

corrente de pensamento nesta curta-metragem.

3 Termo francés, derivante do teatro, referente 4 encenacio ou posicionamento em cena. No cinema, visa
a articulacio dos vdrios elementos cinematograficos num quadro filmico, desde o posicionamento de
atores, a0s movimentos de cidmara, até ao proprio cendrio e as direcoes do realizador.

4 Movimentacio dos atores em correlacio com a cimara.
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“As imagens-tempo, por sua vez, compOe-se da narrativa ndo-linear.
Nessas imagens hd uma nova percepcio de temporalidade. Propde-se
uma ruptura com o sistema sensorio-motor em que o tempo nio estd
subordinado a0 movimento, mas € o movimento que estd subordinado ao
tempo. Surgem, portanto, imagens de fabulacio que constituem um novo

conjunto de signos para pensar o cinema.” (Ribeiro, 2018, p. 122)

Ainda que alinhado com algumas das premissas fundamentais do pensamento
Minimalista, Umbral usufrui, similarmente a producodes da Wes Anderson, da sua estética mais
do que da sua conceptualizacdo tedrica. O recurso ao termo “estilizado”, feito com frequéncia ao
longo do ensaio e um que marcou o didlogo entre a direcdo de fotografia e a realizacdo alude,

portanto, a uma intencao de fundamento estético, interligado com a definicao de um look.

3.1 A composic¢ao do quadro: [luminacao e profundidade de campo no espago onirico.

Sdo multiplas as consideracoes a fazer no processo de construcdo de um ‘espaco’
cinematografico. O objetivo fundamental prende-se com a manipulacdo das caracteristicas do
cendrio de tal forma a construir o universo visual em que o filme se insere. Todos 0s
departamentos de uma producdo executam as suas diferentes funcdes neste sentido -
salientando-se o contributo da direcao de arte na materializacdo do ‘contexto visual’ que serve a
estética da narrativa, assim como o look do filme. Contudo, € sob o diretor de fotografia que se
deposita a responsabilidade da execucdo do design de iluminacio, exercendo um contributo
predominante no que concerne as possibilidades de manipulacao dos espacos - sendo a luz o
elemento melhor capacitado para veicular emocoes, e construir no¢oes na psique do espectador

com aquilo que escolhe revelar e ocultar (Brown, 2012, p. 8).

Aliado ao trabalho de iluminacao, estd 0 envolvimento com a cAmara, uma das constantes
daquelas que sdo as func¢oes de um diretor de fotografia. Podendo contribuir criativamente com
questdes relacionadas com o enquadramento e movimentos de camara, assim como as objetivas
a utilizar para o alcance de uma dada estética, o cinematografo encontra-se no centro de uma
série de tomada de decisdes de cariz técnico e artistico, no processo da materializacdo de um
estilo visual (Goi, 1023, p.48).

Em Umbral a baixa profundidade de campo atinge-se pela imersdo do cendrio na

escuriddo que envolve as personagens e 0s aderecos. Filmadas em ambiente de estudio, as

25



sequeéncias iniciais do filme sdo um exemplo paradigmatico desta auséncia de fundo para Id das
sujeitos e dos objetos em quadro. Particularmente notdvel nas cenas da sala de jantar e do
escritorio, esta ‘imersao no negro’ torna-se na caracterfstica especifica do look cinematografico
pretendido, com vista a dois objetivos fundamentais: Isolar e incrementar a importancia da acao,
assim como do crescendo emocional veiculado pela representacdo dos atores e, paralelamente,

estabelecer esta nocdo de ‘infinitude distopica’ do espaco.

Estanoc¢do de infinitude prevalece, portanto, como o elemento basilar para a distopia que
caracteriza este espaco de simulacdo. A iluminacao ascendente visivelmente coordenada pelo
protagonista & medida que escreve na maquina e complexifica a estoria, introduzindo novos
elementos e reforcando a relevancia de dados aderecos reintroduzidos em quadro, iluminando-
0s, surge como o principal denominador de causa-efeito. Esta relacdo de ‘marioneta’ que se
estabelece entre Edgar e o espaco € o veiculo para a explicacdo deste cariz evolutivo da

simulacao que se veé forcado a recriar e reviver.

Neste sentido, e de forma bastante linear, aquilo que escolhe ocultar no negro quer de
forma total ou parcial, assim como aquilo que escolhe ‘trazer para a luz’ sdo manifestacdes do
seu controlo sob o desenrolar da acdo. A luz manifesta-se nestas instancias como o fundamental
condutor da narrativa até ao momento em que Edgar comeca a rejeitar a simulacdo e a

personagem da Menina assume o controlo.
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II. CASO PRATICO
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4. Direcao de fotografia na curta-metragem Umbral

4.1 Luz, isolamento e a distopia no estabelecimento do conflito interno do

protagonista.

Num compromisso estético e conceptual, a denominacdo de ‘luz divina® assume uma
preponderancia-chave na premissa onirica de Umbral. Num espaco totalmente despido, onde a
sombra assume esta posicdo iconografica do infinito, a luz destaca-se como o advento da mera
existéncia, estendendo-se, neste caso, as vicissitudes ‘técnicas’ da maquina, capaz de trazer para
primeiro plano qualquer encenacao passada da psique de um individuo. Considerando que “da
escuriddo do utero ao choque com a luz no rebento do parto, o ser humano vai vivenciar, a partir
de entdo, experiéncias quotidianas com luzes e sombras” (Lira, 2008, p.30), esta relacio de uma
natureza dual que se estabelece entre luz, sombra e a propria condicdo humana, é o mote pelo
qual a mdquina se revela capaz de intervir sob o seu sujeito, a um nivel basilar da consciéncia. As
suas projecdes sao alicercadas nesta relaco gutural estabelecida entre o homem, a sombra, de
onde vem, e a luz, para onde vai. Relacao esta que se destaca no estabelecimento das premissas

fundamentais de um espaco onirico vocacionado para a ‘projecao’, como é o de Umbral.

Ao longo do filme, navegamos entre diversos ‘ambientes’ que compdem a ‘simulacao’.
Estes estabelecem um paralelismo com a realidade contemporanea - exterior & mdaquina -
caracterfstica da época em que a narrativa decorre. Conceptualmente diferenciados pela sua
presenca na estoria, estes ambientes, distanciam-se esteticamente através de alteragdes que
respondem a este teor progressista da simulacdo. Estas modificacdes, que se compreendem
como intervencdes da maquina, operada quer por Edgar, como pela Menina, resultam de uma

articulacao entre o trabalho de iluminacdo e da composicdo do décor com aderecos.

Manifestante nas sequéncias iniciais do filme, as cenas do jantar em familia, filmadas em
estudio, assim como as sequéncias do escritorio e do quarto de infancia, correspondem a este
espaco resultante de uma desconstrucao daquele que seria 0 seu aspeto realista. o cendrio é
reduzido ao minimo essencial para contar a estéria, 8 medida que ocorre a adesdo pontual de

aderecos em quadro.

J4 o espaco de ‘simulacdo surreal’ faz-se sentir nas cenas do corredor e da sala de jantar
na Casa do Campo Pequeno (figuras 12 e 13). Ainda dentro do Umbral e, por conseguinte, sujeitas
as premissas fundamentais do ambiente de simulacido veiculado pela mdaquina, estas cenas

intensificam-se através de uma progressao na composicao dos espacos. Este cariz evolutivo da
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construcao do cendrio fez-se sentir na inducao de luz de uma natureza ainda mais distopica,
articulada com a complexificacdo do cendrio, agora distante do aspeto de estudio. A titulo
exemplificativo, menciona-se a caracterizacdo da cena da sala de jantar na Casa do Campo
Pequeno. A top-light, caracteristica das simulacdes iniciais que antecedem esta cena, da lugar a
uma iluminacdo de direccionalidade bastante distinta. Uma luz vermelha, tecnicamente
alcancada com recurso a quatro tubos Led de Titanio Astera suspensos horizontalmente,
preenche o espaco, surgindo da lateral da imagem, onde conceptualmente estaria uma lareira.
Esta luz quente e bastante dispersa - face a iluminacdo ‘recortada’ das sequéncias iniciais - €
motivada pela presenca conceptual de uma lareira, assim como pela sua relacao semiotica com
0 perigo, medo, e sensacdo de inseguranca. Este teor de perigo intensifica-se quando a utilizacdo
do vermelho é feita em contextos de escuriddo, com aproximacdo de tons escuros,
particularmente do preto - “o 6dio é vermelho; em segundo lugar vem o preto, epitome do mal.

Deste modo, o amor transforma-se, acompanhado do preto, em 6dio” (Heller, 2014, p. 103).

Ao vermelho pulsante, aliou-se um luar intenso vinda do exterior, sendo a primeira vez,
ao longo do todo o filme, que o espectador tem contacto com aquela que seria a luz de um
elemento natural. O intuito seria conferir ao espac¢o alguma autenticidade, mas assegurando,
simultaneamente, a presenca de um elemento distopico na forma da luz vermelha. O objetivo
seria delinear que este ainda se trata de um espaco ficticio, apenas um pouco mais proximo da

realidade.

Tanto a cena do corredor, como a sequéncia da sala de jantar na Casa do Campo Pequeno
sdo resultados mais compostos das cenas iniciais que as precederam - particularmente a sala de
jantar, onde identificamos a adesao continua de elementos visuais que, ndo solidificando este
espaco como um espaco real, o aproximam deste cunho plausivel e ‘realista’. E possivel deferir
que os elementos que constroem a singularidade deste espaco conceptual serdo a presenca da
luz vermelha, em contraposicdo com a luz naturalista do luar. Ao impacto da iluminacao,
edificada pelo diretor de fotografia, alia-se o comportamento das personagens - o principal

veiculo no processo de revelar a esséncia distopica desta terceira simulacdo da cena do jantar.
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4.2 Premissas cinematograficas de Umbral: A defini¢ao do look

Proximo de um estilo-tipo associado a catalogacao de género do Terror, Umbral foi
idealizado como uma curta-metragem marcada pela articulacdo de diversas premissas
tradicionais deste movimento inspirado no expressionismo alemao, articulado com conceitos
narratoldgicos ja proximas de uma ficcao retrofuturista.” A precedente tendéncia manifestou-se
na constru¢ao de um invento, um artefacto tecnologico que proporcionaria a transicdo entre
diversas dimensdes de uma natureza onirica e de definicdo bastante vaga. O ‘espaco de
simulacdo’ ou ‘ambiente de simulacdo’, como se foi denominando ao longo do presente ensaio, é
0 produto de uma transicdo entre o real e a psique do protagonista, onde esta maquina
denominada ‘Umbral’ funciona como um canal para uma dimensdo ficticia. Por se situar
temporalmente nos anos 20, esta dimensao ndo foi conceptualizada artisticamente como uma
homenagem a cinematografia e a estética da ficcdo cientifica, mas como um espaco distinto onde
se procurou aludir ao cldssico, ao elemento ‘analdgico’ e sensorial desta experiéncia psicoldgica,

propiciada pela mente do protagonista.

O filme Dogville (2003) foi uma referéncia incontorndvel no processo de constru¢io
deste ambiente, considerando o fundamento da ‘idealizacao’ que caracteriza o espago cénico em
que as personagens se encontram. Do mesmo modo que em Dogville as personagens abrem e
fecham portas inexistentes, os pais de Edgar comem comida inexistente, com talheres
igualmente imagindrios, (figura 7) nas sequéncias iniciais da simulacdo do jantar em familia de

Umbral

> Com as suas primeiras utilizacdes a datar aos finais da década de 80, o termo retrofuturismo compreende, na sua
génese, trabalho no dominio das artes, do design, do cinema ¢ da literatura relacionados com o ‘mundo do futuro’,
ficcdo cientifica por partilharem esta no¢do de “advento tecnoldgico”™ que caracteriza as narrativas ¢, sobretudo, 0s
vdrios cspacos onde as mesmas sc desenvolvem. O mote diferenciador do retrofuturismo face a outros movimentos
serd, tal como sugerido pelo préprio termo, a conjugacio de vdrios elementos de uma ode futurista com modos de vida
¢ teenologias consideradas antigos ou ultrapassados.
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Figura 7: Personagem ‘abre uma porta’ inexistente para aceder ao ‘exterior” em Dogville, de Lars Von Trier, 2003.

Neste sentido, a redescoberta deste ambiente ‘teatral’ foi umas das ideias pela qual a

direcdo de fotografia se guiou e na qual a realizacdo se reviu.

Figura 8: Mdc 'scgura uma travessa' inexistente em Umbral.

A luz vinda do topo, desprovida de um elemento concreto que a justificasse, foi um dos
conceitos idealizados para a estética de Umbral e um que se preservou até a sua materializacao

no momento de filmagens.
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Figura 9: A luz zenital sem 'motiva¢do’ no ambiente de Dogville, de Lars Von Trier, 2003.

Figura 10: A luz zenital sem 'motiva¢io' no ambiente de Umbral.

A restante roupagem foi construida gradualmente através do didlogo com a realizacdo, a
medida que novos conceitos para a narrativa, e ajustes no argumento, exigiram reformulacoes
no look inicialmente pensado. Uma destas instancias ocorre na construcdo do quadro da sala de
jantar, inspirado numa das primeiras representacdoes visuais da violéncia doméstica, presente na

obra Quarrels between Mr and Mrs Latimer®, de T. S. Arthur, publicada em 1871.

6 Quarrels between Mr and Mrs Latimer ¢ um de uma séric de contos escritos por T.S. Arthur ¢ ilustrados por George
Cruikshank. A premissa fundamental destes contos seria alertar ¢ sensibilizar o pablico, através da ficgdo, para o perigo
proveniente do abuso de substancias estupefacientes, sobretudo o dlcool. Neste conto em particular, enfatizam-sc as
consequéncias destrutivas do alcoolismo no scio de uma familia comum.
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I S

QUALEBELS BETWEEN ME, AND MRS, LATIMER, AND ERUTAL VIOLENCE DETWEEN THEM, WERE THE NATURAL CONSEQUENCES OF THE TOO
FREQUENT USE OF THE BOTTLE.— Page 200,

Figura 11: Quarrels between Mr and Mrs Latimer de T. S. Arthur, 1871

Assimilando esta ilustra¢cdo como uma referéncia incontorndvel para o subtexto visual, 0
realizador propds ao diretor de fotografia uma recriacdo deste mesmo quadro, com as
personagens de Umbral. Uma vez que a inducdo deste quadro aconteceria depois do plano
sequéncia da ‘sala de jantar surreal’, demarcando-se, deste modo, como o primeiro grande pico
climdtico de toda a curta-metragem, surgiu a necessidade de articular a entrega emocional dos
atores com um elemento cinematografico que a reforcasse. Esta ‘intensificacao’ arrecadou a
necessidade de estabelecer um contraponto que demarcasse a intensidade almejada para a

recriacdo do quadro.

Figura 12: Recriac¢do da obra Quarrcels between Mr and Mrs Latimer cm Umbral.
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Assente no tipo de iluminac¢do idealizado para a cena da sala de jantar surreal, da qual
este quadro ndo so faria parte, como teria de concluir, ocorre um ‘regresso’ a luz vermelha como
representacdo conceptual do mal, do perigo iminente. Aliada a iluminacao esteve a incorporacdo
de um slow motion, utilizado exclusivamente neste plano, sob a premissa de incrementar o seu

dramatismo.

Este momento constitui um ponto de viragem na idealizacdo da luz de Umbral uma vez
que representa a primeira instancia em que o protagonista perde o controlo e discernimento sob
as suas acoes. £ aqui que Edgar cede emocionalmente i experiéncia, despoletada pelo processo
traumdtico de reviver o jantar em familia, marcado por um dos episodios de violéncia entre 0s

pais.

Figura 13: Edgar revive os episddios de discussdo e violéncia que decorriam 4 mesa de jantar.

Um dos fundamentos estéticos defendidos pela realizacao foi a execucdo de movimentos
de camara imersivos, em momentos especificos de uma maior entrega emocional por parte das
personagens. Demarca-se a titulo exemplificativo o plano sequéncia da sala de jantar filmado na
Casa do Campo Pequeno. A camara, operada ao ombro, segue o protagonista de inicio ao fim do
plano sequéncia, a medida que a personagem se confronta com a reconstrucao surrealista de um

dos seus maiores traumas do passado -o momento de jantar em familia.
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Figura 14: Menina reconstroi cena de violéncia entre os pais de Edgar.

Esta cena, que se constitui como um gatilho para a sensacao de impoténcia e clausura de
Edgar, € um exemplo paradigmatico da envolvéncia da camara no mesmo plano fisico e, por
extensao, emocional da personagem, atribuindo uma sensacao de clausura a propria camara que
coloca o espectador em € de igualdade com o protagonista, impossibilitado de sair do espaco.
Este comportamento ativo da camara, que viria a servir uma rapidez especifica, caracterizadora
da cadeéncia do filme, torna-se mais frequente com a progressao da narrativa. Como defendido
por Brown (2002), o movimento de caAmara estabelece-se como uma poderosa ferramenta no

estabelecimento de metdforas visuais.

Figura 15: Edgar tenta fugir da sala de jantar para evitar reviver a discussao entre 0s pais.

Como tal, estabeleceu-se este objetivo de executar os movimentos de camara ao ombro

e a mao, conferindo ao operador uma maior liberdade de movimento, conducente com a
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captacdo eficaz das emocoes veiculadas pelas personagens, de acordo com as intencoes do

realizador para determinadas cenas e sequéncias.

A assimilacdo de uma pontual instabilidade, caracteristica do movimento executado por
mao humana, foi outro dos fundamentos estéticos pretendido para determinados planos, como
¢ exemplo o ‘plano aproximado de peito’ de Edgar e da Menina junto a porta, na cena do quarto

de infancia (figura 16). Este efeito de tremura foi, inclusive, intensificado em pds-producao.

Figura 16: Menina e Edgar seguram a porta do quarto.

4.2.1. A execuc¢ao do look: lluminacao e trabalho de cAmara em Umbral

Umas das caracteristicas visuais mais evidentes acerca de Umbral com que o espectador
se depara de forma imediata trata-se, como referido anteriormente no ensaio, da baixa
profundidade de campo. Resultante da envolvéncia das personagens e dos escassos aderecos em
cendrio no negro durante as fases iniciais da simulacdo, a decisao para esta imersao no vazio foi
uma das primeiras premissas estéticas definidas para a concessido deste ambiente.
Manifestaram-se trés grandes intencoes por detrds desta op¢do - intensificar a sensacao de
isolamento das personagens, particularmente de Edgar, o protagonista; incrementar a atencao
atribuida aos vdrios aderecos em quadro, todos eles de uma pertinéncia concreta para a narrativa

e, ainda relacionado com as personagens, assegurar énfase sobre o acting.

Filmado com a BlackMagic Pocket 4k, as objetivas utilizadas para fotografar Umbral
foram a Sigma Art EF 18-35mm, a Canon 24-105mm {4 EF e a Laowa 9mm T2 M4/3 Cinema Line.

A selecdo destas objetivas foi essencialmente motivada pela sua versatilidade, aliada ao
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compromisso estabelecido com a produtora RAW Filmes” de rodar o filme com o material de

imagem que possuiam em catalogo.

O intuito inicial seria fotografar o filme integralmente a 35mm. Contudo, sob a missao de
servir um look distopico e de complementar esta intencao de hiperbolizar o conceito de ‘real’
dentro do ambiente de simulac¢do, optou-se por recorrer a uma objetiva como a 9mm para filmar
a sequeéncia da sala de jantar na Casa do Campo Pequeno, assim como alguns dos planos gerais.
Considerando a sua utiliza¢do mais especifica na sala de jantar ‘surreal’, esta objetiva serviu o
proposito de contribuir com uma imagem ligeiramente distorcida, um efeito premeditado e
conducente com a intencdo narratolégica da cena (figuras 13, 14 e 15). Constituindo o primeiro
grande pico climdtico do filme, o recurso a 9mm teve um fundamento criativo, agora justificado,
mas também logistico. O espaco onde o plano-sequéncia foi rodado era bastante apertado, sendo
que, com a inclusdo dos vdrios aderecos, este constrangimento fisico ergueu o desafio de
enquadrar todos os elementos num sO plano. Sob o intuito de recriar o quadro de T. S. Arthur
(como explorado no capitulo anterior), o resultado da 9mm foi uma proposta eficiente neste

processo de aliar 0s objetivos estéticos de distopia as condicionantes fisicas do local.

No sentido de se diferenciar do resto do filme, o plano sequéncia desta cena envolveu a
operacdo de camara ao ombro, seguindo o protagonista num momento de elevada tensdo, a
medida que este procura fugir do espaco onde se confronta um dos seus maiores traumas. Para
tornar a execucao deste exigente plano o mais célebre possivel, o departamento de imagem
assegurou diversas sessoes de teste na fase de pré-producao, alinhavando a dinamica entre
atores, camara e focagem. No momento de rodagens, este plano sequéncia foi executado dentro
dos tempos espectados e em concordancia com a ambicdo estética da direcdo de fotografia,

assim como da realizacdo para a cena da ‘sala de jantar surreal’.

Umas das consequéncias de trabalhar num cendrio bastante despido de aderecos, aliado
ao envolvimento na escuriddo, serd a escassez de linhas orientadoras face a composicao do
décor. As simulacdes minimais foram um exemplo desta falta de referencialidade entre espaco
e personagem no estabelecimento do enquadramento, verificando-se instancias em as
personagens estariam circundadas pelo ‘vazio’. Neste sentido, a linha de referéncia foi a do olhar.
Com recurso a grelha sempre presente no monitor do operador de camara, estabeleceu-se a linha
superior como referéncia o estabelecimento dos planos mais apertados como “Planos
Aproximados de Peito”, “Planos Aproximados de Tronco” e “Planos Americanos”, quer estaticos

como marcados por pouco movimento.

"Produtora do Porto composta por alumni da ESMAD que esteve envolvida em todas as fases do filme.
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Figura 18: Enquadramento com referéncia da linha do olhar num "Plano Aproximado de Tronco".

Figura 19: Enquadramento com referéneia da linha do olhar num "Plano Americano”.
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4.2.2 A selecao dos espacos na curta-metragem Umbral

Como passo fundamental daqueles que sdo os vdrios estados da pré-producdo de um
filme, a procura pelas localizacdes foi um dos aspetos mais complexos desta fase inicial de Umbral.
Considerando, uma vez mais, o testemunho do diretor de fotografia Roger Deakins, este defende
que ¢ fundamental estar presente nos locais e discutir o processo através do qual uma cena
funcionaria numa determinada localizacdo, explorando-a. Define este momento como “uma parte
fundamental do trabalho de um diretor de fotografia”. Motivado, sobretudo, pela sua
complexidade, o processo de repérage foi demorado, considerando as caracteristicas especificas
que se almejavam, especificamente para o ‘ambiente de simulacao’.

Inicialmente perspetivado para ser filmado numa sala de teatro, o ‘ambiente de simulac¢ao’
carecia de um espaco capaz de providenciar um envolvimento do set, dos aderecos e das
personagens na escuridao. Isoladas no negrume, eliminando qualquer informacao existente para
ld da drea iluminada, estariam reunidas as condicdes fisicas basilares que viriam a caracterizar o
look idealizado. Contudo, confrontados com condicionantes de producdo, particularmente no
acesso a salas de teatro com disponibilidade integral para filmar as cenas de simulacdo, o estudio
foi uma opcdo que cedo se ergueu. Depois de reunides sucessivas com 0s departamentos de
producio e realizacdo, o objetivo definido foi recriar uma Black Box no estudio de Televisdo da
ESMAD e assumir o teatro para as fases seguintes da evolucdo do ambiente. Nao ocorreu um
alienamento total desta intencdo de filmar num teatro, sendo que a proposta conseguida pela

producdo permitia a utilizacao do palco do Teatro Helena Sa e Costa, no Porto, por algumas horas.

Figura 20: Estudio de Televisao da ESMAD onde foram rodadas as sequéncias minimais de Umbral.
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As diversas réperages decorreram com a presenca das direcoes dos respetivos
departamentos, ainda que a direcdo de fotografia tenha visitado as vérias localiza¢des com maior
frequéncia, juntamente com a realizacao, sendo-lhe providenciado algum peso na tomada de
decisao dos espacos em que o filme seria rodado. No caso particular da Casa do Campo Pequeno,
localizada na Boavista, na cidade Porto, possuiamos as varias divisdes a total disposicao. Neste
sentido, a selecao do local para a sequéncia da ‘sala de jantar surreal’ foi o topico de maior debate
e ponderacdo. Duas das salas reuniram imediatamente boas condic¢des para a filmagem da cena
em questao.

A primeira sala, localizada no rés-de-chao seria relativamente pequena considerando a
dindmica do blocking e dos movimentos de camara desejados. Contudo, seria mais acolhedora e
proxima do aspeto idealizado, reunindo caracteristicas favordveis como o papel de parede
vermelho, balanceado com 0s contornos castanhos-escuros da mobilia e das portas que se
assemelhavam aos aderecos de arte ja conseguidos. Outro aspeto positivo desta sala seria o facto
de estar localizada rés-de-chdo, o que facilitaria a execucdo de esquemas de iluminacao com

fontes de luz vindas do exterior.

Figura 21: Sala do rés-de chio da Casa do Campo Pequeno.

A segunda opcdo, localizada no primeiro piso, bastante mais espacosa e ampla, era
caracterizada por uma estruturacao similar, como podemos deferir pelas figuras 22 e 23. Ambas
as salas possuiam as duas grandes janelas, intervaladas ao centro por um bloco, sendo que na
primeira sala existiria uma porta e, nesta segunda, uma lareira. Ja as paredes da sala do piso
superior seriam azul-claro o que destoava drasticamente do ambiente quente desejado para a

cena.
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Figura 22: Sentido Sudeste da sala do 19 piso da Casa Figura 23: Sentido Nordeste da sala do 12 piso da Casa
do Campo Pequeno. do Campo Pequeno.

Considerando que esta cena seria filmada com a lente Lowa 9mm, pelos motivos
explorados no precedente capitulo, a selecdo da sala mais pequena acabou por se revelar
natural. A objetiva permitiria a construcdo de perspetiva de um espaco bastante maior,

possibilitando a execucao do plano sequéncia idealizado, sem comprometimentos.

J4 a sala de teatro revelou-se como este espaco marcado pelo ajuste progressivo das
espectativas da equipa. Inicialmente conceptualizada para a sala de principal do Teatro Circo,
em Braga, idealizou-se filmar esta cena num contexto de grandiosidade e requinte -
caracteristico da sala de espetdculos centendria - aliada ao look cldssico, que suportaria a
premissa deste se tratar de um filme de época. Contudo, esta possibilidade caiu por terra perante
a indisponibilidade da organizacdo para as datas previstas para as rodagens. O Teatro Nacional
de SaoJoao e o teatro Sa da Bandeira,ambos no Porto, consistiam nas alternativas que acabaram

por se revelar igualmente indisponiveis pelos mesmos motivos.

Figura 24: Salas principais do Teatro Sd da Bandeira (esquerda), do Teatro Circo,(centro) e do Teatro Nacional de Sio
Jodo (direita).
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Depois de se esgotarem vdrias hipdteses, ergueu-se a possibilidade de rodar no Teatro
Helena S4 e Costa, um organismo outrora pertencente ao Politécnico do Porto, mas que, ainda
que agora uma instituicao independente, partilharia as instalacoes da Escola Superior de Mdsica
e Artes do Espetdculo (ESMAE). Filmar no Helena Sd e Costa seria pertinente, sobretudo, de um
ponto de vista logistico, sendo que acabou por se diferenciar como o0 melhor comprometimento
possivel entre uma sala contemporanea com o potencial de ser caracterizada como um espaco

classico.
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Figura 25: Sala principal do Teatro Helena Sd e Costa.

Todos os artefactos de modernidade (figura 25) tiveram que ser naturalmente removidos,
algo que ndo era possivel concretizar fisicamente. Deste modo, em didlogo com o artista de VFX,
tragou-se um plano para a remocao de todo o equipamento de luz do teatro, assim como a teia

que o suportava, de modo a assegurar a premissa classicista do espaco.

41



Figura 26: Still de Umbral da cena filmada no Teatro Helena Sd e Costa.

Finalmente, para a porcdo do filme que decorre no Tribunal, a localiza¢do selecionada
foi uma drea extensa no primeiro piso da Faculdade de Economia do Porto, denominada “Passos
Perdidos”. Local ja familiar a producdes cinematogrdficas, este espaco amplo providenciava a
profundidade que almejamos implementar para o plano geral desta cena. A semelhanca do
Teatro Helena Sa e Costa, este espaco carecia da remocdo de diversos objetos para a preservacao
do look cldssico. Como podemos deferir na figura 23, circundado a vermelho estdo alguns dos

elementos a serem removidos em pos-producao.
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Figura 27: Referéncia dos objetos a remover em pds-producio no espaco da FEP.
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4.2.3. O didlogo com o realizador e a direcao de arte: A materializa¢do do universo

onirico na defini¢do estética do ambiente de simulacao.

Tratando-se de uma curta-metragem de época com uma narrativa imersa num universo
classico - ainda que pautado por avancos tecnologicos ficcionados - pretendeu-se criar uma
estética caracteristicas dos anos 20 mas com uma nota ‘progresso’. Esta estratégia consistiu na
construcdo de maquinas como o ‘Umbral’, capazes de intervir na psique dos seus sujeitos,

transportando-os para uma nova experiéncia.

Figura 28: Aderecos de época da 'sala de jantar surreal'.

Uma das referéncias estéticas para a construcao desta ‘ponte’ entre o cldssico,
convencionalmente associado ao elemento ‘analdgico’, e o ‘tecnoldgico’ resultou da andlise da
série 1899 de Baran bo Odar. Similarmente a curta-metragem Umbral, a época em que grande
porcdo da narrativa de 1899 decorre ndo se encontra limitada a disponibilidade das tecnologias
existentes no séc. XIX. Neste sentido, a idealizacao da propria mdaquina foi feita sob o intuito de

honrar esta coligacdo ‘cldssico-tecnoldgica’, anteriormente referida.
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Figura 29: Retrofuturismo na edifica¢do multidimensional de 1899 de Baran bo Odar, 2022.

Com a necessidade de criar um objeto fisico que alimentasse a premissa
multidimensional idealizada para o filme, optou-se por definir uma ‘nova tecnologia’, inexistente
na nossa realidade, atribuindo-lhe as caracteristicas de uma invencdo com capacidades
singulares, ainda face a disponibilidade tecnoldgica contemporanea. Esta foi a premissa sob a

qual foi orientada a diretora arte - a criacao de uma ‘tecnologia avancada com um look vintage”.

Um dos momentos especificos que envolveu um didlogo estreito entre o departamento
de arte e fotografia decorreu nas cenas do escritorio. De forma a dar resposta aos objetivos para
determinadas cenas do filme, realizaram-se diversos testes durante a fase de pré-producao,
onde o proposito fundamental foi recriar cenas mais exigentes. A selecao das cenas do escritorio
foi priorizada devido a sua natureza impactante: um dos pontos de referéncia a sugestao de
Terror no decorrer do filme. Neste sentido, pretendeu-se testar a iluminacdo pensada para a
cena, com vista ao alcance dos objetivos da fotografia e da realiza¢do. Para tal, recorreu-se ao
uso de uma key-light posicionada num angulo zenital sob a personagem, com uma luz de
preenchimento pintada, proveniente da diagonal do protagonista, obtendo-se um ambiente
esverdeado, inicialmente pensado para este espaco onirico. A realizar-se este teste, verificou-se

que ndo era esta a estética pretendida, pelo que se optou por outro esquema cromatico.
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Figura 30: Resultado dos testes de iluminacdo obtidos nas sessdes de teste.

A eficdcia da concretizacdo desta cena, tal como idealizada, consistia num ‘jogo’ de
iluminacdo que permitisse esconder a antagonista do quadro: a Menina - uma figura
fantasmagorica e omnisciente - envolvendo-a em sombra, mas assegurando a sua presenca e
parcial visibilidade, relativamente ao que se pretendia mostrar ao espectador. Tratando-se de
um espaco marcado pelos conceitos estéticos do minimalismo, ja explicitados no capitulo 3,
todos 0s objetos e personagens presentes no quadro poderiam adquirir um destaque. A auséncia
da caracterizacdo do décor auxilia a relevancia dos vdrios elementos em cena, pelo que, sob a
premissa de se tratar de um ambiente despido, ndo existiria qualquer motivacdo para observar
0 ponto da imagem em que a menina estaria posicionada. Sem qualquer detalhe, adereco ou
referéncia no ponto especifico da imagem em que a menina surge, a sua presenca no quadro
tornou-se praticamente invisivel - algo corroborado pelo testemunho de colegas da equipa que

afirmaram nao terem qualquer percecao da presenca da figura feminina em campo.

Figura 31: Resultado da sessao de teste onde a figura feminina é indistinguivel no cendrio.
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Com o protagonista ‘trancado’ no centro do enquadramento e sem aderecos que nos
conduzissem para um outro ponto da imagem, 0 negrume em que a menina estaria envolvida,
ainda que parcial - estando a sua identificacdo sujeita a particularidades técnicas como as
caracteristicas dos diferentes ecras em que este video foi visualizado - atenuava a sua presenca,
ao ponto da mesma passar totalmente despercebida. Seria, portanto, fundamental orientar o
olhar do espectador para o elemento desejado, ndo comprometendo a premissa narratologica

do minimalismo, ao caracterizar excessivamente 0 eSpaco.

Apos alguma pesquisa e reflexdo em torno da iluminacdo para esta cena, foi tomada a
decisdo de recorrer a um efeito especifico, presente no filme Hereditary (2018) de Ari Aster
(figura 32). Esta escolha permitiu intensificar o dramatismo da sequéncia em causa. Este efeito
estd relacionado com a inclusdo de um elemento de grande importancia narratoldogica num
espaco muito pouco iluminado, no sentido de provocar esta noc¢ao de ‘presenca ténue’ de algo
intencionalmente oculto na imagem. Quando corretamente executado, o efeito resultante

almeja atribuir ao espaco cénico uma sensacao de perigo, tornando-o até sinistro.

Figura 32: Efeito de omissdo da personagem recriado em Umbral, do filme Hereditary de Ari Aster, 2018.

A sua execucao estd dependente de trés elementos. Em primeiro lugar, estd a exposicao
da imagem, sendo necessdrio manter os niveis a um ponto de compromisso onde nada esta
oculto ou nitido demais para reproduzir o efeito. O enquadramento, em segundo lugar, ¢ um
fator predominante na conducdo do olhar do espectador para um determinado ponto da

imagem, complementado pela iluminacao e pela disposicdo das personagens em plano. Ou seja,
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torna possivel orientar a atencdo do espectador para o ponto de tensdo dramdtica. Em terceiro
lugar, a articulacao entre departamentos, especificamente os de fotografia e arte, que permite a
caracterizacao dos espacos através disposicdo dos aderecos de forma consentanea com a

iluminacao pensada para cada um deles.

Em debate com a realizacdo e com a direcdo de arte, estabeleceu-se o objetivo de
encontrar um objeto, pertinente para a narrativa, que permitisse a execucdo do efeito
mencionado. Para tal, seria necessdario direcionar o olhar do espectador para a posi¢do da
Menina e do manequim, com que se vai alterando. Optou-se pela inclusdo de uma estante,
repleta de livros, por se tratar de um adereco passivel de se enquadrar no contexto profissional
do protagonista - escritor - e um que faria sentido incluir num escritério conceptualizado pela
maquina. O didlogo entre a direcdo de fotografia, a direcao de arte e a realizacdo foi pautado por
este estabelecimento de objetivos e pela procura de solucdes no processo de atingir o look

desejado.
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Figura 33: Recriacio de cfeito de omissao da personagem inspirado em Hereditary de Ari Aster, 2018.

4.2.4. Metodologias de trabalho em set.

Partindo desta nocao basilar de que o trabalho de um diretor de fotografia exige a devida
articulacdo com as demais direcdes de uma producdo cinematogrdfica, em Umbral demarca-se
este didlogo estreito com os departamentos de arte e realizacao - como explorado no precedente
capitulo. A alusdo especifica a comunicacdo entre a direcdo de fotografia e estes dois
departamentos deve-se as implicacdes mais imediatas que detém no trabalho do cinematografo.

A realizacao, pela sua presenca incontornavel na valida¢ao do enquadramento, assim como das
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caracteristicas da iluminacdo antes de qualquer filmagem. A direcao de arte, pela articulacdo
necessdria no posicionamento dos vdrios aderecos face a iluminacdo praticada, considerando
que “o look que o diretor de arte estabelece pode envolver emocionalmente a audiéncia tanto

como a narrativa e o didlogo” (Olson, 1999, p.20, traduc¢io nossa).

O processo de construcao do espaco onirico de Umbral é, como mencionado ao longo
deste ensaio, o resultado de uma articulacdo entre a inclusdo progressiva de aderecos no cendrio
e uma iluminacao especifica para cada novo elemento em quadro. O objetivo foi intensificar a
sua relevancia na estoria. Nesse sentido, multiplas decisoes foram tomadas, particularmente a
nivel de posicionamento dos objetos relativo ao enquadramento desejado. Todas as cenas
decorrentes em estudio foram exemplificativas desta intervenc¢do necessdria por parte do

diretor de fotografia.

Figura 34: Diretora de arte a aplicar uma luz Aputure MC no candeeiro do quarto de infAncia de Edgar.

Por sua vez, a cena do tribunal exigiu, igualmente, uma atencdo constante sob a rela¢do
entre a disposicao dos aderecos e o tipo de iluminacdo trabalhado. Neste caso, onde a key-light,
ou fonte de luz predominante, seria de origem zenital, ou seja, uma top-light, a consideracao
cuidada sob o posicionamento especifico de determinados aderecos revelou-se importante para
realcar certos brilhos e reflexos desejados. A titulo de exemplo, poderd ser mencionado o
posicionamento da faca e dos demais aderecos na cena do tribunal. A disposic¢ao especifica dos
objetos em relacdo ao angulo de camara pretendeu enfatizar a conexdo dos aderecos principais
da narrativa por um fio de cobre, que estariam, por sua vez, conectados a maquina, funcionando

como um ‘gatilho’.
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Figura 35: O brilho dos objetos conectados pelo fio de cobre que os interliga ao Umbral.

Num didlogo constante com a realizacdo, a intencdo seria captar reflexos de
determinados objetos de uma forma subtil e ndo pejorativa, sem nunca exceder os niveis de
exposicao recomendados, de modo a ndo perder informacdo na imagem. Neste sentido,
recorreu-se ao instrumento False Color como ferramenta para a garantia de um trabalho de

iluminacao controlado.

A comunicacdo recorrente com os demais elementos do departamento de imagem foi
outra constante das rodagens. Esta dinamica resultou do extensivo trabalho de preparacdo
realizado na fase de pré-producdo. No que concerne iluminacdo, foi um dos objetivos de diretor
de fotografia articular uma série de sessoes de teste, como jd previamente abordado, justificadas
pela complexidade dos efeitos desejados para o filme. O pulsar e cessar de luz, especificamente,
marcantes das cenas da sala de jantar surreal e do quarto de infancia, seriam exigentes no que

concerne o dominio do material disponivel.

A sequéncia do quarto de infancia foi um exemplo paradigmatico desta necessidade de
preparacao prévia e de um didlogo entre os elementos do departamento de Imagem. Numa cena
cuja intencdo seria munir a personagem da Menina com a capacidade de manipular a luz do
ambiente de simulacio, o intuito seria que o seu gesto de fechar a mao direita veiculasse uma
transicdo entre espacos. Especificamente, do espaco base da simulacdo - um espaco vazio
envolvido no negro - para um dos ambientes emocionalmente mais desafiantes para o
protagonista - o quarto de infancia - espaco que despoletaria memorias traumadticas do seu

passado e que o levaram ao crime que cometeu.

A iluminacao foi o fator predileto no processo de pautar este ‘salto’ entre espacos. Para

tal, a concretizacdo técnica desta cena envolveu articular a transicdo entre o efeito de
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programacao CTB®, providenciado pelos tubos de titinio Astera - manipulados remotamente
pela Chefe-eletricista - com o desligamento das luzes da teia do estudio, pelo operador de teia
no interior da régie. Assim que a mao da atriz se fechou, apagou-se imediatamente a top-light do
estudio, dando lugar ao ambiente frio caracteristico da luz azul dos tubos de titanio. Para a
filmagem integral da cena do quarto de infancia aplicaram-se filtros CTB a luz da teia, de modo

a preservar a mesma ambiéncia de luz superior praticada nos ambientes de simulacdo iniciais.

Figura 36: Mudanca de espacos veiculada pela iluminacio, controlada pela Menina.

J& o departamento de camara necessitou de se articular na execucdo de alguns planos
sequéncia particularmente exigentes, fazendo-se uma vez mais a referéncia a cena da ‘sala de
jantar surreal’, por envolver movimentos subitos, rapidos e incisivos. No caso particular desta
sequéncia, a maior fragilidade seria a consisténcia da focagem, executada remotamente pelo
primeiro assistente de imagem, assim como a presenca da diretora de som e da perchista,
imediatamente atrds do diretor de fotografia que operava a camara num espaco reduto. Fruto da
pré-mencionada preparacao, tanto as transi¢des de iluminacao como 0s movimentos de camara
foram executados dentro dos prazos e segundo os objetivos pretendidos para as respetivas cenas

do filme.

Outro exemplo de um movimento de camara complexo, foi o contorno das personagens
na cena do palco de teatro, onde a necessidade de circundar o protagonista e descer na mesma
cadéncia até ao seu nivel quando cai de joelhos, careceu de mais tentativas do que seria
inicialmente espectado, conseguindo, contudo, manter os tempos delimitados pelo assistente de

realizacdo.

8 Color Temperature Blue.
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Figura 37: Execucdo do plano-sequéncia da cena do teatro.

4.2.5. Alcancar o look: O processo de correcdo de cor em Umbral.

A correcdo de cor é entendida uma ferramenta fundamental no processo de elevar o
potencial de uma estoria. Assim sendo, “o colorista é um artista com a capacidade de criar looks
criativos que afetam o mood e as sensacoes de uma cena” (Koskinen, 2014, p.2 , traducio nossa).
Neste sentido, foram definidos varios objetivos para a estética do Umbral relacionados com a
correcdo de cor, ja na fase de pré-producao. Uma vez que o filme possui diversas dimensdes e
ambiéncias, a cor foi utilizada como “uma ferramenta poderosa na criacdo de subtexto visual®

(Brown, 2016, p. 228).

Perante uma primeira correcao por parte do colorista, houve margem para melhorar
determinados pontos relativos, sobretudo, a exposicdo. Compreendeu-se esta necessidade de
escurecer no geral toda a curta-metragem, intensificando o dramatismo providenciado pela
sombra, particularmente em torno das personagens, complementando o intuito de as isolar no
negro. Nas sequéncias iniciais ndo foram necessdrias grandes intervencoes face a primeira
proposta por parte do colorista. As alteracdes passaram por reduzir ligeiramente a intensidade de
um efeito de glow aplicado aos elementos brancos do quadro, como 0 manequim, a camisa
branca do pai e a folha na maquina de escrever do protagonista. A sequéncia do escritério em que
0 manequim da lugar & Menina foi, de facto, um dos momentos em que houve a necessidade de
escurecer o quadro. O objetivo seria evidenciar o efeito almejado para a transposicio entre a

Menina e 0 manequim, previamente explanado no capitulo 4.2.3.
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Sob a premissa de criar um ambiente distopico, o intuito seria hiperbolizar a intensidade
dos espacos através do papel da iluminacdo e da cor. Neste sentido, na sequéncia da sala de jantar
na Casa do Campo Pequeno, o alcance do aspeto surreal pretendido atingiu-se através da
intensificacdo do azul da lua, em contraposi¢cado com o vermelho proveniente do efeito de uma
lareira que ilumina o espaco. Esta foi outra das alteracdes necessdrias na primeira proposta do
colorista - subir o tom de azul da lua face a um look mais esbranquicado presente nesta primeira

proposta.

Figura 38: As cores da 'sala de jantar surreal'.

Uma das sequéncias que careceu de maior intervencao, tanto a nivel de correcoes na
exposicdo como de grading, consistiu na cena do esfaqueamento. Ainda que impactante, o
esfaqueamento captado durante as filmagens teria de ser hiperbolizado através de pequenas
interven¢des como a saturacao do sangue na mao da Menina, assim como o efeito do mesmo na
camisa branca do boneco. Na primeira mostra do colorista, 0s niveis de exposicdo estavam altos
face a necessidade de ocultar parcialmente detalhes indesejados da camisa e do braco da jovem.
Outro dos objetivos para esta cena seria ocultar totalmente a cabeca do boneco com o negrume —

um outro detalhe que motivou a necessidade para a descida dos niveis de exposicao.

Complementando estas ambiéncias bastante distintas, o grading de Umbral revelou-se
elementar na diferenciacio estética dos vdrios espacos onde o filme decorre, moldando-se as
necessidades especificas de cada um deles. No contexto especifico das repeticoes da cena do
jantar, a natureza progressiva na composicao do look através da cor, assegurou-se como 0 mais
importante elemento da fotografia no processo de diferenciar as trés simula¢des num constante

crescendo dramatico.
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Uma das cores que adquire um destaque ao longo de todo o filme é o vermelho, sendo o
recurso a utilizacao desta cor de um fundamento semiotico. Em “A Psicologia das Cores”, Eva
Heller explora as diversas significacdes por detrds das vdrias cores que comp0e a paleta cromadtica,
sendo o vermelho o exemplo paradigmatico de uma cor com multiplas simbologias. “Do amor ao
6dio — o vermelho € a cor de todas as paixdes, as boas e as mas” (Heller, 2014, p.103). Associado
a0 amor, a paixdo, ao sangue, até ao fogo e a agressividade, o recurso a cor vermelha em Umbral
advém da sua relacdo subconsciente com a violéncia e o perigo. Considerando que a sua adicao
ao longo do filme acompanha picos de acdo climdtica relacionadas com a influéncia traumética
da figura paternal — dos quais sdo exemplos a cena da sala de jantar surreal na Casa do Campo
Pequeno e a cena do quarto de infancia - o vermelho foi selecionado para representar de uma
forma explicita o ‘confronto com o trauma’. Na cena de jantar da Casa do Campo Pequeno alia-se
esta noc¢ao de vermelho como a cor do fogo a premissa traumatica explicada anteriormente, sendo
que nao deixa de representar conceptualmente uma lareira invisivel a audiéncia, acompanhando
o momento do filme em que o confronto com o trauma leva Edgar a perder gradualmente o
controlo sob a simulacao e sob as suas emocoes.

J4 no quarto de infancia, o “vermelho da porta” cimenta esta relacdo de intolerancia
associada a partilha do mesmo espaco fisico entre Edgar e o pai, introduzido pontualmente ao
longo do filme, mas atingindo o seu pico neste momento concreto da narrativa. O confronto com
a luz vermelha simboliza, portanto, a revivéncia dos episddios de maus-tratos de que Edgar era
vitima enquanto crianca. Em contraposicdo, esta cena vive da relacao dicotomica do vermelho

com a luz azul pela sua relacdo com a harmonia, com o divino e, por extensdo, com 0 onirico.

O azul é o céu - portanto azul é também a cor do divino, a cor eterna. A
experiéncia constantemente vivida fez com que o azul fosse a cor que
pertence a todos, a cor que queremos que permaneca sempre imutdvel

para todos, algo que deve durar para sempre. (Helen, 2014, p. 47)

Contudo, a for¢a predominante para a escolha da luz azul prende-se com este sentido de
preservacao de um espaco da infancia que deveria representar o ponto seguro do protagonista.
Este é um cendrio que se revela ‘intocado’” até a introducdo do vermelho — a manifestacao

destrutiva da figura paternal (figura 39).
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Figura 39: Edgar é confrontado com o "vermelho da porta".

4.2.6. Os efeitos especiais na concecdo dos ambientes de Umbral.

Na sua definicdo, efeitos especiais, ou VFX, é um termo utilizado para descrever qualquer
alteracdo ou melhoramento de uma imagem para um filme, ou outro tipo de media em
movimento, que nao é possivel alcancar durante as rodagens (Eldin, 2012 p .116). Neste sentido,
alicercam-se como uma ferramenta pertinente no processo de complementar o look de um
projeto cinematografico, sendo frequentemente um recurso utilizado para subir o seu valor de

producao.

Em Umbral, o contacto com o artista de VFX foi permanente em todas as fases de
producdo do filme. Desde a primeira andlise do storyboard , as repérdges, até a intervencoes
mais detalhadas na pos-producao, o artista acompanhou cada etapa de modo a compreender
as necessidades da curta-metragem assim como refletir em possibilidades criativas pudessem

complementar o look desejado.

Depois de analisar os espacos juntamente com o diretor de fotografia, tornou-se
relevante estabelecer algumas metas para alinhavar o trabalho de ambos. Este processo
envolveu fazer determinadas consideracdes relativas a iluminacdo e a enquadramentos para o
alcance dos efeitos almejados. E possivel, contudo, afirmar que em nenhum momento estas
intervencoes se revelaram condicionantes do trabalho do diretor de fotografia, sendo que o

artista de VFX trabalhou em torno das necessidades pré-estabelecidas para o look.

Depois de acompanhar as rodagens e transitar para a fase de pos-producao, o artista de

efeitos especiais iniciou uma série de limpezas, necessdrias para assegurar o valor da producao,
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corrigindo certos detalhes incontorndveis, a maioria dos quais haviam sido previstos ja na fase
de pré-producdo. No caso particular da Casa do Campo pequeno, surgiram diversas instancias
em que foi necessdrio ocultar artefactos da contemporaneidade. Desde interruptores modernos
até um autocolante afixado numa janela de vidro, este espaco careceu de intervencoes muito
pontuais, mas exigentes. Ja todas as cenas filmadas em estudio careceram da eliminacdo das
fontes de luz, algo que nao foi possivel contornar com enquadramentos devido a grande abertura

dos planos, em correlacdo com a dimensao do espaco.

Limadas as arestas, sucedeu a fase da execucdo de outros efeitos, tais como a remocao
das feicdes da Menina, assim como 0 aumento da sua iris nas sequéncias em que atravessa a sua
transfiguracdo num monstro. A iluminacdo desempenhou um papel fundamental nestes
momentos de transformacao, referenciando-se a titulo exemplificado o momento em que a
Menina surge em cima da secretdria de Edgar ja no seu estado ‘demoniaco’. A iluminacdo low-
key, complementada com uma luz de reforco vinda da mesma direcdo da key-light permitiu a
acentuacio das sombras em torno dos olhos e da boca da atriz, mas assegurando a presenca de
luminosidade suficiente para facilitar a modelacdo das feicdes da jovem. Outro momento
relevante consistiu na remocao das suas feicoes - tanto na transi¢do para o quarto de infancia
como no momento que antecede a abertura da porta. Estas duas situagdes exigiram uma

iluminac¢ado mais direta sob a sua face.

Figura 40: O ¢stado *demonfaco’ da Menina no escritério.
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CONCLUSAO

Podemos argumentar que trabalhar numa producao cinematografica acarreta, por
natureza, um envolvimento e um didlogo constante com o produto artistico para o qual os vérios
departamentos se unem na missdo de criar. Ocorre esta imersao numa realidade paralela —a do
filme. Este envolvimento integral no processo de contar uma estoria, por meios
cinematogrdficos, exige do diretor de fotografia uma extracdo total daquela que € a sua realidade
e um comprometimento fundamental com a narrativa, as personagens e os ambientes que sO
neste universo paralelo existem, no caso particular do cinema de ficcao.

Ao longo deste ensaio, foram exploradas as premissas tedricas e praticas sob as quais o
discente se regeu, enquanto cinematografo, na procura da construcdo de um espaco onirico
singular. Analisando as contribuicoes do trabalho de iluminacao e de camara, assim como a
natural articulacdo com os demais departamentos na definicdo de um look, elevaram-se
algumas acessoes do processo de edificacao do ‘ambiente de simulacdo’ de Umbral. Ao longo do
filme em andlise, pretendeu-se atribuir ao ambiente visual caracteristicas que transcendem o
real como o conhecemos, sendo que a principal deferéncia recai sob a importancia de se
estabelecerem as ‘regras’. Ou seja, € com o estabelecimento das ‘leis’ fundamentais que
governam este ‘lugar’, que se torna possivel a producdo de significado na psique da audiéncia.
Ao estabelecer-se um compromisso de causa-efeito entre as acdes do protagonista, Edgar, ao
escrever na maquina, e o efeito resultante - sob a forma de um jogo de omissdo e revelacao,
veiculados pela luz e pela sombra - por exemplo, permitimos, de algum modo, que 0 espectador
se pudesse inteirar deste ambiente ndo-natural.

Transcendente a estoria, aos didlogos e as sugestoes objetivas da narrativa, estas regras
de um plano mais fisico, veiculadas pela imagem, destacam-se como uma forma de subtexto na
producao de sentido. Num compromisso de comunicacdo estreita entre departamentos,
alinhados desde a pré a pos-producao para o alcance dos varios objetivos definidos para o filme,
¢ a parametrizacdo de fundamentos de uma génese teorica e prdtica que possibilita a
materializacdo de uma ideia, de um conceito projetado, num ambiente cinematografico
concreto.

Mediante os recursos disponiveis e considerando a natureza surrealista de Umbral -
exigente a todos os niveis - a complexidade da caracterizacdo, aliada a multiplicidade de
localizacoes, assim como a necessidade da intervencdo de efeitos especiais, ergueram desafios
e constricoes que abrangeram todas as fases de producao. Contudo, numa andlise final, salienta-

se esta aproximacao do resultado obtido aos objetivos idealizados para toda a curta-metragem.
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TITULO DE CREDITOS
Caracteres brancos sobre fundo negro:

Em 1911, o psiquiatra Filipe Dias Pinheiro, discipulo de Sigmund Freud,
desenvolve uma tecnologia que permite aceder, induzir e manipular as
memérias de um criminoso, forcando-o a reviver o maior trauma da
infancia.

Através do processo de ‘regressdo emocional conduzida’, o Umbral
calcula o nivel traumatico de um individuo que permite aferir auséncia
ou presenca de causa-efeito entre o seu passado e o crime que cometeu.

1. INT. Prisdo - dia

Um enorme vitral ao cimo de uma escadaria é visivel. A Unica fonte de
luz é um ténue brilho percetivel atrds do vidro. Do outro lado do
vitral, existe uma sala pouco iluminada.

2. INT. Sala de jantar minimal - noite

PAT (47), IRMA (12) e um manequim de crianga, estdo sentados a uma
mesa de Jjantar. Na sala de jantar estd apenas uma mesa e quatro
cadeiras, sem qualquer cendrio nem quaisquer aderecos. As paredes sé&o
inexistentes e uma escuriddo toma o seu lugar.

O Pai estéd distraido a ler um jornal.

Aparecendo do negrume, a MAE (43) entra na sala com as mdos cerradas
estendidas em frente a barriga, a largura dos ombros.

MAE
(enquanto entra na sala)

Aqui estéd! Cuidado que estd quente!

O Pai espreita por cima do jornal, olha com expectativa para o que Mae
carrega e sorri.

PAT

Hmm, cheira bem

(pousando o jornal) desta vez esmeraste-te.
MAE

Desta vez?!

(pousando o gue carrega na mesa e servindo o Pai)
E quantos motivos de queixa tens tu?!
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PAT

Oh, ndo é isso querida! Tem um 6timo cheiro e
aspeto.

MAE
(jocosa, enquanto serve o Pai)
Hmm-hmm, olha que mentir é muito feio

(voltando a pegar no que carrega) Vamos la ver se
os teus pecados ndo levam o teu filho por maus
caminhos'!

O Pai recomeca a falar no instante em que a Mde termina a frase e se
desloca na direcgcdo do manequim.

PAT

Afinal a mde estd morta, indiferente como sempre
ao vermelho da porta, e a linda menina de pele de
alabastro, nem viva nem morta, deambula petulante
a fria obscuridade, seguindo diligente o macabro
rastro da sombria verdade.

MAE
(enquanto serve o manequim)

O autobiégrafo é o martir do seu pecado. Ainda que
a unica gracga concedida ao criminoso seja o prédprio
crime. (olhando de soslaio para cima enquanto se
dirige para o seu lugar) Escrever é tdo perigoso..

(para o Pai enquanto se senta e se
serve) Talvez devéssemos ligar o
radio.

Enquanto falam, e apresentando um sorriso rasgado na face, o olhar da
Irmd transita entre o Pai e a Mae.

PAT

Ainda é cedo. Mas eis sendo quando chegamos a uma
verosimil teoria: Matéd-lo era implausivel, porque
o monstro ja& morto estava. E ainda que escutasse
os demdénios proferirem em surdina as palavras da
linda menina sobre a sinistra narrativa que despiu,
sorriam-lhe das escadas, Jjanelas e retratos, a
caminho do verde corredor que finda em sangue e
dor, e revelavam a cruel teia que a morte urdiu.

MAE

De nada te adianta esconderes-te em poesias.
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(para todos) Bom apetite entéo!
PAT
Tens razdo, mais vale ocupar a boca com iguarias.

(para todos) Bom apetite!

Mde e Pai comecam a comer ainda gque ndo exista comida, louga ou
talheres.

Comida a ser mastigada, talheres a serem manuseados e raspar de pratos
PAT
(repentinamente para a Mae)
Sabes que mais?

(enquanto se levanta) Nao vejo melhor altura que
esta para abrir aquele vinho bom que andamos a
guardar para uma ocasido especial.

Pai levanta-se e escolhe uma garrafa da garrafeira.
MAE
(enquanto Pai abre a garrafa)

Oh, e o que tem de especial um Jjantar normal em
familia?

PAT
(rindo-se sofregamente)

Como se pudéssemos estar vivos destituidos de
qualquer heranca, com a opuléncia Unica de um
tesouro criado pela solidéo!

POP da rolha a sair da garrafa
Pai assume de repente um semblante distante e sério.
MAE

Olha que amanhd é dia de trabalho e escola, atencéo
aos festejos!

PAT

(sussurrando de olhar vazio)

E como se emogdes ndo expressadas algum dia
morressem..
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MAE
(para o manequim)

E para comer tudo, esta bem?

PAT

(comecando a arfar)

Sdo0 enterradas vivas e retornam mais tarde

MAE

(para o manequim)
Vamos Edgar.
PAT

(gritando com a Mae)

De formas mais terriveis!

OQuve-se o som de estatica projetado da boca do Pai simultaneamente com
o final da frase gque acaba de proferir.

Som de estadtica projetado da boca do Pai

A conversa cessa repentinamente e ficam todos estdticos a olhar uns
para os outros. O manequim de crianga estremece momentaneamente.

3. INT. Escritdério - noite

Sentado a uma secretaria, EDGAR (39) suspira, arranca a folha que
acabou de dactilografar da maquina de escrever e relé& rapidamente o
texto.

Edgar estd inquieto, parecendo em esforgo e vai cogando a cabeca.

Na mesa estd um cinzeiro, sobre o qual repousa meia cigarrilha apagada,
e ao seu lado um velho isqueiro. Em cima da mesa estd também uma
garrafa de whisky, um copo vazio e um molho de folhas.

Atrds de si existe uma estante com livros, Jjunto da qual se encontra
um manequim feminino que enverga o vestido da Irma.

Atrids da secretéria, do lado contrdrio a estante, estd um velho
cadeirdo com o casaco do Pai pendurado.

Edgar amarrota a folha e atira-a para longe.

Edgar coloca irritado uma nova folha na magquina e recomega a escrever.

65



4. INT. Sala de jantar surreal - noite

Pai, Irmd& e manequim de crianca estdo sentados a mesa de jantar.

Para além da mesa e quatro cadeiras, existe agora uma toalha sobre a
mesa, e em frente a trés das cadeiras, pratos, copos e talheres.

O Pai estd distraido a ler um jornal.

A M&e entra na zona de luz, carregando uma assadeira com comida que
segura pelas asas em frente a barriga, com as mdos afastadas a largura
dos ombros.

Apdés dar alguns passos em diregdo a mesa cessa a marcha, ficando
imével.

5. INT. escritdério - noite

Edgar, que estd sentado a secretaria, para de dactilografar, ficando
pensativo. Atréds de si existe uma estante com livros, junto da qual
se encontra a Irmd8 estatica e quase impercetivel no limiar da
escuridéo.

Edgar inspira fundo e recomeca a escrever com maior veeméncia.

6. INT. Sala de jantar surreal - noite

Uma luz acende-se atrds da mesa de jantar, revelando uma ombreira de
uma porta, uma garrafeira, e uma fragil mesa onde repousa um radio.

Iniciando a marcha da mesma posicdo onde estancou, a Mde prossegue em
direcd&o a mesa, carregando uma assadeira com comida que segura pelas
asas em frente a barriga, com as mdos afastadas a largura dos ombros.

O Pai esta distraido a ler um jornal.

O Pai e a M&e assumem agora um semblante sério e carregado que mantém
durante todo o didlogo que se segue. Ao longo da conversa, surgem
progressivamente, entre cortes, mais aderecos reais sobre a mesa, a
garrafeira e a fragil mesa com o réadio.
MAE
(enquanto entra na sala)
Aqui estéd! Cuidado que estéd quente!
O Pai espreita por cima do jornal e olha para a assadeira.

PAT

Hmm, cheira bem
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(pousando o jornal) desta vez esmeraste-te.
MAE
Desta vez?!

(pousando a assadeira na mesa e servindo o Pai) E
quantos motivos de queixa tens tu?!

PAT

Oh, ndo é 1isso querida! Tem um 6timo cheiro e
aspeto.

MAE
(enquanto serve o Pai)
Hmm-hmm, olha que mentir é muito feio

(voltando a pegar na assadeira) Vamos l1la ver se oOs
teus pecados ndo levam o teu filho por maus
caminhos.

O Pai recomeca a falar no instante em que a Mae termina a frase e se
desloca na direcdo do manequim.

PAT

Afinal a mde estd morta, indiferente como sempre
ao vermelho da porta, e a linda menina de pele de
alabastro, nem viva nem morta, deambula petulante
a fria obscuridade, seguindo diligente o macabro
rastro da sombria verdade.

MAR
(enquanto serve o manequim)

O autobidégrafo é o martir do seu pecado. Ainda que
a unica graca concedida ao criminoso seja o prdprio
crime. (olhando de soslaio para cima enquanto se
dirige ao seu lugar) Escrever é tdo perigoso..

(para o Pai enquanto se senta e se
serve) Talvez devéssemos ligar o
radio.

Enquanto falam, e apresentando um sorriso rasgado na face, o olhar
da Irmd transita entre o Pai e a Mie.

PAT

Ainda é cedo. Mas eis sendo quando chegamos a uma
verosimil teoria: Matéd-lo era implausivel, porque
o monstro j& morto estava. E ainda que escutasse
os demdénios proferirem em surdina as palavras da
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linda menina sobre a sinistra narrativa que despiu,
sorriam-lhe das escadas, Jjanelas e retratos, a
caminho do verde corredor que finda em sangue e
dor, e revelavam a cruel teia que a morte urdiu.

MAE
De nada te adianta esconderes-te em poesias.
(para todos) Bom apetite entéo!

PAT
Tens razdo, mais vale ocupar a boca com iguarias.

(para todos) Bom apetite!

M&e e Pai comecam a comer, sendo que o volume dos sons produzidos pela
louca e talheres é anormalmente elevado e distorcido.

Comida a ser mastigada, talheres a serem manuseados e raspar de pratos
PAT
(repentinamente para a Mae)
Sabes que mais?

(enquanto se levanta) Nao vejo melhor altura que
esta para abrir aquele vinho bom que andamos a
guardar para uma ocasido especial.

Pai levanta-se e escolhe uma garrafa da garrafeira.
MAE
(enquanto Pai abre a garrafa)

Oh, e o que tem de especial um jantar normal em
familia?

PAT
(rindo-se sofregamente)

Como se pudéssemos estar vivos destituidos de
qualquer heranca, com a opuléncia Unica de um
tesouro criado pela solidéo!

POP da rolha a sair da garrafa
Pai assume de repente um semblante distante e sério.
MAE

Olha que amanh& é dia de trabalho e escola, atencéo
aos festejos!
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PAT
(sussurrando de olhar wvazio)

E como se emocgdes ndo expressadas algum dia
morressem..

MAE
(para o manequim)

.

E para comer tudo, estd bem?

PAT
(comecando a arfar)
S&o enterradas vivas e retornam mais tarde
MAE
(para o manequim)
Vamos Edgar.
PAT
(comecando a arfar)
De formas mais terriveis!

Em simultédneo com a Ultima parte do didlogo do Pai, a Mae grita e
assume uma postura agressiva. Juntamente com a fala, irrompe da sua
boca um som de estdtica que é projetado pela sala.

Som de estatica projetado da boca da Mie

A familia fica estadtica nas suas posigdes, sem qualgquer movimento
facial. O manequim estremece mais violentamente.

Irritado e preocupado, Edgar entra no set vindo do negrume por onde a
Ma&e entrou, enquanto bate repetidamente e levemente com a mdo na
cabeca.

EDGAR

(protestando e gesticulando)

Ndo, ndo! N&do é assim! O que é que foi isso? Quem
é que pds isto aqui?!

Enquanto protesta, Edgar atira com uma travessa suja com uma grande
faca de cozinha ensanguentada que surgiu, entretanto, em cima da mesa.

Ao passar pelo Pai retira-lhe agressivamente a garrafa de vinho das
maos.
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Como se se tivesse queimado, grita por um instante diretamente para a
face do Pai e, recompondo-se num instante, caminha depois rapidamente
para fora da sala de jantar por onde entrou.

7. INT. escritdério - noite

Edgar entra novamente no escritdério, retira a folha da maquina de
escrever gue amarrota e atira para longe, e deixa-se cair a cadeira,
colocando uma nova folha e preparando-se para dactilografar.

EDGAR

(bradando, para o ar)

Ok, desde o inicio!
Edgar recomeca a escrever.

A Irmd& caminha lentamente para o lado do cadeirdo e desaparece no
negrume.

Pressentindo algo atras de si, Edgar roda o torso sobre a cadeira para
olhar para trés.

O olhar de Edgar detém-se no cadeirdo onde é agora possivel discernir
uma figura humana sentada envergando as roupas do Pai.

Repentinamente, a face da Irmd surge junto da face de Edgar sem que
este se aperceba. A Irmd estd agachada sobre a secretéria.+#

Pressentindo uma presenca ao seu lado, Edgar roda o torso para olhar
novamente para a frente, mas a Irmd& ja desapareceu.

Enquanto Edgar estd a olhar para a frente, é possivel vislumbrar atras
dele a Irmd a correr até ao cadeirdo com uma enorme faca na mao.

No instante seguinte Edgar comeca a ouvir o som de facadas a rasgar
carne.

Som de facadas a rasgar carne

Olha novamente para o cadeirdao e vé horrorizado a Irmda a esfaquear
intmeras vezes a figura humana sentada.

Deixando a faca espetada na figura humana sentada, a Irm& sorri para
Edgar e faz-lhe sinal com o dedo indicador para que o siga.

A Irmd saltita depois pelo negrume em direcdo a sala de Jjantar,
desaparecendo na escuridédo.

Edgar inspira fundo, recompondo-se do susto. Segue para O negrume na
direcéo por onde a Irma desapareceu, desaparecendo também
momentaneamente.
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8. INT. corredor - noite

Edgar irrompe da escuriddo e entra num corredor com uma porta aberta
ao fundo do lado direito, junto da qual estd a Irmd plantada.

Quando Edgar se aproxima, a Irmad entra na sala, saltitando.

Edgar caminha até a porta e entra.

9. INT. Sala de jantar real - noite

Edgar entra na sala de jantar da sua casa de inféncia.

A M3de e o Pai estdo sentados a mesa a jantar, mas absolutamente
estaticos.

A mesa tem quatro cadeiras e estd posta para trés pessoas, mas duas
das cadeiras estdo vazias.

A Irm& saltita até ao Unico lugar sem prato e senta-se numa cadeira,
indicando a Edgar que se sente ao seu lado.

Ainda que os pals ndo se movam, ouve-se o ruido de talheres e de uma
discussdo entre ambos.

No entanto, as vozes estdo abafadas e distorcidas, sendo a conversa
impercetivel.

PAT
(impercetivel - em V.O.)

A tua vida deve ser muito dificil. Esqueces-te de
quem pde a comida nesta mesa todos os dias? A Unica
coisa que eu peco é um bocado de sossego quando
chego a casa.

Edgar circunda a mesa, olhando para os pais estdticos, mas ouvindo os
ruidos de discussdo, que aumentam de intensidade.

MAE
(impercetivel - em V.O.)
Eu nem saio de casa!

PAT

(impercetivel - em V.O.)

Cala-te!
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MAE
(impercetivel - em V.O.)
Fico o dia inteiro a limpar e a cozinhar para ti!

PAT
(impercetivel - em V.O.)
Cala-te porra! N&do volto a repetir!
MAE
(impercetivel - em V.O.)
Vivo num inferno por ti! O que mais queres de mim?

Progressivamente, é introduzido um som de estdtica gque ecoa pela sala
e que fica cada vez mais alto.

Estatica ecoa pela sala

Edgar corre na direcdo da porta por onde entrou, e que, entretanto,
se fechou. Tenta sair, mas esta ndo abre.

Sem que Edgar se aperceba, a Mide e o Pai estdo agora estaticos em
frente a mesa, muito mais préximos de si, enquanto a Irmd estd no seu
meio a sorrir enquanto posiciona a md&o do Pai no pescocgo da Mée.

A respiracdo de Edgar torna-se ofegante e comeca a suar.
Corre depois para outra porta e tentar sair, mas esta também nédo abre.
PATI
(impercetivel - em V.O.)

Podes comecar por calar o teu filho que j& ndo o
posso ouvir! V&, protege 1& a criatura que nos
destruiu a vida!

O volume da estatica aumenta enquanto a discussdo se torna mais
agressiva e as vozes vdo distorcendo cada vez mais.

Estatica aumenta violentamente
MAE
(impercetivel - em V.O.)

Eu também ndo quero saber dele, sabes bem! Né&o
tenho culpa que ele tenha nascido assim!

PAT

(impercetivel - em V.O.)

Mentiras, porra! Mentiras atrds de mentiras!
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Repentinamente, enquanto Edgar tenta abrir a porta com agressividade,
ouve-se o som da mesa de jantar a ser virada, pratos e copos a partir,
e de cadeiras a cair.

Som da mesa a ser virada, pratos e copos a partir, e cadeiras a cair
A sala fica toda iluminada de vermelho.

Segue-se um siléncio pesado e ensurdecedor, no gqual apenas se ouve a
respiracdo ofegante de Edgar que repousa a mdo no puxador da porta.

Siléncio absoluto

Atrds de si é possivel discernir as silhuetas desfocadas da Méae, do
Pai e da Irm& numa posicdo estranha.

Edgar roda lentamente a cabeca e olha para trés.

Constata horrorizado que a Mde, o Pai e a Irmd estdo estaticos, mas
numa nova posicdo recriando a ilustracdo “Quarrels beetween Mr. and
Mrs. Latimer” de 1871.

Tal como no quadro, o manequim de crianca estd agarrado a perna do
Pai.

Frequéncia sinistra crescente

De repente, quebrando o pesado siléncio, irrompe o som de aplausos
acompanhado por uma orquestracdo tipica da era do cinema mudo.

Simultaneamente, um holofote com uma intensa luz branca liga-se a sua
frente fazendo com que Edgar se encolha e estenda os bracos a frente
da cara para se proteger.

Rebenta um aplauso de plateia e musica orquestrada

10. INT. Teatro - noite

Edgar protege os olhos com as m&os enquanto tenta ver a sua frente.

O Pail e a Mae estdo sentados na plateia, o Pai vestindo um fato azul-
escuro e a Mie vestindo uma bata branca.

Olha para o seu lado esquerdo e apercebe-se que a Mde, o Pai e o
manequim de crianca estdo voltados na direcgdo do som enquanto fazem
vénias.

Edgar esbugalha os olhos e logo em seguida olha para o chd@o enquanto
leva as md&os a cabeca e comeca a bater levemente na testa.

EDGAR

(murmurando)

Calem-se, calem-se, calem-se, calem-se..
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Edgar olha em desespero para a plateia, soltando um grito enquanto déa
um passo em frente e irrompe em lagrimas.

EDGAR
(em desespero)
Calem-se! Calem-se cabrodes!
(levando as maos a cabeca)
Parem, parem, parem, parem, parem..

De repente, a Irma surge novamente ao seu lado, sendo o som dos
aplausos interrompido instantaneamente assim que fala.

Siléncio repentino
IRMA

Edgar.
(pausa)
Termina a histéria Edgar.

Confrontado com tal ordem, Edgar permanece bogquiaberto, sem conseguir
proferir uma palavra.

IRMA

Termina a histéria Edgar, ndo é assim que acaba!

Desesperado, Edgar perde a compostura e irrompe num choro enquanto se
ajoelha e agarra a cintura da Irm& contra si.

TRMA

Termina a histéria! Termina a histdéria Edgar! Né&o
é assim que acaba!

EDGAR
(a chorar)

Ele era um monstro que ja estava morto por dentro,
a culpa ndo foi minha..

(tentando-se recompor)

Desculpa, eu sbé te queria proteger!

De repente, a Irmd& roda os bracos e projeta Edgar para tras, enquanto
solta um som gutural.

Em simultédneo, o holofote com a intensa luz branca desliga-se com um
estrondo.

Som gutural proveniente da Irma
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Estrondo do holofote branco a desligar-se

11. INT. quarto simulado - noite

Edgar cai de costas no chdo de uma sala vazia. As paredes sdo
inexistentes e uma escuriddo toma o seu lugar.

A Irm& caminha até Edgar, e Ja& muito perto de si, dobra as costas e
aproxima o seu rosto ao rosto de Edgar.

Edgar verifica horrorizado que a face da Irmd é uma massa de pele lisa
sem boca, nariz e olhos.

Em seguida, as palavras da Irmd assumem agressividade exponencial.

IRMA

(de calma até furiosa, a voz
acompanhada de estéatica)

Nem penses em criar fabricagdes com as nossas
préoprias fabricacgdes! Ndo vais sair daqui impune!
(erguendo a médo aberta) Eu acabo a histéria por ti!

Assim que Irm& termina a frase, cerra a mdo. No mesmo instante, uma
luz azul inunda o quarto, proveniente de um velho candeeiro de carrocel
de crianga sobre um pequeno bau. Em simultédneo, surgiu uma cama de
crianga, uma porta com um largo umbral e uma mesinha de cabeceira
junto da cama, com o velho radio que estava anteriormente na sala de
jantar.

A Irmd corre até a cama, enfiando-se debaixo dos lengdis.

Edgar levanta-se e olha confuso a sua volta, reconhecendo o seu quarto
de inféncia.

Atrds da porta, uma luz vermelha comeca a pulsar e ouvem-se ruidos,
fazendo com que Edgar se desloque até ao meio do quarto, ficando de
frente para a porta a ouvir atentamente.

Alguém por perto estd a dactilografar numa maquina de escrever. Em
seguida rasga papel em frustracdo e atira uma garrafa de wvidro.

Ruidos de estilhacos de vidro
Passos pesados e descoordenados aproximam-se

Uma luz vermelha pulsa visivel entre o umbral e a porta, ficando cada
vez mais intensa.

Os passos e a luz sdo acompanhados por um som de estdtica proveniente
do corredor atréds da porta, e ficam progressivamente mais altos até
pararem. A luz vermelha cessa por instantes.

Siléncio.
Um estrondo na porta
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A luz vermelha retorna mais forte enquanto Edgar corre para a entrada
do quarto, atirando-se de costas contra a porta e escorregando até ao
chédo, evitando que esta se abra.

Enquanto Edgar se debate para ndo deixar a porta abrir, a Irmd salta
da cama e senta-se junto dele, fazendo igualmente forca contra a porta.

IRMA

Edgar, liga o ré&dio e fecha os olhos. E a ftnica
saida!

Edgar olha para o velho radio junto da sua cama e volta a olhar para
a Irmd@ que lhe acena.

IRMA

.

E a Unica saida deste inferno!

Edgar inspira fundo, levanta-se e corre em diregdo ao radio, ligando-
o enquanto solta um grito e fecha os olhos.

Radio irrompe em estatica e porta abre-se com um estrondo

Um clardo de vermelho entra pelo quarto quando a porta se abre.

12. INT. tribunal - dia

Edgar abre os olhos e inspira sofregamente, tendo acabado de acordar.
Veste um fato de macaco azul-bebé, estd algemado a uma cadeira de
madeira, e tem um cateter no braco e uma coroa de neuro-elétrodos na
cabeca.

Ao seu lado direito estéd a fragil mesa na qual repousava o radio na
sala de jantar, onde se encontra agora uma magquina denominada Umbral
— um cruzamento entre um detetor de mentiras e uma magquina de
eletroencefalogramas.

Ao lado da fragil mesa estd o manequim feminino do escritério,
envergando o vestido da Irm&. De varios pontos do manequim sdo visiveis
finos fios de cobre que se ligam ao Umbral.

Ao seu lado esquerdo, estd a garrafeira. Repousam sobre ela quatro
objetos: a maquina de escrever, o antigo radio, a faca de cozinha, e
uma fotografia de Edgar aos 10 anos com os seus pais verdadeiros.

O radio estd ligado e a tocar uma cancdo antiga, acompanhada de um
nivel elevado de estatica.

Cancdo antiga e estatica emanam do radio

A M3e surge vestindo uma bata branca, retira o cateter do braco de
Edgar, remove a coroa de neuro-elétrodos, e volta a desaparecer por
onde veio.
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Em seguida, surge o Pai, vestindo um fato azul-escuro, e, deslocando-
se até a fragil mesa, desliga o radio. Em seguida pressiona botdes no
Umbral, retira uma pequena folha de papel que é impressa pela maquina,
e volta a desaparecer por onde veio.

ASSISTENTE JUDICIAL

(protocolarmente — em V.O.)

Todos em pé.
Sons de comog¢do e de pessoas a levantarem-se

Apbdbs um compasso de siléncio, o Pai proclama solenemente enquanto um
ruido de estatica volta a surgir, como que vindo de dentro de Edgar.
O ruido cobre progressivamente a voz do Pai.

PAT
(protocolarmente — em V.O.)

O processo de regressdo emocional <conduzida
resultou na obtencdo de um nivel traumdtico com um
valor preditivo positivo de 61% e uma estatistica
de teste..

Estatica cresce e voz do Pai torna-se impercetivel
PAT

(protocolarmente - em V.O.)

..inferior ao wvalor «critico com um nivel de
significéncia de 5%, havendo evidéncia estatistica
para a rejeicdo da hipdétese nula que procura aferir
causa-efeito.

O ruido de estédtica torna o Pai impercetivel, ndo sendo possivel ouvir
a conclusdo sobre o valor da estatistica de teste.

Ao ouvir o resultado, o olhar de Edgar envidraga e torna-se vazio,
enquanto a conclusdo do Pai provoca uma audivel comog¢do na sala.

Sons de comog¢do e alguns gritos distorcidos e abafados
PAT
(impercetivel - em V.O.)

Assim, é parecer do departamento de andlise de
dados morais do ministério da Jjustica, que a
condenagdo e respetiva sentenca do arguido devam
transitar em julgado.

Ruidos de comog¢do no tribunal

Uma voz grave comeca a falar protocolarmente, sobrepondo-se as demais.
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Juiz
(impercetivel - em V.O.)

Apbs terem sido apresentadas todas as provas,
recolhido o veredicto do juri e o valor do nivel
traumadtico, este tribunal estd em condicdes de
deliberar, e de sentenciar o arguido, devendo este
aguardar sentenca, a ser delineada no decorrer das
préximas semanas.

A voz arrastada cessa e, apds alguns segundos de siléncio, ouve-se ©
baque seco de um martelo de madeira a bater.

Baque seco de um martelo de madeira a bater

13. INT. Sala de jantar minimal - noite

Edgar estd sentado a mesa de jantar.

Na sala de jantar estd apenas uma mesa e quatro cadeiras, sem qualquer
cendrio nem quaisquer aderecos. As paredes sdo 1inexistentes e uma
escuriddo toma o seu lugar.

Ouve-se a cena do jantar que se desenrola novamente

A sala de jantar vai ficando progressivamente mais longe até se tornar
num ténue brilho, gquase desaparecendo no negrume.

14. INT. prisd&o - DIA

Um enorme vitral ao cimo de uma escadaria é visivel. A Unica fonte de
luz é um ténue brilho percetivel atréas do vidro.

FIM
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Anexo B — Ficha Técnica de Umbral

Ficha técnica

Elenco

Edgar

Mae

Pai

Irma

Edgar [crianca)
Pai (fotografia)
Mae (fotografia)

Equipatécnica

Realizacao e Argumento
Assistente de realizacao
Anotagao

Montagem

Direcao de Produgan
Chefe de Produgao
Assistente de Producao

Direcao de Fotografia

Consultora de Fotografia
Assistente de cimara

Gaffer
Assistente de iluminacao
Operador de teia

Direcao de Som
Assistente de Som

Supervisor de pos-producao sonora

Pos-producao sonora
Sound design
Foley

Gravacao de voice-offs

Banda sonora original por
Soprang

Canto mongol

Guitarra

Saxofone

DANIEL SILVA
DIANASA

JOAC MELO

SARA MACHADO

AFONSO MADEIRA
RICARDO M. LEITE

DULCE CATARINA RIBEIRO

MIGLEL ANDRADE
RICARDO M. LEITE
ANA SOUSA

JOAQ CUNHA
MARIA CANDIDA

DIOGO FERREIRA
SARA MATOS CRUZ
GABRIELA MORAIS

MIGLEL TEDIM SILVA
DULCE CATARINA RIBEIRO
ANDRE MAIA

JOANA VALEMTE

ANA GANDARA
MARIO CARDOSO

LURDES OSSWALD
MARTA MOTA

GUILHERME MARTA
XIBITA productions
GUILHERME MARTA
GUILHERME MARTA
SARA MACHADOD
PEDRO MOTA

HEMRIQUE MESQUITA
IS4 RODRIGUES
BRUNO CARVALHO
GUILHERME COSTA
ALFREDO RAFAEL
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Mistura e masterizacdo de banda son HENRIQUE MESQUITA

Captacao

Diregao de Arte
Assistente de Arte
Assistente de figurinos
Maguilhagem e cabelos

WFX
Color grading

Making-of

Redes sociais e behind-the-scenes

Storyboard
Design
Poster

Docentes orientadores ESMAD

Apolo fimanceiro de

Apoio & producao

SARA MACHADO
TIAGO LEONOR

ANAABELHA
RITAMOREIRA
CLARICE COSTA
ALEXAMDRA SANTOS

NUNO COSTA
VASCO ARAUID

RUBEN PINHO

ANA CARNEIRO

INES ALECRIM

AMDRE MAIA

MIGUEL TEDIM SILVA
DULCE CATARIMNA RIBEIRO

FILIPE LOPES

FILIPE MARTING

JOSE ALBERTO PINHEIRO
IOSE QUINTA FERREIRA
MARIA JOAD CORTESAQ
PEDRO AZEVEDOD

INSTITUTO DO CINEMA E DO ALDIOVISUAL

XIBITA productions

RAW Filmes

Associagao de Estudantes ESMAD

Escola Superior de Media Artes e Design

Agente a Norte

Cabecano ar, Pésnatema

Escola Superior de Misica e Artes do Espetdculo
Porto Business School

Casa do Campo Pequeno

Faculdade de Ecomomia da Universidade do Porto
Teatro Helena 54 e Costa
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APENDICES
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Apéndice A - A Listagem de Material de Umbral

Contrato 82074-1-29-83-14 | RAWTIras | Boogabde

Miguel Andrade
m.andradevale@gmail.com

Phone
+351916021773

_ontrato #2024-1-29-

83-14

1=

1=

1=

1=

1=

1=

1=

1=

1=

1=

o J/ N

UG B

[P,

RAWfilmes

Rua Dr Afonso Cordeiro 1
4450-005 Matosinhos Po
Portugal

933580808
ricardo. leite{@rawfilmes.com

IBAM

RA

PT50007000002785617000171

MBWAY - 933580808

Diata

30-01-2024

Reserva #B83

Recolha 02-02-2024 09:00
Devoleer 07-02-2024 23:30

Blackmagic pocket cinema camiera 4k

Tilta Cage Black Magic Pocket Cinemna Camera

4k

Matte box Tilta Mirage + NDV + BlackMist 1/2
and 1/4

Tilta V-mount plate

Canon 24-1035 4 EF

Sigma ART EF 18-35mm 1.8

Laowa 9mm T2 M4/3 Cinema line

Adaptador Viltrox focal reducer EF-M/42

Monitor Atomos Minja V

Smallrig Shoulder Rig

- Front Handles

- Zmallrig Shoulder Pad

- Smallrig Quick Relzase Plate

- Smialing Aleminum 15mm Rods

httpscfirastilmas. boosqabke . comfdocumantsSlaEcdba-bea?- dafd-8 441 Taadb G277 7E1

6 dias

6 dias

5 dias

6 dias

5 dias

6 dias

5 dias

6 dias

6 dias

6 dias

Prego

€£420,00

£00,00

€£300,00

€180,00

€108,00

€120,00

€120,00

£90,00

€240,00

£7200

Imposto

Total

£420,00

£00,00

£300,00

£180,00

£108,00

£120,00

£120,00

£00,00

£240,00

£72,00

20012024, T2:48

Paga 1 af 3
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Contrato 82024-1-79-83-14 | RAWTlmes | Boogabhs

0

1x

1x

1x

1x

1x

1x

1x

1x

1x

e)

=

Xy

\ 14 8= @A/

\J

-
-

4

Bateria BEBOP V150 Micro V-mount

Tilta Nucleous Nano 2

Hollyland 400s

DJ1 Mavic 3 Classic

Microfone Synco D2

iPad

Tripe Manfrotto 1005BAC Ranker

Tripe Manfrotto MVKS00 AM

Saco de areia

Aputure LS 300X

Aputure LS 60 X

Aputure 600d

claquete branca

Astera Titan tubes 8 kit

ASTERA Art7 + IPAD

C-stand Heewer

Aputure MC

hetmscfrastilmes. boogabs comidocuments |5 1a5ca ba-bea - 4ard- 3441 - ToSdbOZT7 7EN

6 dias

& dizs

& dizs

6 dias

& dizs

6 dias

6 dizs

& dizs

6 dias

& dizs

6 dias

6 dizs

& dizs

6 dias

& dizs

6 dias

6 dizs

€150,00

€£300,00

€210,00

£1.320,00

€£180,00

€180,00

£36,00

€120,00

£3,00

€£240,00

€162,00

£420,00

£320,00

£1.500,00

€£300,00

£60,00

£60,00

S0/01/2024, T2 46

£300,00

£300,00

£210,00

£1.320,00

£180,00

£180,00

£144,00

£€120,00

€18,00

£240,00

£162,00

£420,00

€30,00

£1.500,00

£300,00

£1:20,00

£120,00

Page 2 of 3
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Contrato 82024-1-29-83-14 | RAWTilmes | Boogable

MAMLITE PavoTube 6C 1| RGB

1= Bateria Sony NPF 950

Bateria Sony NP-F 350

—
s W Bateris Somy NPE750
=
&

1x é::- J Maquina de Fumo/Haze Eurolite NH 30

(=]
Zx ‘ Baterias Canon LP (Blackmagic)
[~ wEa]

Caixa de Grip
Cintas, 3x Garras Manfrotto Superclamp, 112 Maolas Foografia, 2x
cintas, Bx cabos eldsticos com ganche, saco de molas €47, saco de

mosguetdess peguenos, saco de molas de fotografia pequenas, 1x
cabeo de ago.

Mala Arri

Kit de Limpeza (pane, pincel, liguide, bufa-bufa), T-Markers, Kit chaves
Allen & parafusos, bongo tie, fotdmetro

Carregadores
nota: cada medelo de baterias € acompanhade com o respetive

carregader.
Extenstes (8)

Mala com extensdes: 3x 30m (laranjz); 1x10m {preta); 1:x3m (prata); 2
triplas (preta e branca), 1x Enrclader 15m

5 dizs

& dias

5 dias

5 diaz

5 dias

5 diaz

£90,00

£60,00

£90,00

£48,00

€120,00

£24,00

£180,00

£180,00

£90,00

£96,00

£€120,00

£43,00

2002024, I24E
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Apéndice B - A Shotlist de

Umbral

Flano Storyboard ";"xf ‘:':fu Local |Tipodeplana|  Angulo Movimento Personagens Deserigio do plano Notas Folha de servigo MASTER SHOTS
PREP - 45MIN ot
acite BG.  |eyelevel dolly-in 200m i do vitral atzavassando o vidro Droneeseadas | PAF - 18HOO Pt
DURACAO - 30 MIN .
Acdo
Completa
Mie enma +
Me desloca-se até Pai e serve pram +
Mae desloca-se até manequim e serve prata + PREP - 30MIN
noire [N PG |waistlevel fx0 i M Pai e Sem artesobre2 |par - 12H00
Pailevama-se + DURACAO - 2OMIN
Fai abre garrata +
Fai grita com Mie +
Mie s Pai ficam estiticos +
fim estrem
Acko
Complera
Mieentra +
Mie desloca-se até Pa e sarve prato + Sem arte sobre
M desloca-se aué manequim & serve prato + o PREP - 15MIN
ncite [k PAT  |epelevel paa oo MisPai e semse s _ |PAF-12H35
Failevanta-se + acompanhaagio | DURACAQ - 20MIN
Pai abre garrafa da Mie
Pai grita com Mie +
M e Pai fcam estiticos +
m estremece +
PREP - 30MIN
noice [N, PAP |eyelevel fixo trmd M‘E‘—”]ma ot PAF - 15H30
DURACAO - 15MIN
acio
Completa
Mieenma s
Me desloca-se aré Pai e serve prato +
)‘Eeﬂs‘i:ca—saaﬂ'mnzquimemprmi ;cnv:lpinhaaﬂ;éb PREP - SMIN
. do 5 . e sena.se e serve-se + i
noite = PAT |comwapieado it Pai i PAF - 14H40
Pailevama-ze + garrat: DURACAO - 15MIN
Pai abre garrafi + sem g
Pai grita com Mie +
Mae e Pai fcam estiticas +
Manequim estremere
DiSERT
MANEQUIM ESTREMECE 2 VEZES: PREP - 15MIN
noite = INSERT  |eyelevel FIX0 MANEQUIM PAF - 17H45
- UPLA COM MAIS INTENSIDADE (cena 6) io-
- OUTRA COM MENOS INTENSIDADE (cena 2) DURAGAQ - LSMIN
A
Completa
Edgar arvancaa folha +
Edgarlé a folha +
ra picado Tdgar amarrora folha + fazer inidio do 7.1 { PREP - 1H
noite ”” cont ’F"_ fixo Edgar+irmi Edgar atira folha + ) pemasdalrmia | PAF - 9H
(perna Irma) Edgar coloca nova follia na miquing + sair DURACAQ - 20MIN
Edgar escreve
acios (7.
Edzar escreve + Inmi caminha
Compleca
eyelevel Edgar arvancaa folha + PREP - SMIN
(frontal ¢/ . Edgar 1 afolha + ] CENAZ
noite : [ N Edear o s ol + Manequim PAF - 11H25 Master shot
vestido atris) Edgar atira folha + DURAGAO - 15MIN
Edgar coloca nova folha na miquina ¢
Edgar escreve
— PREP - 15MIN
noite ; PA  |eyelevel fixo B vesto aeims PAF - 13H1S
DURACAO - 15M
vt acdo PREP - SMIN
eyeleve! - omplea
noite - raT | fizo Edgar,irmi Eigarclhs pars e pansacv = PAF - 11H0S
Edgarvolta a escrever DURACAQ - 15MIN
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fixo

Edgar

lACAQ

[Edzar dactlografa +

[Edzar para de dactlografar +

[Edgar volta s dactilografer com maior veeméncia

preparar proximo
plano enquando
flmamos exte

PREP-0
PAF - 12H25
DURACAO - SMIN

PG

wraistlevel

Edgar,rmd;Mie;Pai

Completa

Mz entra e cessamareha (4.1) +

Luzes acendem sobre radio, ombreira, garraeira +
Mse desloca-se até Pai e serve prato +

M3 deslora-se até manequim & serve prato +
[Mie senta-se e serve-se s

[Edgar enera nassec +
Edgar acrafaca+
Edgar tira garrats das mios de Pai+
[Edgar sai o set

REPETIR3X
(Arte Muda)

Mesal
Mesa2
Mesad

Fazercada
repetigio e/ Mie
no sitio onde
parou e ji com.
luzes dos 3
aderegos amis
acessa

PREP- IH
PAF - 9HO0
DURACAO - 1H

eye level

Irm3;Me; Pai; EDGAR

lacio

Complea

Mz entra e cessamarcha (31 £

Luzes acendem sobre ridis, ombreirs, sarrafeira +
M3z desloca-se até Pai e serve prato +

Mz deslora-se até manequim & serve prato +
[Mie senta-se e serve-se +

[Edgar entra no sec +

Edgar acirafaca+
[Edgar tira garvata das mios de Pai +
[Edgar sai do set

REPETIR3X
(Arte Muda)

Mesal
Mesa2
-Mesad

acompanha agio

daMie e depois

acompanha agio
deEdgar

PREP - 30MIN
PAF - 10H30

DURACAO - 1H

CENAG
Master shot

CENA4
Master shot

eyelevel

PREP - SMIN
PAF - 15H50
DURAGAQ - 15MIN

contra picado

lacio

Complera

Mie entra &

M= cesloca-se sté Paie serve prato +

Mz cesloca-se até manequim £ serve prato =

Pai abre garrafa +
Pai grita com Mie +
Mse & Pai fieam astiticos +

Manequim esremeee +

acompanhaagio
doPai

com garrafa

PREP - 20MIN
PAF - 14H20
DURACAQ - 15MIN

eye level
(frontal)

[Edzar amarrota & acira folna +

[Edzar senza-se, coloca nova folha & diz "0K, DO INICI0" +
[Edgar escreve +

17 caminha atris de Edgar +

[Edgar roda torso e olha para eadeirio

PREF - 30MIN
PAF - 10H40
DURACAQ - 20MIN

eye level
(olhar para trds)

[Edzar esereve +

1 pasza em frence da cimara +

[Edzar rods torso £ olna para o cadeirdo +

[Edzar v alguém sentado (Pai) +

Face da lrma aparece de repente junto da sua faee, sem que a veja +
[Edzar reage a0 esfaquemanto +

[Edzar observa Irmi 3 sair +

[Edgar levanta-se ¢ desaparece pelo negrume

PREP - 30MIN
PAF - 9HS50
DURACAOD - 20MIN

eyelevel

Cadeir3o no limiar de uz
1rms3 surge a rastejar +
1rms esfagqueia Pai+
1rm olhs Edgar +

Irm3 levanta-see sai

forma humana do Pai (mesmo fato) +

PREP - 15MIN
PAF-12H45
DURAGAQ - 15MIN

eyelevel

roupa

lacko

Completa

[Edgar enra +

[Edzar arvanca folha +

[Edzar amarrota e atira folha +

[Edzar senta-se, coloea nova folha e diz *0K, DO INfC10" +
Edgar escreve +

1rmd caminna amés de Edgar+

Edzar clha para a frencs ¢ Irmi desaparece +
Irms rasteja para cadeirdo+

17 esfaqueia Pai+

[Edzar olha para esfaqueamento e assusta-se +
1rms olla Edear e sai +

Edgar sezue Irmd e st

filmar Edgar a
escrevere/ Irmi
estitica ards
durante alguns
segundos (3) -
possibilitar
cobermurado 5.1
emPG.

PREP - 30MIN
PAF - 12H10
DURACAOD - 15MIN

CENAT
Master shot
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PA->PAP

eyelevel

fio

acio
Edzar surze da escuridis e olha para Irmd.

Cimara em foca
nolocaldo PAP -
> comega
desfocado

FREP - 20MIN
PAF - 19H35
DURACAO - 15MIN

fixo

Irmi

I3 esti estitita junta da porta =
Irm3 entra na sala de jantar +
Edgar surge e pereorre corredor +
Edgar entra na sala de jantar

Comega com Irm
em plano & Edgar
56 surge depois
dela entrar na sala)

PREP - 30MIN
PAF - 19H00
DURAGAO - LSMIN

PS.

travelling

Edgas, Irmd, Pai; Mie

Edgar cineunda os pais estiticos enguanto ouve diseussio +
Edzar corre para porta por ande entrou e tenta abrila +

Cimars & v pais parados

Leva mic do Pal ao pescogo de Mis +
Cmara volta a Edgar +

Edgar corre para a outra porta e tenta abri-la

Cimars ap irapor

ESTOURD de coisas a cairem

'REP - 1H
PAF - 18H05
DURACAO - 25MIN

CENAE

Master shot

GP.

fixo

Edgar

acio

Sala fca uminada de vermelho =

Edgar roda a eabega e olha paratrds +

Edzar imobilizana posigio do quadro +

Pais & Irmd estdo na posipio do quadro =

Jarda de luz ¢ ligads +

Edgar protege os olhos imediatamente +

Edgar olns para a suaesquerds & vé 05 Pals & frzer vénias +
Edzar cln para a frencs e para o chdo +

Edgar olna levanta s cabega ¢ frits "CALEM-SE CABROES" +
Edzar leva a3 mics 3 cabega € diz "Parem, parsm, parem, parem”

PREP - 30MIN
PAF - 16H45

DURACAO - 20MIN
cimal

fixo

Edgaslrmi;Pai:Mie

Acio .
Edgar roda aeabega e olha para trds +
Edgar imobilizana posigio do quadro +
Fais & Irmi estio na posigio do quadro =
Jards deluz ¢ ligada +

Edgar protege os olhos imediatamente.

QUADRO
Lareira a erepitar -
Astera

PREP - 45H
PAF -15H45
DURACAO - 30MIN

eye level
(diregiio plateia)

Edgar; Irmi; Pai; Mie

Acio
Completa
Edgar protage s olhos com as mios
Pais estio sentados na plateia com figurinos de cena final +
Edgar olha paraa suaesquerds e vé os Pais a frzer vénias +
[Edzar volta-se para a frente e olha para o chio +
Edzar sussurs calemese, calem-se, calem-ze.." +
‘bate levements na testa +
Edgar levanta a cabega e grita "CALEM-SE CABROES" +
Edzar leva as mios i cabega e diz "parem, parem, parem, parem”
Irm3 surge junts de Edgar +
Edgar volta-se paralvmi +
Didloge entre Edgar e Irmai +
Edzar ajoelha-se a agarra-se & cintura da Irmd +
Edzar chora quands Trm Ihe diz pela segunda vez para terminar a

histiria +
17 roda o5 bragos e projeta Edgar

quando Edgar se
sjoslha fazer it

PREP - 1H0O
PAF - 11HOO
DURAGAO - 20MIN

GP.

firo

Edgar

Acko .

Edgar rods a cabegs ¢ olha para trds +

Edgar imobilizana posiio do quadro =

Pais e Irm3 estio na posigio do quadro =

Jarda deluz élizada +

Edgar provege o5 olnos imediataments +

Edgar olha paraa suaesquerds e vé os Pais a frzer vémias +
Edgar olha paraa frente e para o chio +

s

Edgar olha levanta a cabega e grita "CALEM-SE CABROES" +
Edgar leva as mios & cabega e diz "parem, parem, parem, parem”

mesma agio de
9.2

PREP - 30MIN
PAF - 15H45
DURAGAO - 20MIN

CENA10

Master shot

eyelevel

fixo

Edgar; Pais Mie

Acko R .
Edgar olns para a suaesquerds & vé 05 Pais & frzer vnias +
Edgar volta-se para a frente & clha para o chie +

Edgar sussura “calem-se, calem-se, calem-se..” +

Mudanga de
figurinos

PREP - 30MIN
PAF - 11H40
DURAGAO - 20MIN

firo

Edgar; Irm3; Pai; Mie

acio
Edgar protege os olhos imediatamente +
Edgar olha para & 5ua esquerds & vé 0 Pais & fazer vénias +
Edgar volu-5¢ para a freats & olha parao chio +
sussura "calem-se, calem-se, ealem-se..” +
Edgar bate levemente natesta +
Edgar olha levanta 2 cabega & grita "CALEM-SE CABROES" +
Edzar leva a3 mics 3 cabega € diz "Parem, parsm, parem, parem”

Filmado do
primeiro pise,
POV projetor

PREP - 1HOO
PAF - 15H00
DURAGAO - LSMIN
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noite

picado

fixo

Edgar

acio

[Edzar cai no chio de costas +
1rm3 aproxima-se +

1rm3 dobra costas

PREP- 1H
PAF - 11H00
DURAGAO - 15MIN

noite

contra-picado

fixo

acdo

1rm sem cara entrega fala furiosa +

17m ergue a mio aberta +

17md volta ater cara +

17m3 entreza fala doce "EU MOSTRO-TEENTAO" +
1rm fecha amdo +

Luz muda para azul +

17m corre para cama

Programacdo
DMX

PREP - 30MIN
PAF- 11H45
DURAGAO - 15SMIN

eyelevel

fixo

Edgar, Irmi

acio

1rm3 ergue a mio aberta +

1rm3 volta ater cara +

1m3 entreza faa doce "EU MOSTRO-TEENTAQ" +
17m fecha amdo +

Luz muda para azul +

17m3 corre para cama +

1rmsd enfia-se debaixo dos lengdis +
Edgar levanta-se de costas para aporta +
|Edzgar olha em redor +

Luz vermelha pulsa awis de si +
Edzar olhaparaaliz +

 Luz cessa por momentos (25) +

Luz vola e ouve-se ESTRONDO +
Edgar assusta-se +

[Edzar corre para porta +

[Edzar senta-se cona porta +

1rms corre para porta +

1rm3 senta-se junco de Edgar +

Irmd entrega falas +

Edgar levanta-se a corre para ridio +
[Porta abre-se com estrondo +

Irmi é projetada +

[Edzar pressiona botio do ridio

Programagio
DMX

ji com quarto
montado

PREP - 45MIN
PAF - 12H45
DURACAO - 20MIN

CENA11
Master shot

PA

eye level
(virado para
porta)

fixo

Edgar levanta-se de costas para aporta +
|Edzar olha em redor +

Luz vermelha pulsa atris de si+
Edgar olhaparaaliz +

Luz cessa por momentos (25) +
Luz volta e ouve-se ESTRONDO +
Edgar assusta-se +

Edzar corre para porta +

|Edgar senta-se contraporta+
irmi corre para porta +

Irms senta-se junco de Edgar

Programagio
DMX

PREP - 30MIN
PAF - 15)!50
DURACAO - 20MIN

PAP.

eve level
(virado para
cama)

fixo

Edgar, Irm3

lacio

[Edgar levanta-se de costas para aporta +
Edgar olha em redor +

Luz vermelha pulsa amis de si+
[Edgar olha paraaluz +

Luz cessa por momentos (25) +
Luz volza e ouve-se ESTRONDO +
Edgar assusta-se +

Edzar corre para porta +

[Edzar senta-se conma porta +
by

i =
1rm senta-se junto de Edgar +

Programacio

PREP - 30MIN
PAF - 15H00
DURACAO - 20MIN

eye level

Edgar; Irmd

1rm3 entrega falas

'se ndo houver
tempo fazer
coberturano 116

PREP - 30MIN
PAF-17h15
DURAGAO - 20MIN

noite

eyelevel

Edgar

[Edgar levanta-se a corre para ridio +
Porta abre-se com estrondo +

Irmi é projetada +

Edgar pressiona botio doridio

POV ridio

PREP - 30MIN
PAF - 18H35
DURACAO - 25MIN

noite

eye level

fixo

Edgar

i
Luz vermelha pulsa sobre o umbral +
Luz cessa por momentos (25) +

Luz volta a acender

Programagio
DMX

PREP - 20MIN
PAF - 1§h30
DURACAQ - 15MIN

noite

veaistlevel

dolly-in

Edgar; Paii Mie

lacio

Edgar acorda sofregamente

Segundos depois, a Mie entra em passoripido
Mie chega junto de Edgar

que Mie passa
frente da camara
& encobre Edgar

PREP - 30MIN
PAF - 19H15
DURACAO - 20MIN
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acio

M3e entra +
[ Me retira cateter & coroa+ Enquadramento
Miesai+ inicial deEdgare | pREp - 25MIN
< % ¥ Pai ena = todos o5 aderegos % CENA 12
noite 2] P.G.-PAP. |waistlevel dolly-in Edgar pai desliga ridio + sy, PAF -20h00 Faar et
Pai recra resultado de Umbral + enquadramento | DURAGAO - 15MIN
Paisai + final PAP
Edgar ouve resultado +
Olhar de Edgar torna-se ausente
PREP - SMIN
123 INSERT Int. | noite FEP P.P. eye level fixo o PAF - lelS
DURAGAO - 10MIN
s PREP - SMIN
124 INSERT Int. | noite FEP PP, eye level fixo - Umbral PAF - IZH30
DURAGAO - 10MIN
L PREP - SMIN
125 INSERT Int. | noite FEP PP. eye level fixo - —= g PAF - 1ZH45
DURAGAO - 10MIN
- PREP - 30MIN
126 INSERT Int. | noite FEP PP. eye level fixo - Faca do crime PAF - lzhHOO
DURAGAO - 10MIN
acio - PREP - 35MIN
mep.  |eyelevel fixo Edgar [y 0 PAF - 18H30
Edzar respira sofregamente DURAGAO -15MIN
PREP - 1SMIN
PP.>PAP. |eyelevel dolly-out Edgar st & sp PAF - 17H10
DURACAO - 20MIN
PREP - 30MIN
|acdo CENA13
P.AT. > P.G. |eye level dolly-out Edgar b PAF - 16_H35 Master shot
o DURACAO - 20MIN
PREP - 30MIN
P.G. eye level dolly-out 200m out do vizral, aravassando o vidro nasala PAF - 19H00

DURACAO - 30 MIN
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Apéndice C - Esquemas de lluminac¢io de Umbral

Grip:
PLANO 1.1 2x Ceferino C - Stand
1xTripé 1005BAC Ranker

CENA1 {1xTripe MV(500 AM)

6x Sacos de Areia
Aputure 600d Aputure 60x Aputure 300x

o b

A

Drone
Descricao do Plano: i
Zoom in dao vitral, atravassando o vidro.

Palacets Pinto Leite
PLANO 2.1
CENA 2 Crip:
1x Tripe MVK500 AM

Philips 150s Softlight
3100k
+ saiote de tecido

]

Descrigio do Plano:

Acdo completa.
Estiidio TV | ESMAD
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CENA 2 PLANO 22

Grip:

1xTripé MVK500 AM
2x C-Stand

2x refletores e garfos

1 — —
Refletor 1x1
Philips 150s Softlight
3100k
A/———\A + saiote de tecido
Descri¢ao do Plano:
Mée entra e desloca-se até Pai + Mae serve Pai +Mae volta ao lugar "Desta vez..” e senta-se "Sim,
Sim'ente
Estidio TV | ESMAD
CENA 2 PLANO 2.3 Grip:'
1xTripé MVK500 AM
1x 1005 BAC Ranker
1
Astera 3100k °
\
|
Philips 150s Softlight
3100k
+ saiote de tecido
Descrigao do Plano:

Irmé olha para pais enquanto comem.

Estidio TV | ESMAD
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CENA 2

PLANO 2.4

Grip:
1xTripé MVK500 AM
1xTripé 1005BAC Ranker

1 — i e ~ -
Astera 3100k
|
A
Philips 150s Softlight
3100k
+ saiote de tecido
Descrigao do Plano:
Irmé olha para pais enquanto comem.
Estddio TV | ESMAD
PLANO 2.5 Grip:
CENA 2 1xTripé MVK500 AM

Astera 3100k : A

1xTripé 1005BAC Ranker

Descri¢ao do Plano:
Manequim a estremecer ligeiramente

Philips 150s Softlight
3100k
+ saiote de tecido

Estadio TV | ESMAD
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PLANO 3.1
CENA3

Grip:

1xTripé 1005 BAC Ranker

Secretaria of maquing de
escrever ¢ cancesiro

Philips 150s Softlight

Descricao do Plano:
Irmé estética atras de Edgar (sombra de perna da Sara) - filmado pelas costas de Edgar enquanto suspi-
ra+ arranca a folha

Estdio TV | ESMAD

PLANO 3.2
CENA 3

Grip:

1xTripé& 1005 BAC Ranker

Al Maneguim
Estante c/divres
feminino

¥ ia o/ maquina de
ver e candecsro

Philips 150s Softlight

Astera
Descricao do Plano:
Manequim vestido de Irma est4 atras de Edgar - filmado pela frente de Edgar depois de arrancar a folha
e fazresto da acdo dacena

Estidio TV | ESMAD
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CENA 3

PLANO 3.3

Grip:
1xTripé 1005 BAC Ranker
feminino
¢/ miquina da
VOr e candesiro
Philips 150s Softlight
Astera
Descrigao do Plano:
Edgar a escrever.
Estddio TV | ESMAD
|
PLANO 3.4

Grip:
1xTripé 1005 BAC Ranker

Estante cilivros

Secrataria o/ maquina do
BECIBYRT & CANGRRKG

Descrigao do Plano:
Manequim vestido de lrma

Philips 150s Softlight

Estidio TV | ESMAD
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CENA 4

PLANO 4.1

Philips 200F

soinioy ¥

Grip:

1% Tripé MVKS00 AM

Descrigao do Plano:

Mae (a entrar na zona de luz), Pai e Irma sentados na mesa absolutamente estaticos (inicio da agao). A

mesa ja tem talheres e louca

Philips 150s Softlight
3100k
+ saiote de tecido

Estdio TV | ESMADR

CENAS

Estant@ef fivras

Descrigdo do Plano:

Irma estd atras de Edgar - filmado pela frente de Edgar enquanto olha para a frente pensativo e volta a

escrever

PLANO 5.1

Serrataria o) maquina da
escrever ecandesia

O

Grip:

1x Ceferino C - Stand
1xTripé MVK500 AM
4x Sacos de Areia

Philips 150s Softlight

Fat'ddin TV | FSMAD
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CENAS

PLANO 5.2 Grip:

1x Ceferino C - Stand

1xTripé MVK500 AM
4x Sacos de Areia
°
Secretaria o/ maquing de
BsCIever e candesio Philips 150s Softlight

Descrigao do Plano:
Dedos de Edgar a dictalografar.

Estidio TV | ESMAD

CENA 6

Grip:
PLANO6.1 1xTripe MVK500 AM
Philips 200F
salha, prates |
/ Philips 150s Softlight
z 3100k
e + saiiote de tecido

Estidio TV | ESMAD
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Grip:
PLANO 6.2

1x Tripé MVK500 AM
2x Ceferino C-stand
CENA G Philips 200F 2x Esferovites

(1 (o)

Refletor 1x1
k.
b1
i Philips 150s Softlight
x.’ 3100k

ﬁ - + saiote de tecido

Descrigao do Plano:

Camara segue Mae desde o negro a entrar com assadeira + desloca-se até Pai + serve Pai + Mae volta ao lugar "Desta vez.." e senta-se "Sim, Sim"
+ Edgar entra e protesta enquanto atira com aderegos pousados em cima da mesa,

Esticdio TV | ESMAD

Grip:
PLANO 6.3
1xTripe MVK500 AM
1x 1005BAC Ranker Stand
CENA 6 Philips 200F

Astera 3100k

salha, oratos |

_ Philips 150s Softlight
ki 3100k
L + saiote de tecido

Descricao do Plano:
Irma olha para pais enquanto comem

Esticdio TV | ESMAD
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Grip:

PLANO 6.4 1xTripe MVK500 AM
1% 1005BAC Ranker Stand

CENA 6

Philips 200F

Astera 3100k

walha, srates |

Philips 150s Softlight

3100k
+ saiote de tecido

Descrigao do Plano:

|Pai levanta-se "Sabes que mais” + pega na garrafa + POP + "5e calares a boca.."

Estidio TV | ESMAD
Grip:
PLANO 6.5 1xTrip& MVK500 AM
CENA B 1x 1005BAC Ranker Stand

Philips 200F

o+ Philips 150s Softlight
3100k
e + saiote de tecido

Descricao do Plano:
Manequim a estremecer violentamente

Estudio TV | ESMADR
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CENA 7

Descrigao do Plano:
Edagar dactilografa com pernas de Irma em perspetiva
+ Irma sai de campo

e VT T A
Pt o

Grip:
PLANO7.1 1xTripé MVK500 AM
1x Ceferino C/stand

4x sacos de areia

Astera

Secretaria of maguing de
aerrosar & randenion

Philips 150s Softlight

Estidio TV | ESMAD

CENA 7

te ¢/ libros

Philips 150s Softlight

Astera

Descricao do Plano:
Edgar entra +Irma caminha atras de Edgar

Grip:
PLANO 7.2 1xTripé MVK500 AM
1x Ceferino C/stand

4x sacos de areia

g ——

~
/

Secretaria of maguina de
sertassr srandenion

Estidio TV | ESMAD
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Grip:
CENA 7 BLANO 7.3 T Tripé MVKS00 AM

1x Ceferino C/stand
4x sacos de areia

—— —

\.
/

Secretacia of maguinag de
sertaisr srandenion

Philips 150s Softlight

]
ey |
P/ i
Descricao do Plano: BT !

Edgar olha para o cadeirdo e ver alguém sentado (Pai) 1o 7 (2 |
+ face da Irma aparece de repente junto da sua face, ST A |
sem que a veja + Edgar a reagir ao esfaquemanto + A w |

Edgar observa Irma a sair + Edgar levanta-se e desapa- Pra o
rece pelo negrume o 4 4

S 4
5 -~ 2 b i
. .
EstGdio TV | ESMAD
CENA 7 PLANO 7.4 Grip:
1x Tripé MVK500 AM
it ————
e
7
te ¢/ [ibros L=t G 2
g 3
o
S
S
Philips 150s Softlight
Secretacia of maguing de
sertoser srandonion

!
!
!
!
Descricio do Plano: 5 |
Cadeirdo no limiar de luz com forma humana do Pai 3 s B 1
(mesmo fato) + Esfaqueamento + Irma a pedir para ol P |

seguir Y ™
L a4

ek 4
L~ P
-~ -

Estidio TV | ESMAD
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CENA7

Philips 1505 Softlight

Descrigao do Plano:
Acéo completa.

Grip:
PLANO 7.5 ‘I:’IF'rripé MVK500 AM

1x Ceferino C/stand
4xsacos de areia

Secretaria of maguing de

Bertasar & ranconion

Estudio TV | ESMAD

CENA 8

Aputure 300x
+CTB
(Moonlight)
+toldes pf chuva

—— e —

Grip:

PLANO 8.1 5x Ceferino C -Stand
6x Sacosde Areia
3x esferovites
3xgarfos
Filtros CTE

Aputure 600d
+CTB

Descricdo do Plano:
(Moonlight)

Edgar surge da escuridao

Palacete Pinto Laits - corredar
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Grip:
PLANO 8.2 5x Ceferino C - Stand
CENA 8 6x Sacos de Areia
3xesferovites
3xgarfos
Filtros CTB

! 5 —— DuAstera
: 1
»
! 1"
|
!

Aputure 600d

+CTB . Descricdo do Plano:
(Moonlight) Irma & entrada da porta + saltita para dentro da sala + Edgar
entra na sala

Aputure 300x
+CTB
(Moonlight)
+toldes p/ chuva

Palacste Pinto Leite - corredar

Grip:
Ix"l?ripé MVK500 AM
Ceferino C-Stand
CENA 9 PLANO 9.1 xSacos do arce
1x Esferovite 1x1

Maoonlight

lha, prates e talheres

Descricao do Plano:

Pais na mesa +Edgar entra na sala + Circunda os pais estaticos enquanto ouve discussao + Corre para . ) .
porta por onde entrou e tenta abri-la+ Camara olha para trés e v& pais parados mais perto dele enquanto Falacets:Pirte | site = saladle s
+ Irmé os posiciona para o estalo (roda cabega da Mae por exemplo) + Camara volta a Edgar, porta ndo

abre e Edgar corre para a outra porta tentando abri-la. + Camara aproxima-se da sua face + ESTOURO. 300x
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Grip:
lx%ipé MVK500 AM
CENA 9 PLANO 9.2 2x Ceferino C-Stand

6x Sacos de areia
1x Esferovite 1x1

Moonlight
3
Mesa ¢/ toalha, pratos e talkeras
Descricao do Plano: : i Lot )
Edgar roda a cabeca e olha para tras + reage  jarda de luz +olha para Pais a fazer vénias. Palaceti: Riitn Lisitei sala de jantar
300x
Grip:
3xTripé1005 BAC Ranker
PLANO 9.3 2x Ceferino C-Stand
CENA 9 6x Sacos de areia

Mesa ¢/ tealha, prates e talheres

by IS S W W TS ..__'—;_._-A__‘_', =
1 e_— =
Descrigdo do Plano: ; N ladei
QUADRO + jarda entra + Edgar reage logo (SLOW MOTION). Palacete Pinto Leite = sala de jantar
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PLANO 10.1 A

CENA 10 //@'\\xﬁﬂﬁd+fresnel
\\\

\‘o o‘ T 4x Astera (Red)
Grip:
1x Tripe MVK500 AM
1x Ceferino C-Stand
2% Sacos de areia

Teatro Helena 53 = Costa
PLANO 10.2
CENA 10 /R‘\Xﬁﬂﬂd+ﬁesnd

H
| -

Grip:

1xTripe MVKS00 AM
1x Ceferino C-Stand
2x Sacos de areia

Teatro Helena 53 = Costa
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PLANO 10.3

/Rx 600d + fresnel

CENA 10

Grip:

1x Tripé MVK500 AM

1x Ceferino C-Stand

2x Sacos de areia

Teatro Helena 53 = Costa
PLANO 10.4
CENA 10 Q /R\momm.

Grip:

1xTripé MVK500 AM
1% Ceferino C-Stand
2x Sacos de areia

Teairo Helena 53 = Costa
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PLANO 10.5

:ENA 10 //Qxﬁﬂﬂd+ﬁesnel

@
Gripe
1x Tripé MVK500 AM
1x Ceferino C-Stand
2x Sacos de areia

Teatro Helena 53 & Costa
PLANO 106
CENA 10 //@'\\\Gﬂﬂd+fresnel

Grip:

1xTripe MVK500 AM
1x Ceferino C-Stand
2y Sacos de areia

Teatro Helera 53 = Costa
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Grip:
CENA 11 PLANO 111 1 Tipé MVKS00 AM

Descricao do Plano: »
Edgar a cair no chao de costas. Estiiclio TV | ESMAD

Grip:
CENA 11 PLANO 11.2 Tripé MVKS00 AM

Descrigao do Planc: o
Imna sem cara entrega fala furiosa. Estuidio TV | ESMAD
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Grip:

PLANO11.3
CENA 11 xTripe MVK500 AM
g Aputure MC Blue L wggenc Haoc?har Stand

Descricio do Plano:
Acio completa, Estiidio TV | ESMAD

Grip:

PLANO 114
CENA 11 oter Boe Ao MCBue O Ranker Stand

Descrigio do Plano: o
Edgar surge em campo € observa a porta (de costas para a cmara). Estiidio TV | ESMAD
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Grip:

CENA 11 PLANO11.5 Tripé MVKS00 AM
TxTripe 00
Astera Blue Aputure MC Blue 1x 1005BAC Ranker Stand
Astera Red
I
|
|
Descricdo do Plano: -
(de frente) Edgar olha para a porta com luz vermelha + assusta-se + core em direcio & porta + Irma salta Estidio TV | ESMAD
da cama e vem ter com ele.
Grip:
CENA 11 PLANO11.6 TxTripé MVK500 AM
x Trips
Astera Blue Aputure MC Blue 1x 1005BAC Ranker Stand

Descrigiao do Plano:

Di&logo entre Edgar e Irmé - sentados encostados & porta. Estiidio TV | ESMAD
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Grip:

PLANO 11.7
CENA 11 1 Tripe MVK500 AM
Aputure MC Blue 14 1005BAC Ranker Stand

Astera Red

L

Astera Blue

Descricdo do Plano:

(da perspetiva do radio) Edgar olha para o rédio + levanta-se e vai a correr + porta abre-se ao fundo. Estiicio TV | ESMAD

Grip:
Aputure 60x 2x Ceferine C - Stand

PLANO 121 1x Tripé MVK500 AM
2x Sacosde Areia

CENA 12

_F'— \ Luz Presenca FEP.
s 2 "..

UL B B PR

Descricao do Plano:
Aproximacao de Edgar enquanto Pais surgem e voltam a sair de planc. Dolly In.
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Grip:

Manequim [l Fragil mesa
feminino of Umbral

Cadaira

Edgar

Descricdo do Plano:
Fotografia de Edgar em crianca com os Pais verdadeiros.

Aputure 60x 2xCeferino C - Stand
PLANO 12.2 1xTripe MVKS00 AM
2x Sacos de Areia
CENA 12
=
S )
i A
S
1
Descricao do Plano:
Aproximagao de Edgar. Dolly In.
Grip:
Aputure 60x 2x Ceferino C - Stand
PLANO 12.3 1xTripé MVK500 AM
2xSacos de Areia
CENA 12

Facukdade de Economia do Porto

m




CENA 12

Aputure 60x

PLANO 124

Manequim [ Fragil meca
feminino o/ Umbral

Grip:

2x Ceferino C - Stand
1x Tripé MVK500 AM
2xSacos de Areia

Manequim feminino.

/ \ N
7 \I \ \
.7 3
s K-
B N
\
AY
1
Descricao do Plano:
Umbral.
Faculdade de Economia do Porto
Grip:
Aputure 60x 2« Ceferino C - Stand
PLANO 12.5 1x Tripé MVK500 AM
CENA 12 2x Sacos de Areia
Manequim [ Fragl meeca
feminino of Umbral
)
A
7. \
7 ‘I \ \
% X
7 \ X,
1 B p)
\
N\
1
Descrigao do Plano:

Faaulkdade de= Economia do Porto
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CENA 12

PLANO 12.6

Aputure 60x

Manequim [ Fragil mesa
teminino c/ Umbral

Grip:

2x Ceferino C - Stand
1x Trip& MVK500 AM
2x Sacos de Areia

Cadoira
3
N / /
2 '\';.
zj e \
2 l‘ N
/
7 \ \,
: 1 p
\
N\
1
Descri¢ao do Plano:
Facado crime.
Faculdsde de Economia do Porte
Grip:
Aputure 60x 2x Ceferino C - Stand
PLANO 12.7 1xTripé MVK500 AM
CENA 12 2x Sacos de Areia

Manequim [ Fragil mesa
teminino &/ Umbral

Descri¢ao do Plano:
Edgar a abrir os olhos e respirar sofregamente.

Faaulkdade de= Economia do Porto
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Grip:

CENA 13 TxTripe MVK500 AM

1xTrip& 1005BAC Ranker

Astera 3100k @

Philips 150s Softlight
3100k
+ saiote de tecido

Esticio TV | ESMAL
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