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Resumo

Palavras-chave

O presente relatério remete para o trabalho desenvolvido no estagio
na Academia de Mdusica Costa Cabral realizado no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Musica e
Artes do Espetaculo do Porto. Como objetivo reflexivo sobre a
pratica educativa, divide-se em trés capitulos.

O primeiro capitulo debate-se na observagao e sobre onde decorreu
a pratica educativa supervisionada, na Academia de Mdusica de
Costa Cabral.

O segundo capitulo, aborda toda a componente pratica e tedrica do
trabalho realizado em contexto de estagio.

O terceiro capitulo descreve o projeto de investigagdo desenvolvido,
em que tento perceber se o estudo aprofundado dos acessodrios de
percussao € feito devidamente antes dos excertos orquestrais, que
tipo de métodos sdo usados no ensino secundario, para
posteriormente combater essas falhas compondo um livro de
estudos pré excertos orquestrais que possa aprofundar todos os
conhecimentos sobre estes instrumentos no ensino secundario, para
assim chegar a uma adaptagao comoda e mais facilitada, ajudando
assim todos os alunos a ter conhecimento suficiente sobre os

instrumentos antes dos excertos orquestrais.

Ensino, mdusica, acessorios, percussao, aprofundar, excertos

orquestrais



Abtract

Keywords

The present report refers to the work developed in the internship at
Costa Cabral Music Academy, held within the scope of the Master’s
degree in Music Education from Porto School of Music and
Performing arts. Because of that, was created a reflection about
educational practice divided in three chapters.

The first chapter is about where the supervised educational practice
took place, at Costa Cabral Music Academy.

The second chapter, addresses everything about the work done in
relation to the internship, from the practical component to the
theoretical one.

At last, the third chapter describes the investigation project
developed, in which | try to understand if the in-depth study of
percussion accessories is done properly, before playing orchestra
parts.

Because of that, | tried to understand which kind of methods are
used in high schools, with the idea of counteracting these
shortcomings by composing a pre-orchestral method, with studies,
that can deepen all knowledge of these instruments with the

purpose of achieving a easier and more comfortable adaptation.
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Introducao

O presente relatorio foi elaborado no ambito do Estagio
Curricular Mestrado em Ensino da Musica pela parceria
ESMAE-ESE e tem como tematica o estudo aprofundado dos
acessorios de percussdo no ensino secundario.

Este regime de ensino da percussdo esta mais focado nos
instrumentos de laminas, peles e multipercussdo. Para uma
formagdo mais completa do aluno ¢ pertinente ter uma maior
abrangéncia de competéncias musicais e técnicas em todos os
instrumentos. Deste modo, a elaboracdo deste projeto de
investigacdo pretende criar e implementar um conjunto de
estudos da minha autoria para estimular o interesse dos alunos e
professores ao estudo dos acessorios.

O relatorio foi dividido em trés capitulos, sendo que o primeiro
(Guido de observacdo da pratica musical) apresenta
detalhadamente a instituigdo na qual decorreu o estagio
(Academia de Musica Costa Cabral). O segundo capitulo
(Pratica Educativa Supervisionada), explica todo o
funcionamento da disciplina de percussdo com base no Projeto
Educativo e através de documentos internos. Sao também
descritos os registos de observacdo das aulas, bem como os
registos das aulas lecionadas com a supervisao do professor
orientador Manuel Campos e do professor cooperante, André
Dias. Ja o terceiro capitulo, é referente ao Projeto de
Interveng@o. Neste, € descrito todo o processo de
implementagdo tendo como base a tematica apresentada, a sua
problematica, os objetivos tracados e todas as metodologias
usadas no seu procedimento. Por fim serdo apresentados todos
os resultados obtidos dos inquéritos realizados a professores ¢

alunos e uma andlise detalhada dos mesmos.



Capitulo I - Guio de Observaciao da Pratica Musical

A instituicdo que escolhi para a realizagdo do meu Estagio Profissional foi a
Academia de Musica Costa Cabral.

Com base em documentos oficiais da institui¢do ¢ na minha observacao durante
0 ano, iniciarei este capitulo com uma breve sinopse sobre a instituicdo. De seguida
abordarei os seus principios e valores, tratando também de expor os pontos principais
transmitidos no seu plano educativo bem como a oferta e comunidade educativa.

Por fim sera apresentado o plano anual de atividades do ano letivo em causa.
1.1. Academia de Musica Costa Cabral

Situada na rua Costa Cabral, n°877, Paranhos, a Academia de Musica Costa
Cabral foi fundada em setembro de 1995, pela D. Ana Maria Ferreira em colaboragdo
com os seus filhos Francisco Pereira da Costa Ferreira e José Pereira da Costa Ferreira.
Em constante crescimento, além da sede principal, estendeu-se por mais dois edificios
na mesma rua, edificios esses que apresentam boas condigdes com um estilo
arquitetonico do século XX.

Esta instituicdo sempre teve como objetivos gerais promover ¢ fomentar a
divulgacdo musical em todas as suas vertentes, na qual o seu primeiro ano de
funcionamento pode contar com quarenta e oito elementos, distribuidos pelos cursos de
instrumento de piano, guitarra e saxofone, sendo posteriormente iniciados os cursos de
violino, flauta transversal e canto.

Passou a integrar a rede nacional de escolas do ensino artistico especializado da musica,
através da sua oficializacdo pelo Ministério da Educacdo em 2000 e usufruindo da
autorizagao definitiva de funcionamento em 2003.

No ano letivo 2008/2009 foi concedido a AMCC, por um periodo de cinco anos,
o paralelismo pedagogico nos cursos de clarinete, contrabaixo, fagote, flauta transversal,
harpa, oboé, piano, percussdo, saxofone, trombone, trompa, trompete, tuba, viola
dedilhada, violeta, violino, violoncelo e canto.

Como estagiario, ao longo do ano pude observar varios pormenores no seu
funcionamento, dando especial destaque ao método muito peculiar de identificar as
salas com nomes relacionados com musica (compositores, tipos de andamentos). Para a

percussdo, disponibilizam duas salas todas elas equipadas com instrumentos de grande



qualidade e foi ainda construida no decorrer do ano, mais uma sala com um set de
quatro timpanos, uma caixa € uma marimba de cinco oitavas, ficando a classe de
percussdo com trés salas ao seu dispor. Os alunos de percussao tém livre acesso a todas
as salas para poderem estudar a qualquer hora, dentro do horario escolar.

Oferece a comunidade educativa diferentes regimes de ingresso: integrado,
supletivo, articulado e iniciacdes musicais. Todos os alunos sdo submetidos a uma
prova pratica e tedrica, independentemente do regime que quer frequentar.

Os cursos em regime integrado tiveram inicio no ano letivo 2010/2011 e em
2011/ 2012 passou a oferecer a comunidade educativa do nivel secundario, os cursos de
instrumentista de sopro e percussdo, de cordas e teclas. Desta forma, passou a
proporcionar aos seus alunos uma escola a tempo inteiro (formagao geral e vocacional)
do 5° ao 12° ano de escolaridade. A partir do ano letivo 2013/ 2014, a AMCC passou a
ter autonomia pedagogica, nos termos da legislacdo que regula os estabelecimentos de
ensino particular e cooperativo.

Independentemente dos diferentes niveis de ensino, proporciona aos alunos
varias atividades, desde audi¢des, concertos de orquestra de sopros e percussdo, cordas,
de coro, de musica de camara, orff, teatro musical, recitais e concurso interno, intitulado
“Olimpiadas Musicais”, o qual ja conta com treze edigdes. Aos alunos de orquestra do
nivel secundario, ddo oportunidade de trabalhar com grandes maestros, executando
repertorio de elevado nivel de exigéncia.

Estas atividades sdo abertas a toda a comunidade escolar e algumas delas
estendem-se ao exterior das suas instalagdes através do desenvolvimento de parcerias
com varias institui¢des, nomeadamente Fundagdo Casa da Musica, Camara Municipal
do Porto, Teatro Municipal do Porto (Rivoli e Campo Alegre), Faculdade de Engenharia
da Universidade do Porto, Museu Nacional Soares dos Reis, Fundacdo Engenheiro
Anténio de Almeida, Fundacdo de Serralves, Coliseu do Porto, Banda Sinfonica
Portuguesa e Fundacao EDP.

A AMCC, além de possuir um corpo docente de elevado nivel artistico, também
proporciona aos alunos atividades de enriquecimento curricular, tais como
masterclasses, cursos de aperfeigoamento ou estagios, também estas com personalidades

com grande reconhecimento e mérito a nivel nacional e internacional.



1.1.1. Principios e valores

A Academia de Musica Costa Cabral para além de musicos pretende formar
cidaddos através da interagdo entre a musica € o quotidiano. Saber ouvir, olhar, sentir,
tocar, estar, dialogar, sdo principios que as criangas € jovens devem adquirir de forma a
responder a todas as adversidades que o mundo atual lhes proporciona.

Desde a sua fundagdo o objetivo desta academia ¢ desenvolver o sentido critico-
musical e estético em toda a comunidade educativa. Em constante crescimento e a par
destes objetivos continua a implementar principios, como o desenvolvimento das
competéncias da criacdo artistica e performativa, o sentido estético, o sentido de
autonomia e iniciativa dos seus alunos e o crescimento da sua autoconfianga, para

potenciar assim o sucesso escolar na formacao geral e artistica (Projeto Educativo 2019-

2022, 2019).

1.1.2. Objetivos gerais

Para um melhor dominio na formacgao especifica do aluno, ha um conjunto de objetivos
necessarios para a sua concretizagao:

e Uma so6lida formagdo técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades e os erros sdo inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses
mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avancando, va
conseguindo as ferramentas necessarias para ser autbnomo;

e Uma aprofundada formacao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

e Uma elevada capacidade de leitura musical;

e Um dominio e capacidade de execucao de diferentes géneros musicais;

e Uma familiaridade com o repertorio contemporaneo e competéncias para a sua
execucao;

e Uma prética continuada de musica de conjunto;

e A apresentagdo publica, através da realizacao frequente de audicoes;

e A participagdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops,
concursos, entre outros;

e Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

e Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educagdo para a importancia

que a musica tem no crescimento do ser humano;
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e Sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar dos alunos,
nomeadamente os pais, para a importancia da musica na formagao pessoal;

e A educagdo, para que fagam parte de um publico assiduo e bem-comportado nos
concertos;

e Fomentar o gosto pela musica e pela  frequéncia  de
concertos/audicdoes/masterclasses ou outros eventos onde a partilha de
experiéncias ¢ evidente;

e Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacao artistica;

e Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formagao

artistica ao nivel da musica e o curriculo do ensino regular (idem).

1.1.3. Oferta Educativa

A Academia de Musica Costa Cabral, oferece a comunidade escolar diferentes
regimes de frequéncia dos cursos basico e secundério do ensino artistico especializado
da musica, todos eles de acordo com os programas propostos pelo Ministério da
Educagao e pela legislacdo em vigor: supletivo, articulado e integrado.

No regime supletivo, a primeira matricula oficial ocorre no momento em que o
aluno ingressa no 5° ano de escolaridade. De acordo com a legislacdo, os alunos
matriculados no regime supletivo, num curso basico ou secundario de musica,
frequentam o ano/grau correspondente ao ano de escolaridade que frequentam no ensino
regular.

O regime articulado ¢ comparticipado pelo Ministério da Educacdao e implica
que os alunos nele inscritos tenham a sua formac¢ao musical em articulacdo com escolas
do ensino regular da rede publica que tenham protocolo com a AMCC. Em algumas
situagdes, as disciplinas da formagdo artistica especializada poderdo mesmo ser
ministradas na propria escola de ensino regular, por professores da AMCC.

Ja o regime integrado ¢ destinado aos alunos que frequentam a academia, num
unico plano curricular, todas as disciplinas da area da formagdo vocacional e geral nos
2.° e 3.° ciclos do ensino basico. A academia iniciou este tipo de regime no ano letivo
2010/2011, com uma turma de 5.°, 7.° e 10.° anos de escolaridade, propondo-se dar
continuidade a este regime nos anos subsequentes de acordo com os planos de estudo
oficiais, a exce¢do do 10.° ano que, a partir do ano letivo 2011/12, passou a vigorar em

regime de ensino profissional.
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O ensino profissional de nivel secundario, o qual ¢ financiado por fundos
europeus, habilita os estudantes com um diploma de nivel IV, permitindo o seguimento
de estudos de nivel superior. A AMCC pretende oferecer ao aluno uma formacgao

publica de elevado nivel no dominio do ensino artistico especializado da musica.

Os cursos de instrumento disponiveis nestes regimes de formagdo do ensino basico e

secundario sdo:

e C(larinete

e Contrabaixo

e Fagote
e Flauta
e Harpa
e Oboé¢
e Piano

e Percussdo

e Saxofone

e Trombone

e Trompa

e Trompete

e Tuba

e Quitarra

e Violad” Arco
e Violino

e Violoncelo.

Para os mais pequenos, os alunos do 1° ciclo, tem como oferta educativa as
Iniciacdes Musicais, que assentam num trabalho de exploracdo de sons, de ritmos e
melodias infantis que a crianga, gradualmente, vai apreendendo e aprendendo a
identificar e a produzir, com base num trabalho sobre os diversos aspetos que
caracterizam os sons: altura, timbre, duracdo, chegando a audi¢do interior.

A iniciacao musical tem as disciplinas de Classe Conjunto, Instrumento e Formacao

Musical, as quais tém como objetivos:
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Os cursos de instrumento de iniciagdo disponiveis sdo:

Desenvolver o interesse pela musica;

Exercitar o sentido ritmico e a musicalidade;

Desenvolver a perce¢do musical e a imaginacdo ao longo do
trabalho sobre as obras;

Interpretar pegas elementares com acompanhamento de piano;
Identificar harmonias e melodias;

Desenvolver a sensibilidade auditiva em relagdo a afinacao;

Desenvolver a memoria musical;

processo de

Reforcar a autoconfianca através do dominio dos principios bdasicos de

execucao;

Desenvolver os aspetos técnicos e artisticos inerentes a execugao (idem).

Clarinete
Fagote
Flauta
Percussdo
Saxofone
Trompa
Trompete
Tuba
Viola Dedilhada
Viola
Violino

Violoncelo.

Contudo, também existe a possibilidade de qualquer pessoa se inscrever na AMCC

através do Curso Livre. Estes, destinam-se a alunos que queiram aperfeicoar os seus

conhecimentos técnicos € musicais, ndo obedecendo a uma estrutura e a critérios de

avaliacdo de acordo com as regras institucionais. A inscricdo no curso livre esta

dependente da existéncia de vagas e de autorizagdo da Dire¢ao Pedagodgica (idem).
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1.1.4.

Estrutura Educativa

A sua estrutura educativa, ¢ composta pelo departamento de Formagao Geral e pelo

departamento de Formagdo Artistica Especializada, que se completam como um todo e

desenvolvem ao longo de cada ano letivo inimeras atividades e projetos que envolvem

toda a comunidade, independentemente das areas formativas em concreto.

As disciplinas deste departamento, quer do Ensino Bésico quer do Ensino Secundario,

sdo lecionadas de acordo com os programas propostos pelo Ministério da Educagdo. A

legislagdo em vigor, tem como objetivos:

Promover a troca de experiéncias € a cooperagdo entre todos os docentes que
integram o departamento curricular;

Promover a articulagdo com outras estruturas organizacionais ou servigos da
AMCC, com o intuito de desenvolver estratégias de diferenciacao pedagogica;
Propor ao Conselho Pedagdgico o desenvolvimento de componentes curriculares
e adogdo de medidas que promovam a melhoria das aprendizagens;

Cooperar na elaboragdo, desenvolvimento e avaliacdo dos instrumentos de
autonomia da AMCC;

Manter os docentes do departamento informados acerca das discussdes e
deliberagdes do Conselho Pedagdgico;

Assegurar o cumprimento das competéncias do departamento;

Coordenar os apoios a professores menos experientes (idem).

Enuncio de seguida as competéncias gerais deste departamento para o Ensino

Basico e Ensino Secundario:

Ensino Basico:

Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnologicos para compreender a
realidade e para abordar situagdes e problemas do quotidiano;

Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural, cientifico
e tecnoldgico para se expressar;

Usar corretamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e
para estruturar pensamento proprio;

Usar linguas estrangeiras para comunicar adequadamente em situagdes do

quotidiano e para apropriagdo de informagao;

14



Adotar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a

objetivos visados;

e Pesquisar, selecionar e organizar informagdo para a transformar em
conhecimento mobilizavel;

e Adotar estratégias adequadas a resolucao de problemas e a tomada de decisoes;

e Realizar atividades de forma autdnoma, responsavel e criativa;

e (Cooperar com outros em tarefas e projetos comuns;

e Relacionar harmoniosamente o corpo com o espago, numa perspetiva pessoal e
interpessoal promotora da saude e da qualidade de vida. Ensino secundério:

e Formular e resolver problemas com rigor, espirito critico e criatividade;

e Expressar-se oralmente e por escrito com coeréncia, de acordo com as
finalidades e situagdes de comunicagao;

e Revelar uma cultura cientifica, técnica ¢ humanistica;

e Ser autbnomo, perseverante, solidario, responsavel e critico.

Ensino secundario:

e Formular e resolver problemas com rigor, espirito critico e criatividade;

e Expressar-se oralmente e por escrito com coeréncia, de acordo com as
finalidades e situagdes de comunicagao;

e Revelar uma cultura cientifica, técnica e humanistica;

e Ser autbnomo, perseverante, solidario, responsavel e critico (idem).

1.1.5. Comunidade Educativa

A comunidade educativa ¢ fulcral para o funcionamento de qualquer escola. No caso
da AMCC, todos os agentes a seguir apresentados sdo fundamentais para toda a

organica e seu funcionamento.

e Entidade Titular, ¢ o representante maximo da escola perante o Ministério da
Educacao;

e Direcdo Pedagdgica: constituida por dois a trés docentes da AMCC, aos quais
compete orientar as praticas educativas da escola procurando sempre a qualidade
no ensino: entidade titular, responsavel por nomear os docentes, a presidente do

orgao de direcdo e gestdo pedagogica;
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Conselho Pedagogico: 6rgdo de gestdo da escola no dominio da orientacado,
coordenagdo dos interesses pedagogicos e acompanhamento do Plano Anual de
Atividades, elaborado sob proposta pelos varios departamentos. A sua
constituicao estd definida em sede de regulamento interno.

Dire¢dao Executiva, Administrativa e Financeira: 6rgao de gestdo administrativa,
cuja funcao principal ¢ o processamento de contratos do pessoal docente e nao-
docente, propinas de alunos, seguro escolar, seguranga social, contribuigdes,
finangas, elaboracdo do regulamento interno e outras obrigagdes tendo
orientagdo pela entidade titular.

Corpo Docente: os professores da AMCC tém os direitos e deveres explicitos no
Regulamento Interno. A AMCC possui, no seu quadro de professores, docentes
com habilitagdes dentro dos limites legais exigidos e com capacidades notorias
para lecionar. Proporcionam ainda um ensino artistico de elevada qualidade,
devido aos seus curriculos prestigiados a nivel nacional e internacional

Corpo Nao Docente: constituido por cerca de uma dezena de auxiliares da agdo
educativa, trés administrativos, um técnico de producdo, um técnico de
manutengdo e dois vigilantes.

Corpo Discente: Podem ser alunos da AMCC todos os individuos, de ambos os
sexos, desde que tenham bom comportamento moral e civico, sendo que, no
caso dos cursos basicos dos 2.0 ¢ 3.0 ciclos e secundario, devem cumprir
igualmente os requisitos exigidos pela legislagdo propria referente ao ensino
artistico especializado da musica e ainda a legislacdo referente ao ensino
profissional de instrumentista de sopro, percussdo, cordas e tecla, sendo os
demais enquadrados em regime de iniciagdes e curso livre.

A AMCC integra atualmente cerca de seis centenas de alunos distribuidos pelos
vérios niveis de ensino (pré iniciacdo, iniciagdo, basico 2.0 e 3.0 ciclos e
secundario) e regimes de frequéncia (supletivo, articulado, integrado, cursos
profissionais de instrumentista de cordas e tecla e de sopro e percussao).

Pais: No ano letivo 2011/2012 foi criado um coro de pais e encarregados de
educagdo, no sentido lato do termo, incluindo alguns avos e familiares diretos,
gerando-se, assim, uma proximidade ainda maior deste para com a restante
comunidade educativa e desenvolvendo-se sinergias importantes para o Projeto

Educativo desta escola (idem).
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1.1.6. Plano Anual de Atividades

A AMCC tem vindo a desenvolver um trabalho na organizacao de atividades
bastante notavel tanto a nivel interno como externo. No decorrer do ano letivo
disponibiliza diversas atividades, tais como masterclasses, estagios de orquestra,
Academia de Verdo, Oficinas musicais, Olimpiadas musicais, concertos de professores,
visitas de estudo, recitais, entre outros, em prol do enriquecimento curricular e cultural

de todas as classes da escola.

No presente ano letivo 2018/2019 decorreram as seguintes atividades:

Cerimonia Bolsas de Mérito;

Concerto de Santa Cecilia por professores, antigos alunos e coro do secundario no
auditério da Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto;

Recital de cordas e sopros no Museu Nacional Soares dos Reis;

Recital de piano e harpa no auditorio de Gondomar;

Concerto de coros do ensino bésico, secundario e coro de pais na Casa da Musica com a
Banda Sinfénica Portuguesa;

Estagio da orquestra sinfonica da AMCC;

Concerto de reis com a orquestra de sopros do secundario na Casa da Musica;
Olimpiadas Musicais sopros e percussao (eliminatdria, semifinal e final);

Olimpiadas Musicais cordas e teclas (eliminatdria, semifinal e final);

Recital dos alunos de iniciagdo no Museu Nacional Soares dos Reis;

Concerto de Pascoa — Metais, coros e orquestra sinfonica na Igreja da Lapa;

Concerto teatro-musical no Auditorio de Gondomar;

Estagio de orquestras infantis e juvenis;

IX Estagio de orquestra sinfonica;

Audig¢des de classe;

Concertos de musica de camara na Casa de Gramido;

Participacao no Serralves em Festa (idem).
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Capitulo IT — Pratica Educativa Supervisionada

2.1. Introducio

Neste segundo capitulo constam todos os documentos referentes a disciplina de
percussdo, cedidos pelo professor André Dias, para uma melhor orientagdo no decorrer
do estagio.

Critérios gerais de avaliacdo, programas a executar em prova e matrizes da
disciplina, sdo os documentos pelos quais os professores se regem para terem definidos
os objetivos e as competéncias que os alunos devem adquirir em cada ciclo.

Serdo também apresentadas as planificacdes anuais, elaboradas pelo professor
cooperante relativas aos alunos que acompanhei no decorrer do estdgio e ainda as
planificacdes das aulas supervisionadas e relatorios de observagdo das aulas observadas
durante o ano letivo.

Por fim, apresentarei os cronogramas e os pareceres dos professores André Dias

(professor cooperante) e Manuel Campos (professor orientador/supervisor).

2.2. Programas e matrizes da disciplina de percussao

Inserida no grupo de Sopros e Percussdo, a Percussdao possui um modo de
organizacdo pedagogica e processo de avaliagdo semelhante na forma as restantes
disciplinas, diferindo no contetido: da avaliacdo modular do ensino profissional até a
avaliacdo continua nos outros regimes de ensino. Em contraste com a classe da maioria
dos instrumentos, a disciplina de percussdao envolve toda uma logistica bastante
diferente. Sendo impossivel todos os alunos adquirirem todos os instrumentos,
principalmente devido aos custos que engloba e ao espago fisico que necessita, a
AMCC tem que assumir alguma dessa responsabilidade para com a classe. Desta forma,
como mencionado anteriormente, a academia disponibiliza trés salas equipadas com os
seus instrumentos necessarios para todo o processo de estudo e evolugao dos alunos.

Para que os alunos atinjam um patamar de exceléncia em todos os niveis
musicais € humanos, os professores criam um conjunto de conteudos, estratégias e
competéncias, de forma a otimizar esse processo.

No decorrer do estdgio, observei aulas com alunos do ensino bdasico e
secundario. Deste modo, exponho de seguida todas as competéncias especificas que

estes alunos devem adquirir no final de cada ciclo.
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2.2.1. Competéncias especificas de percussao

Para os alunos que concluem o 2°ciclo/6°ano, estipularam:

e Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenagdo entre todos os
membros, nocdo de independéncia e equilibrio do corpo, bracos, maos e
baquetas;

e Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensao
das baquetas, no¢do do papel do pulso e bracos na execucao, a capacidade de
avaliar os movimentos € som produzidos, assim como as dindmicas sugeridas;

e Interiorizagdo da pulsacdo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

e Desenvolvimento da improvisagdo € memorizagdo como pratica habitual;

e Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;

e (apacidade de tocar a solo e em grupo;

e Aquisicao de habitos de leitura a 1a vista;

e Aquisicao de habitos de estudo diario e com metrénomo sempre que indicado;

e Desenvolvimento de uma percecao autocritica construtiva.

Os alunos que terminam o 3° ciclo/9° ano, devem adquirir:

e Boa coordenacdo entre todos os membros, nocdo de independéncia e equilibrio
do corpo, bragos, maos e baquetas;

e Desenvolvimento e controlo das técnicas base dos instrumentos: boa preensao
das baquetas, no¢do do papel do pulso e bracos na execucao, a capacidade de
avaliar os movimentos € som produzidos, assim como as dindmicas sugeridas;

e Estabilidade ritmica: pulsacdo e ritmo perfeitamente interiorizados, controlo de
polirritmias simples;

e Dominio prolifico do tremolo com 4 baquetas;

e (apacidade autondmica de escolha de stickings;

e Nocao e controlo de mudancgas simples de afinacao nos Timbales;

e Nocao das diferentes sonoridades possiveis através do estudo com diferentes

baquetas.

Os alunos que concluem o Ensino Secundario devem apresentar as seguintes

competéncias de modo a ingressar no ensino superior:
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e Controlo de diferentes células ritmicas em diferentes métricas;

e Controlo do rufo aberto e fechado na Caixa;

e Coordenar e executar diferentes tipos de tremolos nos Timbales;

e Independéncia, controlo e execucdo com 2 ou 4 baquetas;

e Dominio de diferentes polirritmias;

e Controlo do pedal e dampening no Vibrafone;

e Articular diferentes competéncias musicais de fraseado e dindmica com a
escolha adequada de stickings e a interpretagdo no instrumento correspondente;

e Autonomia para montar diferentes set-up’s de instrumentos;

e (apacidade para construir um discurso musical coerente, emprestando uma

interpretagdo propria a obra em questdo pela procura pessoal de diferentes

sonoridades e perspetivas sobre o texto musical (Projeto Educativo 2019-2022).

2.2.2. Critérios gerais de avaliacao

Neste capitulo exponho os critérios gerais de avaliagdo pelos quais os
professores da disciplina de percussdo se orientam para avaliar os alunos. Estes critérios
sdo globais para o primeiro, segundo e terceiro ciclo do ensino basico e para o ensino

secundario.
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Figura 1. Critérios Gerais de Avaliagao
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2.2.3. Programa a apresentar em prova

Neste ponto apresento o programa a executar em prova referente aos alunos que

observei durante o ano letivo 2018/2019 e a respetiva cotacao.

e Segundo ciclo (6° ano);

e Terceiro ciclo (8° ano);

e Ensino secundario (10° ano).

Tabela 1. Programa de Prova: 2° Ciclo

2° COTACAO
PROGRAMA
CICLO/6°ANO
0 -
a) Uma escala e arpejo maior até duas alteragoes; 35% -7 valores
b) Um estudo de caixa escolhido pelo juri entre dois 15% - 3 valores
apresentados pelo aluno;
1* Prova* |c) Um estudo de timpanos escolhido pelo juri entre 15% - 3 valores
dois apresentados pelo aluno;
0 -
d) Uma peca de marimba ou vibrafone apresentada 35% - 7 valores
pelo aluno.
a) Uma escala maior e relativa menor até duas
35% - 7 valores
alteragdes, arpejos maior € menor € escala cromatica;
b) Um estudo de caixa escolhido pelo juri entre dois  |159; - 3 yalores
2* Prova* |apresentados pelo aluno;

¢) Um estudo de timpanos escolhido pelo aluno.
d) Uma peca de marimba ou vibrafone apresentada

pelo aluno entre duas contrastantes.

15% - 3 valores

35% - 7 valores

* Nao € permitida a repeticdo de qualquer programa anteriormente apresentado.
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Tabela 2. Programa de Prova: 3° Ciclo

3° CICLO/
8° ANO

PROGRAMA

COTACAO

a) Uma escala maior e relativa menor até quatro
alteragdes, arpejos maior € menor € escala cromatica;
b) Um estudo de caixa escolhido pelo juri entre dois

apresentados pelo aluno;

30% - 6 valores

15% - 3 valores

15% - 3 valores

1* Prova
¢) Um estudo de timpanos escolhido pelo jari entre dois
20% - 4 valores
apresentados pelo aluno.
‘ 20% - 4 valores
d) Uma peca de marimba apresentada pelo aluno.
e) Uma pega de vibrafone apresentada pelo aluno.
a) Uma escala maior e relativa menor até cinco alteragoes,|30% - 6 valores
arpejos maior € menor € escala cromatica; 15% - 3 valores
b) Um estudo de caixa escolhido pelo juri entre dois
apresentados pelo aluno;
2 Prova*

¢) Um estudo de timpanos escolhido pelo juri entre dois
apresentados pelo aluno.
d) Uma peca de marimba apresentada pelo aluno.

e) Uma pega de vibrafone apresentada pelo aluno.

15% - 3 valores

20% - 4 valores
20% - 4 valores

* Nao € permitida a repeticdo de qualquer programa anteriormente apresentado.

Tabela 3. Programa de Prova: 10° Ano

10° ANO PROGRAMA COTACAO
a) Todas as escalas: uma escala maior e relativa menor,
arpejos maior, menor ¢ de sétima da dominante com as
o . ‘ 15% - 3 valores
1* Prova respectivas inversdes, escala em terceiras, escala de tons

inteiros/hexafona e escala cromatica.

b) Um estudo de caixa escolhido pelo juri entre dois

apresentados pelo aluno.

¢) Um estudo de timpanos escolhido pelo jari entre dois
aluno.

apresentados pelo

20% - 4 valores
20% - 4 valores
20% - 4 valores
20% - 4 valores
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d) Uma pega ou estudo de marimba apresentada pelo|5% - 1 valor
aluno.
e) Uma peca ou estudo de vibrafone apresentada pelo
aluno.

f) Leitura a primeira vista na marimba a duas baquetas.

a) Todas as escalas: uma escala maior e relativa menor,
arpejos maior, menor ¢ de sétima da dominante com as
respectivas inversdes, escala em terceiras, escala de tons|15% - 3 valores

inteiros/hexafona e escala cromatica.

b) Um estudo de caixa escolhido pelo juri entre trés

20% - 4 valores
apresentados pelo aluno.

2" Prova* ¢) Um estudo de timpanos escolhido pelo jari entre dois
p pelo ) 20% - 4 valores

20% - 4 valores
20% - 4 valores

apresentados pelo aluno.
d) Uma pega ou estudo de marimba apresentada pelo
aluno.

e) Uma peca ou estudo de vibrafone apresentada pelo|5% - 1 valor
aluno.

f) Leitura a primeira vista na marimba a duas baquetas.

2.2.4. Planificacoes individuais

Neste subtopico apresento as planificagdes individuais e anuais de cada aluno
envolvido na pratica educativa supervisionada.

Estas planificagdes sdo anuais e estdo divididas em trés pontos: contetdos,
competéncias e estratégias. Todas elas determinam a quantidades de estudos e pecas
impostas sem determinar quais, havendo assim uma maior flexibilidade durante cada

periodo.
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% 2 adermia Ge ) de cOSta Cabeal

ACADEMIA DE M USICA DE COSTA CABRAL

ENSINO BASICO INTEGRADO

Formagio Vocacional (Instrumento)

Ano letivo - 2018 / 2019

Planificagdo Anual

Professor: André Filipe Percira da Silva Dias

Disciplina: Instrumento ( percuss 8o)

Aluno: Leonor Ferrcim Vigo Carvalho

Ano /Grau: 6°A /1l grau

IAﬂuwev'utu:J-‘

Contetddo

Competéncias

Estratégias

~Controlo do movimento de duplas em tempos.
mais ripidos, para execucio dos rufos aberto ¢
fechado na caixa;

.G lo de rudi flam ¢ Lidl
~Noghes de contagem ¢ subdivisio simples com ¢
sem mernomo;

~Controlo da execug o dos virios niveis de dind-
micas;

~Nogio ¢ controlo dos movimentos na(s) técni-

“Promover o desenvolvimento das
idad, 4 :boa

No geral, dar-se-4 continuidade 20

coordenacio entre todos o8 mem-
bros, a nogdo de independéncia ¢
equilibrio do corpo, bragos, mios ¢
baquetas.

-Promover o desenvolvimenio ¢
controle das técnicas base dos ins-
trumentos: uma correta preensio

raba b lizado no 3° grau. A fase
inicial do ano kectivo deverd ser utili-
Zada para s¢ 1eVer ¢ COMIE S¢ neces-
sdrio, as competénc ins do grau ante-
nior. E muit mportante que o aluno
se consciencialize dos objetivos a atin-
gir, dai que uma revisdo curta, mas
global pode ajudé-lo a repensar sobre

(entoagio, reconhecimento ¢ execugio)
~Noglo dos diversos grificos ¢ indicagbes que vio
surgindo através do contaci com a8 partituras: <,

Improvisag 5o ¢ memor zagio como
pratica habitual;
-Promover o desenvolvimento de

cals) de 4 baquetas; das baquetas, anogdo dopapel do | 0 que se trabalhou no ano ankerior.
- lo base dos movi do pulso ¢ brage | pulso ¢ bragos na ¢io a capa- | Continuagio do trabalho técnico de 4
~Nogbes de fir. d piracio 1. do ¢ cidade de avaliar os movi ¢ | bag atravis de cicios evolu-
ritardando; som produzidos; a capacidade de tivos de ab ¢ fecho das bag
~Aphcagio das las M ¢ m (¢ respectivos ampe- | execucio de iodas a8 dindmicas; do pubo: vertical ¢ rota-
J0s8) ¢ escalas crombticas no contexto dos & -P a interi 5o dapulk | ¢io (simultineos ¢ alternados). Conti-
¢ obras a nterpretar; sag 30 ¢ ritmo como base da estabi- | nuar o trabatho no Vibrafone, desen-
-C lo de polirimias simples: 2/3; lidade ritmica; Ivendo os icios de dampening
~Conhec mento de mtervalos de 2*s e 6% Mem ~Promover o desenvolvimenio da ¢ controk do pedal.

Nos Timba ks, continuacio do trabaho
de mudangas de afinagdo. Se a evolu-
<30 do aluno assim o permitie, poder-

>4 ligado, gl do, stz.; uma correta postura ¢ equilibrio se-d iniciar 0 uso de 4 Timbales. Na
~Nogio de trémulo (velocidade ripida) na Marim- | perante os instrumentos; Caixa, o aluno deverd demonstrar
ba/Vibrafone, com 4 baquetas; “Promover o desenvolvimenio da nesta fase um dominio satisfaténio dos
~Capacidade de ha do sticking; capacidade de wcar asolo ¢ em virios rudimentos Kcnicos, assim
1 L P 08 virios mstru- grupo. como uma fuidez de keitura ritmica
mentos; -Fomentar a aquisic 3o de hibios de | em difs P 0 I
-Noglo ¢ lo de mud: imples deafima- | leitura & 1* vista; do rufo aberio deve ser j4 bastante
<30 nos Timbales; ~Fomentar a aquisis 3o de hibios consistente. O wabalho de Multi-
~Hibin de praticar com diferentes bag afim |corretos de estudo didrio; Percusso deve evoluir, através de
de conh ¢ war dif wades possi- F 2 aquisisdo de hibios de | exercicios um pouco mais longos ou
ves S¢ ouvir a s proprio; POQUENAS POCAS, 320FA COM M Or
~Fomentar a aquisic 3o de hibitos & | .0 e di idade de i
uso do metronomao.
Critérios de avaliagio
Os critérios de avaliagio sio b Jos nos objetivos gerais ¢ especificos definidos para a disciplina ¢ das ori Ges do Departamen-
to.
A avaliagdo continm incide no wabalho realizado ¢ apresentado na aula, no estudo individual na icipacio nas audic des ¢'ou pro-

Jetos, na assiduidade ¢ na atinude civica

——— DGEStEDSRN ..a‘f.a '2'-6-20 -::
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ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL
ENSINO BASICO INTEGRADO

ralnd I cd Formacio Vocacional (Instrumento)
Scademis do nduicn do coe cabnl Ano letivo - 2018 / 2019

Métodos a utilizar

Calxa:

-Snare Drum Rudiments;

-Developing Dexterity (Mitchell Peters);

-Elementary Studies for Snare Drum (Mitchell Peters),

=12 pieces pour caisse claire er piano (Dobri Paliev),

-Speed and Endurance Studies (Nick Ceroli);

-Stick Control for the Snare Drummer (George Lawrence Stone);
-Obras a solo comespondentes ao grau de ensino,

Timpanos ¢ multi-percussio:

~Technical Exercises for Timpani (Nick Woud );

-Etuden fur Timpani, vol. | (Richard Hochrainer);

-Fundamental Methed for Timpani ( Mitchell Peters),

=19 pieces Bulgares pour Timbales et piano, série | { Dobri Paliev),
-Percussion Instruments, A methed of instruction, part 2 (Eckehardt Keune);
-Primary Handbook for Timpani (Garwood Whaley ),

-Multi-Pitch Rhythm Studies For Drums (Ron Delp);

=10 Beginning Studies for Multiple Percussion (Ney Rosauro);

66 Drum Solos for the Modern Drummer (Tom Hapke)

-Obras a solo comrespondentes ao grau de ensino,

Liminas (marimba ¢ vibrafone):

-Method of Movement for Marimba ( Leigh Howard Stevens),

-Technique Through Music (Mark Ford);

-Imdge (Ban Quartier);

-Vibraphone Technique. Dampening and pedaling (David Friedman),

-Velocity Wamm-Ups ( Charks Dowd);

-6 Stucke fur Vibraphone Solo ( Eckhard Kopetzki),

-Children songs (Jean Frangois Lézé);

-Solobook for vibraphone, vol. | { Wolfgang Schluter);

-Funny Mallets / Funny Vibraphone, book | (Nebojsa Jovan Zivkovic);

-Les Claviers de Percussion, volume | (Emmanuel S¢journd);

-Les Claviers 4 Percussion parcourent ke monde, volume | (Emmanuel Sejoumé);
-Modem School for Xyloph Marimba and vibraphone ( Morris Goldenberg);
-Obras a solo correspondentes ao grau de ensino.

Programa

1° periodo [ 2 periodo | 3" periodo

Escalas ¢ arpejos maiores ¢ relativas menores até duas alteragdes, escalas cromdticas.
Leitwra d |* vista

4 estudos de caixa 4 estudos de caixa 4 estudos de caixa
2 estudo de timpanos 2 estudos de_timpanos 2 estudos de t nos
2 estudos ou pecas de liminas 2 dos ou pegas de Bmi 2 dos ou pegas de lami

2 estudos ou pecas de multipercussio

Data:__/__/ 0 professor:

PORTUGUESA

- —
e DGEStEDSRN ”.3 #5020 -

'm
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Scademia de Muncs de conta cabeal

ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

ENSINO BASICO INTEGRADO

Formacio Vocacional (Instrumento)

Anoletivo - 2018 /2019

Planifica¢dio Anual

Professor: André Filipe Pereira da Silva Dias

Disciplina: instrumento (percussio)

Aluna: Francisco Gabnel Bessa Teixeim

Ano / Graw: 8°A / IV grau

Aulas previstas: 34

Conteudo

Competéncias

Estratégias

Contro ko do movimento de duplas em tempos
mais ripidos, para execugio dos rufos aberto ¢
fechado na caixa,

“Controlo de rudimentos: flam, drag, paradidle,
double paradidie, lam paradidle;

-Noghes de comtagem ¢ subdivisdo simp kes com ¢
sem metrd nomo,

Contro ko da execugdo dos virios niveis de dind-
micas;

-Nogho ¢ controlo dos movimentos nafs) téeni-
ca(s) de 4 baquetas: simples, duplo, rotagio, al-
ternado,

Contro b base dos movimentos do pulso ¢ brago
-Nogbes de fraseado, respiragio, acelarando ¢
ritardand o;

-Aplicagdo das escalas M e m (¢ respectivos ape-
jos) ¢ escalas cromdticas no contexio dos estudos
¢ obras a interpretar;

Contro ko de poliritmias simples: 2/3,
Conhecimento de intervabosde 2’5 ¢ 6sMem
{entoagdo, reconhecimento ¢ execugio),

-Nogho dos diversos grificos ¢ indicaghes que vio
surgindo através do contacto com as partituras: <,
=, %, stacatto, marcano, ligado, glissando, sfz.;
-Nogho de rémulo (velocidade rdpida) na Marim-
ba'Vibrafone, com 4 baquetas;

-Promover o desenvolvimento das
capacidades psicomotoras: boa
coordenagiio entre 1odos 0s mem-
bros, a noglo de independineia ¢
equilibrio do corpo, bragos, mios ¢
baquetas;

-Promover o desenvolvimento ¢
controk das ¥cnicas base dos ins-
trumentos: uma correta preensio
das baquetas, a noglo do papel do
pulso ¢ bragos na execugdo, a capa-
cidade de avaliar os movimentos ¢
som produzidos; a capacidade de
execugdo de todas as dindmicas,
-Promover a interiorizagio da pul
sagdo ¢ ritmo como base da estabi-
lidade ritmica;

-Promover o desenvolvimento da
improvisagdo ¢ memorizagho como
pratica habitual;

-Promover o desenvolvimento de
uma correta postura ¢ equilibrio
perante os instrumentos,
-Promover o desenvolvimento da
capacidade de wocara solo e em
£rupo;

No geral, dar-se-4 continuidade ao
trabalho realizado no 3" grau. A fase
inicial do ano lectivo deverd serutili-
zada para se rever ¢ comigir se neces-
sdrio, as competéncias do grau ante-
rior, E muito importante que o aluno
s¢ consciencialize dos objetivos a atin-
gir, dal que uma revisdo curta, mas
global, pode ajudd-lo a repensar sobre
© que se trabalhou no ano antkerior,
Continuagdo do trabalho técnico de 4
baquetas, através de exercicios evolu-
tivos de abertura ¢ fecho das baquetas,
movimenios do pulso: vertical ¢ rota-
¢do (simultineos ¢ alternados). Conti-
nuar o trabalho no Vibrafone, desen-
volvendo os exercicios de dampening
¢ controle do pedal,

Nos Timbales, continuagdo do trabalho
de mudangas de afinagdo. Se a evolu-
3o do aluno assim o permitir, poder-
se-d iniciar o uso de 4 Timbales. Na
Caixa, o aluno deverd demonstrar
nesta fase um dominio satisfardrio dos
vérios rudimentos téenicos, assim
como uma fluidez de leinra ritmica

Capacidade de escolha do sticking, -Fomentar a aquisi¢ho de hdbitos de | em diferentes compassos. O controle
-Postura ¢ movimento perante os virios instru- leitura & 1* vista; do rufo aberto deve ser ji bastante
mentos; -Fomentar a aquisigio de hibitos consisiente, O trabalho de Mukti-
-Nogho ¢ controlo de mudangas simples de afina- | corretos de esudo didrio; Percussdo deve evoluir, avavés de
o nos Timbales, -Fomentar a aquisigio de hdbitos de | exercicios um pouco mais longos ou
-Hdbito de praticar com diferentes baquetas, a fim | se ouvir a si proprio; PeqUENEs pogas, agora com maior
de conhecer ¢ usar diferentes sonoridades possi- | -Fomentar a aquisigho de hdbitos de | nimero ¢ diversidade de instrumentos,
veis. uso do metrénomo,

Critérios de avaliagio

B o

—— DGESEDSRN

———

s

Os critérios de avaliagdo sdo baseados nos objetivos gerais ¢ especificos definidos para a disciplina ¢ das orientagdes do Depantamen-

A avaliagho continua incide no trabalho realizado ¢ apresentado na aula, no estudo individual, na participagdo nas aud igdes eou pro-
jews, na assiduidade ¢ na atitude civica.

voci B 093020 -
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ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

ENSINO BASICO INTEGRADO

. S ] Formacao Voacional (Instrumento)
S ASes S s s Se (onts Cabe s

Ano letivo -2018 / 2019

Métodos a utilizar

Caixa:

~Smare Drum Rudiments;

~Developing Dextenty (Mikchell Peters);

~Elementary Studies for Smare Drum (Mikchell Peters);
~Imermediate Studies for Snare Drum (Mikchell Peters);
Cantemporary Rudmental Studies & Solas (Lalo Davila);

=12 preces pour caisse ¢ lure er piano (Dobn Paliev)y

~Speed and Endurance Studies (Nick Cerali);

-Suck Conral for the Smare D 1 (George La Swonc);
“Obras a solo comrespondentes 20 grau de ensina.

Timpanes ¢ multi-per cussio:

~Technical Exercises for Timpani (Nxck Woud);

~Etuden fwr Timpani, vol 1 (Richard Hochrainer),

-Fundamental Mcthod for Tampani (Maichell Peters);

-Fundamental salos for Tenpani, |mermediate (Matichell Peters);

=19 preces Bulgares pour Timbales et pino, sénie 1 (Dabn Pabev);
~Percussion Imstruments, A method of mstruction, pant 2 (Eckehardt Keune);
~Primary Handbook for Tempani (Garwood Whaley )

Lmg Exercises X hers pour tmbales (Jacques Delécluse);
-A camplete Method for Timpani (Alexander Lepak );

~MultxPach Rhythm Stadies For Drums (Ran Delp);

~10 Beginmng Studies for Multipk Percussion (Ney Rosauro);
“Obras a solo comrespondentes 20 grau de ensina.

Laminas (marimba ¢ vibrafone):

~Method of Movement for Manimba ( Leigh Howard Sievens);

~Manmbetudes (Michael Burray);

~Technique Through Music (Mark Ford);

~Imige (Bant Quartier);

~Vibraphone Technique. Dampeming and pedaling ( David Friedman);

“Velocty Warm-Ups (Charks Dowd);

-Las Estsciones del Afio (Jolm Anturo Lapez);

-6 Stucke l'wr Vibraphane Salo (Eckhard Kapetzki);

“Children songs ( Jean Frangos Léze ),

Salobook for vibraph vol 1 (Walfgang Schiuter);

~Funny Malless / Funny Vibraphane, book 1 (Nebopa Jovan Zivkovic ),

Les Claviers de Pesc 1 1(E 18¢ &)

“Les Claviers 3 I F m le d 1 1(E 1Sq el
~Madem School for Xylophane, Marmmba and vibraphone (Marrs GolMdenberg)
“Obras a solo comrespondentes 20 grau de ensina.

Programa
1° periodo | 2 periodo _3° periodo
Escabis e 0s mmores 3¢ cinco alkracies. comrespondentes relativas menores ¢ escalss comiticas
Leitura 3 1* vt
S estudos de caixa S estudas de caixa S estudos de canxa
3 estudos de timpanos 3 estudas de timpanos 3 estudos de timpanos |
3 estudos ou pecas de laminas 3 estudas ou pegas de Emmas 3 estudos ou pecas de laminas

2 estud os ou pecas de multipercussio

Data:_ / /. 0 professor:

@ i
PORTUGUESA

o rowTucas R
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ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL
Curso Profissional de Instrumentista de Sopro e Percussao
Ano letivo - 2018/2019

e

Planificacio Anual

Professores: André Filipe Percira da Silva Dias
Pedro Miguel dos Santos Géis

Aulas previstas: 68 (45min.)
(Médulo 1:34 ' Médulo2: 34)

Aluno: Beatriz Teixeira Magalhdes Disciplina/Ano: instrumento (percussdo) / 10°A

Conteudos

Competéncias

Estratégias

» Comtrob crescenike de diversas
oélulss ritmicas em diferemtes
metnicas;

= Canhecimento geral do vocabulirsno,

simbolos, grificos ¢ mdicaghes
musicais utilzadas;

~ Cantralo na execugdo ¢
mdependincia de 2 ¢ 4 baquetas;

- Promover o desenvalvimento das

4s d

a7 psx :
coordenagio eficaz entre todos os
membros, contrale da

Aemend & __‘1-; &

carpo, bragos, mics ¢ haquetas;
~ Domunar as vanas téonxcas dos

- Camtralo dos movimentas do puko

ebhraga;

de percussdo;
2 1nkers c30 da
pulsagio ¢ ritmo como bases da

- Consolid

~ Cantralo base do uso do pedal ¢ estabibdade ritmxca;

dampenmg no Vibrafone; = Promover o desenvalvimento da

- Capacdade de execucgio das escalas | mprovsagio ¢ memornzagio como
“mais” ¢ respetivos arpejos, de pratca habimal;

forma ripida ¢ com dife = Classify os
“stickmgs™; dep doc

= Cantralo de todos os miervalos h a8 suas carackeri c

melodicos (enboag 3o, recanhecimento
cexecugdo);

- Capacdade de escotha das baquetss
em fungio do instrumenta, acustica,
estilo musical;

~Canscéncns dos gestos ¢
movmemos pouco adequados;

« Centralo de diferentes polrritmas,
aphicando diferengas dindmmcas (ex 3
comtra 4 + cambinagies ¢ vanagies );
- Aubonomi crescemnie no trabalho
diino ¢ m gestdo do tempo
despendsdo;

= Revisdo de todos conkadas
shardados no ol anteniar.

possibilidsdes sonoras;
- Aprapriar uma postura ¢ equilibrio
carretos na execus 3o dos
msrumemos;
- Executar obras de diferemtes
estilos muscans;
- Tocar a salo com desenvaltura,
recsdo ¢ comhecimento geral da
abra;
- Promover o desenvalvimento da
capacidade critica e auto cnitica,
utilizando com autanomua os

b dquirides para
soluciomar problemas que advéem da
ratca dos imstrumentos;
« Consolidar hibites de kitura 3 1*
vists com elevada dificuldade;
= Consolxdar hibitas comretos de
estudo diana.

= Neste aclo que agara comega e
daa fase de v 15530 das
bases esenciais 3 baa
aprendizagem, 3 modids que os
alunos evaluem o professar deve
omar-se menos mierventivo,

fomentando assmm cada vez mas 2
autonam de trabalho do aluno.
Parece essencia]l promover uma
mor aproxmacio a estilos
musikas que scjam preferencian
das aluncs, pois esta modada
poderd criar bases para um
passivel imeresse (wuro numa
aphicagdo profissiomal Para tal
sugere-se 2 utilzacio dos maias
passivels para fazer chegar sos
alunos a masnor diversudade
passivel de estilos ¢ comrentes
musas. Incentivar a participag 3o
em formagies instrumentas ¢ oy
projetos que inclusm outras areas
anisicas, como scja por exemplo
adanga, o teatro ou mesmo
projetos que ink gema
mulumédia ¢ novas kecnologias. -
Para a sua cancretizagio,
namalmenke 0s maas mais
acessivers s30 a8 Workshops ¢

dos por

Pog cursos
pessoas especiahsts em
determimadas dreas (estagios de
orquestras, bandas, masica
populer ek )

Critérios de avaliacio
Os criténias de avaliagio s30 bascados nos objectivos gerais ¢ especificos defmidos para 2 duscipline ¢ das onentagies do
Departamento.
A avaliagio continua inc e no trabalho realizado ¢ apresentado na aula, mo estudo indivadual, na participag 30 em projetos, na
P hdade, m sadwdade e m de civica.
REPUBLICA 7
e alhn DGEstE 2_55_'_‘__-__,_ ”. " 2020 —
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ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL

@ ccee Curso Profissional de Instrumentista de Sopro e Percussao
Ano letivo - 2018/2019
Métodos a utilizar
Caixa:
~Smare Drum Rudiments;

~Developing Dextenty (Mixchell Peters);

-lmermediate Studies for Saare Drum (Mikchell Peters);

~Advanced Studies for Smare Drum ( Matchell Peters);

~Rudimental solas for Im diste Smare D (Jay Wanamaker);
Cantemporary Rudmental Studis & Solas (Lalo Davilay

~The All- Amenican Drummmer, 150 Rudmental Salos (Charley Wilcoxan )
-Suck Contral for the Smare Drummer (George Lawrence Stane);

-Douze Etudes pour Caisse-Clare (Jacques Delicluse);

~14 Modem Cantest Salos for Snare Drum (Jolm S_ Pran);

“Obras 2 solo comrespondentes 20 grau & ensina.

Timpanos ¢ multi-per cussio:

~Technical Exercises for Timpani (Nxck Woud);

~Etuden f'wr Timpani, vol 1 (Richard Hochrainer );

-Vingt Etudes pow Timbales (Jacques Delécluse);

~Thrrty-Two Soks for Timpam ( Alexander Lepak ),

~Musical Studies for Pedal Timpani (Nck Waoud);

Cmquante Exercises A liers pour tmbales (Jacques Delecluse);

-A camplete Method for Timpani (Alexander Lepak )

~Symphomc Sudies for Tempam (Nick Woud);

~Partraits for Multpk Percussion, 50 Solas for Muliple Percussion Setup (Anthony Ciranc);
~MultsPach Rhytim Studies For Drums (Ran Delp);

~The Cantemy vy Pexc 20 mulupk percussian recital solos (Mxchael Udow);

“Obras 2 solo comespondenties 20 grau de ensina.

Laminas (marimba ¢ vibrafone):

~Swout Budes for marmmba, book 1 (Gordan Swout);

~Method of Movement for Manimba ( Leigh Howard Sievems);
~Manmbetudes (Mxchacl Burra);

~Technique Through Music (Mark Ford )

~Murar From Another (Davad Frasdman),

~Vibraphone Technique. Dampenming and pedahing (David Friedman);
“Velocty Warm-Ups (Charkes Dowd);

6 ¢émdes pour vitraphone (Gérard Pérotm);

~Modem School for Xylophane, Marmmba and vibraphone (Momrs Goldenberg);
“Obras a solo comrespondentes 20 grau & ensina.

Programa

Maédulo 1 | Médulo 2

Todss & escalas: escals mmor ¢ relativa menor, arpejas masor, menor ¢ de sétma dammante com as respetivas mversdes, escalaem
tevociras. escals de tans inkeiroshexdfoms cescals cromitica

Leitura 3 1* vista
4 excerios orquestras 4 excertos arquestran
30 estudos de cana 30 esmudos de caixa
10 estudos de timpanos 10 estudos de timpaneas
6 das de B {3 ba ¢ vibrafone) 6 estudos de 13 (1 bha ¢ vibrafone)

3 estudes ou 2 pecas de muly percassio

“nestes modulos o estudos podem ser substituidos por um programa unicamen te camposto por obras a solo (programa de
recital).

Data:_ /. _/__ 0 professor:

FIEPUBUCA

— e e e

Figura 2. Planifica¢do Anual
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2.3. Pratica educativa orientada

No inicio do ano letivo 2018/2019, ano em que no mestrado em ensino de
musica da ESMAE me foi proposto a escolha da escola onde estagiar, a minha primeira
op¢ao recaiu sobre a Academia de Musica Costa Cabral.

As principais razdes para a minha escolha foi o facto de ser uma escola de
referéncia no ensino da musica e pela qualidade dos seus docentes.

A escolha do professor cooperante André Dias foi feita pela grande admiragdo
que tenho pelo seu trabalho, tanto como docente como musico, € também pelo facto de
paralelamente a estes fatores manter uma relagdo de amizade e profissional com quem

frequentemente tenho o prazer de partilhar o palco.

Cito abaixo o seu curriculo.

Licenciado em percussao e mestre em Ensino de Musica pela ESMAE (Porto),
foi distinguido com bolsas de mérito em todas as instituicdes que frequentou. O trabalho
junto de compositores portugueses tem sido uma das premissas da sua atividade
artistica, participando em projetos inovadores como Cara Ano Zero (2014) e A.bel —
musica interativa (2015), e estreando dezenas de obras, das quais se
destacam Drive ! (2013) para multi-percussdo e eletronica de Igor Silva e The Colour
of a time (2015) para percussdo solo, eletrénica e orquestra de Daniel Martinho.
Enquanto solista tocou com a Orquestra Sinfonica Portuguesa, Orquestra Gulbenkian,
Banda Sinfénica Portuguesa, Orquestra Classica de Espinho, Orquestra Sinfonieta da
ESMAE e Orquestra Sinfonica da AMCC. Foi distinguido nos mais variados concursos,
dos quais se destacam: 2° prémio no VI International Percussion Competition —
Fermo (2008), vencedor do Concurso Helena Sa e Costa (2011), 1° prémio no Prémio
Jovens Musicos — 27" edig¢ao, percussao solo — nivel superior (2013), ao qual se seguiu o
prémio especial European Union of Music Youth Competitions. Em 2014 foi um dos
semi-finalistas do prestigiado 7romp Percussion Competition — Eindhoven e foi
selecionado para Lucerne Festival Academy onde interpretou a obra “Portugal” de
Johannes Maria Staud, para percussao solo. Em 2015 foi selecionado para o New
Talent (Bratislava), organizado pela European Broadcasting Union, em representacao
da Antena 2. J& em 2016 alcancou o 1° prémio no I Concurso Internacional da Beira
Interior. Atualmente ¢ docente na Academia de Musica de Costa Cabral, professor
assistente convidado na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo

Branco (ESART), diretor artistico do Concurso Internacional de Percussdo -
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Gondomar 2018, chefe de naipe da Banda Sinfonica Portuguesa, 1° reforgo
na Orquestra Sinfonica do Porto — CdM, membro do Pulsat Percussion Group, €

colabora regularmente com o Drumming GP.

2.3.1. Cronograma

Durante o estagio, observei um total de vinte e oito aulas de cada aluno, sendo
que trés dessas aulas foram supervisionadas pelo meu orientador Manuel Campos.
Saliento que a esse total, acrescento mais duas aulas num contexto de provas.

Ao longo de todo o primeiro periodo pude observar as aulas lecionadas pelo
professor André Dias, e assim perceber a forma como organiza as suas aulas, os
métodos aplicados e sobretudo conhecer melhor os alunos, ndo s6 nas suas
competéncias musicais, mas também nas suas caracteristicas individuais. O professor
André manteve-me sempre a par do processo de cada aluno e deste modo facilitou a
minha intervencao pedagogica nos restantes periodos letivos.

Neste capitulo, apresento os cronogramas correspondentes a cada aluno, no qual
sdo mencionadas as datas das aulas assistidas, as lecionadas e as supervisionadas pelo

orientador.
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22/03/2019
29/03/2019
26/04/2019
03/05/2019
10/05/2019
17/05/2019

24/05/2019

31/05/2019

07/06/2019

14/06/2019

x| x| x| x| x| x| X

o5 TS
2 X
3 X
- X
5 X
6 X
7 X
8 X
9 X
10 X
1 X
12

13 X
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25/01/2019 14 X
01/02/2019 15 X

08/02/2019 16 X

15/02/2019 17 X

22/02/2019 18 X

01/03/2019 19 X

15/03/2019 20 X

22/03/2019 21 X

29/03/2019 22 X

26/04/2019 23 X

03/05/2019 24 X

10/05/2019 25 X

17/05/2019 26 X

24/05/2019 27 X

31/05/2019 28 X
07/06/2019 29 X

14/06/2019 30 X

Numero Aula Aula lecionada/
da aula observada supervisionada

28/09/2018

Dias

Semanas de

provas

12/10/2018

19/10/2018

26/10/2018

02/11/2018
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09/11/2018 & X
23/11/2018 7 X
30/11/2018 8 X
07/12/2018 “ X
14/12/2018 10 X
04/01/2019 1 X
11/01/2019 12 ' X
18/01/2019 13 X
25/01/2019 14
01/02/2019 15 X
08/02/2019 16 X
15/02/2019 17 X
22/02/2019 18 X
01/03/2019 19 X
15/03/2019 20 X
22/03/2019 21 X
29/03/2019 22 X
26/04/2019 23 X
03/05/2019 24 X
10/05/2019 25 X
17/05/2019 26 X
24/05/2019 27 X
31/05/2019 28
07/06/2019 29 X
14/06/2019 30 X

Figura 3. Cronograma: Aluno A, B, Ce D
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2.3.2. Registo das aulas observadas
De seguida apresento os relatérios de todas as aulas observadas por mim e
lecionadas pelo professor cooperante André Dias, quanto aos restantes relatorios

segucm €m ancxo.

Tabela 4. Aula observada n°1: Aluna A

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
28-09-18 13h45 — 14h30

Tempo Instrumento | Conteudo Comentario

13h45 Caixa Estudo n° 1,2,3 ¢ 4| A aluna tocou os quatros
(Elementary) — | estudos de trés forma diferentes
M.Peters cada, tudo alternado ¢ com a

amplitude certa nas duas
baquetas, com duplas num
andamento mais rapido, e a
pensar ao compasso. O
professor insistiu varias vezes
sobre a posicdo correta das

baquetas para um  som

homogéneo.
14h10 Vibrafone Estudo n° 1, David | A aluna comegou a tocar o
Friedman estudo muito lento e com muitas

notas erradas, os dampenings
estavam mal feitos, tendo o
professor  preparado  alguns
exercicios de dampening para a

aluna.

Observacées: | O professor pediu para estudar os proximos quatro estudos de caixa e

o mesmo estudo de vibrafone.
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Tabela 5. Aula observada n°l: Aluno B

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
28-09-18 14h30 — 15h30
Tempo Instrumento | Conteudo Comentario
14h30 Multipercuss | “Grab it” — Jacob | O aluno tocou as duas primeiras
ao TV paginas. O professor referiu que era
necessaria uma evolucdo mais
répida.
A aula prosseguiu com a montagem
e experimentacdes do set necessario.
Observacoes | O professor aconselhou o estudo com metronomo para uma adaptacao com a
eletronica da peca.

Tabela 6. Aula observada n°l: Aluna C

Aluna: C Ano: 6° Data: Horério:
28-09-18 16h — 16h45
Tempo Instrumento | Contetido Comentario
16h Marimba “Generalife” — | A aluna comegou por tocar a
Emmanuel primeira parte da peca de
Séjourné marimba.
16h20 Vibrafone Estudo n°1 David | De seguida tocou o estudo em
Friedman iniciagdo aos dampenings.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a aula a tocar
exercicios técnicos para
fortalecer os pulsos.
Observacoes:
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Tabela 7. Aula observada n°1: Aluno D

Aluno: D Ano: §° Data: Horério:
28-09-18 16h45 — 17h30
Tempo Instrumento | Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda a primeira

in D Minor” — Earl | parte da peca sem respeitar as

Hatch dinamicas.
17h Vibrafone Estudo n° 3 —| O aluno tocou todo o estudo
David Friedman com os dampenings irregulares.

Observacoes: | O professor criou alguns exercicios para trabalhar os dampenings.

2.3.3. Registo das aulas lecionadas
Neste ponto apresento as planificacdes das aulas lecionadas em contexto de estdgio

supervisionadas pelo professor orientador Manuel Campos.

2.3.3.1. Planificacido de aula de instrumento - percussao

Local: Academia de Musica de Costa Cabral
Professor cooperante: André Dias
Mestrando: Tomas Rosa
Disciplina: Instrumento (percussao)
Ano/Grau: 6° ano / 2° Grau

Aluna: Leonor Vigo

Periodo: 2° Periodo

Aulan®: 12

Duragao da aula: 45 min.

Horério: 16h-16h45

Data: 11/01/2019
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Tabela 8. Planificacdo da Aula de Instrumento — Leonor

Contextualizacao

A aluna estd no 2° Grau de Instrumento (percussdo), tem bases tedricas muito bem
interiorizadas, o que leva a uma reacao as dificuldades muito rapida. O facto de ja estudar
musica desde muito nova, fez com que tivesse desde cedo um estudo regular em casa.

O repertoério apresentado nesta aula foi principalmente na marimba, visto que a aluna

preparou mais este instrumento porque tem o instrumento em casa.

Conteudos

Conteudo Programatico | Generalife — Emmanuel Séjourné

Caracteristicas da )
‘ Peca para marimba a quatro baquetas.
unidade

Objetivos Especificos / competéncias

e Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenacdo entre todos os
membros, no¢do de independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e baquetas;

e Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdao das
baquetas, no¢do do papel do pulso e bragos na execugdo, capacidade de avaliar os
movimentos e som produzidos assim como as dindmicas sugeridas;

e Interiorizacdo da pulsacdo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

e Desenvolvimento da improvisagdo € memorizagdo como pratica habitual;

e Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;

e (apacidade de tocar a solo e em grupo;

e Aquisicao de habitos de leitura a 1? vista;

e Aquisicao de habitos de estudo diario e com metrénomo sempre que indicado;

e Desenvolvimento de uma percecao autocritica construtiva.

Objetivos Gerais
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e Uma solida formagdo técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades e os erros sdo inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses
mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avancando, va
conseguindo as ferramentas necessarias para ser autobnomo;

e Uma aprofundada formacao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

e Uma elevada capacidade de leitura musical;

e Um dominio e capacidade de execucao de diferentes géneros musicais;

e Uma familiaridade com o repertoério contemporaneo € competéncias para a sua
execucao;

e Uma prética continuada de musica de conjunto;

e A apresentacdo publica, através da realizacdo frequente de audigdes;

e A participacdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops,
concursos, entre outros;

e Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

e Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educagdo para a importancia
que a musica tem no crescimento do ser humano;

e Sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar dos alunos,
nomeadamente os pais, para a importancia da musica na formagao pessoal;

e Educar, para que fagcam parte de um publico assiduo e bem-comportado nos
concertos;

e Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audi¢cdes/ master-
classes ou outros eventos onde a partilha de experiéncias ¢ evidente;

e Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacao artistica;

e Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formacao

artistica ao nivel da musica e do curriculo do ensino regular.

2.3.3.2. Recursos educativos

e Sala de aula confortavel e com a area suficiente
e 4 baquetas
e Partituras das pecas utilizadas

e Marimba Yamaha 5100 (5 oitavas)
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e Estante
e Metronomo

e Lapis e borracha

Tabela 9. Desenvolvimento da Aula: Leonor

Desenvolvimento da Aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

S min. Preparacao da aluna e dos seus materiais.
‘ Exercicios técnicos de preparacdo da
15 min.
peca.
‘ Performance da peca “Generalife” com
25 min. ) )
algumas paragens para tirar dividas.
‘ Reflexdo do trabalho desenvolvido dentro
S min.

e fora da aula.

Tabela 10. Avaliagdo das Aprendizagens

Niveis de desempenho da aluna
Parametros de
Dominios
avaliacio . .
¢ Insuficiente Suficiente Bom
O aluno nao ¢|O aluno ¢|O aluno ¢ assiduo
Competéncias Assiduidade e )
nem | assiduo, mas|e  extremamente
pessoais pontualidade
pouco pontual. | pontual.
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Respeito pelo

professor e pela

O aluno demonstra

comportamentos
1mproprios €
desrespeita 0s

materiais ao Sseu

Embora o aluno

tenha um
comportamento
educado nem

sempre respeita

O aluno tem um
excelente
comportamento e,
além de ser
extremamente

cuidadoso com os

sala de aula dispor tanto o materiails ao seu
0s materiais que
durante as aulas dispor, adverte os
tem ao seu
como durante o seus colegas
dispor.
periodo de estudo. quando estes o0s
desrespeitam.
E capaz de |,
Nao ¢ capaz de E capaz de
identificar
identificar quer as identificar na
Autocritica e algumas das
suas dificuldades integra as suas
autoconceito suas
quer 0Ss  seus dificuldades e
dificuldades e
pontos fortes. pontos fortes.
pontos fortes.
Revela alguma
Autonomia e autonomia e
Nao revela Revela autonomia
responsabilidade responsabilidad .
autonomia na e responsabilidade

na resoluciao de

resolucao dos seus

e na resolugao

na resolucdo dos

problemas de dos problemas,
problemas problemas.
carater musical mas de forma
pouco regular.
Demonstra
Nao demonstra | alguma
Demonstra
compreensao compreensao .
compreensao
ritmica e ndo | ritmica, contudo
Sentido ritmico ritmica e executa o
executa o | ainda nao
repertorio com
repertorio com | executa 0
exatidao.
exatidao. repertério com

exatidao.

45




Aspetos
técnicos e

interpretativos

Postura / Gesto

Nao demonstra

uma postura
adequada perante
o instrumento e
nao ¢ capaz de
realizar o gesto
adequado a frase

musical.

Nao demonstra
uma postura
adequada, mas
¢ capaz de
realizar o gesto
adequado a
frase musical,

ou vice-versa.

Demonstra uma
postura correta
perante 0

instrumento e ¢
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Apresenta muitas

_ Apresenta Executa sem
Movimento dificuldades  no| _
_ dificuldades dificuldades  os
paralelo e de| movimento ) )
apenas num dos | dois movimentos
rotacio paralelo e de _ o
movimentos. técnicos.
rotacdo.
Quando tem
O aluno toca
passagens
‘ sempre no local
O aluno ndo toca | tecnicamente .
Qualidade ‘ ‘ correto da lamina,
no local correto da | mais exigentes ‘
sonora ‘ que lhe permite ter
lamina. ndo toca no )
‘ uma boa qualidade
local apropriado
. sonora.
da lamina.
O aluno revela
muitas O aluno ja
dificuldades para| consegue tocar | O aluno executa a
Capacidade de|tocar em conjunto|a peca com a|pega com
tocar com a electronica | electronica, acompanhamento
acompanhado e ainda  ndo | contudo ainda|sem qualquer
consegue tocar a revela algumas |dificuldade.

peca

acompanhado.

imprecisoes.
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O aluno apresenta| Apesar de o
muitas aluno ter
dificuldades no | consciéncia de| O  aluno  ndo
Controlo do | controlo do pedal como usar o] apresenta qualquer
pedal e nao tem | pedal, na altura | dificuldade no
consciéncia sobre | de executar as | controlo do pedal.
a melhor forma de | pecas apresenta
0 usar. dificuldades.
O aluno 1€ a
O aluno tem partitura com
dificuldade na facilidade,
) Consegue ler a
leitura e  ndo ‘ compreende bem
Leitura e partitura, mas o
compreende as ‘ as indicacdes de
interpretacio da tem dificuldade|
indicacdes da ‘ dindmica e ¢ claro
obra ‘ em interpreta-la ‘
partitura. 0 ‘ ao  interpreta-las
no instrumento. )
fraseado ndo ¢ no instrumento. O
coerente. seu fraseado ¢
coerente.

Tabela 11. Auto ¢ Heteroavaliacao

Autoavaliacao

corrigir e a aperfeigoar.

A aluna deverd conseguir analisar a sua prestacao durante os
exercicios que serdo feitos durante a aula. Deverda ter

consciéncia das melhorias efetuadas bem como dos aspetos a

Como complemento sera sugerido ao aluno que, sempre que
possivel durante o estudo, recorra a algum aparelho de
gravacdo audio ou video para que possa posteriormente ouvir
e refletir. Desta forma acredito que tera uma melhor

capacidade de autocritica perante as suas performances.
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No decorrer da aula, o professor tera que dar um feedback a
aluna sobre como executa e reage perante o que lhe vai sendo
Heteroavaliacao pedido, orientando-a assim no sentido de melhorar
determinadas dificuldades técnicas e musicais que possam

surgir, solidificando a sua capacidade de execugao.

2.3.3.3.  Avaliacao do desenvolvimento curricular realizado

Comecamos esta aula com alguns padrdes ritmicos recorrentes na peca
“Generalife”, com o metronomo ligado num andamento lento para conseguir uma
igualdade de batimento regular nas quatro baquetas. Como a aluna tem tendéncia para
tocar com mais for¢a a baqueta dois e trés, o exercicio foi pedido de forma a contrariar
essa forga.

De seguida passamos para a peca “Generalife” e a aluna tocou de inicio ao fim, mas

com bastantes erros nas dindmicas € com o tempo muito instavel.

Figura 4. Obra “Generalilife”

A aluna ndo estava a conseguir igualar as acentuacdes com as duas maos, sendo que a
mao direita soava mais forte, tendo dificuldade também na continuidade do piano das
notas ndo acentuadas. Pedi a aluna que na mesma nota da marimba fizesse o padrao
ritmico com as acentuacdes para tentar resolver a questao (fig. 4).

No terceiro tempo do compasso que se segue (fig. 5), a aluna na primeira vez da
repeticdo fazia o trémulo com uma quantidade diferente de batimentos, sugeri que

fizesse sempre oito para se enquadrar no sticking da peca.
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Figura 5. Terceiro tempo do compasso: Obra “Generalilife”

No ultimo compasso da peca (Fig. 6) a aluna precipitava sempre a quantidade de
pausas. Desta forma, sugeri que numerasse e contasse a quantidade de colcheias

representadas por pausas, para compreender o tempo de espera correto.
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Figura 6. Ultimo compasso: Obra “Generalilife"
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2.3.4. Avaliacao da pratica educativa

Para finalizar este capitulo apresento dois documentos que avaliam a minha
pratica educativa supervisionada. Um parecer do professor orientador Manuel Campos e

um do professor cooperante André Dias.
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ESCOLA SUPERIOR —
ESMAEUEMUSI(‘AEARIES P.RPORTO

DO FSPETACULD

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

T T T
Estagiario: Tomas Filipe Sousa Rosa Instrumento: | :::’;""“a' 2
|
| Permgséo mestrado
Escola: Academia de Musica Costa Cabral | | Data:
Professor Supervisor: Manuel Campos i N°de aula: 12e30 | 11/01/2019 e
. | 14/06/2019

— — 4 S

Comentario do Orientador/Supervisor

Para os devidos efeitos, declaro que Tomas Filipe Sousa Rosa concretizou com éxito
a sua Pratica Pedagogica e o seu Estagio, tendo seguido com rigor as indicagdes do
Professor Cooperante e do Professor Onientador,

As aulas assistidas foram cuidadosamente planificadas, preparadas e lecionadas.
tendo decorrido da melhor forma e com grande qualidade pedagégica. Todos os
comentarios, sugestoes e criticas que fizemes foram postos em pratica nas aulas
seguintes, devidamente adaptados & circunstancia do processo de ensino-
aprendizagem no Estagio.

De salientar. 0 seu empenho no projeto de investigacdo * Introdugdo a pratica
aprofundada dos acessoérios de percussdo no ensino secundario®, a sua qualidade e
os resultados do mesmo. A procura continua de uma pedagogia integradora e
diferenciada, preservou a motivagdo e o empenho dos alunos, assim ¢como a
autonomia no processo de autoscaopia que a Pratica de Ensino Supervisicnada
implica.

O relatério de estagio que aqui se apresenta, demonstra a pratica e a reflexao sobre a

profissdo docente por parte do mestrando, enquanto professor e musico.

Assinatura:

Mestrado em Ensino de Msica - Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1

Figura 7. Comentario do Orientador
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ESM UOES"HA(FUIO PRORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

Estagiario. Tomas Filipe Sousa Rosa Instrumento: | Anafisma 2°
Percussao ___jano Mestado |
Escola: Academia de Musica Costa Cabral | Data: !
Professor Cooperante: André Dias N° de aula: 12 e 30 11012019 e
14/06/2019

Comentario do Professor Cooperante

Para os devidos efeitos eu, André Dias, na qualidade de professor de Percussdo da Academia
de Musica de Costa Cabral, venho informar que o mestrando Tomas Rosa realizou a
componente de pratica educativa assistindo e orientando aulas de instrumento dos alunos
Leonor Carvalho (6%Ano), Francisco Teixeira (8%2Ano), Beatniz Magalhdes (10%ano) e
Instrumento de Acompanhamento com os alunos Francisco Fernandes, Rui Pereira e Mateus
Carranca (122An0) no decorrer do ano letivo 2018-19.

No inicio do ano letivo e, na qualidade de professor cooperante contextualizei o
mestrando Tomas Rosa, acerca do projetivo educativo e instalagdes da AMCC, bem como do
programa da disciplina e a planificagdo definida para os alunos abrangidos no processo, por
forma a que este ficasse munido dos documentos necessarios ao apoio da preparagao da sua
pratica educativa. No decorrer das aulas sugeri, observei, acompanhei e demonstrei os
procedimentos, abordagens pedagogicas, técnicas e artisticas, sugestdes e o relacionamento
professor-aluno estabelecido do mestrando Tomas Rosa, tendo constatado por parte deste
uma preparagao muito cuidada e estruturada destes itens, aplicados em cada aula através da
exemplificagdo e comunicagdo simples e objetiva dos conteudos em andlise. Durante este
processo dialoguel com o mestrando sobre o trabalho a desenvolver, recolhendo deste um
interesse e questdes pertinentes sobre as abordagens mais adequadas tendo em conta as
caracteristicas de cada aluno, potenciando um maior cuidado na pratica letiva. De referir ainda
que o mestrando assistiv a varias atividades dos alunos envolvidos (audigdes, concursos e
recitais).

Ao longo do ano letivo, 0 mestrando Tomas Rosa foi também abordando com o0s
alunos do ensino profissional secundario, alguns dos conceitos desenvolvidos no ambito do
seu projeto de investigacao. A aplicagio do seu projeto em contexto de aula proporcioncu aos
alunos um maior conhecimento dos acessérios de percussao, maioritariamente usados em
contexto orquestral. Esta experiéncia permitiu que os alunos tivessem contacto com
Instrumentos que, & excecdo das aulas de orquestra e naipe, raramente tém oportunidade de
trabalhar nas aulas, por forga da grande variedade instrumental da percussao, ainda para mais
com o detathe que o projeto proporcionou. O projeto foi bem acolhido pelos alunos
envolvidos e revelou resultados qualitativos e quantitativos muito positivos.

Por todas estas razdes, e na qualidade de professor cooperante, constato que o
mestrando Tomas Rosa realizou a sua pratica educativa de forma exemplar, revelando uma
preparagao adequada para cada aula e aluno e, em contexto de aula, demonstrando muita
objetividade e acuidade na aplicagao técnico/pedagdgica, assim como no relacionamento com

Mestrado em Ensino de Misica - Ramos de Instrumento. Jazz e Canto Pagna 1
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Figura 8. Comentario do Professor Cooperante
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Capitulo III — Projeto de Investigacao

O terceiro capitulo descreve todo o projeto de investigagdo e esta dividido em 6
topicos e 3 subtopicos.
Inicia com uma introducdo, seguido da fundamentagdo do tema e identificacdo da
problematica. Passando de seguida a metodologia utilizada, aos procedimentos, a
descricdo dos participantes do Conservatorio Regional de Musica de Vila Real e ao
cronograma de implementacdo. Por fim, analisarei os resultados e farei as consideracdes

finais

3.1. Introducao

Sendo que a disciplina de percussio engloba um grande conjunto de
instrumentos, toda a logistica envolvida requer uma atencao especial. O tempo de aula
deve ser gerido cuidadosamente pelo professor, de modo a trabalhar todos os
instrumentos que constam no programa oficial da disciplina.

Analisando de forma geral o programa da disciplina de percussio a nivel
nacional, observa-se que grande parte do tempo das aulas e das provas estd destinado a
instrumentos de carater solistico, como a marimba, vibrafone, timpanos, caixa e por
vezes multipercussdo. A procura para demonstrar aos alunos e transmitir o maximo de
conhecimento sobre os restantes, pode ser um objetivo a longo prazo. Com o repertorio
limitado e a pressdo para o cumprimento do programa oficial, sdo os principais fatores
para os docentes ndo darem a devida relevancia a aprendizagem destes instrumentos
com um carater menos solistico. Como consequéncia, o contacto mais direto com o
bombo, pratos, tridngulo, castanholas e pandeiro (instrumentos mais recorrentes em
contexto orquestral) ¢ j& num nivel mais avancado, onde por vezes sdo desafiados a
tocar as partes sem ter o conhecimento necessario dos instrumentos, deixando-os
desconfortaveis pela falta de experiéncia.

Assim sendo, a elaboragdo deste projeto de investigacdo pretende criar e
implementar um conjunto de estudos da minha autoria, para estimular o interesse dos
alunos e professores ao estudo do Bombo, Pratos, Tridngulo, Castanholas e Pandeiro,
instrumentos esses denominados de acessorios, bem como a aquisicdo de

conhecimentos técnicos € musicais necessarios para uma formagao mais solida.
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“Percussion instruments, especially tambourine and triangle, require separate and
unique techniques that are difficult to master and cannot be learned “on the job”. Like
any musical instrument, skillful playing can only be achieved through study and

practice”

(Grover and Whaley, 2006)

3.2. Tema e questao de investigaciao

O tema escolhido para a realizacdo deste projeto foi a “Introducdo a pratica
aprofundada dos acessorios de percussdao no ensino secundario”.

O interesse por esta tematica surge da minha experiéncia ao longo do meu
percurso académico e profissional, pois sempre senti que existe uma grande lacuna no
que diz respeito aos acessorios orquestrais, acabando por ser uma condicionante nas
provas de ingresso das orquestras e na participacdo em grupos de percussdo, grupos de
musica de camara, ensembles, entre outros.

A sensibilizagdo aos alunos acerca da importancia destes instrumentos ¢
fundamental neste nivel de ensino principalmente para alunos com pretensao de seguir
para o ensino superior.

“Qual a importancia da pratica aprofundada do estudo dos acessorios de
percussio no ensino secundario?”

Segundo Keith Aleo (2011), “An orchestral excerpt is a small musical passage
that quickly shows the depth of your musicianship and overall command of the
instrument in the blink of an eye. A perfectly executed triangle note, a seamless finger
or thumb roll on a tambourine, a cymbal caress, or precisely placed bass drum note can

transform a performance. So approach the study of these instruments seriously.”

Focando-me nos acessorios, bombo, Pratos, Tridngulo, Castanholas e Pandeiro

tenho como principais objetivos:

e Preparagdo prévia e adaptacdo a estes instrumentos;
e Melhorar o nivel da preparagdo orquestral;
e Beneficiar a performance nestes instrumentos;

e Fomentar o habito de manuseamento destes instrumentos.
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Com base nestes objetivos, pretendo:

e Perceber o contexto em que sao ensinados estes instrumentos;

e Quais as ferramentas usadas pelos professores para ensinar estes instrumentos;

e Entender quais os excertos orquestrais mais relevantes para estes instrumentos;

e Analisar estes excertos;

e Compor estudos com base nas dificuldades mais frequentes nos excertos € nas
especificidades de cada instrumento;

e Perceber junto dos alunos participantes através de um questionario pré-estudos e
de outro pos-estudos, se a preparacao e assimilacdo dos mesmos foi proveitosa;

e Analisar os resultados.

Em suma, espero contribuir e aprofundar o conhecimento nos alunos acerca desta
tematica. Nao basta tocar os instrumentos, mas sim tocd-los bem e com o tipo de

conhecimento necessario para aborda-los.

3.2.1. Identificacdo da problematica

Nao existem estudos especificos para o Bombo, Pratos, Triangulo, Castanholas e
Pandeiro no ensino secundario, por isso ¢ fundamental contribuir para uma solucao
vidvel. Assim sendo, pretendo demonstrar que a inser¢ao deste futuro livro de estudos
no ensino secundario, seja um complemento pedagdgico plausivel, como também uma
mais valia na performance musical.

Durante a minha pratica pedagdgica, tento paralelamente ao programa da
disciplina orientar os alunos a criarem habitos de estudo nestes instrumentos para que
estes sintam seguranca necessaria na sua preparagao.

Existem alguns livros editados de estudos destes acessorios, mas todos
destinados aos alunos de nivel superior, demonstrando assim uma caréncia
metodoldgica na preparagdo destes instrumentos no nivel secundario.

Desta forma, pretendo criar e implementar um conjunto de estudos para
estimular o interesse dos alunos ao estudo dos acessorios, como também a adquirirem as

competéncias técnicas e musicais especificas.
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3.3. Metodologias e Métodos

3.3.1. Procedimentos

O Livro de estudos ¢ dirigido aos alunos do ensino secundario, tendo como
objetivo aprofundar o estudo dos cinco acessorios escolhidos na fase inicial do projeto.
Estd compilado com um total de dezoito estudos divididos da seguinte forma: trés
estudos de Bombo e trés de Pratos, quatro estudos de Tridngulo, Castanholas e
Pandeiro.

Para a concretizagdo destes estudos inspirei-me junto dos excertos orquestrais
mais emblematicos, contribuindo para a familiarizagdo dos alunos junto dos acessorios.
Conhecer sonoridades, formas como o instrumento reage a friccao, toque, batimento, ¢ a
exploracao do limite auditivo sdo requisitos sempre presentes na performance musical.
Todos este contetdos e ideias estdo distribuidos pelos diferentes estudos de forma a

serem trabalhos.

e Bombo
A introdu¢do do bombo (membranofone) na orquestra europeia foi o resultado
da popularidade da musica turca no império otomano em meados do século XVIII.
Durante esse periodo, era normal tocar nos dois lados do bombo, um grande tambor

com duas peles presas aos dois lados num aro de madeira.

Figura 9. “Legato stroke”, Bombo
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O Estudo N°I foi elaborado com base nas Sinfonias de Gustav Mahler, mais
concretamente na Sinfonia N°1 e N°3. Sendo o bombo um instrumento de grandes
dimensdes, as articulagdes e padrdes ritmicos mais minuciosos sdo dificeis de alcangar.
Deste modo, o objetivo deste estudo ¢ explorar os pianissimos do bombo (pp) com
bastante definigao.

Para os diferentes tipos de articulagdes o controlo da vibragdo da pele do bombo

¢ feito com a perna ou com a mao.

Figura 11. “Muffling” com a mao, Bombo
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De seguida, apresento parte de um excerto orquestral da Sinfonia N°3 de Mahler.
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Figura 12. Excerto orquestral da Sinfonia N°3 (I. Andamento) - Mahler

ApoOs andlise, assistimos a uma sec¢do ritmica igual que se mantém entre o n°2
ao n°3 de ensaio, a qual ¢ um desafio para o intérprete manter as notas sempre com a
mesma intensidade durante um periodo grande de tempo. Além disso, as tercinas de
semicolcheia aparecem sem nenhum tipo de preparaciao, podendo assim prejudicar a sua
execucao num momento inicial.

No estudo como demonstro na Figura 13, tento chegar as tercinas de
semicolcheia com a ajuda de flam’s, evolui para flam’s duplos e finalmente alcango o

padrao ritmico pretendido no excerto.
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Figura 13. Bombo: Estudo n° 1 (compasso 19 ao 24) — Tomas Rosa
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Ainda relativo a mesma Sinfonia, focando agora noutro padrdo ritmico,
demonstro como uma passagem do estudo pode facilitar a aprendizagem ritmica do
excerto.

Para preparar as tercinas de minima, uso no compasso 72 as acentuagdes nas
tercinas de seminima a qual o ritmo das acentuagdes vai ser igual as tercinas de minima.
O compasso 74 e 75 estdo escritos com figuras ritmicas diferentes, mas o resultado final

vai ser igual.
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Figura 14. Bombo: Estudo n°1 (compasso 67 ao 78) — Tomas Rosa
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Figura 15. Excerto orquestral da Sinfonia N°3 (I. Andamento) - Mahler

Na figura n°15 encontra-se a passagem para a qual o trecho da figura anterior
(n°14) prepara.

No Estudo n°2 de Bombo, procuro explorar as diferengas de dindmicas (Figura
16) e articulagdes deste instrumento, misturando mudangas de compasso (Figura 17).
Este tipo de diferencas ¢ muito caracteristico em vdarios excertos orquestrais de

Tchaikovsky, como a Sinfonia N°4 ¢ na Abertura da Opera “Romeo an Juliet”.
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Figura 17. Bombo: Estudo n°1 (compasso 10 ao 13) — Tomas Rosa

Por ultimo, com o estudo n°3 de Bombo pretendo explorar o excerto orquestral
do Bailado “The Rite of Spring” de Igor Stravinsky, que para mim ¢ um dos excertos
mais complexos para este instrumento, pois os padrdes ritmicos sdo rapidos. Como

consequéncia, o Bombo deve ser inclinado e tocado com as duas maos.

Figura 18. Execu¢do com duas baquetas, Bombo
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Figura 19. Excerto orquestral do Bailado “The Rite of Spring” — I. Stravinsky.

O estudo foi composto com o objetivo claro de preparar os trémulos bastantes
virtuosos de apenas um tempo (Figura 19, compasso 2, 3°tempo). Essa preparagdo foi

feita com diferentes figuras de modo a criar uma progressao ritmica.

Figura 20. Bombo: Estudo n°3 (compasso 25 ao 40) — Tomas Rosa
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e Pratos

O uso dos Pratos (idiofone) comegou na Asia antiga, com versdes pequenas e em
forma de tigela, feitos de metal. A introdu¢do dos Pratos na orquestra europeia foi
resultado da popularidade da musica turca do império otomano em meados do século
XVIII. Nessa altura e com a sua evolugdo os pratos desse periodo eram grandes e feitos
de um liga metalica martelada. Embora o seu uso na orquestra cldssica tenha sido
inicialmente uma tentativa de imitar a musica turca, os pratos foram usados na musica
de carater militar, como por exemplo a sinfonia nimero 11 de Haydn (militar) e a
sinfonia nimero 9 de Beethoven.

Sendo um instrumento que consegue alcancar uma grande massa sonora, OS
pratos muitas das vezes sdo usados no climax das obras orquestrais e em
acompanhamentos com cardter mais cameristico.

Para o uso deste instrumento, um dos Pratos deve servir de base para o impacto

do outro, como ilustra a seguinte figura.

Figura 21. Execugdo, Pratos
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Para contrariar e ter um controlo de intensidade no instrumento, o Estudo n°l
(ver anexo) ¢ de inicio ao fim com a dindmica “piano”. O objetivo € ter um som claro,
bonito, com defini¢do, mas sempre piano.

Para contrastar com o Estudo n°l, o Estudo n°2 ja tem um leque mais alargado
de dinamicas e articulacdes. O objetivo € controlar a vibracdo dos pratos nas pausas

com o abdomen (Fig. 22).
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Figura 22. Excerto orquestral da Abertura da Opera “Romeo and Juliet” — P.
Tchaikovsy

Neste excerto ¢ muito importante que nas pausas dos primeiros cinco compassos
da letra E (Figura 22), os Pratos sejam abafados.

O Estudo n°3 (ver anexo) ¢ uma compilagdo de todas as dindmicas e diferentes
articulagdes. Neste, sdo explorados os contratempos em andamentos rapidos por ser um

padrao ritmico bastante usual no repertorio orquestral para Pratos (Fig. 23 e 24).
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Figura 23. Excerto Orquestral da Sinfonia 4 (IV andamento) — P. Tchaikovsky
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Figura 24. Excerto Orquestral da Suite do Ballet “The nutcracker” - P. Tchaikovsky

e Triangulo

O triangulo raramente ¢ visto como um instrumento musical que requer pratica e
estudo. A sua textura sonora ¢ tdo especifica e de uma diversidade harmodnica tao
grande, que ndo pode ser imitada. Tal como o bombo e os pratos este instrumento
comegou a ser usado pelos turcos do império otomano com a sua musica, finalmente,
chegou ao repertdrio da orquestra classica nos séculos XVIII, XIX e XX. O triangulo ¢
fabricado a partir de um ferro sélido dobrado em forma triangular. Hoje em dia ja sao
feitos de aco ou latdo. A sonoridade do triangulo ¢ da responsabilidade do
percussionista, cabe-lhe selecionar um instrumento de sonoridade adequada para cada
tipo de trabalho.

Umas das dificuldades maiores deste instrumento € ter controlo ritmico e bastante
precisdo com apenas um batente na parte interior das duas partes fechadas do Triangulo,

como ilustra a seguinte figura.

Figura 25. Execugdo, Triangulo
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Em consequéncia, o Estudo N° 1 (ver anexo) visa treinar e aperfeigoar esse
controlo através da progressao ritmica sustentada com dinamicas. Para completar, o
aluno podera praticar o estudo em diferentes andamentos, pois a pulsagdo sugerida tem
uma grande amplitude. Assim, o aluno deve iniciar num andamento mais lento,
aumentando gradualmente a velocidade, cumprindo com rigidez o texto musical do
ponto “A” ao ponto “B” e do “D” ao ponto “C” e assim sucessivamente (Fig.25).

Sendo o trémulo muito usado nos excertos orquestrais, achei pertinente ter um
estudo especifico para esta pratica. O Estudo n°2 (Fig.26), tem como unico objetivo

praticar trémulos em diferentes dinamicas, testando sempre o limite do piano.
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Figura 26. Triangulo: Estudo N° 2 (compasso 1 ao 16) — Tomas Rosa

O Estudo n° 3 (Fig. 27) engloba todos os contetidos trabalhados minuciosamente
nos Estudos N°1 e N°2, adicionando vérias articulagdes que serdo controladas pelos
dedos da mao que suporta o Triangulo. Quanto mais contacto fisico temos com o

Triangulo, mais abafado soa e vice-versa.
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Figura 27. Triangulo: Estudo N°3 (compassos 41 ao 48) - Tomas Rosa
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Todo este trabalho visa a preparacdo do musico para estar apto para tocar
qualquer excerto orquestral neste instrumento, como por exemplo o excerto da Abertura

da Opera “William Tell”, G. Rossini.
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Figura 28. Excerto orquestral da Abertura da Opera “William Tell” - G. Rossini

Para terminar, o ultimo Estudo de Triangulo ¢ o mais complexo de todos. Para além de
ter como objetivos trabalhar dindmica, articulagdo e mudangas de compassos, ¢ uma
compilagdo dos trés excertos orquestrais que a meu ver sao de grande importancia:
Carmen (Suite N°1), G. Bizet (Fig. 29); Capricho Espanhol (Alborada), N. Rimsky-
Korsakov (Fig. 30); Suite do Ballet “The Nutcracker”, P. Tchaikovsky. (Fig. 31)
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Figura 30. Excerto orquestral Capricho Espanhol (Alborada) - N. Rimsky-Korsakov
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Figura 31. Excerto orquestral Suite do Ballet “The Nutcracker” - P. Tchaikovsky

e Castanholas

As castanholas sao usadas desde a antiguidade. O seu verdadeiro desenvolvimento

técnico, sO ocorreu até que os dangarinos espanhois de flamenco as comegaram a usar

como acompanhamento das suas dancas. Quando introduzidos na musica sinfénica, as

castanholas comegaram a ser construidas com cabos de madeira para facilitar a sua

técnica de mao.

Figura 32. Execug¢do, Castanholas



Para obter igualdade no som das Castanholas de cada mao, o primeiro estudo

apresenta padrdes ritmicos alternados entre colcheias e semicolcheias sempre em piano.
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Figura 33. Castanholas: Estudo N°1 (compassos 1 ao 12) — Tomas Rosa

Com estes mesmo padrdoes € com o mesmo intuito, ao Estudo N°2 acrescento

flam’s em todas as colcheias. (Fig. 34)
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Figura 34. Castanholas: Estudo N°2 (compassos 1 ao 8) — Tomas Rosa

Como as Castanholas sao um instrumento caracteristico espanhol, a composi¢ao
dos mesmos com o objetivo de preparar repertério deste cardter ¢ inevitavel, como
venho a demonstrar nos proximos dois estudos. Focando-me num dos que acho ser um

dos mais importantes excertos de Castanholas € com um recurso a uma progressao
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ritmica (Fig. 35), tento preparar da melhor forma um dos padrdes ritmicos que a meu

ver € o mais complexo no instrumento (Fig. 36).
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Figura 36. Excerto orquestral Iberia — C. Debussy

Assim como no Triangulo, o trémulo nas Castanholas ¢ um recurso bastante
importante no repertorio para este instrumento. Desta forma, incidindo neste padrao

ritmico criei o Estudo n°4.
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Figura 37. Castanholas: Estudo N°4 (compassos 17 ao 32) — Tomas Rosa
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e Pandeiro

O pandeiro (idiofone e membranofone) ¢ um tambor composto por um aro de
madeira com pequenas aberturas em seu redor, nas suas aberturas prendem-se soalhas
metélicas. Os pandeiros normalmente t€ém uma ou duas linhas de soalhas feitos com
diferentes tipos de metal, como latdo ou cobre. Essa combinacdo de pele e soalhas
determina o som unico do instrumento. Embora os pandeiros possam ter tamanhos

distintos, a maioria tem entre 8 ¢ 14 polegadas de didmetro.

O pandeiro ¢ um antigo instrumento de percussdo, com referéncias no antigo
testamento e retratadas em obras de arte romanas,

durante o final da Idade Média e no inicio do Renascimento.

Figura 38. Execug¢do, Pandeiro

Para os estudos de Pandeiro, selecionei quatros excertos orquestrais de grande
relevancia que a meu ver também sdo os mais complexos a nivel técnico e os mais
pedidos em provas de orquestra, a notar: Suite N°1 e N°2 — Carmen, G. Bizet; “Espana”,

E.Chabrier; “Four Sea Interludes”, B. Britten e “Carnival Overture”, A. Dvorak.
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Assim sendo, a par da complexidade ritmica dos excertos explorei:

e Uso repetitivo de padrdes ritmicos; (Fig. 39)
e Contrastes dinamicos; (Fig. 40)

e Virios tipos de articulacdo; (Fig. 41)

e Trémulos curtos e longos; (Fig. 42)

e Limite do piano; (Fig. 43)

e Flam’s; (Fig. 44)

e Crescendo e decrescendo nos trémulos; (Figura 45)

e Andamentos rapidos. (Figura 46)

Figura 39. Pandeiro: Estudo N°1 — Tomas Rosa
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Figura 40. Pandeiro: Estudo N°1 (compassos 31 ao 40) — Tomas Rosa
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Figura 41. Pandeiro: Estudo N°1 (compassos 61 ao 68) — Tomas Rosa
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Figura 42. Pandeiro: Estudo N°3 (compassos 24 ao 29) — Tomas Rosa

72



:j_.\ \’ AY ’.:3_. AY ’.2’_.\ AY ’.\ \, ’.43_.\ :

PP

Figura 43. Pandeiro: Estudo N°2 (compassos 42 ao 46 ) — Tomas Rosa
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Figura 44. Pandeiro: Estudo N°2 (compassos 1 ao 24) — Tomas Rosa
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Figura 45. Pandeiro: Estudo N°3 (compassos 1 ao 6) — Tomas Rosa
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Figura 46. Pandeiro: Estudo N°4 (compassos 78 ao 93) — Tomas Rosa

Apresento de seguida, algumas das diferentes técnicas a usar no Pandeiro:

e Trémulos com a dinamica piano (p), sdo executados com o dedo médio ou com
o polegar, (Fig.47)

e Trémulos com a dindmica forte (f), sao executados com um movimento rapido
do pulso acima da altura da cabeca, (Fig.48)

e Padrdes ritmicos com andamentos rapidos, sdo executados entre o joelho € um

dos punhos com a pele do Pandeiro virada para baixo.(Fig.49)

Figura 47. Trémulo piano, Pandeiro
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Figura 48. Trémulo forte, Pandeiro

Figura 49. Figura: Execuc¢do, Pandeiro

3.3.2. Participantes

O grupo de participantes para a elaboragdo deste projeto de intervengdo, foram
os alunos que frequentavam o ensino secundario no ano letivo 2018/2019 da minha
classe de percussao no Conservatorio Regional de Musica de Vila Real. O grupo de
alunos era composto por dois alunos de 10° ano matriculados no regime articulado € um

aluno de 12° ano inscrito no mesmo regime.
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O Conservatorio Regional de Musica de Vila Real situa-se no distrito de Vila
Real em Tras-os-Montes, dedicando-se a 14 anos a lecionar os cursos de iniciagao
musical, basico, secundario em regime articulado e supletivo de acordo com a legislagao

em vigor para o ensino em geral e para o ensino artistico especializado.

Os seus principais objetivos sao:
e Contribuir para a formag¢dao musical e ocupagdao de tempos livres de jovens e
adultos amadores de musica, alargando a sua cultura musical;
e Promover audi¢cdes musicais, concertos, recitais, coloquios, masterclasses,
festivais em colaboragdo com organismos oficiais e particulares;
e Desenvolver aptiddes e apoiar vocacdes, contribuindo para um maior

enriquecimento cultural do individuo.

3.3.3. Cronograma de implementacio

De seguida apresento o cronograma de implementagdo do projeto de
investigacao, desde a sua fase inicial até¢ a sua fase de conclusdo. Apresento também a

calendarizagao de todas as fases referentes ao mesmo.

Tabela 12. Cronograma de Implementagdo

2018 2019
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livro de
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3.4. Analise dos resultados

3.4.1. Analise do questionario online realizado aos professores de percussao do
ensino secundario

Para uma répida e eficaz recolha de dados, foi utilizado um questionério online
através da plataforma online Google Docs.

O questionario ¢ constituido por quinze questdes de escolha multipla e respostas
curtas e tem como objetivo perceber a forma como sdo ensinados os acessorios de
percussao nas escolas, como sdo abordados pelos professores, se as escolas possuem
estes instrumentos e quais os métodos usados. As seguintes questdes focam-se no
ensino secunddrio da percussdo, de forma a perceber também em que tipo de aula
abordam esta tematica e qual a opinido dos professores sobre a preparacao e assimilagao
destes instrumentos neste tipo de ensino.

O questionario foi enviado para 53 professores de percussio em Portugal que
lecionam o ensino secundario, obtendo um total de 20 respostes de Norte a Sul do pais,
de escolas como: Conservatério Nacional, Academia de Artes de Chaves, Academia de
Musica de Costa Cabral, Escola Profissional da Metropolitana, Escola Profissional de
Musica de Espinho, Conservatorio de Agueda, Conservatorio de Arouca, Jobra, S. Jodo
da Madeira, Academia de Musica de Gulpilhares, Academia de Musica Vilar do Paraiso
e Academia de Musica de Vila verde.

Os professores que responderam ao questionario sdao predominantemente do
sexo masculino, sendo que apenas 5 % sdo do sexo feminino. As idades dos professores
estdo compreendidas entre os 22 anos € os 46 anos de idade.

Os anos de experiéncia mencionados, variam entre 1 € 21 anos de experiéncia.
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® Néo
® Sim

Figura 50. “Para além da aula individual de instrumento, leciona outra aula no ambito
da percussao?”

Apds andlise do grafico, pode-se observar que 75% dos inquiridos lecionam
mais do que uma aula no ambito da percussdo, sendo que as mais frequentes sdo:
musica de camara, ensemble de percussdo e naipe.

Como se pode observar no grafico seguinte (Fig. 51), verificamos que a grande
maioria tem acesso aos acessorios em estudo (95%). Apenas um professor referiu que a
escola onde leciona nao tem nenhum desses instrumentos € outra escola apenas ndo tem
castanholas.

Portanto concluo que a aquisicao destes instrumentos pelas escolas ndo ¢ um

fator condicionante para esta aprendizagem.

Pandeiro 19 (95%)
Castanholas 18 (90%)
Triangulo 19 (95%)
Bombo 19 (95%)
Pratos 19 (95%)
Nenhum 1(5%)
0 5 10 15 20

Figura 51. “Quais os instrumentos que os alunos tém acesso?”
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Questionando sobre o habito que tém de praticar com os seus alunos estes
instrumentos a parte dos excertos orquestrais, 60% dos inquiridos responde

afirmativamente e 40% negativamente.

@ Nio
® Sim

Figura 52. “A parte dos excertos orquestrais tem por habito praticar estes instrumentos
com os seus alunos?”

Em conformidade com a questdo anterior ¢ de forma a perceber se usam algum livro de
estudos especificos, 70% dos inquiridos responde negativamente e apenas 30%
responde afirmativamente, apesar de nao usarem nenhum livro especifico. Estes
professores adaptam estudos de outros instrumentos ou diretamente no livro de excertos

orquestrais.

® Nio
® Sim

Figura 53. “Usa algum livro de estudos especificos para este instrumento?”’
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Questionados sobre a importancia da preparagdo e assimilacdo destes
instrumentos antes dos excertos orquestrais, a grande maioria considera importante

(95%). Apenas um responde negativamente.

@ Néo
® Sim

Figura 54. “Considera importante uma preparacdo e assimilagdo junto destes
instrumentos antes dos excertos orquestrais no ensino secundario)”.

Para fundamentar a sua opinido, os inquiridos apontam varias razdes, como:

e “Para dominar as técnicas de cada instrumento antes de executar qualquer
excerto” (Inquirido 3);

e “Para preparar os alunos para futuros concursos de orquestra” (Inquirido 4);

e “Torna-se essencial para a pratica em conjunto e individual” (Inquirido 7);

e “Para que possam aos poucos perceber os aspetos técnicos destes instrumentos”
(Inquirido 10);

e “Ter um dominio do instrumento que permita uma abordagem multipla e
flexivel a todas as possibilidades interpretativas” (Inquirido 11);

e “Porque sdo instrumentos essenciais para a pratica orquestral e muitas vezes sao
ignorados nas aulas de instrumento “(Inquirido 17);

e “Para alargar possibilidades no mercado de trabalho” (Inquirido 20).

Relativamente a ultima questdo, “Classifique a importancia da aprendizagem destes

instrumentos mo ensino secundario em estudo especifico e nao diretamente nos excertos
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orquestrais”, perante uma escala de 0 a 10, a resposta mais frequente foi nivel 10 (Muito

importante) e todos os inquiridos avaliaram acima do nivel 6.

10,0
75
50

25
0(0%) 0(0%) 0(0%) 0(0%)  0(0%)

0,0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Figura 55. “Classifique a importancia da aprendizagem destes instrumentos mo ensino
secundario em estudo especifico e ndo diretamente nos excertos orquestrais”

3.4.2 Analise aos questionarios online realizado aos alunos intervenientes

O questionario foi pensado de modo a que os alunos participantes no Projeto de
Intervencao fizessem uma autoavaliacdo das atividades propostas da pré e da pos

assimilacdo e preparagdo dos excertos orquestrais.
Na 1? fase foi proposto aos alunos:

1) Preparacao de um excerto orquestral de cada instrumento;
2) Autoavaliagao;

3) Classificar o nivel de dificuldade sentida.

Na 2? fase, foram entregues pelo professor os estudos compostos para o projeto. Nesta

fase, os alunos prepararam os estudos com a ajuda do professor durante o ano letivo.
Na 3? e ultima fase, foi proposto aos alunos:

1) Preparacdo de um excerto orquestral de cada instrumento diferente do tocado na
12 fase;

2) Autoavaliagdo;
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3) Classificar o nivel de dificuldade sentida.

Apresentacao dos graficos Auto avaliativos:

Pré-estudos: Bombo

o1
®?2
3
04
o5

/ -4

Figura 56. “Avalia a tua prestagdo (Bombo)”

Poés-estudos: Bombo

o
P

79
e ®3
P
P

Figura 57. “Avalia a tua prestagdo (Bombo)”

Pré-estudos: Pratos

[ B
02
3
[ X}
®5

Figura 58. “Avalia a tua prestagao (Pratos)”
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Poés-estudos: Pratos

o1
02
®3
[ X}
@5

>

Figura 59. “Avalia a tua prestagao (Pratos)”

Pré-estudos: Triangulo

o1
02
[ K]
04
o5

Figura 60. “Avalia a tua prestagao (Triangulo)”

Pés-estudos: Triangulo

[ B
[ ]
3
04
®5

Figura 61. “Avalia a tua prestagdo (Triangulo)”



Pré-estudos: Castanholas

[ B
0?2
3
04
®5

7 4

Figura 62. “Avalia a tua presta¢ao (Castanholas)”

Poés-estudos: Castanholas

[ B

3
[ X}
o5

Figura 63. “Avalia a tua prestag¢do (Castanholas)”

Pré-estudos: Pandeiro

o1
0?2
o3
04
®5

Figura 64. “Avalia a tua prestagao" (Pandeiro)
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Poés-estudos: Pandeiro

e
®:2

[ X
®5

Figura 65. “Avalia a tua prestagao" (Pandeiro)

Sendo que o nivel 1 corresponde a Muito Insuficiente, nivel 2 - Insuficiente,
nivel 3-Suficiente, nivel 4 - Bom e nivel 5 — Muito Bom, apos analise verifica-se que
todos os participantes se autoavaliaram com uma melhor prestacdo depois da
aprendizagem do livro de estudos implementado. O instrumento que teve uma maior
evolucdo da fase 1 para a fase 3, foram as castanholas com 100% de resposta nivel 5.
De seguida foi o Bombo, Pratos e Triangulo com niveis entre 0 4 ¢ o 5. Por fim, com

nivel 4 surge o Pandeiro.

Conclui-se assim que a fase 1 teve uma autoavaliacdo de nivel negativo, sendo
notéria a evolucdo dos alunos para a fase 3 em que a autoavaliacdo foi considerada

muito boa.

Apresentacao dos graficos de classificagdo do grau de dificuldade sentida:

Bombo:

[ B
0?2

04
o5

Figura 66. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto orquestral”.
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Figura 67. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto depois dos estudos”.

Pratos:

[ Bl
0?2
03
04
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Figura 68. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto orquestral”.

o1
0?2
e
04
@5

Figura 69. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto depois dos estudos”.

Triangulo:

[ B
0?2
o3
04
’ .5

Figura 70. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto orquestral
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Figura 71. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto depois dos estudos”.

Castanholas:

o1
02
[ K]
04
o5

Figura 72. Grafico 22: “Dificuldade sentida ao tocar o excerto
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Figura 73. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto depois dos estudos”.
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Pandeiro:

[ -4

Figura 74. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto orquestral”.

[ B
o2

04
o5

Figura 75. “Dificuldade sentida ao tocar o excerto depois dos estudos”.

Sendo que o nivel 1 corresponde a Muita Dificuldade, nivel 2 — Alguma
Dificuldade, nivel 3-Sem dificuldade, nivel 4 — Com facilidade e nivel 5 — Muita
Facilidade, analisando verifica-se que todos os participantes sentiram mais dificuldades
na fase 1 e bastante facilidade na fase 3. O instrumento que os alunos sentiram mais
facilidade da fase 1 para a fase 3, foram as castanholas ¢ Bombo, seguidos dos Pratos,
Pandeiro e Triangulo.

Em suma, tal como se verificou na autoavaliagdo, houve uma melhoria
significativa na fase 3 do processo.

Para uma maior percecdo de quais as vertentes adquiridas pelos alunos,
questionei-os sobre a confortabilidade e familiarizacdo que ganharam aos instrumentos,
se conseguem tocar diferentes tipos de articulacdo e dindmicas, e por fim se os estudos

desenvolvidos obtiveram resultados na aprendizagem dos excertos orquestrais.
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® Sim
® Nio

Figura 76. “Apds a aprendizagem dos estudos sentes-te mais confortavel e familiarizado

com os instrumentos?”’

® Sim
® Nio

Figura 77. “Consegues tocar diferentes tipos de articulagdo?”

® Sim
® Nio

Figura 78. “Consegues obter um leque mais alargado de dinamicas?”
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® Sim
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Figura 79. “Achas que os estudos desenvolvidos te ajudaram na aprendizagem dos
excertos orquestrais?"

Questionados sobre as vantagens, os alunos afirmam que foi uma experiéncia bastante

positiva justificando a sua resposta.

Ganhei @ vontade com os instrumentos, tive percepgédo dos tempos dos excertos por aparecerem ritmos que nos
preparam para o excerto. Sdo exercicios que vao ajudar durante o meu percurso.

Aproximando das técnicas usadas nos mesmos e ajudando a praticar o vério leque de dindmicas. Penso que me
ajudara para futuras provas de orquestra.

Vai me ser muito Util na entrada no ensino superior no préximo ano deixando me mais d vontade nos ensaios da
orquestra.

Figura 80.”De que forma os estudos desenvolvidos te ajudaram na aprendizagem dos
excertos orquestrais?”’
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3.5. Conclusoes

Apos andlise dos dados recolhidos aos professores de percussdo e dos
questionarios aos alunos antes da preparacao do livro de estudos e depois do livro de
estudos, concluo que os resultados apesar do grupo de alunos em estudo ser muito
reduzido, foram claramente positivos.

Antes do processo de implementacdo, os resultados obtidos através do
questionario realizado com os alunos na performance dos excertos orquestrais tiveram
uma avaliacao negativa.

Depois da criagdo dos estudos e a sua preparacao por parte dos alunos, sempre
com o apoio do professor ¢ com o objetivo destes trabalharam as varias técnicas
necessarias nestes instrumentos, concluo que no Bombo, nos Pratos, no Triangulo, nas
Castanholas e no Pandeiro, os alunos desenvolveram as suas habilidades com melhoras
bastante significativas durante todo o processo.

Contudo, espero ter contribuido para uma fundamentacao valida da preparagao
destes instrumentos no ensino da percussdo em Portugal, acreditando que a médio longo
prazo, o facto de ja haver texto musical especifico para os alunos desenvolverem as suas
técnicas, ird criar hdbitos tanto nos professores como nos alunos de aprofundamento

deste género de conhecimentos.

3.6. Consideracoes finais

Quando surgiu a possibilidade para obtencdo de grau de mestre, achei
importante aproveitar a oportunidade e adquirir conhecimento e aprendizagens em
contexto profissional que me vao dar valéncias muito importantes no meu futuro, tanto
como musico como pedagogo.

De qualquer modo, o facto de ter que conciliar o trabalho como intérprete,
docente e aluno de mestrado, ndo foi o mais facil, no entanto achei que potenciou o meu
conhecimento para uma pratica mais fundamentada como docente.

O conhecimento de literatura, o facto de pensar previamente nas estratégias a
adaptar consoante o aluno e meio em questdo, fez-me crescer enquanto docente e
pessoa.

Todas as Unidades Curriculares, trabalhos propostos e testes desenvolvidos
adjacentes ao curso neste ciclo, foram de extrema importancia nesta fase da minha

carreira. Uma constante aprendizagem ¢ um dos meus focos enquanto pessoa.
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Queria também dar o meu agradecimento ao professor Manuel Campos que me
acompanha desde a minha tenra idade, também ao professor e grande amigo André Dias
por todos os conselhos e recomendacdes.

Concluindo, no que concerne a dissertagdo proposta, acredito que o trabalho
realizado ird ajudar a desenvolver certos aspetos no ensino secundario da percussao em

Portugal.
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LIVRO DE ESTUDOS

Tomas Rosa
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Prefacio

Normalmente, os percussionistas concentram as suas sessoes de estudo na caixa,
laminas, multipercussdo e timpanos. Raramente praticam o que frequentemente
chamam de “acessérios”.

O uso do termo “acessorio” para descrever um grupo de instrumentos de percussado
diminui a sua importancia e o seu papel no mundo da percussdo. Pandeiro, tridngulo,
pratos, bombo e castanholas sdo descritos mais apropriadamente como "instrumentos
complementares", pois aprimoram toda a se¢do de percussao e o conjunto
instrumental onde estdo inseridos. As pecas orquestrais costumam ter mais
instrumentos de percussao "acessorios" do que partes de caixa, ou laminas. Muitas
pecas de orquestra tém partes de instrumentos de percussdo complementares
extremamente importantes que requerem muita atencdo e pratica. A importancia de
desenvolver uma boa base técnica e musical para esses instrumentos é imperativa
para qualquer percussionista.

O desenvolvimento de uma boa aptidao para qualquer instrumento através da pratica
de partes orquestrais ndo aborda adequadamente as suas caracteristicas, as técnicas
essenciais e o conforto ao instrumento. Exercicios e estudos de aperfeicoamento
escritos expressamente para um instrumento especifico, sao fundamentais para o

desenvolvimento de boas bases.
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Bombo
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Triangulo
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Triangulo

3 Tomas Rosa

J= 110 - 130

108



Triangulo

Tomas Rosa

4

65-175

Je

11

(D=

19

27

33

|

mff —— p

39

[N 1o (7]
/ i

]
/

45

109



(]
5
=

&
[
g

w

N
H:'
2 4]
N
N
AL
AL

.
:
i
“dhh
)

b 4.
il
—_—

110



Castanholas

1 Tomas Rosa
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Castanholas

2 Tomas Rosa
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Castanholas
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Castanholas
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Pandeiro
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2 Tomas Rosa

J= 120 - 140

116



Pandeiro

Tomas Rosa

3

120 - 130

J-

30

117



Pandeiro

Tomas Rosa

125 - 140

Je

17

I 2|

&

I 2|

&

118



Pandeiro

s

-

4

119



AULA SUPERVISIONADA PELO PROFESSOR ORIENTADOR MANUEL CAMPOS

Planificagdo de aula de instrumento - percussao

Local: Academia de Musica de Costa Cabral
Professor cooperante: André Dias
Mestrando: Tomas Rosa

Disciplina: Instrumento (percusséo)
Ano/Grau: 10° 1° ano Ensino Profissional
Aluna: Beatriz Magalhaes

Periodo: 2° Periodo

Aula n®: 12

Duracédo da aula: 45 min

Horario: 13h45 — 14h30

Data: 11/01/2019

Contextualizacao

A aluna encontra-se no 10° ano (1° Ano Ensino Profissional) e é uma aluna
com uma grande capacidade de trabalho ao nivel da disciplina de percusséo.
Apesar da sua timidez, revela grandes capacidades de assimilagdo daquilo que
lhe é dito;

Sabendo de antemao que a comunicacgao professor aluna sera mais vulneravel,
o pensamento em deixar a aluna o mais a vontade possivel € um objetivo.

O repertério apresentado nesta aula sera apenas no Vibrafone. O principal
objetivo é também a continuacdo da assimilagdo do dampening e pedalling no

vibrafone.
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Conteudos

Conteudos

programaticos Estudo 5 — David Friedman

Caracteristicas da )
) Estudos de vibrafone;
unidade

Objetivos Especificos / competéncias

¢ Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenagao entre todos os
membros, nog¢do de independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e
baquetas;

e Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensao
das baquetas, nocdo do papel do pulso e bragos na execugdo, a capacidade de
avaliar os movimentos e som produzidos, assim como as dindmicas sugeridas;

¢ Interiorizacéo da pulsagéo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

¢ Desenvolvimento da improvisagao e memorizagdo como pratica habitual;

¢ Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;

e Capacidade de tocar a solo e em grupo;

e Agquisicdo de habitos de leitura a 12 vista;

e Aquisi¢ao de habitos de estudo diario e com metrénomo sempre que indicado;

¢ Desenvolvimento de uma percegao/autocritica construtiva;

Objetivos Gerais

e Uma sdlida formacgao técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades e os erros sao inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses
mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avangando, va
conseguindo as ferramentas necessarias para ser auténomo;

e Uma aprofundada formacao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;
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¢ Uma elevada capacidade de leitura musical;

¢ Um dominio e capacidade de execugao de diferentes géneros musicais;

e Uma familiaridade com o repertério contemporaneo e competéncias para a sua
€execucao;

e Uma pratica continuada de musica de conjunto;

e A apresentacgdo publica, através da realizagao frequente de audicoes;

e A participagdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops,
concursos, entre outros;

e Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

e Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educagao para a importancia
que a musica tem no crescimento do ser humano;

e Sensibilizar todos o0s intervenientes no percurso escolar dos alunos,
nomeadamente os pais, para a importancia da musica na formagao pessoal;

e Educar, para que fagam parte de um publico assiduo e bem comportado nos
concertos;

e Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audigbes/
masterclasses ou outros eventos onde a partilha de experiéncias é evidente;

e Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacgao artistica;

e Promover e potenciar a articulagido das polivalentes componentes de formacao

artistica ao nivel da musica e do curriculo do ensino regular.

Recursos educativos

e Sala de aula confortavel e com a drea suficiente
e 4 baquetas de vibrafone
e Partituras das pecas utilizadas

e Vibrafone Musser M55

e [Estante
e Metrénomo

e Lapis e borracha
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Desenvolvimento da Aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

20 min.

anterior.

professor

Revisdao de todos os aspetos que o

recomendou

na aula

20 min.
poder

Friedman que

resolver

Performance do estudo n° 5 de David

Ihe foi

“‘dampenings”.

pedido para

e aprofundar

(ON]

5 min.

Reflexdo e avaliacdo do trabalho

desenvolvido dentro e fora da aula.

Avaliacao das aprendizagens

Niveis de desempenho da aluna
) Parametros de
Dominios lincs
avallagao Insuficiente Suficiente Bom
O aluno ndo é|/O aluno ¢é O aluno é assiduo
Assiduidade e
) assiduo nem | assiduo mas|e extremamente
pontualidade
pontual. pouco pontual. | pontual.
O aluno tem um
O aluno
Embora o aluno | excelente
demonstra
. . tenha um | comportamento e,
A comportamentos
Competéncias _ p _ comportamento | além de  ser
. improprios e
pessoals Respeito  pelo Prop _ educado nem  extremamente
desrespeita 0s )
professor e pela o sempre cuidadoso com os
materiais ao seu ) .
sala de aula ) respeita 0s | materiais ao seu
dispor tanto o )
materiais que | dispor, adverte os
durante as aulas
tem ao seu seus colegas
como durante o|
) dispor. quando estes os
periodo de estudo. )
desrespeitam.
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o E capaz de|,
Nao € capaz de| N E capaz de
identificar ) a
identificar quer as identificar na
Autocritica e algumas  das
. suas dificuldades integra as suas
autoconceito suas »
quer O0S seus| dificuldades e
dificuldades e
pontos fortes. pontos fortes.
pontos fortes.
Revela alguma
Autonomia e autonomia e | Revela autonomia
. N&o revela .
responsabilidad ) responsabilidad | e
_ | autonomia na _ .
e na resolugéao _ e na resolucdo | responsabilidade
resolugao dos

de problemas de

seus problemas

dos problemas,

na resolugao dos

carater musical mas de forma | problemas.
pouco regular.
Demonstra
Nao  demonstra| alguma
_ _ Demonstra
compreensao compreensao _
o ol compreensao
. o ritmica e n&o|ritmica, contudo| = .
Sentido ritmico ) _ | ritmica e executa
executa 0| ainda nao .
. o repertério com
repertorio com | executa (o] o
o . exatidgo.
exatidao. repertério com
exatidao.
Nédo  demonstra N&do demonstra | Demonstra uma
uma postura | uma postura | postura correta
adequada perante | adequada, mas | perante o}

Postura / Gesto

o instrumento e

nao é capaz de

de

realizar o gesto

€ capaz

instrumento e é

capaz de realizar

realizar o gesto | adequado a| o gesto adequado
adequado a frase |frase musical, | as frases
musical. ou vice-versa. | musicais.
Apresenta muitas | Apresenta
. - - Executa sem
Movimento dificuldades no | dificuldades N
_ dificuldades  os
paralelo e de | movimento apenas  num| )
. dois movimentos
rotagao paralelo e de| dos o
5 . técnicos.
rotacao. movimentos.
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Aspetos
técnicos e

interpretativos

O aluno ndo toca

Quando tem
passagens

tecnicamente

O aluno toca

sempre no local

Qualidade ) ) correto da lamina,
no local correto da | mais exigentes )
sonora L . que |he permite
lamina. ndao toca no
) ter uma boa
local apropriado _
L qualidade sonora.
da lamina.
O aluno revela
muitas O aluno ja
dificuldades para | consegue tocar | O aluno executa a
Capacidade de |tocar em conjunto|a pega com a|pega com
tocar com a electronica | electronica, acompanhamento
acompanhado e ainda nao | contudo ainda|sem qualquer
consegue tocar a|revela algumas | dificuldade.
peca imprecisoes.
acompanhado.
Apesar de o
O aluno apresenta
) aluno ter
muitas . ~
- consciéncia de| O aluno nao
dificuldades no
como usar o |apresenta
Controlo do | controlo do pedal
_ pedal, na altura | qualquer
pedal e n&o tem .
. de executar as | dificuldade no
consciéncia sobre
pecgas controlo do pedal.
a melhor forma de
apresenta
O usar. -
dificuldades.
O aluno &€ a
O aluno tem partitura com
dificuldade na facilidade,
) _ | Consegue ler a
) leitura e n&o . compreende bem
Leitura e partitura, mas L
. . compreende  as . as indicacdes de
interpretacdo da| = tem dificuldade| = .
indicacoes da . | dindmica e € claro
obra ) em interpreta-la ) .
partitura. 0] ) ao interpreta-las
. _ | no instrumento. .
fraseado ndo é no instrumento. O
coerente. seu fraseado é
coerente.
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Auto e heteroavaliacao

Autoavaliagao

A aluna devera conseguir analisar a sua prestacdo durante os
exercicios que serao feitos durante a aula. Devera ter consciéncia das
melhorias efetuadas bem como dos aspetos a corrigir e a aperfeicoar.

Como complemento sera sugerido a aluna que, sempre que possivel
durante o estudo, recorra a algum aparelho de gravacao audio ou video
para que possa posteriormente ouvir e refletir. Desta forma acredito que
tera uma melhor capacidade de autocritica perante as suas

performances.

Heteroavaliagao

No decorrer da aula, o professor ira dar um feedback & aluna sobre
como executa e reage perante o que lhe vai sendo pedido, orientando-a
assim no sentido de melhorar determinadas dificuldades técnicas e
musicais que possam surgir, solidificando a sua capacidade de

execucao.

Avaliacao do desenvolvimento curricular realizado

Comegamos a aula por tocar todas as escalas Maiores e respetivos arpejos. A

aluna tinha que, de nota em nota com recurso ao dampening, abafar a nota anterior

sempre que tocava a seguinte, com o objetivo de ndo ser audivel a baqueta que abafa

e de fazer a passagem de uma nota para a outra ligada.

A aluna de seguida tocou o estudo.
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1X |

Depois da sua performance pedi a aluna que tocasse toda a melodia do estudo sem a

harmonia, para ter uma perce¢do mais clara do estado dos dampenings.

Depois de varias tentativas pedi a aluna que apenas tocasse a harmonia, mas com a

melodia em mente.

No final a aluna tocou todo o texto musical ja com uma perce¢ao mais clara de toda a

estrutura e dificuldades do estudo (figura).
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AULA SUPERVISIONADA PELO PROFESSOR ORIENTADOR MANUEL CAMPOS

Planificaciio de aula de instrumento - percussao

Local: Academia de Musica de Costa Cabral
Professor cooperante: André Dias
Mestrando: Tomas Rosa
Disciplina: Instrumento (percussio)
Ano/Grau: 8° ano / 4° Grau

Aluna: Francisco Teixeira

Periodo: 2° Periodo

Aulan® 12

Duracéo da aula: 45 min

Horario: 16h45-17h30

Data: 11/01/2019

Contextualizacao

O aluno esta no 4° grau de Instrumento, (Percussao) sendo um aluno muito interessado
faz com que a aula tenha sempre uma dindmica ativa, apesar do trabalho em casa nao
ser regular e a seriedade com que encara a disciplina ¢ de louvar.

O repertorio apresentado nesta aula serd na marimba, numa peca com dois andamentos

distintos, Furioso and Valse in D Minor — Earl Hatch.
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Conteudos

Conteudos programaticos

Furioso and Valse in D Minor — Earl Hatch

Caracteristicas da unidade

Pegas para marimba a duas baquetas.

Objetivos Especificos / competéncias

Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenacdo entre todos os
membros, no¢do de independéncia e equilibrio do corpo, bracos, méos e baquetas;
Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdo das
baquetas, nogdo do papel do pulso e bragos na execugdo, a capacidade de avaliar os
movimentos ¢ som produzidos, assim como as dinamicas sugeridas;

Interiorizacdo da pulsagdo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

Desenvolvimento da improvisagdo ¢ memorizagdo como pratica habitual;
Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;
Capacidade de tocar a solo e em grupo;

Aquisi¢do de habitos de leitura a 1* vista;

Aquisicao de habitos de estudo diario € com metronomo sempre que indicado;

Desenvolvimento de uma percegdo autocritica construtiva.

Objetivos Gerais

Uma solida formagdo técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades ¢ os erros sdo inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses
mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avancando, va conseguindo as
ferramentas necessarias para ser autonomo;

Uma aprofundada formagao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

Uma elevada capacidade de leitura musical,

Um dominio e capacidade de execucdo de diferentes géneros musicais;
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e Uma familiaridade com o repertério contemporaneo ¢ competéncias para a sua
execucao;

e Uma pratica continuada de musica de conjunto;

e A apresentacdo publica, através da realizagdo frequente de audicdes;

e A nparticipagdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops,
concursos, entre outros;

e Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

e Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educacdo para a importancia que a
musica tem no crescimento do ser humano;

e  Sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar dos alunos, nomeadamente os
pais, para a importancia da musica na formagéo pessoal;

e Educar, para que fagam parte de um publico assiduo ¢ bem comportado nos concertos;

e Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audi¢des/ masterclasses
ou outros eventos onde a partilha de experiéncias é evidente;

e Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacio artistica;

e  Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formacdo artistica

ao nivel da musica e do curriculo do ensino regular.

Recursos educativos

e Sala de aula confortdvel e com a area suficiente
e 2 baquetas de marimba

e Partituras das pecas utilizadas

e Marimba Yamaha 5100 (5 oitavas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha
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Desenvolvimento da Aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

S min. Preparacao do aluno e dos seus materiais.

Execucao da obra Furioso and Valse in D
15 min.

Minor by Earl Hatch

Correcoes de algumas notas mal
20 min. .

aprendidas

Reflexdo e avaliagdio do trabalho
S min.

desenvolvido dentro e fora da aula.

Avaliacao das aprendizagens

Niveis de desempenho da aluna

Parametros de
Dominios L
avaliagdo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno niao ¢|O aluno ¢| O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e
assiduo nem | assiduo, mas | extremamente
pontualidade
pontual. pouco pontual. pontual.
O aluno tem um
O aluno demonstra excelente
Embora o aluno
comportamentos " comportamento e,
A tenha um
Competéncias improprios e além de ser
essoais . ) comportamento
p Respeito pelo | desrespeita oS extremamente
educado nem|
professor e pela| materiais ao seu | cuidadoso com os
sempre  respeita
sala de aula dispor tanto durante o materiais ao seu
0S materials que |
as aulas como dispor, adverte os
tem ao seu

durante o periodo de

estudo.

dispor.

seus colegas quando
estes oS

desrespeitam.
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4

Nio ¢é capaz de E capaz de E capaz de
identificar quer as | identificar identificar na
Autocritica e )
suas  dificuldades | algumas das suas | integra as  suas
autoconceito _ _
quer os seus pontos | dificuldades e | dificuldades e
fortes. pontos fortes. pontos fortes.
Revela  alguma
Autonomia e autonomia e .
Nao revela . Revela autonomia e
responsabilidade . responsabilidade .
autonomia na responsabilidade na

na resolucio de

na resolucdo dos

resolucdo dos seus resolucdo dos
problemas de problemas, mas
problemas problemas.
carater musical de forma pouco
regular.
Demonstra
alguma
Nao demonstra . Demonstra
compreensao
compreensao . compreensao
. o _ | ritmica, contudo| =~
Sentido ritmico ritmica e nao| ritmica e executa o
. |ainda nao o
executa o repertorio repertorio com
L executa 0 o
com exatiddo. . exatiddo.
repertorio  com
exatidao.
Nao demonstra uma | Ndo demonstra | Demonstra uma
postura adequada | uma postura | postura correta
perante o | adequada, mas ¢ | perante 0
Postura / Gesto instrumento e ndo ¢ | capaz de realizar | instrumento e &
capaz de realizar o | o gesto adequado | capaz de realizar o
gesto adequado a|a frase musical, | gesto adequado as
frase musical. ou vice-versa. frases musicais.
. Apresenta  muitas | Apresenta Executa sem
Movimento ) ) ) )
dificuldades no | dificuldades dificuldades os dois
paralelo e de

rotacao

movimento paralelo

e de rotacdo.

apenas num dos

movimentos.

movimentos

técnicos.
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Aspetos
técnicos e

interpretativos

Quando tem
passagens O aluno toca sempre
O aluno ndo toca no | tecnicamente no local correto da
Qualidade sonora |local correto da|mais exigentes | [dmina, que lhe
lamina. ndo toca no local | permite ter uma boa
apropriado da | qualidade sonora.
lamina.
O aluno revela

muitas dificuldades

O aluno ja

consegue tocar a

O aluno executa a

para tocar em
Capacidade de . peca com  a|peca com
conjunto com a )
tocar electronica, acompanhamento
electronica ¢ ainda
acompanhado contudo  ainda | sem qualquer
ndo consegue tocar
revela  algumas | dificuldade.
a peca | .
1mprecisoes.
acompanhado.
Apesar de o
O aluno apresenta
aluno ter
muitas dificuldades
consciéncia de | O aluno nao

Controlo do pedal

no controlo do pedal
e nao tem
consciéncia sobre a

melhor forma de o

como usar o
pedal, na altura

de executar as

apresenta  qualquer
dificuldade no

controlo do pedal.

pegas  apresenta
usar.
dificuldades.
O aluno 1€ a
o aluno tem partitura com
dificuldade na | Consegue ler a| facilidade,
Leitura e | leitura e ndo | partitura, mas | compreende bem as
interpretacao da | compreende as | tem dificuldade | indicacGes de
obra indicagdes da|em interpreta-la | dindmica ¢ é claro

partitura. O fraseado

ndo € coerente.

no instrumento.

ao interpreta-las no
instrumento. O seu

fraseado € coerente.
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Auto e heteroavaliacio

Autoavaliacao

O aluno devera conseguir analisar a sua prestagdo durante os exercicios que
serdo feitos durante a aula. Devera ter consciéncia das melhoras efetuadas bem
como os aspetos a corrigir e aperfeigoar.

Como complemento sera sugerido ao aluno que, sempre que possivel durante o
estudo, recorra a algum aparelho de gravagdo audio ou video para que possa
posteriormente ouvir e refletir. Desta forma acredito que terd uma melhor

capacidade de autocritica perante as suas performances.

Heteroavaliacao

No decorrer da aula, o professor ira dar um feedback ao aluno sobre como
executa e reage perante o que lhe vai sendo pedido, orientando-o assim no
sentido de melhorar determinadas dificuldades técnicas e musicais que possam

surgir, solidificando a sua capacidade de execugdo.

AULA SUPERVISIONADA PELO PROFESSOR ORIENTADOR MANUEL CAMPOS

Planifica¢do de aula de instrumento - percussio

Local: Academia de Musica de Costa Cabral

Professor cooperante: André Dias

Mestrando: Tomas Rosa

Disciplina: Instrumento (percussao)

Ano/Grau: 10°/ 1° ano Ensino Profissional

Aluno: Beatriz Magalhaes
Periodo: 3° Periodo

Aula n’: 30

Duragao da aula: 45 min
Horario: 13h45-14h30
Data: 14/06/2019
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Contextualizacao

A aluna encontra-se no 10° ano (1° Ano Ensino Profissional) ¢ ¢ uma aluna com uma
grande capacidade de trabalho ao nivel da disciplina de percussao.

Apesar da sua timidez, revela grandes capacidades de assimilagdo daquilo que lhe ¢
dito;

Sabendo de antemao que a comunicagao professor aluna serd mais vulnerdvel, o
pensamento em deixar a aluna o mais & vontade possivel ¢ um objetivo.

O repertorio apresentado nesta aula serd apenas no Vibrafone. O principal objetivo ¢

também a continuacdo da assimilacdo do dampening e pedalling no vibrafone.

Conteudos

Conteudos Programaticos | Estudo n° 8 — David Friedman

Caracteristicas da unidade | Estudo de vibrafone;

Obijetivos Especificos / competéncias

e Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenagdo entre todos os membros,
nogdo de independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e baquetas;

e Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdo das baquetas,
nogdo do papel do pulso e bragos na execugdo, a capacidade de avaliar os movimentos ¢
som produzidos, assim como as dindmicas sugeridas;

e Interiorizagdo da pulsagdo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

e Desenvolvimento da improvisagdo e memorizagdo como pratica habitual;

e Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;
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Capacidade de tocar a solo e em grupo;
Aquisi¢do de habitos de leitura a 1* vista;
Aquisicao de habitos de estudo diario € com metronomo sempre que indicado;

Desenvolvimento de uma percegdo/autocritica construtiva;

Objetivos Gerais

Uma so6lida formag@o técnica ¢ instrumental, dando a conhecer ao aluno que as dificuldades
e os erros sdo inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses mesmos problemas de
modo a que, a medida que ele for avangando, va conseguindo as ferramentas necessarias
para ser autbnomo;
Uma aprofundada formagao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;
Uma elevada capacidade de leitura musical;
Um dominio e capacidade de execucdo de diferentes géneros musicais;
Uma familiaridade com o repertdrio contemporaneo ¢ competéncias para a sua execugao;
Uma pratica continuada de musica de conjunto;
A apresentagdo publica, através da realizacao frequente de audigdes;
A participagdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops, concursos,
entre outros;

Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educagdo para a importancia que a
musica tem no crescimento do ser humano;

Sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar dos alunos, nomeadamente os pais,
para a importancia da musica na formagdo pessoal;
Educar, para que fagam parte de um publico assiduo e bem-comportado nos concertos;
Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audigdes/ masterclasses ou
outros eventos onde a partilha de experiéncias é evidente;
Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educagio artistica;

Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formagdo artistica ao

nivel da musica e o curriculo do ensino regular.
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Recursos educativos

e Sala de aula confortavel e com a area suficiente

e 4 baquetas de vibrafone

e Partituras das pecas utilizadas

e Vibrafone Musser M55

e FEstante
e Metronomo

e Lapis e borracha

Desenvolvimento da Aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

Preparacdo dos materiais e partituras do

5 min.
aluno.
‘ Execucao e correcdo do estudo numero 7,
35 min. o
David Friedman
‘ Reflexdo e avaliagio do trabalho
5 min.

desenvolvido dentro e fora da aula.

Avaliacao das aprendizagens

Niveis de desempenho da aluna
o Parametros de
Dominios
avaliacio . .
¢ Insuficiente Suficiente Bom
. O aluno ndo ¢é|O aluno ¢ assiduo | O aluno ¢ assiduo e

Competéncias Assiduidade e )

assiduo nem | mas pouco | extremamente
pessoais pontualidade

pontual. pontual. pontual.
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O aluno demonstra

Embora o aluno

O aluno tem um

excelente

comportamentos comportamento e,
. . tenha um
improprios e além de ser
) comportamento
Respeito pelo | desrespeita 0s extremamente
o educado nem|
professor e pela| materiais ao seu | cuidadoso com os
sempre  respeita
sala de aula dispor tanto durante o materiais ao seu
0S materials que |
as aulas como dispor, adverte os
tem ao seu
durante o periodo de | seus colegas quando
dispor.
estudo. estes 0s
desrespeitam.
Nao ¢é capaz de|E capaz de|E capaz de
identificar quer as | identificar identificar na
Autocritica e
suas  dificuldades | algumas das suas | integra as  suas
autoconceito
quer os seus pontos | dificuldades e | dificuldades e
fortes. pontos fortes. pontos fortes.
Revela  alguma
Autonomia e autonomia e
Nao revela Revela autonomia e
responsabilidade . responsabilidade .
autonomia na responsabilidade na

na resolucio de

na resolucdo dos

resolucdo dos seus resolucdo dos
problemas de problemas, mas
problemas problemas.
carater musical de forma pouco
regular.
Demonstra
alguma
Nao demonstra Demonstra
compreensao
compreensao ] compreensao
ritmica, contudo
Sentido ritmico ritmica e  ndo| ritmica e executa o
| ainda nao .
executa o repertorio repertorio com
executa o
com exatiddo. . exatiddo.
repertéorio  com
exatidao.
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Aspetos
técnicos e

interpretativos

Postura / Gesto

Nao demonstra uma
postura  adequada
perante o

instrumento e nio é

capaz de realizar o

(Y

gesto adequado

frase musical.

Nao demonstra

uma postura
adequada, mas ¢
capaz de realizar
o gesto adequado

a frase musical,

ou vice-versa.

Demonstra uma
postura correta
perante o

instrumento e ¢
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta  muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades

Executa sem

dificuldades os dois

movimento paralelo | apenas num dos | movimentos
rotacao
e de rotacdo. movimentos. técnicos.
Quando tem
passagens O aluno toca sempre
O aluno ndo toca no | tecnicamente no local correto da
Qualidade sonora |local correto da|mais exigentes | [dmina, que lhe
lamina. ndo toca no local | permite ter uma boa
apropriado da | qualidade sonora.
lamina.
O aluno revela

muitas dificuldades

O aluno ja

consegue tocar a

O aluno executa a

para tocar em
Capacidade de . peca com  a|peca com
cojjunto com a
tocar _ _ electronica, acompanhamento
electronica e ainda
acompanhado contudo  ainda | sem qualquer
ndo consegue tocar
revela  algumas | dificuldade.
a peca | _
1mprecisoes.
acompanhado.
Apesar de o
O aluno apresenta
aluno ter
muitas dificuldades
consciéncia  de | O aluno nao

Controlo do pedal

no controlo do pedal
S nao tem
consciéncia sobre a
melhor forma de o

usar.

como usar o0
pedal, na altura
de executar as
pecas  apresenta

dificuldades.

apresenta  qualquer
dificuldade no

controlo do pedal.
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o aluno tem partitura com
dificuldade na | Consegue ler a| facilidade,
Leitura e | leitura e ndo | partitura, mas | compreende bem as
interpretacao da | compreende as | tem dificuldade | indicacGes de
obra indicagdes da|em interpreta-la | dindmica ¢ é claro

O aluno 1€ a

partitura. O fraseado | no instrumento. | ao interpreta-las no
ndo € coerente. instrumento. O seu

fraseado € coerente.

Auto e heteroavaliacio

Autoavaliacao

A aluna devera conseguir analisar a sua prestagdo durante os exercicios que
serdo feitos durante a aula. Devera ter consciéncia das melhoras efetuadas bem
como os aspetos a corrigir e aperfeigoar.

Como complemento sera sugerido a aluna que, sempre que possivel durante o
estudo, recorra a algum aparelho de gravagdo audio ou video para que possa
posteriormente ouvir e refletir. Desta forma acredito que terd uma melhor

capacidade autocritica perante as suas performances.

Heteroavaliacao

No decorrer da aula, o professor ird dar um feedback a aluna sobre como
executa e reage perante o que lhe vai sendo pedido, orientando-a assim no
sentido de melhorar determinadas dificuldades técnicas e musicais que possam

surgir, solidificando a sua capacidade de execugdo.

Avaliacao do desenvolvimento curricular realizado

Depois da aluna tocar de inicio ao fim do estudo, comecei por pedir-lhe que ligasse o

metronomo e tocasse de inicio ao fim ignorando as “virgulas”. Depois de resolvido, o

objetivo seguinte foi igualar todas as “virgulas” de inicio ao fim do estudo, para de

seguida diferenciar a respiracdo da suspensdo. (figura)
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De seguida experimentamos varios tipos de baquetas para conseguir uma textura sonora

diferente das notas que pertencem & harmonia, das que pertencem 4 melodia.
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AULA SUPERVISIONADA PELO PROFESSOR ORIENTADOR MANUEL CAMPOS

Planifica¢do de aula de instrumento - percussio

Local: Academia de Musica de Costa Cabral
Professor cooperante: André Dias
Mestrando: Tomas Rosa
Disciplina: Instrumento (percussao)
Ano/Grau: 6° ano / 2° Grau

Aluna: Leonor Vigo

Periodo: 3° Periodo

Aula n’: 30

Duragao da aula: 45 min

Horario: 16h-16h45

Data: 14/06/2019

Contextualizacao

A aluna estd no 2° Grau de Instrumento (percussdo), tem bases tedricas muito bem
interiorizadas, o que leva a uma reacdo as dificuldades muito rapida. O facto de ja
estudar musica desde muito nova, fez com que tivesse desde cedo um estudo regular em
casa.

O repertério apresentado nesta aula foi de caixa e marimba, mas com mais foco na

marimba.

Conteudos

. - Yellow after the rain — Mitchel Peters
Conteudo Programatico
- Funkster — Jay Wanamaker

142




_ . Pega para marimba a quatro baquetas;
Caracteristicas da unidade .
Peca de caixa;

Objetivos Especificos / competéncias

e Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenagdo entre todos os membros,
nogdo de independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e baquetas;

e Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdo das
baquetas, nogdo do papel do pulso e bragos na execugdo, a capacidade de avaliar os
movimentos ¢ som produzidos, assim como as dinamicas sugeridas;

e Interiorizagdo da pulsagdo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

e Desenvolvimento da improvisagdo e memorizagdo como pratica habitual;

e Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;

e (Capacidade de tocar a solo ¢ em grupo;

e Aquisi¢do de habitos de leitura a 1* vista;

e Aquisigdo de habitos de estudo didrio e com metronomo sempre que indicado;

e Desenvolvimento de uma percecdo autocritica construtiva.

Objetivos Gerais

e Uma solida formagdo técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades ¢ os erros sdo inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses
mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avancando, va conseguindo as
ferramentas necessarias para ser autonomo;

e Uma aprofundada formagdo tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

e Uma elevada capacidade de leitura musical;

e Um dominio e capacidade de execugdo de diferentes géneros musicais;

e Uma familiaridade com o repertério contemporaneo ¢ competéncias para a sua
execucao;

e Uma pratica continuada de musica de conjunto;

e A apresentagdo publica, através da realizagdo frequente de audicdes;

A participagdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops,
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concursos, entre outros;

e Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

e Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educacdo para a importancia que a
musica tem no crescimento do ser humano;

e Sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar dos alunos, nomeadamente os
pais, para a importancia da musica na formagao pessoal;

e Educar, para que fagam parte de um publico assiduo ¢ bem comportado nos concertos;

e Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audi¢des/ masterclasses
ou outros eventos onde a partilha de experiéncias é evidente;

e Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacio artistica;

e  Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formagdo artistica

ao nivel da musica e do curriculo do ensino regular.

Recursos educativos

e Sala de aula confortdvel e com a area suficiente
e 2 baquetas de marimba e de caixa

e Partituras das pecas utilizadas

e Marimba Yamaha 5100 (5 oitavas)

e (aixa Manu Katché Yamaha Series

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Desenvolvimento da Aula

Sequéncia das atividades Estratégias de ensino
S min. Preparacao do aluno e dos seus materiais.
15 min. Execugdo da peca Funkster.
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20 min.

the Rain

Execugdo e correcdo da peca Yellow after

5 min.

Reflexdo

e avaliacao

desenvolvido dentro e fora da aula.

do trabalho

Avaliacao das aprendizagens

Niveis de desempenho da aluna

Parametros de
Dominios Lo
avaliagdo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno ndo ¢/ O aluno ¢ assiduo | O aluno ¢é assiduo e
Assiduidade e
assiduo nem | mas pouco | extremamente
pontualidade
pontual. pontual. pontual.
O aluno tem um
O aluno demonstra excelente
Embora o aluno
comportamentos comportamento e,
. . tenha um
improprios e além de ser
comportamento
Respeito pelo | desrespeita 0s extremamente
educado nem
professor e pela| materiais ao seu | cuidadoso com os
Competéncias sempre respeita
sala de aula dispor tanto durante o materiais ao  seu
pessoais 0s materiais que
as aulas como dispor, adverte os
tem ao seu
durante o periodo de | seus colegas quando
dispor.
estudo. estes 0s
desrespeitam.
Nao ¢é capaz de|E capaz de|E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas  dificuldades
quer os seus pontos

fortes.

identificar
algumas das suas
dificuldades e

pontos fortes.

identificar na
integra as  suas
dificuldades e

pontos fortes.
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Autonomia e
responsabilidade

na resolucio de

Nao revela

autonomia na

Revela  alguma
autonomia e
responsabilidade

na resolucdo dos

Revela autonomia e

responsabilidade na

Aspetos
técnicos e

interpretativos

resolucdo dos seus resolucdo dos
problemas de problemas, mas
problemas problemas.
carater musical de forma pouco
regular.
Demonstra
alguma
Nao demonstra Demonstra
compreensao .
compreensao . compreensao
. _ | ritmica, contudo| =~
Sentido ritmico ritmica e nao| ritmica e executa o
| ainda nao o
executa o repertorio repertorio com
L executa 0 o
com exatiddo. . exatiddo.
repertorio  com
exatidao.
Nao demonstra uma | Ndo demonstra | Demonstra uma
postura adequada | uma postura | postura correta
perante o | adequada, mas ¢ | perante 0

Postura / Gesto

instrumento e nio é

capaz de realizar o

(&%

gesto adequado

frase musical.

capaz de realizar
o gesto adequado
a frase musical,

ou vice-versa.

instrumento e ¢
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta  muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades

Executa sem

dificuldades os dois

movimento paralelo | apenas num dos | movimentos
rotacao . ) o
e de rotacdo. movimentos. tecnicos.
Quando tem
passagens O aluno toca sempre
O aluno no toca no | tecnicamente no local correto da
Qualidade sonora |local correto da|mais exigentes | [dmina, que lhe
lamina. ndo toca no local | permite ter uma boa

apropriado da

lamina.

qualidade sonora.
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O aluno revela .
O aluno ja
muitas dificuldades
consegue tocar a| O aluno executa a
para tocar em

Capacidade de . peca com  a|peca com
cojjunto com a

tocar . . electronica, acompanhamento
electronica e ainda .

acompanhado contudo  ainda | sem qualquer

nao consegue tocar
revela  algumas | dificuldade.
a peca | .
1mprecisoes.
acompanhado.

Apesar de o
O aluno apresenta
aluno ter
muitas dificuldades
consciéncia de | O aluno nao
no controlo do pedal
como usar 0| apresenta qualquer
Controlo do pedal | ¢ nao tem .
o pedal, na altura | dificuldade no
consciéncia sobre a
de executar as | controlo do pedal.
melhor forma de o
pegas  apresenta

e dificuldades.
O aluno 1€ a
o aluno tem partitura com
dificuldade na | Consegue ler a| facilidade,
Leitura e | leitura e ndo | partitura, mas | compreende bem as
interpretacao da | compreende as | tem dificuldade | indicacGes de
obra indicagdes da|em interpreta-la | dindmica ¢ é claro

partitura. O fraseado | no instrumento. | ao interpreta-las no
ndo € coerente. instrumento. O seu

fraseado € coerente.

Auto e heteroavaliacio

Autoavaliacao

A aluna devera conseguir analisar a sua prestagdo durante os exercicios que
serdo feitos durante a aula. Devera ter consciéncia das melhoras efetuadas bem
como os aspetos a corrigir e aperfeigoar.

Como complemento sera sugerido a aluna que, sempre que possivel durante o

estudo, recorra a algum aparelho de gravagdo audio ou video para que possa
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posteriormente ouvir e refletir. Desta forma acredito que terd uma melhor

capacidade autocritica perante as suas performances.

No decorrer da aula, o professor ird dar um feedback a aluna sobre como
executa e reage perante o que lhe vai sendo pedido, orientando-a assim no
Heteroavaliacao ) ) ) o o
sentido de melhorar determinadas dificuldades técnicas e musicais que possam

surgir, solidificando a sua capacidade de execugdo.

Avaliacao do desenvolvimento curricular realizado

A aluna tocou de inicio ao fim a pega de caixa, com grande qualidade de execucao.

59

-

O tnico erro no decorrer da peca foi neste padrao tendo a aluna muita dificuldade em

acertar o rim shot e duplicar a seguinte semicolcheia. (fig)

Separei este padrdao e trabalhdmos primeiramente s6 o rimshot, depois, as duplas da
semicolcheia seguinte e finalmente juntdmos todo o padrio com uma aceleragdo

progressiva até ao tempo da peca.

De seguida a aluna tocou a peca de marimba com muito profissionalismo, todo o texto
musical correto, e assim experimentamos varios tipos de baquetas para ir de acordo com

0 texto musical.
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AULA SUPERVISIONADA PELO PROFESSOR ORIENTADOR MANUEL CAMPOS

Planifica¢do de aula de instrumento - percussio

Local: Academia de Musica de Costa Cabral
Professor cooperante: André Dias
Mestrando: Tomas Rosa
Disciplina: Instrumento (percussao)
Ano/Grau: 8° ano / 4° Grau

Aluna: Francisco Teixeira

Periodo: 3° Periodo

Aula n’: 30

Duragao da aula: 45 min

Horario: 16h45-17h30

Data: 14/06/2019

Contextualizacao

O aluno esta no 4° grau de Instrumento (Percussao) sendo um aluno muito interessado
faz com que a aula tenha sempre uma dindmica ativa, apesar do trabalho em casa nao
ser regular a seriedade com que encara a disciplina ¢ de louvar.

O repertdrio apresentado nesta aula sera de vibrafone.
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Conteudos

Conteudos programaticos

- Bee — Emmanuel Séjourné

Caracteristicas da unidade

Pegas para vibrafone a quatro baquetas.

Objetivos Especificos / competéncias

Desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenacdo entre todos os
membros, no¢do de independéncia e equilibrio do corpo, bragos, méos e baquetas;
Desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdo das
baquetas, nogdo do papel do pulso e bragos na execugdo, a capacidade de avaliar os
movimentos ¢ som produzidos, assim como as dinamicas sugeridas;

Interiorizacdo da pulsagdo e ritmo como base da estabilidade ritmica;

Desenvolvimento da improvisagdo ¢ memorizagdo como pratica habitual;
Desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;
Capacidade de tocar a solo e em grupo;

Aquisi¢do de habitos de leitura a 1* vista;

Aquisicao de habitos de estudo diario € com metronomo sempre que indicado;

Desenvolvimento de uma percegdo autocritica construtiva.

Objetivos Gerais

Uma solida formagdo técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades ¢ os erros sdo inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses
mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avangando, va conseguindo as
ferramentas necessarias para ser autonomo;

Uma aprofundada formagao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

Uma elevada capacidade de leitura musical,

Um dominio e capacidade de execucdo de diferentes géneros musicais;

Uma familiaridade com o repertdrio contemporaneo e competéncias para a sua
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execucao;

e Uma pratica continuada de musica de conjunto;

e A apresentacdo publica, através da realizagdo frequente de audicdes;

e A participagdo em concertos, masterclasses, estagios de orquestra, workshops,
concursos, entre outros;

e Fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

e Sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educacdo para a importancia que a
musica tem no crescimento do ser humano;

e  Sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar dos alunos, nomeadamente os
pais, para a importancia da musica na formagéo pessoal;

e Educar, para que fagam parte de um publico assiduo ¢ bem comportado nos concertos;

e Fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audi¢des/ masterclasses
ou outros eventos onde a partilha de experiéncias é evidente;

e Incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacio artistica;

e  Promover e potenciar a articulagdo das polivalentes componentes de formagdo artistica

ao nivel da musica e do curriculo do ensino regular.

Recursos educativos

e Sala de aula confortdvel e com a area suficiente
e 4 baquetas de vibrafone

e Partituras das pecas utilizadas

e Vibrafone Musser M55

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Desenvolvimento da Aula

Sequéncia das atividades Estratégias de ensino

S min. Preparacao do aluno e dos seus materiais.

151




Execugdo da obra Bee by Emmanuel

35 min.

Séjourné

Reflexdo e avaliagio do trabalho
5 min.

desenvolvido dentro e fora da aula.

Avaliacao das aprendizagens

Niveis de desempenho da aluna

Parametros de
Dominios Lo
avaliagdo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno ndo ¢/ O aluno ¢ assiduo | O aluno ¢é assiduo e
Assiduidade e
assiduo nem | mas pouco | extremamente
pontualidade
pontual. pontual. pontual.
O aluno tem um
O aluno demonstra excelente
Embora o aluno
comportamentos comportamento e,
. . tenha um
improprios e além de ser
comportamento
Respeito pelo | desrespeita 0s extremamente
educado nem
professor e pela| materiais ao seu | cuidadoso com os
Competéncias sempre respeita
sala de aula dispor tanto durante o materiais ao  seu
pessoais 0s materiais que
as aulas como dispor, adverte os
tem ao seu
durante o periodo de | seus colegas quando
dispor.
estudo. estes 0s
desrespeitam.
Nao ¢é capaz de|E capaz de|E capaz de
identificar quer as | identificar identificar na
Autocritica e
suas  dificuldades | algumas das suas | integra as  suas
autoconceito
quer os seus pontos | dificuldades e | dificuldades e

fortes.

pontos fortes.

pontos fortes.
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Autonomia e
responsabilidade

na resolucio de

Nao revela

autonomia na

Revela  alguma
autonomia e
responsabilidade

na resolucdo dos

Revela autonomia e

responsabilidade na

Aspetos
técnicos e

interpretativos

resolucdo dos seus resolucdo dos
problemas de problemas, mas
problemas problemas.
carater musical de forma pouco
regular.
Demonstra
alguma
Nao demonstra Demonstra
compreensao .
compreensao . compreensao
. _ | ritmica, contudo| =~
Sentido ritmico ritmica e nao| ritmica e executa o
| ainda nao o
executa o repertorio repertorio com
L executa 0 o
com exatiddo. . exatiddo.
repertorio  com
exatidao.
Nao demonstra uma | Ndo demonstra | Demonstra uma
postura adequada | uma postura | postura correta
perante o | adequada, mas ¢ | perante 0

Postura / Gesto

instrumento e nio é

capaz de realizar o

(&%

gesto adequado

frase musical.

capaz de realizar
o gesto adequado
a frase musical,

ou vice-versa.

instrumento e ¢
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta  muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades

Executa sem

dificuldades os dois

movimento paralelo | apenas num dos | movimentos
rotacao . ) o
e de rotacdo. movimentos. tecnicos.
Quando tem
passagens O aluno toca sempre
O aluno no toca no | tecnicamente no local correto da
Qualidade sonora |local correto da|mais exigentes | [dmina, que lhe
lamina. ndo toca no local | permite ter uma boa

apropriado da

lamina.

qualidade sonora.
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O aluno revela

muitas dificuldades

O aluno ja

consegue tocar a

O aluno executa a

para tocar em
Capacidade de . peca com  a|peca com
cojjunto com a
tocar . . electronica, acompanhamento
electronica e ainda
acompanhado contudo  ainda | sem qualquer
ndo consegue tocar
revela  algumas | dificuldade.
a peca | .
1mprecisoes.
acompanhado.
Apesar de o
O aluno apresenta
aluno ter
muitas dificuldades
consciéncia de | O aluno nao
no controlo do pedal
como usar 0| apresenta qualquer

Controlo do pedal

e nao tem

consciéncia sobre a

pedal, na altura

dificuldade no

de executar as | controlo do pedal.
melhor forma de o
pegas  apresenta
usar. .
dificuldades.
O aluno 1€ a
o aluno tem partitura com
dificuldade na | Consegue ler a| facilidade,
Leitura e | leitura e ndo | partitura, mas | compreende bem as
interpretacao da | compreende as | tem dificuldade | indicacGes de
obra indicagdes da|em interpreta-la | dindmica ¢ é claro

partitura. O fraseado

ndo € coerente.

no instrumento.

ao interpreta-las no
instrumento. O seu

fraseado € coerente.
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Auto e heteroavaliacio

Autoavaliacao

O aluno devera conseguir analisar a sua prestagdo durante os exercicios que
serdo feitos durante a aula. Devera ter consciéncia das melhoras efetuadas bem
como os aspetos a corrigir e aperfeigoar.

Como complemento sera sugerido ao aluno que, sempre que possivel durante o
estudo, recorra a algum aparelho de gravagdo audio ou video para que possa
posteriormente ouvir e refletir. Desta forma acredito que terd uma melhor

capacidade de autocritica perante as suas performances.

Heteroavaliacao

No decorrer da aula, o professor ira dar um feedback ao aluno sobre como
executa e reage perante o que lhe vai sendo pedido, orientando-o assim no
sentido de melhorar determinadas dificuldades técnicas e musicais que possam

surgir, solidificando a sua capacidade de execugdo.

Avaliacao do desenvolvimento curricular realizado

Devido 4 falta de estudo do aluno, toda a aula foi dedicada a leitura e a corregdo de erros que o
aluno facilmente corrigia em casa no seu estudo diario.

\ Aula n°2
Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
12-10-18 13h45 — 14h30
Tempo Instrumento | Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n®° 1, David | A aluna repetiu o mesmo estudo
Friedman da aula anterior ja com todas as
notas certas e com os dampening
com melhoras significativas.
14h20 Caixa Estudo n® 5,6,7 ¢ A aluna tocou o estudo 5 ¢ 6 com
Stick Control o sticking todo alternado com
(Elementary) — M. | muita aten¢cdo a0 movimento das
Peters maos. O Stick Control foi tocado
com todas as propostas de
sticking do compositor corretas e
o estudo niimero 7 tocou com
duplas.
Observacoes: |
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Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
19-10-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento | Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n® le n°® 2 A aluna repetiu o estudo numero
David Friedman 1 sem notas erradas. O professor
voltou a insistir que a aluna tem
que entender que o processo da
aprendizagem do dampening ¢
um processo demorado. A aluna
ndo estava a seguir as propostas
de dindmicas do compositor do
estudo numero 2.
14h05 Caixa Estudon® 8,9, 10, | A aluna tocou os estudos de
11e12 forma correta, mas com alguma
(Elementary) — M. | falta de mobilidade na mao
Peters esquerda. O professor escreveu
3 exercicios para ajudar na
igualdade das maos.
Observacdes: | O professor pediu para repetir o estudo 12 de caixa na aula seguinte.

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
26-10-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 2, David | A aluna tocou o estudo sem
Friedman erros de notas, mas ainda com
alguns dampening mal
executados, o professor insistiu
no estudo diario para resolver
este problema
14h20 Caixa Estudo n® 12 A aluna tocou as acentuacdes do
(Elementary) — M. | estudo 12 mais equilibradas, o
Peters professor elogiou o trabalho da
aluna para resolver esta questao.
Observacoes: |
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15e16
(Elementary) —
M. Peters

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
02-11-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento | Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n® 2, A aluna tocou todo o texto
David Friedman | musical sem erros, o professor
elogiou a sua prestacao.
14h00 Caixa Estudo n® 13, 14, | A aluna tocou todos estes

estudos com erros frequentes nas
pausas de colcheia tendo o
professor apelado 4
concentracao.

Observagdes: | O professor pediu para preparar o proximo estudo de vibrafone.

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
09-11-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 3, A aluna tocou todo o estudo
David Friedman | muito lento, mas sem dar a
devida importancia ao texto
musical completo (acentuacdes e
sfarzandos). O professor elogiou
a forma como o dampening
estava a evoluir.
14h20 Caixa Estudon® 17,18 | A aluna voltou a demonstrar
e 19 (Elementary) | muita fragilidade nas
— M. Peters acentuacoes com a mao
esquerda.
Observacoes: |

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
23-11-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 3, A aluna demonstrou conhecer
David Friedman | melhor o estudo de uma semana
para a outra.
14h20 Caixa Estudo n® 20,21 | O professor pediu para tocar
e 22 (Elementary) | estes estudos de trés forma
— M. Peters diferentes, a liderar com a mao
direita e a liderar com a mao
esquerda, pediu também para
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fazer duplas sempre que
apareciam semicolcheias.

Observacoes: |

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
30-11-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento | Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 3, A aluna ja tocou o estudo a
David Friedman | velocidade metronomica
indicada pelo compositor.
14h00 Caixa Estudo n® 23,24 | O professor pediu a aluna para
e 25 (Elementary) | comegar estes estudos sempre
— M. Peters com a mao esquerda, € assim
trabalhar a igualdade das duas
maos.
Observacées: | O professor pediu o estudo numero 4 de vibrafone para a aula
seguinte.

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
07-12-18 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 4, O professor, depois da aluna
David Friedman | fazer uma primeira passagem do
estudo falou sobre a importancia
da conduc¢do melodica na frase.
14h20 Caixa Estudo n® 26,27 | A aluna no estudo 27 e 28 ndo
e 28 (Elementary) | estava a conseguir igualar as
— M. Peters duplas com as duas maos. O
professor isolou 0os compassos
problematicos e pediu 4 aluna
para tocar mais lento.
Observacoes: |

Aluna: A

Ano: 10°

Aula n°10
Data:
14-12-18

Horario:

13h45-14h30

158




Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 4, A aluna demonstrou uma
David Friedman | maturidade muito grande na
interpretagdo do estudo.
14h10 Caixa Estudo n° 29, 30, | O professor fez alguns
3le 32 exercicios para trabalhar os
(Elementary) — flam’s. A aluna tocou o estudo
M. Peters 29 muito melhor com a mao
direita do que com a mao
esquerda.
Observacées: | O professor pediu o estudo numero 5 de vibrafone na aula seguinte.
| Aula n°11
Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
04-01-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudon® 5, A aluna tocou o estudo com
David Friedman | muitas notas erradas.
14h10 Caixa Estudon®31 e 32 | A aluna repetiu os estudos 31 e
(Elementary) — 32 da aula anterior para ganhar
M. Peters mais consisténcia ritmica nos
flam’s.
Observacoes: |
| Aula n°13
Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
18-01-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Contetido Comentario
13h45 Vibrafone Estudon® 5, A aluna melhorou bastante a
David Friedman | condu¢ao melddica do estudo.
O professor aconselhou a aluna
a carregar no pedal com a ponta
do pé para evitar ruido.
14h15 Caixa Estudo n° 33, A aluna tocou com muitas
34,35 ¢ 36 dificuldades na subdivisao.
(Elementary) — O professor marcou a
M. Peters subdivisdo com palmas para
ajudar na interiorizagdo dos
estudos.
Observacoes: |
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Aula n°15

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
01-02-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudon® 35, Depois da interpretagao do

David Friedman | estudo o professor falou sobre
pedaling. A aluna estava a
cortar demasiado cedo a
vibrac¢do das notas.

14h20 Caixa Estudo n°® 37, A aluna tocou o estudo 39 com
38,39 ¢ 40 muitas irregularidades no
(Elementary) — tempo. O professor aconselhou
M. Peters um estudo mais regular com
metrénomo.
Observacoes: |

Aula n°16

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
08-02-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 5, David | A aluna melhorou
Friedman 0 pedaling mas
regrediu na questao
do dampening.
14h05 Caixa Estudo n® 41 A aluna tocou de
(Elementary) — M. | inicio ao fim com
Peters muitos erros de
sticking. O
professor
aconselhou a aluna
a seguir a proposta
de sticking do
compositor.
Observacoes:
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Aula n°17

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
15-02-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 5, David | A aluna resolveu os
Friedman problemas da aula
anterior com €xito.
13h55 Caixa Estudo n® 41e 42 A aluna cumpriu
(Elementary) — M. | com todo o texto
Peters musical.
O professor ajudou
com alguns
exercicios para a
igualdade de todas
as tercinas.
Observacoes: O professor pediu para trazer na proxima aula o estudo numero
6 de vibrafone.

Aula n°18

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
22-02-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 6, David | A aluna tocou todo
Friedman o estudo com

cortes frasicos
demasiado grandes.
O professor insistiu
na resolu¢ao do
problema com o

pedaling.
14h20 Caixa Estudo n° 43, 44 A aluna tocou os
(Elementary) — M. | estudos com
Peters muitos erros no

texto musical.

Observacoes: |

Aula n°19
Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
01-03-19 13h45-14h30

Tempo | Instrumento | Contetido | Comentério
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13h45 Vibrafone Estudo n° 6, David | A aluna tocou todo
Friedman o estudo com
cortes frasicos
demasiado grandes.
O professor insistiu
na resolu¢ao do
problema com o
pedaling.
14h20 Caixa Estudon® 43 e 44 A aluna tocou os
(Elementary) — M. | estudos com
Peters muitos erros no
texto musical.
Observacoes:
\ Aula n°20
Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
15-03-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Contetido Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n°® 6, David | A aluna tocou todo
Friedman o estudo com o
texto musical
correto, precisava
de ter mais atengao
as dinamicas.
14h20 Caixa Estudo n® 45,46 ¢ | A aluna tocou os
47 (Elementary) — | estudos com muitas
M. Peters hesitagdes e perda
de tempo em todas
as sincopas. O
professor ligou o
metronomo para
ajudar na resolucao
do problema.
Observacoes:
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Aula n°21

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
22-03-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n°® 6, David | A aluna tocou todo
Friedman o estudo com
grande seriedade e
profissionalismo.
14h10 Caixa Estudo n° 47 O professor
(Elementary) — M. | comegou por pedir
Peters o estudo 47 onde
reparou que a aluna
ja tinha o problema
com as sincopas
resolvido.
Observacoes: O professor pediu o estudo numero 7 de vibrafone para a aula
seguinte.

Aula n°22

Aluna: A

Ano: 10°

Data:
29-03-19

Horério:
13h45-14h30

Tempo

Instrumento

Conteudo

Comentario

13h45

Vibrafone

Estudo n° 7, David
Friedman

A aluna tocou
metade do estudo
com alguma
dificuldade.

O professor falou
sobre a importancia
de um estudo
regular na musica.

14h00

Caixa

Estudo n® 48 € 49
(Elementary) — M.
Peters

A aluna ao tocar o
estudo 49 teve
algumas
dificuldades em
passar de sextinas
para semicolcheias
sem acelerar no
tempo. O professor
ligou 0 metrénomo.

Observacoes:
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Aula n°23

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
26-04-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n® 7, David | A aluna tocou o
Friedman estudo com todo o
texto musical
correto, ainda
assim, alguns
dampenings nao
correram bem.
13h55 Caixa Estudo n® 50,51 ¢ | A aluna tocou o
52 (Elementary) — | estudo ntimero 52
M. Peters com muitas
dificuldades. O
professor preparou
alguns exercicios
para resolver os
rufos abertos e
fechados.
Observacoes: O professor pediu o estudo numero oito de vibrafone para a
proxima aula.

Aula n°24

Aluna: A

Ano: 10°

Data:
03-05-19

Horério:
13h45-14h30

Tempo

Instrumento

Conteudo

Comentario

13h45

Vibrafone

Estudo n° 8, David
Friedman

A aluna preparou o
estudo com
algumas notas mal
assimiladas.

O professor
abordou a questao
e aproveitou para
aconselhar a aluna
a trocar de
baquetas.

14h10

Caixa

Estudo n® 53 e 54
(Elementary) — M.
Peters

A aluna tocou os
estudos sem erros.
O professor
aproveitou para
preparar exercicios
sobre alguns
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rudimentos dos
estudos seguintes.

Observacoes:

Aula n°25

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
10-05-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n° 8, David | A aluna tocou o
Friedman estudo com
baquetas mais
moles, dando
ouvidos ao
conselho que o
professor deu na
aula anterior.
14h20 Caixa Estudo n® 55 e 56 A aluna tocou os
(Elementary) — M. | estudos sem erros,
Peters o professor deu os
parabéns a aluna
pelo bom trabalho.
Observacoes:

Aula n°26

Aluna: A Ano: 10° Data: Horario:
17-05-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n°® 8, David | A aluna tocou o
Friedman estudo tendo em
conta todos os
conselhos do
professor.
13h55 Caixa Estudo n® 57 ¢ 58 A aluna, devido a
(Elementary) — M. | falta de
Peters concentracao, deu
muitos erros na
duracao dos rufos,
o professor ligou o
metrénomo.
Observacoes:
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Aula n°27

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
24-05-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n® 9, David | A aluna estava a ter
Friedman dificuldades em
acertar as notas do
baixo, o professor
pediu a aluna para
separar as vozes e
tocar todas em
separado.
14h10 Caixa Estudo n® 59,60 ¢ | A aluna preparou
61, (Elementary) — | todos os estudos
M. Peters propostos, apenas
com algumas
imperfei¢des nos
stickings.
Observacoes:

Aula n°29

Aluna: A Ano: 10° Data: Horério:
07-06-19 13h45-14h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
13h45 Vibrafone Estudo n® 9, David | A aluna evoluiu
Friedman significativamente
em relagdo a aula
anterior.
14h10 Caixa Estudon® 62 e 63 Todos os estudos
(Elementary) — M. | de caixa foram
Peters tocados sem erros.
Observacoes: O professor pediu 4 aluna para preparar os restantes estudos do
livro de caixa (Elementary) — M.Peters nas férias.
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Alunos: B

Ano: 12°

Data:
28-09-18

Horério:
14h30 — 15h30

Tempo

Instrumento

Conteudo

Comentario

14h30

Multipercussao

“Grab it” — Jacob
TV

O aluno tocou as
duas primeiras
paginas. O
professor referiu
que era necessaria
uma evolugao mais
répida.

A aula prosseguiu
com a montagem e
experimentacoes
do sef necessario.

Observacoes:

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
12-10-18 14h30 — 15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Grab it” —Jacob | O aluno avancou
TV duas paginas, mas
com todo o texto
musical pouco
assimilado.
Observacoes:
Aula n°3
Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
19-10-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage Drummer” | A aula serviu para
— James Campbell esclarecer duvidas
de instrumentagao.
14h50 Multipercussao “Grab it” — Jacob O aluno tocou

v

cinco das paginas
com grande
qualidade. O
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professor referiu
que ainda estava
num andamento
lento.

Observacoes:

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
26-10-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage O aluno tocou
Drummer” — apenas a primeira
James Campbell parte da pega. O
professor referiu
que era necessario
comegar a
introduzir a
eletronica.
14h50 Multipercussao “Grab it” —Jacob | O aluno tocou as
TV cinco primeiras
paginas ao
andamento que o
compositor
estipulou.
Observacoes:
n’s
Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
02-11-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Grab it” —Jacob | O aluno tocou a
TV parte intermédia da
obra, juntando a
eletronica com o
vibrafone.
Observacoes:
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Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
09-11-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Grab it” —Jacob | O aluno preparou
TV todos os
instrumentos
necessarios € tocou
a pega sem
eletronica até ao
compasso 344,
Observacoes:

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
23-11-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Grab it” —Jacob | O aluno preparou
A4 todos os
instrumentos e
tirou duvidas sobre
baquetas a utilizar
e formas de montar
0 set.
Observacoes:

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
30-11-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage O aluno tocou s6 a
Drummer” — sec¢ao final da
James Campbell peca devido ao
grau de dificuldade
exigido.
Observacoes:
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Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
07-12-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage O aluno tocou a
Drummer” — sec¢ao final da
James Campbell peca juntamente
com a eletronica.
Observacoes:

Aula n°10

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
14-12-18 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage O aluno tocou toda
Drummer” — a peca e teve
James Campbell algumas
dificuldades na
sec¢ao de crotalos
com arco.
Observacoes:

Aula n°11

Alunos: B

Ano: 12°

Data:
04-01-19

Horério:
14h30-15h30

Tempo

Instrumento

Conteudo

Comentario

14h30

Multipercussao

“Grab it” — Jacob
TV

O aluno tocou sem
eletronica, mas
com um tempo
estavel de inicio ao
fim.

O professor frisou
que era necessario
um estudo mais
lento.

Observacoes:
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Aula n°13

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
18-01-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Grab it” —Jacob | O aluno tocou toda
v a obra com
eletronica.
Observacoes:

Aula n°15

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
01-02-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage O aluno tocou toda
Drummer” — a peca de inicio ao

James Campbell fim. O professor
aconselhou a
revisdo de todas as
seccoes rapidas.

Observacoes:

Aula n°16

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
08-02-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage O aluno fez
Drummer” — algumas mudangas
James Campbell na disposicao do
set porque nao
estava confortavel.
Observacoes:

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
15-02-19 14h30-15h30

Tempo | Instrumento | Conteado | Comentario
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14h30 Multipercussao “Garage O aluno tocou toda
Drummer” — a peca com as
James Campbell mudangas de set
efetuadas na
semana anterior.

Observacoes: |
Aula n°18
Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
22-02-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage Em formato de
Drummer” — audicao, dois dos
James Campbell alunos tocaram as
“Grab it” — Jacob | pecas propostas
TV pelo professor.
Observacoes: |
Aula n°19
Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
01-03-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O aluno tocou toda
Burkhardt Soll a primeira pagina.
O professor ajudou
na interiorizacao
das polirritmias.
Observacoes:

Aula n°20

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
15-03-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O aluno comegou
Burkhardt Soll por fazer alguns
exercicios
polirritmicos a
pedido do
professor, de
seguida tocou duas
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| paginas da peca.

Observacoes:

Aula n°21

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
22-03-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O aluno tocou toda
Burkhardt Soll a peca ainda num
tempo inferior ao
pedido pelo
compositor.
Observacoes: |

Aula n°22

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
29-03-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O aluno tocou
Burkhardt Soll todas as secgdes
mais rapidas de
forma a agilizar a
sua aprendizagem.
Observacoes:

Aula n°23

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
26-04-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O professor
Burkhardt Soll questionou o aluno
sobre as baquetas
que estava a usar.
O aluno
experimentou
varias opgoes.
Observacoes:
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Aula n°24

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
03-05-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O aluno tocou toda
Burkhardt Soll a peca em formato
de audicao.
Observacoes:

Aula n°25

Alunos: B

Ano: 12°

Data:
10-05-19

Horério:
14h30-15h30

Tempo

Instrumento

Conteudo

Comentario

14h30

Vibrafone

“Malven” —
Burkhardt Soll

O aluno comecgou a
tirar dividas de
sticking. O
professor
aconselhou-o de
forma a tocar da
forma mais
confortavel
possivel.

Observacoes:

Aula n°26

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
17-05-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — O aluno tocou toda
Burkhardt Soll a peca em formato
audicao com
alguns colegas de
classe a assistir.
Observacoes:
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Aula n°27

Alunos: B Ano: 12° Data: Horério:
24-05-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Multipercussao “Garage Em formato de
Drummer” — audicao, dois dos
James Campbell alunos tocaram as
“Grab it” — Jacob | pecas propostas
TV pelo professor com
a assisténcia de
alguns alunos da
classe.
Observacoes:

Aula n°29

Alunos: B Ano: 12° Data: Horario:
07-06-19 14h30-15h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
14h30 Vibrafone “Malven” — Em formato de
Burkhardt Soll audicao o aluno
tocou toda a pega,
com alunos da
classe a assistir.
Observacoes:

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
28-09-18 16h — 16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna comegou
Emmanuel por tocar a primeira
Séjourné parte da pega de
marimba.
16h20 Vibrafone Estudo n°1 David De seguida tocou o
Friedman estudo em iniciacao
aos dampenings.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:
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Aula n°2
Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
12-10-18 16h — 16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna comegou
Emmanuel por tocar a primeira
Séjourné e segunda parte da
peca de marimba.
16h15 Vibrafone Estudo n°1 David De seguida tocou o
Friedman estudo com grande
foco na
aprendizagem dos
dampenings.
16h40 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
19-10-18 16-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna tocou toda
Emmanuel a pega com a
Séjourné pulsagdo mais lenta
do que a proposta
pelo compositor.
16h20 Timpanos Estudo n°1 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:
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Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
26-10-18 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna tocou
Emmanuel pequenas partes
Séjourné para resolver as
suas dificuldades.
16h20 Timpanos Estudon®2 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:
n°s
Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
02-11-18 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna tocou toda
Emmanuel a pega apenas com
Séjourné muitas oscilagdes
de pulsagao.
16h20 Timpanos Estudo n°3 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:
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Aluna: C

Ano: 6°

Data:
09-11-18

Horério:
16h-16h45

Tempo

Instrumento

Conteudo

Comentario

16h

Vibrafone

Estudo n°1 — David
Friedman

A aluna tocou o
estudo todo mas
ainda com alguma
fragilidade nos
dampenings.

16h20

Timpanos

Estudo n°4 —
R.Hockrainer

A aluna tocou o
estudo sem
respeitar todas as
dinamicas.

16h35

Marimba

Exercicios técnicos

A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para resolver
padrdes ritmicos da
peca “Generalife”.

Observacoes:

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
23-11-18 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Vibrafone Estudo n°1 — David | A aluna tocou o
Friedman estudo todomas
ainda com alguma
fragilidade nos
dampenings.
16h20 Timpanos Estudo n°4 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
criados pelo
professor.
Observacoes:
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Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
30-11-18 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Vibrafone “Echo” — A aluna tocou
Emmanuel metade da peca.
Séjourné
16h20 Timpanos Estudo n°5 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Marimba Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para resolver
padrdes ritmicos da
peca “Generalife”.
Observacoes:
n°9
Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
07-12-18 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Vibrafone “Echo” — A aluna tocou toda
Emmanuel a pega a uma
Séjourné velocidade
reduzida.
16h20 Timpanos Estudo n°6 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
Observacoes:

Aula n°10

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
14-12-18 16h-16h45

Tempo Instrumento Conteudo Comentario

16h Vibrafone “Echo” — A aluna tocou
Emmanuel metade da peca.
Séjourné
16h20 Timpanos Estudo n°7 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
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16h35

Caixa

“Funkster” — Jay
Wanamaker

A aluna tocou a
primeira pagina da
peca.

Observacoes:

Aula n°11

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
04-01-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna tocou toda
Emmanuel a pega com 0
Séjourné metrénomo.
16h20 Timpanos Estudo n°8 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:

Aula n°13

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
18-01-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna tocou toda
Emmanuel a peca com todo o
Séjourné texto musical
correto.
16h20 Timpanos Estudo n°9 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
Observacoes:
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Aula n°15

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
01-02-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Generalife” — A aluna tocou toda
Emmanuel a peca sem
Séjourné dificuldade.
16h20 Timpanos Estudo n°10 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes: O professor pediu para a aluna comegar a preparar a peca
“Yellow after the rain” — Mitchel Peters

Aula n°16

Aluna: C Ano: 6° Data: Horério:
08-02-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Vibrafone “Echo” — A aluna tocou
Emmanuel metade da pecga,
Séjourné ainda com as
dindmicas pouco
assimiladas.
16h20 Timpanos Estudo n°11 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa “Funkster” — Jay A aluna tocou toda
Wanamaker a peca. O professor
preparou alguns
exercicios para
trabalhar rim shots.
Observacoes:

Aula n°17

Aluna: C Ano: 6° Data: Horério:
15-02-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Vibrafone “Echo” — A aluna tocou toda
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Emmanuel

a pe¢a com uma

Séjourné grande qualidade
na execuc¢ao.
16h20 Timpanos Estudo n°12 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa “Funkster” — Jay A aluna tocou os
Wanamaker exercicios
preparados pelo
professor na aula
anterior.
Observacoes:

Aula n°18

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
22-02-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou a
rain” — Mitchel primeira sec¢do da
Peters peca.
16h20 Timpanos Estudo n°13 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa “Funkster” — Jay A aluna tocou toda
Wanamaker a peca com grande
qualidade de
execucgao.
Observacoes:

Aula n°19

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
01-03-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou a
rain” — Mitchel primeira e segunda
Peters parte da peca, ainda
com algumas
dificuldades
ritmicas.
16h30 Timpanos Estudo n°14 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
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| dificuldades.

Observacoes:

Aula n°20

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
15-03-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou
rain” — Mitchel metade da peca. O
Peters professor preparou
alguns exercicios
para estabilizar
alguns stickings
sugeridos pelo
composito.
16h30 Timpanos Estudo n°15 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
Observacoes:

Aula n°21

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
22-03-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou
rain” — Mitchel todos os exercicios
Peters preparados pelo
professor na aula
anterior.
16h30 Timpanos Estudo n°16 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
Observacoes:
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Aula n°22

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
29-03-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou a
rain” — Mitchel peca toda, mas com
Peters algumas
dificuldades na
sec¢ao final.
16h20 Timpanos Estudo n°17 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:

Aula n°23

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
26-04-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou toda
rain” — Mitchel a peca com. O
Peters professor
aconselhou-a a
estudar a parte final
separada do resto
do texto musical.
16h20 Timpanos Estudo n°18 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:
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Aula n°24

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
03-05-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna comegou a
rain” — Mitchel aula por tocar a
Peters ultima pagina, visto
ter mais
dificuldades.
16h20 Timpanos Estudo n°18 — A aluna tocou com
R.Hockrainer muitas excitagoes.
16h35 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes: O professor pediu para trazer o mesmo estudo de timpanos para
a aula seguinte.

Aula n°25

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
10-05-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou toda
rain” — Mitchel a peca a respeitar
Peters todo o texto
musical.
16h20 Timpanos Estudo n°18 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h30 Caixa Exercicios técnicos | A aluna terminou a
aula a tocar
exercicios técnicos
para fortalecer os
pulsos.
Observacoes:
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Aula n°26

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
17-05-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou a
rain” — Mitchel peca de inicio sem
Peters sentir qualquer tipo
de dificuldades.
16h20 Timpanos Estudo n°19 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Vibrafone Estudon®2 — A aluna comegou a
David Friedman ler o estudo.
Observacoes:

Aula n°27

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
24-05-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou a
rain” — Mitchel peca. O professor
Peters abordou alguns
detalhes musicais.
16h20 Timpanos Estudo n°20 — A aluna tocou o
R.Hockrainer estudo sem
dificuldades.
16h35 Vibrafone Estudon®2 — A aluna tocou todo
David Friedman o estudo. O
professor preparou
alguns exercicios
para trabalhar os
dampenings.
Observacoes:

Aula n°29

Aluna: C Ano: 6° Data: Horario:
07-06-19 16h-16h45
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h Marimba “Yellow after the A aluna tocou toda
rain” — Mitchel a peca em formato
Peters de audicao.
16h20 Caixa “Funkster” — Jay A aluna tocou toda
Wanamaker a peca em formato
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| de audigdo.

Observacoes:

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
28-09-18 16h45 — 17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a primeira parte da
Hatch peca sem respeitar
as dinamicas.
17h Vibrafone Estudon®3 — O aluno tocou todo
David Friedman o estudo com os
dampenings
irregulares.
Observacoes: O professor criou alguns exercicios para trabalhar os
dampenings.

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
12-10-18 16h45 — 17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a primeira parte da
Hatch peca sem respeitar
as dinamicas.
17h Timpanos Estudo n®7 —R. O aluno afinou os
Hockrainer timpanos com
alguma dificuldade.
O professor criou
exercicios para
trabalhar o
processo de
afinagao.
Observacoes:
n°3
Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
19-10-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a primeira parte
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Hatch lento com
metréonomo.
17h10 Vibrafone Estudon®3 — O aluno tocou os
David Friedman exercicios
preparado pelo
professor.
Observacoes:

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
26-10-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a primeira parte da
Hatch peca sem respeitar
as dinamicas.
17h Caixa Estudo n® 59 — O aluno tocou o
Elementary, estudo com os
Mitchel Peters flam’s irregulares.
O professor
separou o padrao e
trabalhou de forma
lenta.
Observacoes:

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
02-11-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou a
in D Minor” — Earl | segunda parte da
Hatch peca com muitos
erros de leitura.
17h10 Vibrafone Estudon®3 — O aluno tocou o
David Friedman estudo com uma
melhoria
significativa nos
dampenings.
Observacoes:
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Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
09-11-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a primeira parte da
Hatch peca sem respeitar
as dinamicas.
17h15 Caixa Estudo n® 59 — O aluno tocou os
Elementary, exercicios pelo
Mitchel Peters professor na aula
anterior.
Observacoes:
n°7
Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
23-11-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno de inicio
in D Minor” — Earl | ao fim com muitas
Hatch paragens. O
professor alertou
que um bom estudo
regular ajuda a
manter a memoria
mais presente.
17h Caixa Estudo n° 60 — O aluno tocou o
Elementary, estudo sem
Mitchel Peters dificuldades.
Observacoes:
n’8
Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
30-11-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Timpanos Estudo n° 8 — R. O aluno tocou o
Hockrainer estudo com as
dindmicas pouco
presentes.
17h10 Vibrafone Estudon®3 — O aluno tocou o

David Friedman

estudo com grande
qualidade nos
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| dampenings.

Observacoes:

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
07-12-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Timpanos Estudo n®9 —R. O aluno tocou o
Hockrainer estudo sem
dificuldades.
17h05 Vibrafone Estudo n® 4 — O aluno tocou o
David Friedman estudo com muitos
erros de leitura. O
professou alertou
para a importancia
do estudo regular.
Observacoes:

Aula n°10

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
14-12-18 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Timpanos Estudo n® 10 — R. O aluno tocou o
Hockrainer estudo sem
dificuldades.
17h10 Vibrafone Estudo n® 4 — O aluno tocou o
David Friedman estudo com muitas
notas erradas.
17h20 Caixa Estudo n® 61- O aluno tocou o
Elememntary, M. estudo sem
Peters dificuldades.
Observacoes: O professor pediu o estudo numero 5 de vibrafone na aula
seguinte.
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Aula n°11

Aluno: D Ano: 12° Data: Horério:
04-01-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a peca com muitas
Hatch irregularidades
ritmicas.
17h20 Caixa Estudo n® 62 — O aluno tocou o
Elementary, estudo sem
Mitchel Peters respeitar as
propostas de
sticking do
compositor. O
professor alertou
para a importancia
dos sticking
marcados na
partitura.
Observacoes:

Aula n°13

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
18-01-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a peca com umas
Hatch baquetas
demasiado moles.
O professor
aconselhou umas
baquetas com mais
definicao.
17h15 Caixa Estudo n°® 63 e-64 | O aluno tocou os
Elementary, estudos sem
Mitchel Peters dificuldades.
Observacoes:
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Aula n°15

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
01-02-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone Estudo n° 4, David | O aluno relembrou
Friedman o estudo com
muitos erros de
leitura.
17h05 Caixa Estudo n° 65 e 66 O aluno tocou os
(Elementary) — M. | dois estudos sem
Peters dificuldades.
17h20 Timpanos Estudon® 11 e 12 O aluno tocou os
dois estudos sem
dificuldade.
Observacoes: | O professor congratulou o aluno pelo estudo regular em casa.

Aula n°16

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
08-02-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a peca com uma
Hatch seriedade e
profissionalismo
muito grande.
17h15 Caixa Estudo n° 65 e 66 O aluno tocou os
Elementary, estudos sem
Mitchel Peters dificuldades.
Observacoes: |

Aula n°17

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
15-02-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno tocou toda
Séjourné a primeira pagina
numa velocidade
muito reduzida.
17h05 Caixa Estudo n° 67 e 68 O aluno tocou os
(Elementary) — M. | dois estudos sem
Peters dificuldades.
17h20 Timpanos Estudo n® 13 O aluno tocou o
estudo sem
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| dificuldade.

Observacoes:

Aula n°18

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
22-02-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno toda a peca
Séjourné com muitas
paragens € notas
erradas. O
professor
aconselhou o
recurso ao
metronomo.
17h05 Caixa Estudo n® 69 e 70 O aluno tocou os
(Elementary) — M. | dois estudos sem
Peters dificuldades.
Observacoes:

Aula n°19

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
01-03-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno tocou toda
Séjourné a pega sem
respeitar as
dinamicas.
17h05 Caixa Estudon® 71 e 72 O aluno tocou os
(Elementary) — M. | dois estudos sem
Peters dificuldades.
Observacoes:
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Aula n°20

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
15-03-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a peca para nao cair
Hatch no esquecimento.
17h Timpanos Estudon® 14 e 15 — | O aluno afinou os
R. Hockrainer timpanos com
alguma dificuldade.
Ritmicamente todo
o texto musical foi
respeitado.
Observacoes:

Aula n°21

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
22-03-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno tocou toda
Séjourné peca apenas com
algumas notas
erradas.
17h05 Caixa Estudo n° 75 O aluno tocou o
(Elementary) — M. | estudo sem
Peters dificuldades.
17h20 Timpanos Estudo n® 16 O aluno tocou o
estudo com
dificuldade nos
trémulos.
Observacoes: O professor criou alguns exercicios para uma maior
estabilidade nos trémulos.

Aula n°22

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
29-03-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno tocou toda
Séjourné a pega com uma
grande qualidade
musical.
17h05 Caixa Estudon®I, Il e III | O aluno tocou os
(Intermediate) — M. | estudos de
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Peters

diferentes formas
para uma boa base
na pega das
baquetas.

Observacoes:

Aula n°23

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
26-04-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno tocou a
Séjourné peca com grande
qualidade artistica.
17h10 Timpanos Estudon® 17 — O aluno praticou
R.Hockrainer todos os exercicios
de trémulos
propostos pelo
professor.
Observacoes:

Aula n°24

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
03-05-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone Estudo n° 5, David | O aluno tocou o
Friedman estudo com muitas
dificuldades na
harmonia.
17h10 Caixa Estudon® 1 O aluno tocou o
(Intermediate) — M. | estudo com todo o
Peters texto musical
correto.
Observacoes:
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Aula n°25

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
10-05-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone Estudo n° 5, David | O aluno tocou o
Friedman estudo com alguns
dampening mal
executados.
17h05 Caixa Estudo n° 2 O aluno tocou o
(Intermediate) — M. | estudo sem
Peters dificuldade.
17h20 Timpanos Estudo n® 18 — R. O aluno tocou o
Hockrainer estudo sem
respeitar o tempo
proposto pelo
compositor. O
professor
aconselhou o aluno
a respeitar o tempo
proposto.
Observacoes:

Aula n°26

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
17-05-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone Estudo n° 5, David | O aluno comegou
Friedman por tocar todos os
arpejos maiores
utilizando o
dampening.
17h05 Caixa Estudo n° 3 O aluno tocou o
(Intermediate) — M. | estudo sem
Peters dificuldade.
17h20 Timpanos Estudo n® 18 — R. O aluno tocou o
Hockrainer estudo respeitando
o tempo
metrondmico do
compositor.
Observacoes:
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Aula n°27

Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
24-05-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone “Bee”, Emmanuel | O aluno tocou toda
Séjourné a pega com a

assisténcia de
alguns alunos da

classe.
17h05 Marimba “Furioso and Valse | O aluno tocou toda
in D Minor” — Earl | a peca com a
Hatch assisténcia de
alguns alunos da
classe.
Observacoes: |
Aluno: D Ano: 8° Data: Horario:
07-06-19 16h45-17h30
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
16h45 Vibrafone Estudo n° 6, David | O aluno fez uma
Friedman leitura do estudo
sem respeitar a
duracao correta das
notas.
17h05 Caixa Estudo n® 4 O aluno tocou o
(Intermediate) — M. | estudo sem
Peters dificuldades.
17h20 Timpanos Estudo n® 19 O aluno tocou o
estudo com uma
melhora
significativa nos
trémulos.
Observacoes:

197



QLQdd

esoy esnog 3driL 3 sewo],
oITepundaIs
ouIsSud ou 0eSSNI13d IP SOLIOSSIDE
sop epepunjoaxde eonjead e oednpoxjug

OYJVZITVIDIAST Id YIUY
VJISNIN 3d ONISN3
OavdiSIn

0140d 0d
0JIND31I10d
01Ndvylids3 oa
S3lyv3
YJIsNW 3a
yolgadns
V10Js3



