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RESUMO ANALITICO

A revista Renovacao (1925-1926) foi escolhida como tema de dissertacio pela expressiao
grafica que as suas capas continham, assim como a década em que existiu, sendo o seu
estudo considerado como um contributo valido para a percecdao do revivalismo das

revistas literdrias e a sua importancia para a historia da ilustracao portuguesa.

A revista Renovacdo, chegou a ser um sucesso comercial, segundo as tiragens
analisadas na época, possivelmente por abrir as suas paginas a ilustradores e escritores
que nao circulavam habitualmente no espaco anarquista. Para a formacao de uma
investigacao sobre a temadtica anteriormente referida analisou-se, tanto a historia e
cultura ilustrativa em Portugal na época moderna, como também se efetuou um estudo
comparativo entre as diferentes revistas da década, os seus autores e ilustradores. A
publicacdo da revista Renovacado é essencial para o estudo da evolucao da ilustracdo da
época, contanto com a presenca de personalidades nacionais relevantes do modernismo,
como Stuart Carvalhais, Roberto Nobre ou Bernardo Marques. Esta revista destacou-se
em relacao a outras publicacoes, na importancia atribuida a dimensao estética e grafica,
na autonomia que atribuiu aos ilustradores que desempenhavam o papel grafico de
concecao da capa e também na irreveréncia dos seus artigos que defendiam os direitos

de um povo e lutavam pela mudanca de contexto politico da década.

Esta investigacao tem como objetivo a caracterizacdo técnica, formal e estética
das ilustracoes das capas da revista Renovacao, concebidas entre os anos de 1925 e 1926.
Escolheu-se esta revista em especifico, pelo facto de estar restrita a um periodo peculiar
da historia portuguesa, entre a primeira republica e o regime salazarista que se seguiu. A
Renovacao, suplemento de um jornal anarquista, foi alvo de perseguicdo no seu unico
ano de existéncia, transmitindo assim um desejo de liberdade e luta perante o0s seus

leitores, que podera ter tido algum impacto na concecao das ilustracoes da revista.

No decorrer desta investigacao pretendeu-se entender o grau de importancia

ilustrativa e conteudo vanguardista das capas da revista Renovacao.

Como resultado proclama-se a revista Renovacdo como uma publicacdo com

relevancia para o estudo do revivalismo do século XX, ou seja, um caso de estudo



importante para a pertinéncia que a imprensa da década de 20 teve na evolu¢ao tanto da

ilustracdo como do design grédfico.

Palavras-chave: Renovacao; Capas: llustracdo; Design grafico; Modernismo.



ABSTRACT

The magazine Renovacdo (1925-1926) was chosen as a dissertation theme by the graphic
expression that contained its capes, as a decade in which it existed, being its study
considered as a valid attribute for the perception of revival of literary magazines and its
importance for the history of Portuguese illustration.

The magazine Renevoc¢ao became a commercial success, according to print
runs analyzed at the time, possibly because it opened there pages to, illustrators and
writers that did not usually circulate in anarchist space. For the formation of an
investigation on the subject previously described, both in the history and illustrated
culture in Portugal in the modern era, as well as a comparative study between different
magazines of the decade, their authors and illustrators. The publication of the magazine
Renovacao is essential for the study of illustration evolution, with the presence of
relevant national personalities of modernism, such as Stuart Carvalhais, Roberto Nobre
or Bernardo Marques. This magazine stood out in relation to other publications, with
importance given to the aesthetic and graphic dimension, capacity that gave the
illustrators that play the graphic design role of the cover and also irreverence of its
articles that defend the rights of a people and fight for the changing political context of
the decade.

This research aims to characterize the technical, formal and aesthetic
techniques of the covers of the magazine Renovacao, designed between 1925 and 1926.
This particular magazine was chosen because it is restricted to a peculiar period of
Portuguese history, between first republic and the ensuing Salazar regime. The
Renovacao, supplement to an anarchist newspaper, was the target of persecution in its
one year of broadcast, thus conveying a desire for freedom and struggle for its readers,
which had some impact on the design of the magazine's illustrations.

In the course of this investigation, we intend to understand the degree of
illustrative importance and the avant-garde content of the covers of the magazine
Renovacao.

As a result, it proclaims a Renovacdo as a publication relevant to the study of
twentieth-century revivalism, that is, a case study of relevance to the press of the 1920s

in the evolution of both illustration and graphic design.



Keywords: Renovacado; Covers; lllustration; Graphic Design; Modernism.
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1 - INTRODUCAO

1.1-Pertinéncia do tema

Esta investigacao tem como principal objetivo o estudo da revista Renovacao, no ambito
da historia da ilustracio portuguesa numa época moderna, focada unicamente nos anos
de 1925 e 1926. Escolheu-se a revista Renovacado, como objeto de estudo, pelo facto de
ter contribuido para a expansao do movimento vanguardista do século XX a nivel gréfico,
na imprensa destes mesmos anos, relacionados principalmente com mudancas politicas
e pelas revistas serem, um campo de experimentacdo ideal para os ilustradores
marcarem a sua estética (Vitoria, 2010). A ilustracdo, foi um dos meios que facilitaram a
entrada do modernismo em Portugal, por este mesmo motivo, exerceu-se uma
investigacao sobre as publicacdes ligadas a imprensa, assim como jornais e revistas, para
interpretar a sua evolucdo grafica num contexto nacional. A Renovacdo, foi uma
publicacdo quinzenal, de artes, literatura e atualidades, empreendida pelo jornal A
Batalha, com inicio na data de 02 de julho de 1925, contando com 24 numeros no total, e

que teve o seu fim, em 15 de julho de 1926.

Um dos motivos da escolha desta revista foi pelo facto de estar restrita a um
periodo da historia portuguesa entre a primeira republica e o regime salazarista que se
concedeu posteriormente. Sendo a Renovacdo, um suplemento de um jornal anarquista,
esta publicacdo foi alvo de perseguicao no seu unico ano de existéncia, transmitindo
assim um desejo de liberdade e de luta aos seus leitores, que poderia ter algum impacto

na concecao das ilustracoes da revista.

Pode-se entdo estar a falar de uma revista, cuja suas ilustracoes transmitiram, ndo
s6 um desejo pelo campo ilustrativo, mas também uma tendéncia para o desenho como

provocacao.

Numa época, em que os jornais tinham uma grande procura, os numeros de
publicacdes multiplicaram, porque a obtenc¢do de informacdo pelo homem social era
vista como sabedoria. Com 0 objetivo das suas publicacoes se destacarem em relacio a

sua competicao, os jornais, foram cada vez mais ousados, utilizando a banda desenhada



como humor e criticismo, abordando temas politicos e censurados na época e investindo

na arte dos capistas (Rocha, 1985).

Os periodicos da época eram os primeiros a desenvolver a parte grdfica das
publicacOes. Existe, assim uma necessidade de estudar este tipo de revistas, para
perceber o quanto a disciplina ilustrativa evoluiu a partir do desenvolvimento da

imprensa na primeira metade do século XX.

A revista escolhida, ndo sO tém na sua constituicdo capas ilustradas, como temas
ousados, e também a presenca de ilustradores ligados a um grupo do inicio do

modernismo em Portugal que transmitiam os seus ideais atraveés das suas ilustracoes.
1.2- Objetivos

-Investigar sobre a importancia grafica das revistas como a Renovacdo, Orpheu e
Presenca que contribuiram para a disseminacdo do idedrio anarquista e para o

desenvolvimento do movimento anarcossindicalista portugués no século XX;

-Identificar e perceber o contributo desta revista para a definicao de ideais, tanto politico,

COmo sociais e culturais;

-Averiguar o contributo da revista Renovacao para o desenvolvimento da ilustracdo na

imprensa em Portugal na década de 20;

-Perceber se a ilustracio foi um fator importante na concecao e propagacao desta revista,

assim como os seus ideais;

-Estudar as personalidades importantes da época que contribuiram para os varios

numeros da Renovacao, tais como:
- Ferreira Castro (escritor)
- Stuart Carvalhais (ilustrador)
- Roberto Nobre (ilustrador)
- Rocha Vieira (ilustrador)

-Contribuir para o conhecimento deste tipo de revistas;



- Perceber até que ponto as ilustracoes contidas nesta publicacao estao ligadas a um
periodo de vanguarda em Portugal, assim como entender se é um fator importante de

estudo, quando falamos no revivalismo do século XX.

1.3- Metodologia e Estrutura Documental

Um trabalho de investigacdo pressupde a adocao de uma metodologia, que consiste
numa série de operacoes necessdrias de modo a suportar uma linha orientadora para a
materializacdo do projeto. No campo do design € também necessdrio projetar o
documento através de diversas metodologias, para facilitar a andlise tanto dos dados

obtidos, como a fundamentacao do tema em estudo.

Foi desenvolvido uma pesquisa sobre os métodos utilizados para o
desenvolvimento tanto de investigacao, como desenvolvimento de ideais inovadoras e
solucoes eficientes em design, a partir do livro: Universal Methods of Design de Bella
Martin e Bruce Hanington. Para a melhor percecdo dos métodos de investigacdo
utilizados, vao aqui ser descritos cada capitulo desta dissertacao e o referente método de

pesquisa adotado.

Capitulo 1 (Introducao): O primeiro capitulo, descreve quatro parametros essenciais -
pertinéncia do tema, objetivos, metodologias seguidas e estrutura documental. Esta fase
¢ essencial para esclarecer a importancia do tema, assim como 0s aspetos que vao ser

estudados ao longo da investigacao.

Capitulo 2 (Enquadramento historico): A ilustracio, tratando-se de uma disciplina do
design, julgou-se essencial criar uma fundamentacao teorica capaz de sustentar os
argumentos que aqui se defendem. Por esse mesmo motivo, foram abrangidos variados
topicos, desde a historia portuguesa da década em estudo, assim como, um estudo
contextual sobre design grafico, abrangendo temas como: llustracdo, Imprensa, O

Modernismo e o Revivalismo.

Neste capitulo utilizou-se a revisao de literatura, que € um método de pesquisa sobre um

determinado topico, com objetivo de perceber a informacao jd existente sobre o tema
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escolhido, que foi obtido em diferentes fontes, assim como: livros, jornais, artigos

cientificos, dissertacoes e websites.

Capitulo 3 (Revista Renovacdo): Apos tratada a pesquisa sobre o enquadramento
historico e os seus diferentes topicos, este capitulo foca-se no tema principal da
dissertacdo, a revista Renovacdo, que a partir do mesmo método utilizado anteriormente
(revisdo de literatura), foram obtidas informacoes sobre a sua existéncia, funcionamento,
criadores, e entre outros. Posteriormente, foram analisados os conteudos das suas
paginas para a melhor percecdo dos temas tanto das ilustracoes como dos artigos

publicados.

Capitulo 4 (Andlise gréafica da revista Renovacdo): Durante este capitulo foram
necessarios varios meétodos de investigacdo para a obtencao dos resultados esperados.
Primeiramente, foram analisados os casos de estudo, para a obtencdo de informacoes
pertinentes e, posteriormente, foram observadas e retiradas algumas informacoes
suplementares, tanto em comum como opostas, de cada caso de estudo. Seguido deste
passo, foram elaborados varios graficos e tabelas, para a posterior andlise e classificacao
de dados. Finalmente foi construido um modelo de andlise grafica, com base em vdrios
estudos e livros, com objetivo de classificar tanto ilustracdoes como os elementos textuais

presentes nas capas da revista Renovacao.

O ultimo passo, residiu na comparacao analitica entre as capas da revista em estudo, com
outras capas de revista da mesma época, com o intuito de perceber, até que ponto esta

se destacava na década.

Capitulo 5 (Conclusio): Para a finalizacdo da investigacio, apresentam-se as principais

conclusoes, limitacoes do estudo e possibilidades para futuras investigacoes.



2 - ENQUADRAMENTO HISTORICO

2.1- Contexto histérico portugués da década 20

E necessdrio compreender desde logo, o contexto histérico da década de inauguracio da
revista Renovacao, para entender, a importancia da sua existéncia e do conteudo. Por
este motivo, ao longo do enquadramento historico € essencial a elaboracdo de uma
investigacdo sobre a histéria portuguesa nos anos 20 e dos seus principais

acontecimentos.

2.1.1- Contexto politico

O século XX foi um dos periodos mais ricos na historia da humanidade em termos

dos acontecimentos politicos, sociais e culturais.

Saido da guerra, Portugal ia agora viver a segunda época da sua jovem republica,
esta que so teria sete anos de vida, submetendo o pais a uma decadéncia de regime
politico e permitindo entdo a ascensdo ou implementacao da ditadura. Assim a nivel
politico, houve a transicao da Ditadura Militar, iniciada em 28 de maio de 1926, para a
institucionalizacao do novo regime politico que perduraria até a Revolucao de Abril de
1974 (Franca, 1992).

Portugal, no inicio dos anos 20, encontrava-se, quanto ao regime politico, numa
era onde a [ Republica teria sido implementada. A republica pretendia identificar-se com
a pdtria na linha de uma continuidade histérica de que muito se orgulhavam os seus
mentores, houve assim uma rutura com os ideias mondrquicas, mas uma afirmacio de

uma permanéncia das tradicoes histéricas (Serrio, 1978).

Uma das caracteristicas mais afirmadas da I Republica, seria o pensamento de
colocar Portugal acima de tudo, pelo que o patriotismo se tornou a esséncia do
pensamento nacional. Com esta preocupacdo e exaltacdo dos novos herois nacionais,
existia uma necessidade quase divina de idolatria, quanto aos escritores e politicos,
sendo nesta época que Lufs de Camdes e Nuno Alvares se tornariam nio sé simbolos e

heréis da patria portuguesa, como também da sua reptblica (Franca, 1992).



No tempo da I Republica praticou-se largamente a glorificacdo historica e
artistica, o que fez com o que o pais enchesse de monumentos votivos em louvor de

figuras ilustres, em estdtuas e bustos (Franca, 1992).

O movimento de 28 de maio de 1926, que assinalou um periodo ditatorial que
perdurou 5 décadas, sucedeu-se pela decadéncia da Republica, pelos seus episodios
politicos e sociais ocorridos durante a sua vigéncia, dando uma oportunidade durante a
sua faléncia ao partido ditador de implementar ideais sobre a ruina da logica reproduzida
pelo modelo liberal constitucional e reinstalacio de uma nova ordem politica,

moralizada e distanciada dos vicios do republicanismo (Franca, 1992).

“A coesio do novo modelo governativo raramente foi conseguida refletindo-se em vdrios
episddios que atestaram a incapacidade de aplicar de uma forma continuada e temporalmente
sustentdvel politicas e reformas estruturantes necessdrias a resolucio dos graves problemas do
pafs. A par disso, assente numa base de apoio socialmente restrita circunscrita aos grandes centros
urbanos e filiada nos interesses burgueses aos quais pertenciam os seus mais destacados
representantes, o regime republicano nunca conferiu validade a ideias ou designios doutrinais que
perspetivassem alteracSes politicas e estruturais motivadas por movimentos sociais.
Estabelecendo inumeros focos de tensdes em relacio a sectores especificos da sociedade, o
numero de greves operdrias e de acdes de repressio foi uma constante entre 1910 e 1926,

registando o ano de 1919 um numero recorde de greves, 2000.” (Pereira, 2011, p. 24)

Uma das razdes mais importantes para a queda da republica portuguesa, foi a
participacao de Portugal na [ Guerra Mundial de 1914 a 1918, mesmo tendo razoes estaveis
para o fazer, assim como: salvaguarda dos territorios coloniais, reforco da posicao
europeia peninsular, legitimacdo de novo regime politico perante o pais e a comunidade
internacional, cujo resultado final seria a criacdo de uma unido em torno da republica,
fez com que a sua intervencao abrisse uma crise a qual o regime ndo conseguiu

sobreviver (Franca, 1992).



2.1.2- Contexto cultural portugués da década de 20

“A nivel cultural a década de 20, foi caracterizada por herdar o movimento modernista
que teria acabado em 1917, com a morte de Amadeu de Souza-Cardoso', de Santa-Rita? e com a
partida de Almada?® para Paris e o siléncio criado por Pessoa, apds a polémica intervencio

futurista.” (Guimaries, 1992, p. 56)

Nos ultimos anos da década 10, existiria um sector abundante em informacao,
literatura e arte, expresso pelo segundo numero da Orpheu* e pelas exposicoes de
Amadeu de Souza-Cardoso. Estes mesmo valores foram importados para a década de 20,
onde se iniciaram vdrias revistas (Renovacao, Seara Nova, Dionysos, entre outras) que
tinham como objetivo enaltecer os feitos dos poetas portugueses, e destruir a imagem de
que estes eram desnecessarios na sociedade, permitindo-lhes ser nesta época os herois,
através do seus textos publicados nos jornais que defendiam os direitos do homem

trabalhador (Guimaries, 1992).

“Apos a guerra, houve entdo uma literatura mais ligada a patria, este tipo de escrita
era aplicado maioritariamente nas pdginas das novas revistas criadas, tais como: Os
Pescadores, O sexo Forte, O Homem que Matou o Diabo, entre outras.” (Franca, 1992, p.
333)

Tanto nivel ilustrativo, quer literdrio, em prosas, ou género sensacional, esta época
foi considerada fértil a nivel das capas e desenhos modernos. E assim se desdobra a
geracdo modernista, conduzida pelo entusiasmo, refletido nas suas atividades

jornalisticas e nas reproducoes poéticas (Rocha, 1985).

2.1.3- Contexto social

A mais drdstica e benéfica alteracdo surgiu no papel da mulher na sociedade
europeia, que apos a grande guerra acabar, decidem lutar pelos seus direitos, como a

igualdade de géneros e o direito ao voto, permanecendo cada vez mais ativas na

!'Pintor portugués da primeira geracio modernista (1887-1918)
2 Pintor portugués modernista (1889-1918)

3 Artista multidisciplinar portugués (1893-1970)

1 Revista trimestral de literatura



sociedade e visitando com maior frequéncia espacos publicos que até entdo sO

pertenciam aos homens.

Com o crescimento das cidades, principalmente da capital, surgiu também uma
seducdo pela vida boémia. Foi dentro destes estabelecimentos, que vdrios autores se
encontravam, como Mdrio de S& Carneiro’, Fernando Pessoa e Almada, dando um novo
significado a estes espacos, que nesta época eram centros de convivéncia e sociabilidade
literdria (Rocha, 1985).

Fonte: (Gulbenkian, sem data)

Figura 1 - Almada Negreiros: Auto- retrato num grupo (1925)

> Poeta portugués modernista (1890-1916)



2.2- O modernismo em Portugal

2.2.1- Design gréafico do modernismo

“It is believed that the American typographer William Addison Dwiggins first coined the term
"graphic design" in 1922, in order to distinguish different kinds of design for printing. Before this
the mechanization of printing processes had coincided with the emergence of advertising as a
major form of print culture to propel the market for goods. In the mid- and late nineteenth century
the demands of a mass market had encouraged a proliferation of specialist hand-workers to
supply the printing presses. These workers were responsible for a wide range of 1 lust rations
executed in a variety of figurative styles in wood engraving as well as in the more recent
techniques of lithography and photogravure. At first the graphic arts were closely aligned to their
technical base in craft skills. Later, however, the need to coordinate activities and to advise a client
on the best appropriate solution, led to a separation between plan and execution. The intermediary
was the graphic designer - someone who would receive instructions from a client, devise
drawings and plans and then instruct technicians, typesetters and printers to realize the designs.”®
(Beazley, 2001, p. 6)

O design grafico do modernismo, focou-se no inicio do século XX, e estava
maioritariamente relacionado com a publicidade comercial. Este, evoluiu vinculado as
vanguardas na arte e na literatura e pelo entrelacamento entre a arte e o artesanato, que
criou técnicas a nivel industrial que permitiu a expansdo da producdo artistica na

imprensa (Fonseca, 2007).

Durante a década de 20, a ilustracao era associada a relacao entre a imagem e o
texto, porque mesmo, tendo um grande interesse como conteudo auténomo, ndo

conseguia sobreviver na época, ou seja, permanecia desarmada face ao seu suporte, 0

6 Traducdo Livre (TL): Acredita-se que foi William Addison Dwiggins, um tipografo americano, o primeiro
a ufilizar o termo de “design grafico” em 1922, com o objetivo de distinguir os diferentes tipos de design
utilizados na impressdo. Antes disso, a mecanizacio dos processos de impressido coincidia com o
surgimento da publicidade como uma das principais formas de cultura impressa para impulsionar o
mercado de mercadorias. Em meados e no final do século dezanove, os aumentos dos pedidos de um
mercado de massa incentivaram a proliferacio de trabalhadores manuais especializados para fornecer as
roupas de impressio. Esses trabalhadores foram responsdveis por uma ampla gama de luxos executados
em uma variedade de estilos figurativos na gravura em madeira, bem como nas técnicas mais recentes de
litografia e fotogravura. No inicio, as artes grificas estavam intimamente alinhadas a sua base técnica em
habilidades artesanais. Mais tarde, no entanto, a necessidade de coordenar atividades e aconselhar um
cliente sobre a melhor solucdo apropriada, levou a uma separacio entre plano e execucdo. O intermedidrio
era o designer grifico - alguém que recebia instrucdes de um cliente, elaborava desenhos e planos e depois
instrufa técnicos, tipografos e impressoras a realizar os projetos.



texto. O dinamismo artistico do século, que deu origem aos variados movimentos
estéticos, como o cubismo, futurismo e o dadaismo, foi essencial para a libertacao dos
valores pldsticos que teriam sido seguidos como corretos, fornecendo um novo comeco

para novas implementacoes graficas, como o cartaz (Freitas, 1986).

Assim como a ilustracio ganhou importancia na década de 20, a tipografia
recebeu também atencdo, por ser uma das propriedades do meio jornalistico.
Dedicaram-se a valorizacdo da palavra e aos seus elementos essenciais, como, a linha, o

plano, a cor, entre outros (Fonseca, 2007).

2.2.1.1-A influéncia da arte moderna no design grafico

As primeiras duas décadas do século XX foram marcadas pela efervescéncia e
transformacao que alteraram todos os aspetos da condicdo humana, fazendo com que a
vida social, politica, cultural e econémica mergulhasse num turbilhdo. A nivel politico,
na Europa, a monarquia era substituida por democracia, socialismo e comunismo, e ao
mesmo tempo a partir das novas invencdes tecnoldgicas e avancos cientificos o

comeércio e a industria transformavam-se a um ritmo alucinante (Meggs, 2009).

As artes visuais e 0 design experimentaram uma série de revolucoes criativas que
questionaram antigos valores e abordagens da organizacao do espaco, além do papel da
arte e do design na sociedade, destruindo a tradicional visdo do mundo. Emergiram assim
correntes vanguardistas em toda a Europa, que fizeram com que as ideias sobre a cor e a
forma, protesto social e a expressdo das teorias freudianas e estados emocionais

profundamente pessoais, ocupariam a mente de vdrios autores (Meggs, 2009).

No comeco do século XX, os variados movimentos influenciaram diretamente a
linguagem grdfica da forma e da comunicacao visual do século, podendo afirmar-se que
a evolucao do design grdfico estd diretamente relacionada com a pintura, poesia e
arquitetura moderna. Foram movimentos artisticos como o cubismo e o futurismo, dadd

e o surrealismo que mais tiveram impacto no progresso desta disciplina (Meggs, 2009).
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O gosto pelas “artes decorativas” teve grande impacto nos anos 20, assim como
nos magazines, que se tornaram palcos de criacao artistica dos ilustradores, que ajudou

na atualizacio do “ver” (Lobo, 2009).

Sabendo que a revista Renovacao foi criada na segunda década do século XX em
Portugal, as revistas literdrias e os seus editores da época estavam neste momento a
conhecer pela primeira vez a vertente modernista, através da expansao de movimentos
como o cubismo e o futurismo, que influenciaram varios dos ilustradores portugueses da
época. Por esta mesma razdo, apresenta-se agora uma introducao breve a estes dois
movimentos artisticos que promoveram o desenvolvimento do design grafico em
Portugal (Rocha, 1985).

11



Cubismo

“Introduzindo um conceito de representacdo independente da natureza, o cubismo
iniciou uma nova tradicio e modo de ver artisticos que desafiaram a quadricentendria tradicio
pictorica renascentista. A génese desse movimento foi uma série de trabalhos do pintor espanhol
Pablo Picasso (1881-1973), que aplicava & figura humana elementos da arte ibérica antiga e da arte
tribal africana. Os planos geométricos audaciosamente elaborados da escultura, mdscaras e
tecidos africanos foram uma revelacio instigante para Picasso e seus amigos” (Meggs, 2009, p.
314).

Fonte: (Meggs, 2009, p. 304)

Figura 2 - Pablo Picasso:
Homme au violon (1911/12)

O movimento cubista ndo tinha alguma ligacdo com ideais morais, sociais ou politicos,
sendo descritos como revoluciondrios. Os cubistas aproximaram a arte a vida, as suas
inconstancias e a sua vulnerabilidade. O cubismo nido era uma consciente
experimentacado da busca de formas de expressdo de ideias, mas sim um turbilhdo de
exploracoes de formas de pintura que se revelava importante na origem dessas mesmas

ideias. Apos este movimento, nada na arte poderia voltar a ser 0 mesmo, com ajuda de

12



pintores como Picasso e Braque a nocao ilusiva da arte foi destruida e implementada

assim uma nova forma de ver a realidade (Wadley, 1970).

Fonte: (Meggs, 2009, p. 303)

Figura 3 - Pablo Picasso: O Nu a la
draperie (1906/07)
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Futurismo

O futurismo iniciou-se quando o poeta italiano Filippo Marinetti (1876-1944) publicou
seu “Manifeste du futurism”, demonstrando um entusiasmo pela guerra, a era da
mdquina, a velocidade e a vida moderna. Os futuristas eram conhecidos por serem 0s
primeiros autores a se libertarem da tradicao, e assim passaram a animar as suas paginas
com composicoes dinamicas, nio lineares, obtidas pela colagem de palavras e letras
dispostas para a reproducio por meio de laminas de impressao fotogravadas (Meggs,
20009).

PAROLE S5 IN LIBERTA

Fonte: (Meggs, 2009, p. 320)

Figura 4 - Fillipo Marinetti:
Montagne + Vallete+ Strade x
Jofrre (1915)

Os pintores futuristas estudaram por muito tempo a expressao do dinamismo e
do movimento no espaco. Estes exprimiam as velocidades das diferentes mdquinas e a
sua forca através de uma concecdo abstrata das formas que se movimentavam. Os
futuristas, apesar de influenciados pelo movimento cubista, diferenciavam-se destes a
partir da expressao do deslocamento de um determinado objeto, enquanto o cubismo

pintava algo estdtico em diversas percecoes (Upjohn, 1996).
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“Os futuristas iniciaram a publicacio de manifestos, experimentacoes tipograficas e
facanhas publicitdrias (em 8 de julho de 1910, foram lancados de uma torre de relégio sobre a
multidio em Veneza 800 mil exemplares do panfleto de Marinetti Contro Venezia passatista
[Contra a Veneza passadistal), obrigando poetas e designers graficos a repensar a propria natureza

da palavra tipografica e seu significado.” (Meggs, 2009, p. 319)

Fonte: (Meggs, 2009, p. 317)

Figura 5 - Fernand Léger: La ville (1919)
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2.2.2- Tlustracdo do Modernismo

“ILLUSTRATION: A DEFINITION Applied Imagery; a ‘working art’ that visually

communicates context to audience.” (Male, 2007, p. 7)

A ilustracao serve para comunicar um determinado contexto ou mensagem para
uma audiéncia. Esta disciplina foi durante geracdes uma forma de educar o povo
analfabeto, através das pinturas que retratavam batalhas vitoriosas, icones religiosos e

retratos tanto com o objetivo de lisonjear personagens ou insultd-las (Male, 2007).

A geracdo contemporanea e moderna, foi altamente influenciada pela ilustracao,

devido ao avanco tecnoldgico que a indtstria da imprensa sofreu (Male, 2007).

“No final do século XIX, ailustracdo desenvolve-se em Portugal, por um lado, fruto
de uma intensificacdo no interesse pelo livro e pela leitura, por outro, pela crescente
valorizacao individual que os artistas assumem perante os textos que ilustram” (Pereira,
2005, p. 113).

Tanto o desenho humoristico como a caricatura, impulsionaram o
desenvolvimento da ilustracao portuguesa, pelo facto de autorizarem os variados artistas
da época a desenvolver as diversas publicacoes literdrias e jornalisticas do século. Neste
momento da histéria, 0 humor e a caricatura, passam a ser essenciais nas paginas de
variadas edicoes, afirmando-se como documentos historicos e um espelho da sociedade.
Pelo crescimento da sua popularidade estas duas modalidades graficas foram essenciais

para o desenvolvimento da ilustracio literdria em Portugal (Pereira, 2005).

7TL: “llustracao: Uma definicdo aplicada as imagens; um “trabalho artistico” que comunica visualmente
com o publico.”
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2.2.2.1- A importancia da ilustracio

“[llustration influences the way we are informed and educated, what we buy and
how we are persuaded to do things. It gives us opinion and comment. It provides us with

entertainment and tells us stories.” (Male, 2007, p. 18)

Uma imagem vale mais que mil palavras - nunca uma frase fez tanto sentido
quando o tema é a importancia da ilustracdo nos diferentes meios de comunicacio,
sejam livros, banda desenhada, jornais ou revistas (“Drawing on Success: The

Importance of Illustrations”, 2014).

A ilustracdo ¢ importante por ser um fator que ajuda a cativar a atencao do leitor
e consegue assentar rapidamente no pensamento do seu observador, e por esse mesmo
motivo, cada vez sao mais usadas por autores e escritores que as querem para ser um fiel

acompanhante do seu texto (Freitas, 1986).

Estas ilustracoes, ndo so tem a funcao de acompanhar o texto e ajudar a compra
dos produtos, mas também sdo necessdrias para a definicdo de identidades corporativas
e na expressao de ideias e valores, deixando de ser sO um suplemento a leitura e

tornando-se agora algo com nome e forma propria (Freitas, 1986).

2.2.2.2- O ilustrador na imprensa

Embora no passado e muitas vezes ainda no presente, se confunda com alguém
que trata superficialmente do livro, o designer ¢ um agente basilar no processo do livro,
dependendo da sua autonomia. O seu papel deve transcender a funcdo de um designer
grafico, pois um livro € algo que implica e, mantém, relacoes multifacetadas, quer no
plano da producdo, quer no plano da rececdo. E a responsabilidade sobre grande parte

dessas ligacOes recai ou deveria recair sobre o designer, enquanto agente que no

8 TL: “A ilustracio influencia a forma que nos informamos e que somos educados, 0 que compramos e
como somos persuadidos a fazer determinadas coisas. D4-nos uma opiniio e comentdrios. Proporciona-
nos entretinimento e conta-nos uma histéria.”

17



processo do livro tem o papel de interface, com responsabilidades economicas, culturais

e sociais (Fonseca, 2013).

“Concentrado no papel social do designer, Ruedi Baur € perentdrio ao afirmar que os seus

» o« 8 &

encargos sio “subtrair crencas”, “subtrair moral”, “subtrair decoracdo”, “subtrair ruido”, “subtrair
facilidade”. Tendo enunciado uma extensa lista de itens a subtrair, Baur explica que “desenhar por
subtracio” foi algo que surgiu a partir de uma visita com Enzo Mari a uma exposicio dedicada ao
design dos anos oitenta: “Estdvamos a discutir a dificuldade de encontrar qualidade na profusio
de objetos que se adjudicaram estilo «design» ou estética criados na década anterior. A
multiplicidade destas formas - certamente atrativas e por vezes originais, mas muito
frequentemente superficiais, vinculadas ao «design» mais pela forma do que pelo contetdo -
tinham reduzido todos estes objetos produzidos nos ultimos anos a um aglomerado de imagens
prontas para consumo indiscriminado ou, pelo menos, por um consumo governado mais pela

moda do que pela necessidade.” (Fonseca, 2013, p. 70)

2.2.2.3- llustrador como comentador politico

Com base nas ilustracdes publicadas ao longos dos diferentes nimeros, percebe-
se que muitas delas tém cardcter politico. Os variados artistas e ilustradores que
participavam na revista queriam mudar o estado da sociedade naquela época,
conseguindo ter um impacto importante para a mudanca de ideais politicos do povo

através das suas ilustracoes (Scott, 2015).

A imagem publicada a nivel desta temdtica tem o objetivo firme de criar uma
consciéncia quanto aos temas que deveriam preocupar todos os seres humanos,
fazendo-os agir perante as imagens contidas tanto nas revistas como jornais que
permitiam ao seu autor comunicar as suas ideias e perspetivas sobre aquilo que achavam

errado e disfuncional no pais (Scott, 2015).

Autores como, George Grosz, que deu uso as suas caricaturas e pinturas para atacar
ferverosamente o militarismo, a guerra, decadéncia social e 0 nazismo - deixando um
legado que marcou o movimento Dada e afetou a visio politica e influenciando alguns

artistas que o viriam a suceder (The Art Story Contributors, 2012).
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2.3- Imprensa do século XX: As revistas ilustradas

“Eu digo que Portugal, nesta época em que nido pode fazer conquistas, nem tem jd
continentes descobrir, deve esforcar-se por ganhar um lugar entre as nacoes civilizadas pela sua
educacio, a sua literatura, a sua ciéncia, a sua arte, provando assim que ainda existe porque ainda
pensa. Fomos grandes pelo que outrora fazia as na¢des grandes- a forca; procuremos tronar-nos
fortes pelo que hoje faz as nacdes grandes- a ideia. Foi esta a superioridade que eu desejei & minha

Pétria.” - Eca de Queirds em Notas Contemporaneas (Queirds, 2015, p. 59)

As revistas culturais ndo sao unicamente um veiculo literdrio e artistico que
deveriam ser consideradas, mas também uma plataforma importante para entender a
historia e as ideias da época moderna. A viragem do século XIX, trouxe com ela a
industrializacao destas publicacoes e a inclusdo de publicidade que contribuiu para a sua

producio em maior escala devido a este financiamento (Crua, 2011).

A revista, apesar de ser considerada um suporte marginal, abaixo de objetos como
0 livro e o jornal, constitui e sempre constituiu uma funcao primordial na producio de
memorias, reflexdes, homenagens, didlogos, e principalmente como reservatorio

histdrico e social (Raguenet, 2011).

“Naquela que foi a “idade de ouro” das “pequenas revistas” (primeiras décadas do
século XX), periodo em que a imprensa continuava a beneficiar da evolucio moderna
das técnicas de reproducao, as revistas assumem, para editores e autores, um palco
fulcral de trabalho.” (Crua, 2011, p. 12)

Quando falamos, em “idade de ouro”, temos sempre de mencionar 0 primeiro
momento modernista, que se dignou a apontar a importancia grdfica na derrota do
regime mondrquico foi a criacdo do “O Saldo dos Humoristas”, em 1912, na qual
participaram variados ilustradores e artistas da época moderna, tais como: Manuel
Bordalo Pinheiro, Emmeérico Nunes, Almada Negreiros, Jorge Barradas, Cristiano Cruz,
Stuart Carvalhais e Ernesto do Canto. O segundo momento de grande importancia para
a evolucao grdfica portuguesa, deu-se com o lancamento da revista Orpheu em 1915,

marcando a primeira fase do modernismo portugués (Serejo, 2016).

19



Ailustracao no século XX, assemelhando-se as outras artes progrediu, conferindo
cada vez mais uma identidade afirmada na sociedade, adquirindo progressivamente um
estatuto reconhecido no campo das artes visuais e pldsticas. Esta reafirmacao deu-se
pela evolucao das técnicas de impressio, e também pela maior inclusio deste tipo de
grafismos no conteudo das pdginas das revistas portuguesas, que cativavam o seu

publico através do seu aspeto visual (Silva, 2011).
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2.4- Revivalismo

2.4.1- O revivalismo no Design

Os designers beneficiam nos seus trabalhos, quando estdo a par de todas as
tendéncias e mudancas culturais, assegurando o seu papel na vanguarda e inovacao do
design. Mesmo assim, € necessdrio para a criacdo de novas ideias, a procura de
referéncias antigas, essencialmente em épocas de mudanca como 0 modernismo

(Cadwell & Zapaterra, 2014).

E importante como designer estar sempre a par das mudancas culturais, pelo
simples facto, que estas ndo acontecem sozinhas, arrastando variadas modas, e deixando
0 caminho livre para uma evolucao grafica, transformando todos 0s seus componentes,
assim como, a tipografia, ilustracdo, fotografia, entre outros. Por este motivo, torna-se
relevantes procurar nao so novas ideias e direcOes, mas também a pesquisa sobre 0s
primordios dos temas a desenvolver, que estavam sempre alinhados com 0s movimentos
culturais e artisticos da sua geracdo e contextualizados pelas diferentes alteracoes
politicas e sociais. Pode-se afirmar que o espirito da época influenciou de forma
determinante a criacdo de novos movimentos, tanto artisticos como no design. Um
exemplo desta teoria, data de 1930, quando a escola de Bauhaus, criou as primeiras ideias
sobre mecanizacdo e funcionalidade que foram importantes e se refletiram durante a

industrializacdo da europa (Cadwell & Zapaterra, 2014).

2.4.2- O revivalismo das revistas portuguesas do século XX

Ao longo dos ultimos anos, tem-se notado um interesse pelas revistas e jornais
literdrios do século XX. Este interesse traduz-se de varias maneiras, desde, por exemplo,
através de iniciativas editoriais de reedicdo, ou na recuperacao de uma revista antiga
dada por finda (Affreixo, 2017).

O revivalismo ¢ o fendmeno de revalorizacdo de aspetos ou momentos do
passado, apelando a consciéncia da diferenca entre o presente e o passado na

.z

compreensao e na expressao estética, um objetivo de resgate de um patrimonio ja
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esquecido, que ndo sO caracterizou um tempo historico de um pais, mas também
permitiu a evolucao tanto da literatura portuguesa, como o design editorial e a ilustracao.
Esta intencdo estd associada com a afirmacdo de um movimento estético-literdrio
focado, maioritariamente, na época do primeiro Modernismo Portugués, precisamente
na geracao Orpheu, que se encontrava agora na ribalta. Pode-se afirmar que a dita ribalta,
ndo englobava s inovacdo, mas também a recuperacdo de um periodo do passado
(Rocha, 1985).

O encanto com o século XX, devesse ao facto da formacdo de vanguardas,
tendéncias e inovacoes, que se sucederam ao longos dos anos, obrigarem a uma revisao
ciclica do seu contributo, assim como a revalorizacdo dos momentos e obras mais
representativos do passado. Os anos correspondentes a “Geracdo Orpheu a Presenca”,
que inclui a presenca do jornal A Batalha, foram considerados os anos de ouro pelos seus

variados exemplares literdrios (Rocha, 1985).

O renascer do interesse por certas revistas do século XX portugués, deve-se
unicamente a intencdo de fazer justica, trazendo-as de novo a memoria coletiva,

glorificando os seus feitos e a sua relevancia numa época instdvel (Rocha, 1985).

“*O magazine sendo um fenomeno de época, e como tal era seu espelho e
consciéncia, nele se refletia o vibrar de um quotidiano alterado pela forca dos

acontecimentos e a necessidade de reflexos que daf advinham.” (Lobo, 2009)

O modernismo entrou em Portugal quando o pais estava com uma reacio
frenética, causada pela instabilidade da guerra, onde o consumismo era crescente e havia
necessidade da busca pelo excéntrico. Por este motivo, a figuracao de um tempo euférico
de renovacio, e a noite, como representacio de uma realidade social e humana disforica,

tornaram-se metdaforas muito frequentes daquela época (Rocha, 1985).

As revistas e jornais da época, eram fundamentais, para em primeiro lugar
informar. Para além de existir um motivo informativo, as revistas, também eram um
divertimento, tinham uma funcido psicoterapéutica, e de integracdo social na
comunidade, e com esta necessidade também cresceram os numeros de edicoes
vendidas, o desenvolvimento da industria grafica, e a democratizacio da leitura (Rocha,
1985).
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“Os magazines, representavam o campo ideal para os novos ilustradores
praticarem as suas experiéncias de desenho e marcar, a estética mais aparente dos anos
20.” (Lobo, 2009, p. 21)

Pode-se entdo agradecer a todos os responsdveis por as variadas revistas do
século XX, que nao s6 mudaram e ajudaram a evolucdo do povo do seu tempo, mas
também construiram uma colecdo de artigos, fotografias, poemas e ilustracées que
ultrapassavam o seu tempo e contribuiram vastamente para a evolu¢do do panorama
cultural e artistico portugués e preservaram os contributos dos autores que foram

incluidos nas suas publicacoes.
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2.5- A Capa

2.5.1- A importancia da capa na década de 20

“Lugar eleito para o escoamento de uma grande das energias artisticas nacionais, as capas
dos magazines sido por isso mesmo um objeto de andlise fundamental para o estudo dos anos 20.
Mais compensadoras. sob o ponto de vista econdmico, que as ilustracoes de interior, elas sofrem
a concorréncia de um grande leque de artistas, combinando todas as tendéncias e escalas de
competéncia, desde académicos a modernistas, a que se juntam alguns amadores ocasionais,

reproducio fotogrificas, paisagens, retratos e até estampas religiosas.” (Freitas, 1986, p. 69)

As capas das revistas literdrias constituem um fator muito importante na década
de 20, pelo facto de proporcionarem aos ilustradores uma base ideal para um exercicio
de estilo, potenciado a apresentacao das suas obras. Essas capas apresentam, por norma,
imagens que tém como objetivo intervir de alguma forma na sociedade, criticando-a ou

enaltecendo uma certa atitude ou evento histérico (Freitas, 1986).

“A evolucio temdtica que através delas podemos analisar ao longo da década, di-nos
assim a chave fundamental para o entendimento da sua assimilacio. Nestes palcos nio se
representam sempre 0s mesmos papéis, com o correr dos é possivel detetarmos ensaios de

multiplas encenacdes.” (Freitas, 1986, p. 72)

2.5.2- Capistas

Ndo existe um termo para designar esta atividade em especifico antes da
Revolucdo Industrial e a evolucdo da producao de livros em série. A partir deste momento
na historia, este trabalho comecou a adquirir maior importancia pelo facto de os autores
das capas dos livros, assim como os seus ilustradores passarem nesta época a assinar os
seus lavores e adquirir autonomia. Em Portugal, existe o termo capista, cunhado nos anos
50, que definia a atividade profissional de concecdo e execucdo de capas de livros.
Mesmo esta palavra tenha caido em desuso ao longo do tempo, com o0 aparecimento de
um novo interesse em projetos editorais esta tém ganho cada vez mais adeptos
(Carvalho, 2008).
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2.6- Jornal A Batalha

2.6.1- Contexto historico do Jornal A Batalha

A revista Renovacdo, foi uma edicdo separada do jornal A Batalha. O jornal teve
inicio a partir de setembro de 1919, data que coincide com a fundacdo da Confederacao

Geral do Trabalho (C.G.T), 6rgio da central operdria anarcossindicalista (Baptista, 1977).

“Batalha”, mesmo sendo um nome pouco original para a década, o seu objetivo
principal era travar uma batalha, pelos direitos da imprensa e da liberdade de expressdo

contra a censura politica da época (Baptista, 1977).

O jornal didrio tinha principios bem estruturados, defendia os direitos dos
trabalhadores e era porta-voz da necessidade da revolucdo social, que tinha como
objetivo a instauracdo de uma nova sociedade sem exploracido nem opressio (Baptista,
1977).

A Batalha foi considerado o terceiro didrio mais vendido, circulando em média
20/25 mil exemplares por dia, conseguindo por vezes os 40 mil exemplares por ocasioes
das lutas sindicais mais agudas e, por estes motivos e pelo facto de tudo o que a sua
redacao defendia ir contra os ideias governamentais, a sua redacdo era multiplas vezes
invadida e algumas edicoes apreendidas ao longos dos seus 8 anos de existéncia (Nunes,
2017).

Os colaboradores deste periodico foram escritores, jornalistas e politicos
progressista da época, mas quem alimentava o jornal eram os variados jornalistas
operdrios que dirigiam as associacoes da classe de sindicatos tornando-se porta-vozes
da classe operdria. Eram homens que de uma forma brilhante, utilizaram os jornais como
arma de combate a exploracdo, na organizacdo e mobilizacdo dos trabalhadores para a
luta (Nunes, 2017).

A Batalha foi objeto de repressdo violenta por parte do poder politico durante os
seus 8 anos de existéncia, sendo assinalados cerca de 21 episodios, que passavam por
assaltos, prisdo de redatores e operdrios, encerramentos, apreensdes e proibicao de

circulacdo durante varios dias (Nunes, 2017).
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A perseguicdo ndo tinha fim, apos a utilizacao de violéncia, as classes burguesas,
usaram métodos judiciais contra esta redacao, acumulando um total de onze processos
juridicos contra A Batalha, sendo também considerada um método de intimidacdo
(Nunes, 2017).

Com a ascensao do fascismo, a violéncia aumentou, acabando mesmo por destruir
a picareta as instalacoes e equipamento do didrio operdario e por apreender alguns dos
seus redatores, que acabavam a sua vida num campo de concentracado fascista a espera

da morte (Nunes, 2017).

Este jornal foi um exemplo de uma redacdo liberalista, que pretendeu, que 0s
escritores dos seus artigos tivessem primeiramente, independéncia suficiente para
transmitir as suas ideias e crencas no futuro e na liberdade.

“Eu escrevo em muitos jornais- e em todos eles com independéncia. Mas hd um apenas
em que eu me sinto verdadeiramente livre, um apenas em que eu julgo nio serem efémeras as
minhas ideias, os meus perfodos, as minhas palavras- é neste. E n’a Batalha. Minha pena encontra
novas expressoes, novas arremetidas, novos entusiasmos. E n’a Batalha onde se pode ter a no¢io

das duas grandes coisas que eu amo na vida, depois de me ter desiludido de tantas outras- o Futuro
e a Liberdade.” - Ferreira de Castro, em Batalha de 23 de fevereiro de 1926 (Baptista, 1977, p. 10)

O periddico, é de se mencionar nao so por ter criado a revista Renovacdo, que
tinha tantas ambicdes quanto ao conteudo grafico, como teriam referido varias vezes nos
artigos redigidos sobre o seu novo suplemento, mas também por ter feito historia, pelo
facto de ser o primeiro jornal lancado pela central dos sindicatos e, portanto, com um
cardcter inédito e com ansias de acabar com os privilégios das classes ricas, que até entdo

abusavam do seu poder, prejudicando sempre a classe operdria (A Batalha, 1925).

Aredacdo dojornal A Batalha, descansava ao domingo, assim como Deus, criatura
que ndo faria parte das crencas deste jornal, mesmo assim, o proprio quadro grafico se
ofereceu para trabalhar neste dia, para conseguir lancar o suplemento semanal e
quinzenal, porque mais que descansar, havia uma necessidade por parte destes
funciondrios de comunicar com os leitores e inspirar novos ideias no povo portugues
(Baptista, 1977).

A Batalha, segundo Baptista (1977), para além de ser um jornal que conseguia uma
das maiores tiragens portuguesas da década, como era um jornal relacionado com a

C.G.T, vivia de principios bem definidos, assim como:
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- A Batalha é a favor de: abstencdo politica, descanso dominical para a imprensa,

expropriacdo, greves, jornalismo profissional, luta de classes, naturismo etc.

- A Batalha é contra de: alcoolismo, boxe, censura a imprensa, colonizacdo,

eleicoes, fascismo, fascistas, Fatima, pena de morte, O Século, touradas etc.
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2.6.2- Os suplementos literdrios do jornal A Batalha

A Batalha, publicava as segundas-feiras, um suplemento semanal literdrio e
ilustrado de 8 pdginas, a 3 de dezembro de 1923, tendo como redator Carlos José de Sousa
e como editor Carlos Maria Coelho, obtendo um conjunto de 166 publicacoes. Ultimo
numero deste suplemento, foi lancado em 31 de janeiro de 1927, ja num periodo de

ditadura (Baptista, 1977).

Este suplemento contava com artigos de divulgacdo politica, historia, artes
literdrias e pldsticas e uma pagina infantil chamada de “Chico e Zeca & C.2”, conseguindo
cerca de seis mil exemplares em 1925, apreciado nos grupos sociais que seguiam o jornal

(Baptista, 1977).

Para além de ser considerada uma publicacdo unica no género também é
importante salientar, que este suplemento foi altamente elogiado no congresso
pedagogico de 1926, principalmente a pdgina relacionada com contexto infantil, por ter
ensinamentos de valor (Baptista, 1977).

“Muitos professores aproveitam os ensinamentos dos assuntos divulgados nessas paginas
que sdo de alto valor educativo que muito aproveita a crianca. Quando a Imprensa desempenha
um papel como A Batalha s deve partir dos educadores um unico voto: o voto de aplauso a sua

obra, que tem tanto de elevacio como de grandeza moral.” (Manuel Aradjo citado em Baptista,
1977, p.72)

O jornal A Batalha ndo ficou somente pelo suplemento semanal, criando a 2 de
julho de 1925, uma revista grafica quinzenal, que prometia a criacao de novos horizontes

sociais, intitulada de Renovacdo (Baptista, 1977).

A Renovacao, foi criada, apos a redacao do jornal receber vdrias cartas dos seus
leitores, pedindo, uma melhor qualidade a nivel do papel, porque a qualidade das
imagens deveria ser igual ao papel escolhido para a sua posterior impressao. Os leitores
pretendiam obter, uma revista que desse uma grande importancia as artes e também a
cultura. Postoisto, a seccdo editorial de A Batalha, decidiu elaborar uma nova publicacao,
que fosse ao encontro das aspiracdes dos seus leitores, uma revista que colaborasse com
vdrios artistas, graficamente interessante e que representasse o campo das ideias

libertdrias (Baptista, 1977).
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Esta revista, contava com a participacdo de varios artistas e escritores, como por
exemplo, Ferreira de Castro, José Régio, entre outros, a nivel da redacio de artigos, e
Stuart Carvalhais, Roberto Nobre, Guilherme Filipe, Rocha Vieira, Bernardo Marques, a

nivel da contextualizacio grafica da revista (Baptista, 1977).
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3- REVISTA RENOVACAO

3.1- Pertinéncia do tema

Sabe-se que o revivalismo das revistas do século XX estd na moda, mas porqué?
Esta questdo pode assim ser resolvida pela teoria de que para perceber o presente temos

antes de estudar o passado (Rocha, 1985).

O passado, neste estudo associado a uma determinada época, especificamente a
década de 20, onde surgiu o modernismo em Portugal e 0 design comecou a surgir como
disciplina associada ao conteudo literdrio, que apesar de ndo se ter destacado
isoladamente, conseguiu evoluir através da composicdo grafica, da ilustracdo e da

tipografia presente na imprensa (Rocha, 1985).

Para perceber a evolucao do design grdfico em Portugal, € essencial investigar as
diferentes revistas, que lhes serviam como expositor, sendo uma destas revistas a
Renovacao. Uma revista de artes, literaturas e atualidades de 1925, que apresentava
conteudo literdrio avancado para a sua época, falando de temas como - o0 feminismo, 0s

direitos do homem, os direitos dos operarios, entre outros.

Quanto ao grafismo presente, existe a intencdo de o analisar, pelo facto de
espelhar as suas 24 capas, recorrendo aos variados autores da época, assim como o
conteudo das suas paginas, contendo a presenca de ilustracoes e diversidade a nivel da

composicao de texto.

O motivo da sua criacdo, era satisfazer graficamente os seus leitores, que
solicitavam uma maior qualidade tanto ilustrativa como de impressio. A Batalha, jornal
que deu origem a revista, pretendia fazer desta e das suas gravuras obras de arte, que
pediam até aos seus leitores para as empregar nas suas salas emoldurando-as (“Serd
Possivel?”, 1925).

Esta revista, empregava grande parte dos autores que marcaram a época moderna
a nivel ilustrativo e era também descrita como a obra de arte do jornal A Batalha (“Sera
Possivel?”, 1925).

30



3.2- Contexto historico e social da revista Renovacao

Renovacao, foi assim intitulada, a primeira revista grafica do jornal A Batalha, o
seu nome tinha o objetivo de apresentar ja a publicacdo como um objeto renovador, que
significasse uma vida nova, ndo so para o periddico, mas também para a humanidade.
Renovacao, nas ideias, nas artes, nas ciéncias, na moral e na educacao, nos sentimentos,
nos costumes e na vida social (Baptista, 1977). Esta revista, a primeira revista grafica que
se publicou no campo das ideias libertarias, testemunho de que os operdrios ndo sao
indiferentes as manifestacOes artisticas ou as concecoes de beleza. A Renovacao
expressava o desejo do povo, de embelezamento da vida e da dnsia por uma vida superior

e exuberante (“Uma revista grafica”, 1925).

A Renovacado acreditava, que a arte ndo deveria ser um privilégio das classes mais
altas, a arte deveria ser de todos e para todos, o povo nao deveria ser tratado como um
animal, que soO atende as suas necessidades bdsicas, porque a classe operdria também
procurava a beleza e a descoberta de novos horizontes- esta procura teria um fim, com
a publicacdo das pdaginas quinzenais, que nao s6 embelezavam as casas do povo
portugués, como também transmitia cultura artistica ao homem comum. A revista
Renovagdo, era imprensa com 0 texto envolto numa capa, que variava todas as

quinzenas, impressa a trés cores e hors-texte (“Renovacio”, 1925).
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Esta revista da classe operdria, tinha como uma das principais caracteristicas na
sua constituicdo, a aceitacdo e posterior publicacdo de fotografias e temas relevantes
ligados aos principais acontecimentos que surgem relacionados com a vida operadria, tais
como, manifestacdes populares, greves, congressos, comicios, acidentes de trabalho,
festas associativas, inauguracio de escolas, sindicatos e cooperativas operdrias (A
Batalha, 1925). Sendo uma criacdo do jornal mais perseguido pela censura, também esta
foi vitima dos ataques sofridos pelo didrio, chegando a ser apreendida e suspendida pelo

proprio 6rgao principal (“Renovacao”, 1977).

Fonte: (“Renovacio”, 1925)

Figura 6 - Pdgina do Jornal A Batalha (17/06/1925)
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3.3- Autores mais relevantes da revista Renovacao
ROBERTO NOBRE (1903-1969)

“Oilustrador ideal serd aquele que tiver uma ‘maneira’ para cada género literdrio,
nao deverd ter personalidade propria e sim estar pronto a adaptar-se aos temas

que surgem.” (Roberto Nobre citado em Bdrtolo, 2015, p. 7)

Roberto Nobre, talentoso critico de cinema e um dos maiores ilustradores
portugueses do seu tempo, foi cumplice de Ferreira de Castro em inumeras
aventuras editoriais. A viagem grdfica de Roberto Nobre fica como um dos mais
sublimes registos para um tema bastante equivoco na historia da ilustracao

portuguesa (“A Volta ao Mundo”, 2012).

“As capas desenhadas por Nobre na década de vinte evidenciam um
consideravel ecletismo. Este era capaz de integrar vagas referéncias Arte Nova,
com uma composicado moderna cruzada com um estilo folclorico portugués.”
(Bértolo, 2015, p. 9)

Nobre foi conhecido pelo seu traco, escrita, observacado atenta do mundo e
pelas suas crencas anarquistas, que o motivaram nas suas colaboragoes para a
revista Renovacado a publicar ilustracoes e trabalhos vigorosos que continham

uma intenc¢ao social obvia (Alves & Francga, 2003).

Fonte: (Bdrtolo, 2015, pp. 38-39)

Figura 7 - Colaboracio de Roberto nobre na revista
Renovacao
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STUART CARVALHAIS (1887-1961)

“Stuart era um rebelde; mais do que isso por baixo do seu desmancho de boémio havia

um revoluciondrio.” (Pacheco, 2000, p. 258)

José Herculano Stuart Torrie de Almeida Carvalhais, um dos mais geniais
criadores portugueses, pela versatilidade de traco (adaptando os estilos as necessidades
de comunicacao), pelo erotismo, a ingenuidade humoristica, a profundidade filosofica da
ironia. Foi ilustrador, cendgrafo, figurinista, decorador, pintor, capista, cartazista e
humorista. Trabalhou também sob os pseudénimos de Job e Albino. A sua obra grafica
pode ser encontrada em revistas como, llustracao Portuguesa, A Voz da Juventude, A
Sdtira, A Garra, O Zé, A Lanterna, O Pardal, Papagaio Real, O Século Comico (onde
revoluciona a historia da BD em Portugal, com a criacdo do Quim e Manecas), Os Sports,
Didrio de Lisboa, Didrio de Noticias, Vida Mundial, Sempre Fixe, Os Ridiculos, entre

outros (Sousa, 2010).

“Stuart foi ou ndo um artista moderno? Se a ideia de modernidade pressupde a existéncia
de um grupo ou geracio que encabeca uma arte de vanguarda, é evidente que em Portugal houve
um grupo, uma geracio, uma discutivel arte de vanguarda e, como tal, uma modernidade, também
ela discutivel. Vanguarda, afinal, tem a ver com a insatisfacdo. a vontade de experimentar e, muitas
vezes, a necessidade de agredir. Stuart foi um eterno insatisfeito, experimentou como nenhum

outro, mas, salvo raras excecoes, foi um “portugués suave.” (Pacheco, 2000, p. 257)
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Stuart desligou-se muito cedo da pintura, pela disciplina que esta exigia, focando-
se na drea da comunicacdo, priorizando o desenho humoristico, que transmitia 0s gostos
e opinides do autor. Para além do seu foco no grafismo, o autor também produziu
variados trabalhos no ambito do teatro e das artes do espetdculo e da publicidade.
Carvalhais, mesmo multifacetado, foi reconhecido como mestre de exceléncia na
profissdo de ilustrador e capistas, também dominando os diferentes tipos de letterings

dos tempos modernos (Pacheco, 2000).

Fonte: (Pacheco, 2000, p. 110)

Figura 8 - Colaboracio de Stuart
Carvalhais para a revista ABC
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ROCHA VIEIRA (1883-1947)

Alfredo Carlos da Rocha Vieira, caricaturista, banda- desenhista e pintor, participou nos
Saldes dos Humoristas de Lisboa em conjunto com icones do modernismo portugués. Foi
o primeiro autor de uma tira didria com contetdo BD (“As fitas de Juca e Zeca” - O Século)
e o primeiro autor de séries realistas (“Aventuras Extraordindrias de Jorginho” - ABC-
zinho”). Para além destes titulos também criou variadas obras para revistas como, O

Século, ABC, Ilustracao Portugueza e entre outras (Sousa, 2010, p. 197).

“Rocha Vieira deixa uma preciosa paleta de trabalhos, desde o género Comico, que
cultivou com fino espirito, as iluminuras e ilustracoes histéricas, em que era um ilustrador de
comprovada autoridade. Como aguarelista, em que teve Roque Gameiro como mestre, Rocha
Vieira concorreu a inimeras exposicoes, conquistando vdrios prémios, incluindo a primeira
medalha da S. N. Belas Artes. Neto do general Anténio Carlos da Rocha Vieira, figura militar de
grande relevo (..) 0 nosso malogrado companheiro nasceu em 1883, em Angra do Herofsmo,
fixando definitivamente residéncia na Metrépole, em 1904. Insinuante, de uma bondade extrema,
e de uma amabilidade e Ihaneza de trato que cativavam em absoluto, de Rocha Vieira se pode dizer
afoitamente que nunca conheceu um inimigo em toda a sua vida, tanto sabia conquistar amizades

e simpatias.” (Século Ilustrado, 1947, p. 197)
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ALONSO (1871-1948)

Alonso, ou Joaquim Guilherme Santos Silva foi um lisboeta nato em 1871, e que se
afirmaria nas diversas vertentes artisticas, publicidade, ilustracao, banda desenhada,
professorado (Mestre na Escola Amoénio Arroio), mas onde o humor teve um papel
sempre presente, e fundamental na sua obra. O seu traco, apesar de marcado pela época,
conseguira uma identidade propria, com humor irénico, simples, mas agradavel, sem

deixar, contudo, de ser critico e incisivo (Machado, 2012).

Ficara também como marca da sua personalidade, a grande humildade, e a
pacatez da sua vida, sempre pronto a trabalhar, colaborar, criticar e a ndo entrar em
discussoes intteis. Exercia sua profissio com ética, e com 0 espirito mais eclético

possivel (Machado, 2012).

“Foi um dos mais prolificos ilustradores do seu tempo. Aos 20 anos estreou-se no
portuense Charivari, um dos inimeros jornais satiricos da época, iniciando uma extensa carreira
de cartunista cruzando o espaco politico da esquerda a direita, desde o mondrquico Thalassa e o
catolico Novidades ao anarcossindicalista Espectro, com destaque para a colaboracio de mais de
trés décadas com o jornal Os Ridiculos. As suas capas para a Biblioteca Para a Infincia registava
uma liberdade formal quase impercetivel, ofuscada pela exuberincia art nouveau das ilustracoes.
Toda a gramdtica grafica, da composicio a tipografia, nao se repete uma tnica vez ao longo das
dezassete capas-cartaz evoluindo do sabor oitocentista ao modernismo geometrizante de Os

Bonecos da Joaninha.” (almanaque silva, 2015, para. 4)

O Campo Grande trazendo o Pequeno pela m3o.. .

Fonte:( Rua Onze, 2009)
Figura 9 - Colaboracio de Alonso para o
livro A sogra do Barba Azul
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JOSE MARIA FERREIRA DE CASTRO (1898-1974)

José Maria Ferreira de Castro, mesmo tendo sido conhecido pelos seus romances, foi a
sua atividade jornalistica que Ihe permitiu a liberdade econdmica necessdria a escrita de
seus livros. Ferreira de Castro nascido na data de 24 de maio de 1989 em Oliveira de
Azeméis, emigrou para o Brasil com apenas 12 anos, onde passou parte da adolescéncia
a trabalhar em regime de escravatura, no interior da Amazonia, onde redigiu os seus
primeiros contos e a novela Criminosos por Ambicdo, em 1916. Este escritor
desembarcou em Lisboa em 1919, por coincidéncia, ano em que a Confederacio Geral do
Trabalho trouxe a luz o seu 6rgao jornalistico, o jornal A Batalha. Ferreira de Castro,
redigiu varios artigos tanto para o jornal didrio anarcossindicalista, como também para a
sua revista Renovacdo, o que lhe abriu de imediato as portas ao universo literdrio
(Cabrita, 2009).

A revista Renovacdo, contou com varias participacoes deste escritor, ao longo das
suas paginas, permitindo-lhe espelhar os seus ideais liberalistas nos seus artigos. O autor,
contou com o total de 134 artigos publicados nos dois suplementos do jornal A Batalha,
explorando temas variados, assim como: sociais, literdrios politicos, ideologicos, etc., na

forma tanto de cronica, como de conto (Cabrita, 2009).

“A literatura portuguesa, com tantas glorias do passado, inclui entre seus expoentes de grandeza
Ferreira de Castro, classificando-o no modernismo, movimento literdrio dos que tentaram
ultrapassar o realismo, embora seja este ainda predominante nas obras de um dos maiores
escritores de sua geracio, ao lado de José Sérgio, Jodo Souza Simdes e Branquinho de Fonseca.”
(Alves, 1998, p. 130)

Com a suspensao da revista Renovacao, Ferreira de Castro abandonou, cerca de 2
meses a redacdo de A Batalha, sendo o seu motivo para o ter feito simples, a perda da
liberdade expressiva, devido aos 6rgaos da censura, que forcaram o seu encerramento.
Mesmo indignado e com um sentimento de repulsio, voltou a redigir neste mesmo didrio,
expondo o seu descontentamento nos seus artigos apos apresentados, dizendo que
encerraria agora a sua longa viagem nas pdaginas dos suplementos de A Batalha, que

iniciou no ano de 1919 e terminou em 1927, a versar sobre a covardia (Cabrita, 2009).

Ferreira de Castro, enaltecia sempre em suas obras as caracteristicas

portuguesas e a ingenuidade de um povo puro e bom (Alves, 1998).
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BERNARDO MARQUES (1898-1962)

Bernardo Marques, artista plastico dos anos 20, associado ao desenvolvimento da
linguagem estética do modernismo portugués, onde expunha grande parte da sua obra

na imprensa periddica (Centro de Arte Moderna, 1989).

Nascido em Silves, Algarve, na data de 21 de novembro de 1898, mudou-se para
Lisboa em 1918, com o0 objetivo de estudar literaturas romanicas. Integrante no Saldo dos
Humoristas Portugueses, uma das primeiras manifestacoes artisticas de inspiracao
modernista com tendéncia a critica. Um artista que mesmo tendo o seu trabalho exposto
no jornal O Século, ainda mantinha colaboracdes regulares com A Batalha e outros

jornais da época (Bernardo Marques, artista grafico, ilustrador portugués., sem data).

“Bernardo marques no dominio absoluto de uma facilidade de expressio, abandona-se
progressivamente aos contornos da irrealidade. O desenvolvimento da sua atividade artistica ird
incidir com alguma preferéncia sobre temdticas de conteido poético, ou apenas alheias a um
contexto vivencial. O seu traco hdbil servird simultineo a sugestio romantica de D. Quixote “ou
de Lord Byron'®, a elasticidade mdgica do circo, ou a encenacio vibrante do espetdculo das
touradas. A mio entrega-se ao prazer do desenho como exploracio fisica das suas potencialidades,
ou desenvolve-se como a escrita figurada de uma meditacdo sobre si mesmo.” (Centro de Arte
Moderna, 1989, p. 5)

UVILISACAO

Fonte: (Centro de Arte Moderna, 1989, p. 191)

Figura 10 - Colaboracio de Bernardo
Marques para a revista Civilizacdo

9 Livro escrito pelo espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616)
10 poeta britanico do Romantismo (1788-1824)
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3.4- Conteudo das suas paginas

Relativamente ao conteudo contido nas pdginas da revista Renovacado, apresentam-se
uma série de dados estatisticos, para perceber os temas abordados, 0os seus autores,
citacoes e a diversidade de fontes da publicacdo, com base nos estudos feitos pelo

Semindrio Livre de Historia das Ideias.

A nivel analitico, comecou-se por contabilizar, 0os elementos gerais que a revista
emprega na sua constituicdo, quantificando as suas edic¢oes, 0s seus numeros e artigos.
A revista, como ja mencionado anteriormente, conta com o total de 24 numeros, que

contiveram nas suas paginas 431 artigos.

Elementos Contagens
Edicoes 24
Numeros 24
Artigos 431

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Tabela 1 - Edicoes da revista Renovacao
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O estudo desta revista torna-se relevante devido aos temas que continha nas suas
paginas, por terem sido renovadores para a €poca, que resultava numa constante
perseguicdo a nivel politico e consequente censura dos seus artigos. E necessdrio,

portanto, nomear e catalogar os assuntos redigidos.

Assuntos
Proletariado 26 ]
Pobreza 26 ]
Sofrimento 27 ]
Imprensa 28 1
Guerra 29 1|
Miséria 30 1]
Anti-Religiosidade 30 1
Repressao 31 1
Sindicalismo 311
Arte 31 1
Burguesia 34 ]
Anarquismo 34 1
Associativismo 35 1
Povo 36 1
Literatura 38 1
Religido 390 |
Ciéncia 42 ]
Liberdade 49 |
Classe Operaria 521
Trabalhador 104 ]
0 20 40 60 80 100 120
OAssuntos

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Grdfico 1 - Assuntos referidos nos artigos da revista Renovacao
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Quanto aos autores, tanto literdrios, como ilustradores, é essencial, perceber

aqueles que mais contribuiram para o desenvolvimento desta revista. Consegue-se

perceber, no grafico 2 que o escritor e romancista Ferreira de Castro, redigiu grande

parte dos artigos da revista, refletindo nesta, as suas ideias e crencas futuristas.

Sébastien- Roch Nicolas de Chamfort
Anatole France

Liev Tolstoi

Julio Morses

Adolfo Morais

Adolfo Faria de Castro

Aristides Ribeiro

Augusto Pinto

Alfredo Marques

Amando Sudrez Couto

Ladislau Batalha

Stuart Carvalhais

Mdrio Domingues

Roberto Nobre

Francisco José de Rocha Martins
Francisco Nogueira de Brito
Bento Faria

Eduardo Frias

Rocha Vieira

Ferreira de Castro

Autores

HHHMMHHHHHHHH

(0]

(o]

13 |

13 |

15 |

16 |

26 |

10

O Autores

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

15 20

Grdfico 2 - Autores da revista Renovacao

25

30
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A nivel ilustrativo, o autor mais presente nos 24 numeros da revista Renovacao,
foi Rocha Vieira, seguido de Stuart Carvalhais e Roberto Nobre, que tanto elaboravam as

capas da revista, como também as gravuras ao longo da publicacdo.

Capas llustradas

Rocha Vieira

Stuart Carvalhais

4 ]

Roberto Nobre

Pedro da Silva

Frederico Neto

Carlos Botelho

Camara

Alonso

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Grdfico 3 - Autores das capas ilustradas da revista Renovacao
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4- ANALISE GRAFICA DA REVISTA RENOVACAO

O modernismo portugués desenvolveu-se desde o inicio do século XX até ao final do
Estado Novo em 1970, sendo que a revista Renovacdo, pertence a sua primeira fase,
também conhecida como geracdo Orpheu. Geracdo comandada pelos intelectuais, que
procuravam desagregarem-se do meio cultural portugués, voltando-se nesta época para
um novo mundo, regido pela velocidade, pela loucura, pela ciéncia e por infinitas

possibilidades de visio mundial (Negreiros, 1935).

A Renovacdo, contando com vdrias personalidades ligadas a esta mesma
mudanca de mentalidades, assim como Ferreira de Castro e Stuart Carvalhais, teve um
papel igualmente importante na expansdo do modernismo portugués, com a formacao
de uma revista que defendia a liberdade de ideias, valorizava a arte e as novas correntes

artisticas.

Como a publicacao desta revista coincide com esta época de cruzamento de ideias
e de informacdes, com o estudo da materialidade grafica da revista, pretende-se delinear

assim as mudancas que estavam a ser empregues na imprensa portuguesa modernista.

Este capitulo da dissertacdo tem como objetivo o estudo aprofundado de
caracterizacdo e descricdo do objeto grafico. Assim, exploram-se topicos como: a
paginacdo, as grelhas, ilustracio, lettering, entre outros topicos essenciais para a
formacao de evidéncias claras da presenca de correntes modernistas na publicacdo

estudada.
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4.1-Precédrios

Anteriormente a sua publicacao, o jornal A Batalha, publicou um artigo a descrever o que
viria a ser a nova revista, a sua intencdo, o seu precdrio, pdginas e temas que contia,
alertando desde ja os seus leais leitores que o seu preco, era de louvar, pelo esforco

editorial e pela dedicacfo artistica que esta expunha (“Serd possivel?”, 1935).

Cada numero da Renovacdo teria o custo de 1,50 centavos (quinze tostdes), sendo

que as assinaturas teriam um determinado custo consoante a regiao do leitor.

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 11 - Precdrio da revista Renovacao
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4.2-Grelha e mancha grafica

“Grids are ubiquitous carriers of information, to the degree that we are not consciously aware of
them on a daily basis. The grid, artifice of time and space, is woven deeply into our
subconsciente. Grids serve as the underlying structure for modeling and archiving human

thought, interactions, and events.”" (Carter, 2018, p. 66)

A grelha, é uma parte muito importante da constituicdo de uma publicac¢do, sendo
que esta tem a finalidade de dar consisténcia aos layouts, que sdo formados por diversos
elementos graficos, tais como, imagens, ilustracoes, infografias, titulos, subtitulos,
pardgrafos, entre outros, que corretamente manipulados conseguem adicionar unidade

e um vigor visual as paginas publicadas (Cardoso, 2017).

“The grid determines the constant dimensions of space. There is virtually no limit
to the number of grid divisions. (...) The rule: The fewer the differences in the size of the
illustrations, the quieter the impression created by the design. As a controlling system the

grid makes it easier to give the surface a rational organization.”?(Brockmann, 1999, p. 11)

A grelha, é um dispositivo que facilita a paginacdo da publicacio, e assim o
tamanho dos elementos adicionados as pdginas sao predefinidos pelo tipo de grelha
utilizada, sendo que devido ao uso de multiplos elementos utilizados nas paginas da

imprensa modernista, a grelha tona-se mais complexa (Cardoso, 2017).

“As grelhas mais utilizadas na imprensa deste século, sdo as grelhas assimétricas. Este tipo
de grelha é utilizado quando os layouts variam entre as pdginas e quando hd uma série de
elementos (imagens, notas de rodapé, texto, etc.) que devem ser incluidos na composi¢io.”
(Cardoso, 2017, p. 42)

Existiram entdo, vdrios tipos de grelhas apresentadas ao longo dos 24 numeros da
Renovacao, conforme a necessidade de exploracao tanto literdria como grafica, sendo

entdo divididas conforme as suas caracteristicas principais.

'TL: “Grelhas sdo objetos informativos translicidos, a0 ponto de nio estarmos conscientes deles no nosso
dia a dia. As grelhas, artefactos de tempo e espaco, estio empregues no nosso subconsciente. SAo também
estruturas que servem para o delineo de modelos, arquivo de pensamento humano e eventos.”

12TL: “A grelha determina constantemente as dimensoes do espaco. Nio existe limite virtualmente para o
ndmero de grelhas divisérias. (...) Regra: Quanto menos forem as diferencas de tamanho das ilustracoes,
menor é a impressao criada pelo design. Como um sistema de controlo a grelha é um método que facilita
a organizacio da superficie de um modo racional.”
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Grelha de 1 coluna ou manuscrita:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 12 - Modelo de grelha manuscrita

Grelha de 2 colunas:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 13 - Modelo de grelha de 2 colunas

Existem dois tipos de grelhas essencialmente usadas a nivel da composic¢ao, sendo
esta manuscrita, que neste caso € utilizada em textos de grandes dimensoes e também a

grelha de duas colunas, que se apresenta em maior numero.
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Nestes dois tipos de grelhas, existe a separacdo de diferentes componentes
graficos, tais como: logotipo da revista, titulo e subtitulo do artigo, texto e por fim a

numeracao da pagina.

Mesmo sendo este tipo de grelhas as mais utilizadas ao longo dos vinte e quatro
numeros da revista Renovacado, existem, porém, exemplos que se baseiam em outro tipo

de modelos, assim como:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 14 - Modelo de grelha com mais de 2 colunas

Durante este exemplo, percebe-se que quando o artigo corresponde a seccdo das
noticias atuais, € seguido um modelo de duas ou mais colunas, por existir uma grande

quantidade, tanto de informacao, como de imagens.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 15 - Modelo de grelha (outros exemplos)

Este exemplo pareceu fundamental para o estudo da grelha e mancha grafica da
revista, pelo facto, de mesmo respeitando a grelha manuscrita, a mancha grafica

correspondente ao texto, apresentando-se numa forma geométrica triangular.

4 3-Filetes e vinhetas

4.3.1-Filetes

“Filetes- Tiras largas de metal a altura da letra, fundidas desde um ponto em diante.
Também os hd de metal-tipo. Estdo incluidos na designacio genérica de filetes, todos os tracos
usados em tipografia. Os filetes de uso mais corrente sio os de fio delgado, fio grosso e os
ponteados.” (Pedro, 1948, p. 21)

Os filetes, trata-se de uma aplicacdo usada na imprensa, que tém como funcio, a
separacao entre colunas, demarcacao de rodapés, criacdo de caixas abertas, cabecalhos

ou fins de paginas.

Segundo o Diciondrio Técnico de Tipografo, de Manuel Pedro, existem

classificados nestes seguintes termos:

-Fio fino; Fio grosso; Fio raso; De dois fios; Fio fino e grosso; Serpentina; Ponteados;

Azurés
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Com estudo na revista Renovacdo, conseguimos entender que os editores,
usavam estas aplicacoes, durante as pdginas, recorrendo a um filete no cabecalho da
pdgina e prosseguido do nome da revista (Renovacdo) (Fig. 16) e também no espaco
inferior da pdgina para referenciar o seu numero (Fig. 17). Estes podem-se classificar

segundo Manuel Pedro, como de fios finos, assim como vemos nos exemplos seguintes:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 16 - Exemplo de filete no cabecalho da revista Renovacao

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 17 - Exemplo de filete no fundo da pdgina da revista Renovacio

Para além desta funcao, também sao empregues como moldura, horizontal
ou vertical, dispondo-se tanto em texto como em volta de uma imagem. Estes filetes jd
demonstram uma maior variacao, quanto a sua classificacao, que se altera entre: de dois

fios (Fig. 18) e ponteados (Fig. 19).

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 18 - Exemplo de filete de dois fios da revista Renovacido

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 19 - Exemplo de filete ponteado da revista Renovacio
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4.3.2-Vinhetas

“Vinheta- Colecio de adornos de vdrios corpos, com 0s quais se fazem infinitas
combinacdes, Vignette, derivacdo do francés, desempenha um importante papel na arte
tipogrdfica. Tendo inumeras pecas, sendo infinddvel a variedade dos seus desenhos, o artista de
gosto, que tenha vocacido para a arte e conhecimentos de desenho pode executar trabalhos
magnificos. Sdo bastantes as colecdes nos mais variados estilos desde o Luis XV, as gregas, as
goticas, as arquitetonicas, a rocaille, a renascenca italiana, os mosaicos, etc. As vinhetas de traco
geomeétrico estdo formadas por uma série de pecas, que ao combinar-se permitem formar letras e

desenho de grande efeito.” (Pedro, 1948, p. 48)

As vinhetas tém funcdo de reforco comunicativo na separacao de textos, na
ligacdo com a mancha grafica, tendo como objetivo reforcar a funcdo dos filetes ou

diferenciacao espacial entre o texto principal e prosas, poesias, titulos ou seccoes.

Segundo Libano da Silva, as vinhetas utilizadas nas paginas da revista Renovacao

podem organizar-se de diferentes formas:

- Geométricas;

- Arquitetonicas;

— Mosaicos;

— Rocaille (motivos florais exagerados - rococo);
- Renascenca italiana;

- (Gregas;

— (Go6ticas.

1 Rei de Franca e Navarra (1710-1774)
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Figuras geométricas de traco ou preenchidas a cheio:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 20 - Exemplos de vinhetas com figuras geométricas da revista Renovacido

Existe a presenca de vdrias formas geométricas ao longo das pdginas da revista,
assim como, quadrados, circulos, simples pontos e também losangos, que aparecem
tanto totalmente preenchidos a negro, como em traco. Este tipo de vinheta apresenta-se
na maioria das vezes, com a funcio ou de delineacao entre titulos e o texto ou para

diferenciacao entre o texto e poemas.

O aparecimento deste tipo de figuras ligadas a geometria sugere um
reaparecimento das correntes modernistas na edicdo da revista, jd que este tipo de

formas siao convencionais deste tipo de corrente artistica.
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Rocaille (motivos florais exagerados - rococo:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 21 - Exemplo de vinhetas com figuras
rocaille da revista Renovacao

Este tipo de ornamento, remete a um tipo de estética mais ligada a uma arte
renascentista, desenvolvidas nesta publicacao tanto em forma de traco como totalmente
preenchidas a negro. Os ornamentos florais tém nesta revista duas funcoes essenciais,
ou se impde como uma moldura ou servem de delineamento entre os diferentes textos

presentes no layout, com objetivo de permitir uma facil leitura.
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4.4- Letras iniciais ornamentadas:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 22 - Exemplo de letras iniciais da revista Renova¢ao

As letras iniciais, pretendem caracterizar o texto que lhe segue, contendo neste
caso, uma cercadura com uma ilustracdo, que permite ao leitor perceber desde logo a
tematica do artigo, contendo assuntos como: o trabalho drduo do operdrio ou agricultor,
até a indignacio que os escritores sentiam pela falta de direitos que as mulheres sofriam,
sendo representadas por uma estdtua feminina grega sem bracos. Este tipo de fendémeno,
durante as pdginas da revista estao na totalidade empregues a primeira letra do artigo

que lhes da continuacio.
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4.5-Classificacao dos titulos das capas da revista Renovacao

Quanto a classificacdo das capas, € necessdrio a andlise do seu titulo, pelas suas

formas, caracteristicas e pela sua funcdo interativa com a ilustracio.

Neste subcapitulo pretende-se classificar tanto a tipografia como os letterings
utilizados pelos autores da revista, assim como a utilizacdo de caixa alta ou baixa e

também os elementos dominantes das capas e a sua composicao.

4.5.1-Tipografia

“By definition, a typographic message, aside from an intrinsic beauty, must convey a
meaning. Meaning, and its expression, is at the core of typographic activity, at the level of both
individual words and entire passages of text. This is called linguistic meaning, since it resides in
language.”™ (Dabner, 2013, p. 62)

A escolha de um determinado tipo de letra para a pagina¢do de um livro, uma
revista, um jornal ou mesmo um cartaz sempre foi e cada vez mais é, um ponto que
merece uma grande atencio por parte dos responsaveis da sua elaboracio (Verissimo,
2013).

A tipografia, tal como a ilustracdo, tem passado por diversas evolucoes a nivel de
estilo, acompanhando de certa forma os movimentos da pintura, da musica e todas estas
alteracdes a nivel de estilo foram alvo de estudos intensivos por vdrios autores

(Bringhurst.; Verissimo, 2013).

MTL: “Por definiciio, a mensagem da tipografia, para além do seu motivo de adorno, tém que transmitir
um significado. A mensagem e a expressio, sio o nucleo da atividade tipografica, a nivel tanto de
palavras individuais como passagens de texto. A isto se chama o conceito linguistico que reside na
linguagem.”
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4.5.1.1-Tipografia das capas da revista Renovag¢ao

A nivel tipografico as capas da revista Renovacdo apenas contemplam o uso de
uma mesma familia tipogrdfica serifada num total de seis publicacoes. Esse uso
encontra-se, principalmente, no titulo da publicacdo, podendo ainda surgir na
identificacao do numero de edicio. Constata-se que em quatro dos seis usos, a tipografia

surge nas capas acompanhada por uma fotografia, ao invés de ilustracio.

A nivel tipogrdfico, pode-se concluir que o tipo de letra escolhido para as capas da
revista Renovacdo, aparenta possuir um peso regular com caracteristicas dos tipos de
transicdo (garaldes). Tracos modulados de contraste moderado, eixo vertical e serifas
triangulares nas suas terminacoes. A perna do “R” prolongada abaixo da linha de base, a
barra central do “E” de posi¢cdo mais elevada e o dpice do “A”, sdo caracteristicas de

desenho peculiar.

O tipo aqui descrito quanto a sua composicdo e alinhamento permanece sempre

linear e em caixa alta (maiudscula).

RENOVACAO

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 23 - Exemplo da tipografia utilizada na
capa da revista Renovacidon.© 4
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4.5.2-Leterrings

O desenho de letras, ¢ uma atividade que pode abrir a mente e criar um novo leque
de possibilidades quanto a combinacdo do desenho grafico e das técnicas digitais,
podendo ser dividido em vdrias categorias, assim como, serifas, disposicao,

formas de letra, entre outros (Fowkes, 2014).

“Embora os letristas utilizem como fonte de inspiracio para o seu trabalho
modelos tipograficos aos quais tiveram acesso a partir do computador e/ou em materiais
graficos impressos, partimos do pressuposto que é possivel reconhecer estilos de letras
peculiares a linguagem visual dos letreiramentos populares, com influéncias
genuinamente vernaculares, passadas de geracio em geracido por métodos de ensino

informais.” (Finizola, 2010, p. 3)

Com resultado na investigacdo de Fdtima Finizola, foi construido um modelo de

andlise grdfica dos letterings usados nos titulos das capas da revista Renovacao.
O modelo usado possui 0s seguintes topicos de andlise:
1- Aspetos Formais: Elementos Intrinsecos
1.1-Contrucdo: Continua/Descontinua
1.2-Estilo: Romano/Italico/Misto
1.3-Porporcao: Uniforme/Variada
1.4-Peso: Light/Regular/Bold
1.5- Serifas: Presente/Nao presente

1.6-Decoracao: Sombras/Contornos/Textura/Degradé/Efeitos3D/Letras

espelhado/mistura de estilos
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A nivel dos aspetos intrinsecos dos letterings foi formulada uma tabela para a

classificacdo de todas as tipologias de letras existentes.

Para melhor entendimento do método de andlise, demonstra-se um exemplo

base, seguido entdo da tabela anteriormente referida.

Exemplos:

Construcao

Estilo
Proporc¢ao
Peso
Serifas

Decoracao

Construcao

Estilo
Proporc¢ao
Peso
Serifas
Decoracao

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Lettering da capa da revista n.° 22

Descontinua
Romano
Variada
Regular
Serifado

Sem Decoracao

Lettering da capa da revistan.° 3

Descontinua
Romano
Uniforme
Bold
Serifado

Contornos

Tabela 2 - Classificacio dos letterings da revista Renovacio
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Numeros

N Ww N

10

11

12

16
17
18
21
22

Tabela de andlise grafica dos letterings:

Construcao
C D
X
X

X
X

X
X
X

X
X
X
X
X
X
X

Letterings
Estilo Proporcao Peso Serifas
Romano = Itdlico = Misto U Vv L R B Com Sem

X X X X X
X X X X

X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X

X X X X

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Tabela 3 - Andlise grafica dos letterings da revista Renovacao

Decoracao

Terminais com
caudas
arredondadas
Sem
Contorno
Sem
Geometrizacao
das
formas/maddulos
Juncao
Juncdo e
curvatura
Geometrizacdo
das
formas/maodulos
Juncio e formas
curvas
Sublinhados

Sem
Sem
Sem

Curvo
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A partir da andlise efetuada dos letterings das capas da revista Renovacao, concluiu-se
que no parametro da construcdo das letras desenhadas, existiu uma abundancia de
autores que preferiram executd-las de uma forma continua e de preferéncia em estilo
romano.

A propor¢do dos letterings sO variou em casos particulares, com a particular razdo de
provocar um maior sentido de comunhdo entre a ilustracdo e o seu titulo, sendo que o
peso das mesmas tendeu para a escolha do regular. Por fim, a nivel das serifas, os autores

optaram, na maioria, por letterings nio serifados.

A nivel decorativo, existiu uma maior particularidade, sendo que os métodos de
decoracao usados foram sobretudo, figuras geométricas para uma abordagem mais
cubista do titulo, ou a distorcao das letras em formas curvilineas, e por fim, o uso de

contornos e sublinhados entre as letras e mesmo na sua constituicao.
4.5.3- Classificacdo da caixa textual

Segundo Rob Carter, a caixa alta, ¢ o nome dado ao conjunto de letras grandes que
normalmente se usa no inicio da posicao de uma palavra, que se caracterizam como um
conjunto mais formal e se utilizam com maior apreco nos titulos. Ja a caixa baixa sdo o
conjunto de letras pequenas, chamadas deste modo pelo facto de se encontrarem

armazenadas nas partes de baixo das antigas tipografias de metal (Carter,

Glossirio 2018).

C- Continua “Sendo certo que o uso da tipografia proporciona, também no que respeita a sua
caixa, uma grande variedade de combinacdes que condicionam a expressio, pretendemos
D- Descontinua verificar qual foi, neste aspeto, a atitude dos so propdsito consiste em registar a ocorréncia de

cada uma delas- CAIXA ALTA e CAIXA BAIXA- nos cartazes em andlise. E este levantamento,

U- Uniforme lembramos, recaiu exclusivamente saibre o titulo.” (Fonseca, 2008, p. 282)
V- Variada A classificacao seguinte possui assim trés parametros:
L- Light - caixa alta (conceito tipogrdfico referente a escrita em maitiscula);
- caixa baixa (conceito tipografico referente & escrita em
R- Regular
minuscula);
B- Bold

-caixa mista (conceito tipografico referente a escrita com os

anteriores dois componentes);
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Lettering da capa da revista
n.° 23

Caixa Alta

Lettering da capa da revista

ne?2

Caixa Mista

Exemplos:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Tabela 4 - Classificacio dos letterings da revista Renovac¢ao
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Grafico de andlise de classificacdo da caixa textual:

Classificagao da caixa textual

M Caixa Alta  Caixa Baixa M Caixa Mista

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Grdfico 4 - Classificacio da caixa textual dos titulos revista Renovacao

ApOs a andlise detalhada das vinte e quatro capas da revista Renovacao,
consegue-se perceber que existe um destaque grande para a utilizacdo do titulo em caixa

alta, existindo apenas um unico numero que utiliza caixa mista.

Nao existem exemplares onde tenha sido utilizado a caixa baixa para a concecao
e apresentacao do titulo, verificando-se intencdo de manter os titulos mais formais e

imponentes, utilizando a caixa alta na maioria das vezes.
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4.5.4-Composicdo imagem/texto

E fundamental perceber a interaciio entre o texto e a imagem nas capas da revista

e por esse mesmo motivo vao ser estudados o plano de composicao desta, em relacao a

sua dependéncia ou independéncia.

“Consideramos, assim, as seguintes categorias: texto independente da imagem, texto
condiciona ou integra a imagem, a imagem condiciona ou integra o texto e misto.” (Fonseca, 2008,
p. 270) “Consideramos o texto independente da imagem os casos em que ambos se regem por
critério em que nenhum deles sofre alteracio, em funcio do outro. (..) Consideramos texto
condiciona ou integra a imagem quando esta obedece a condicdes impostas pelo primeiro. (...)
Consideramos imagem condiciona ou integra o texto. quando a primeira influéncia ou determina
o cardcter formal do segundo. (...) Consideramos misto o caso em que a relaciio entre ambos nio

¢ claramente uma ou a outra das precedentes.” (Fonseca, 2008, p. 270)

Exemplos:

Capa da revista n.° 10

Composicdo imagem/texto Imagem condiciona ou integra o texto

Capadarevistan®7

Composicdo imagem/texto Texto independente da imagem

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Tabela 5 - Composic¢io da imagem/texto da revista Renovacao
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Grafico de andlise sobre a composicao da imagem/texto:

Composi¢cao imagem/texto

H Texto independente da imagem i Imagem condiciona ou integra o texto

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Grdfico 5 - Classificacio da composicio imagem/texto da revista Renovacao

Pela andlise feita sobre a composicao imagem/texto, consegue-se perceber que a
revista Renovacao, utilizou unicamente dois dos parametros em avaliacao, sendo estes:

texto independente da imagem e imagem condiciona ou integra o texto.

Os autores das capas, tém uma grande tendéncia para utilizar os componentes do
texto e da imagem independentemente, ou seja, o titulo existe na maioria separado da
imagem. Estas separacOes sdo empregues atraveés da utilizacdo de margens na maioria

dos casos.

O unico exemplar de imagem condiciona ou integra o texto, existe na capa n.2 10,
onde o titulo sofre uma deformacao, para coexistir com as dimensoes e formas da

ilustracdo exibida, como apresentado no exemplo anterior.
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5-ILUSTRACAO NA CAPA DA REVISTA RENOVACAO

“Cada pdgina da revista deve atrair a atenc¢ao do leitor nio apenas pelo teor do assunto,
mas também pela harmonia do conjunto grifico. Os elementos da composicio das piginas devem
manter uma arquitetura grafica e estética prépria. visando um equilibrio harmonioso, em que
ilustracoes e textos estejam perfeitamente entrosados, o que despertard o prazer pela leitura e
interesse pelo assunto exposto. As pdginas de uma publicacio devem ter em seu conjunto uma
disposicio estética e funcional. Cada pdgina tem uma soluc¢io propria, mas no todo deve ter uma
sequéncia homogénea e com o mesmo ritmo.” (Ribeiro, 2008, p. 2)

Para perceber como a ilustracdo se expressa nesta revista, € necessario
anteriormente introduzir o tema sobre a relacao entre o texto e a imagem.

A capa é o elemento que faz coincidir no mesmo espaco, o texto e a imagem. Os
elementos textuais da capa normalmente sao, o titulo, e quando se trata de um livro tem
0 complemento de existir também, o nome do autor e a editora, dois elementos que tém
como funcdo identificar ou fornecer informacoes sobre o livro ou revista. Jd4 quanto a
imagem, surge com o intuito decorativo ou apelativo (Carvalho, 2008).

Estes dois elementos combinam-se e a sua construcdo simultinea faz esbater as
habituais fronteiras texto-imagem, reforcando o cardter narrativo das capas dos
livros/revistas.

Assim, decidiu-se andlise grdfica em dois parametros:
- Andlise das tematicas das ilustracoes das capas da revista Renovacao

- Andlise grafica das capas da revista Renovacdo que ird respeitas estes
diferentes topicos:

- Estrutura grdfica (expressio grafica do logotipo);
- Andlise cromatica;
- Organizacao do espaco ilustrativo;

- Espacos em branco.
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5.1-Andlise das temadticas das ilustracoes das capas da revista Renovacao

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 24 - Capa da revista Renovacidon.? 1

Renovacao: O mundo novo — N.° 1 - Capa
ilustrada por Alonso, pseudénimo para
Joaquim Guilherme Santos Silva (02 de
julho 1925)

Temadtica: Representacdo do nascimento de
um novo mundo, com paralelismo entre a
criacdo de uma nova revista que pretende
renovar um pais injusticado pela sua politica
e educar o seu povo explorado;

Andlise grafica: O facto de a figura
representada pelo ilustrador ser feminina,
parcialmente nua, carregando a nova luz que
iluminara o caminho dos seus leitores e de
toda uma civilizacao, remete para a obra “A
liberdade guiando o povo” de Eugene
Delacroix, cujo, significado se encaixa
principalmente associado a Revolucdo dos
cidadaos franceses.

As ilustracdes empregues na primeira capa
da revista tém intencio de representar 0s
termos da publicacdo:

- A importancia do conceito de "renovacao”
para o entendimento do proposito de
existéncia da revista;

- O progresso intelectual do proletariado
através de ensinamentos de ciéncia e arte é
essencial para garantir uma renovacio
social;

- A inovacdo através de uma revolucao
harmoniosa e ordenada; a revolta contra a
opressdo das ideias instauradas pelos
intelectuais do passado.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 25 - Capa da revista Renova¢don.? 2

Renovacado —N.° 2 - Capa ilustrada por José
Stuart Carvalhais (15 de julho 1925)

Tematica: Existe nesta ilustracio a intencao
de demonstrar a maneira apropriada de
ensinar e educar os nossos filhos e
posteriormente criar uma sociedade com
melhores pessoas, que ndo so cuidam bem
da mae natureza, mas também crescerao
num meio com o0s verdadeiros ideais
humanos, estes que sao defendidos por esta
revista.

Andlise grafica: A ilustracdo que abre o
segundo numero da revista Renovacao, tem
0 proposito de passar uma mensagem
precisa: Ensinar os filhos a serem melhor
pessoas e a lutarem pelos assuntos certos. A
Renovacado ajudaria nesse processo.

Durante esta publicacdo existem vdrias
temadticas importantes abordadas, tais
como: a igualdade de géneros, a luta contra a
opressao religiosa e a critica contra a
aristocracia, que € feita através de um conto
infantil, para permitir a melhor leitura e
compreensao dos jovens leitores.

Nada melhor para representar estas
tematicas, como a figuracdo de uma crianca
a plantar drvores ao contrdrio dos adultos so
as destroem, criando um momento de
reflexdo sobre a importancia das novas
geracdes no futuro e do melhoramento da
sociedade que pode ser significativa atraveés
de uma correta educacio;
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 26 - Capa da revista Renova¢cdon.? 3

Renovacdo — N.° 3 - Capa ilustrada por
Pedro da Silva (01 de agosto 1925)

Tematica: Representacdo ilustrada de um
dos artigos redigidos por José Maria Ferreira
de Castro — “Do sortilégio da distancia ao
encanto de viajaro”. Durante o artigo, o autor
redige sobre a importancia da viagem para
saciar a curiosidade humana: a exploracao
de diversas culturas e civilizacoes e critica,
essencialmente, o encerramento do homem
na sua propria cultura, por nao ter
possibilidades de viajar.

Esta capa defende que os povos também tém
necessidades prazerosas e necessita de
explorar o mundo para crescer socialmente
e como individuos - ou seja recusa deixar
este “privilégio” para as classes mais
favorecidas.

Andlise grafica: A ilustracdo na sua extensao
¢ associada a este pardgrafo contido no
artigo: “Contemplar paisagens distantes,
imersas, num encanto ignorado e floridas
sob um sol extranho... Ouvir a musica das
ondas, em seu eterno cantico de
rebeldia...Singrar os mares longinquos, que a
supersticdo do homem preterito povoava de
monstros fabulosos e que a inteligéncia do
homem contemporaneo transformou num
elemento de riqueza...”.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 27 - Capa da revista Renovacaon.? 4

Renovacdo — N.° 4 - Capa ilustrada por
Roberto Nobre (15 de agosto 1925)

Temadtica: A ilustracdo representa na sua
totalidade uma analogia ao artigo redigido,
na pdgina 8/9, intitulado de “Arvore- O
encanto das paisagens”.

O artigo tem como temadtica principal a
protecao da natureza, tanto no mundo como
nacionalmente, mencionando o pinhal de
Leiria, a beleza das florestas e das paisagens,
a aproximacao do homem a natureza e
também a utilidade e a estética imbativel do
verde florestal.

Andlise grdfica: Existe pela primeira vez,
uma delimitacdo obvia entre o titulo e a
ilustracdo que ndo existia até entdo.

Na ilustracdo podemos observar uma figura
representada por um homem que aparenta
estar a semear. A semeia tem vdrios
significados, mas tendo em conta o artigo
referido nas paginas deste nimero, podemos
concluir que existe a vontade de refletir a
importancia de novas plantacdes, com 0
intuito de proteger a natureza. Também
pode ter um duplo significado de semear
boas intencdes para o crescimento de uma
nova geracao e um mundo melhor e mais
propicio a vida do operdrio.

O facto de existir um sol radioso no fundo da
gravura remete-nos a num novo amanhecer
e mudancas que este iria trazer.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 28 - Capa da revista Renova¢cdon.l 7

Renovacido - N.° 7- Capa ilustrada por
Rocha Vieira (01 de outubro 1925)

Tematica: A capa numero 7 estd associada a
um artigo sobre os “Trabalhos agricolas-
Esforco exaustivo do camponés”, que
resumidamente trata de relatar o trabalho
drduo do camponés, o sofrimento e a
violéncia fisica do labor agricola, o hordrio
de trabalho prolongado e o labor intenso, os
miseros saldrios e a situacao de sujeicao que
0 camponés necessita de enfrentar para
sobreviver.

Andlise grafica: A ilustracdo € representada
por um homem agricultor, o tema principal
do artigo ja mencionado anteriormente, que
pretende glorificar esta profissdo que
durante esta época era subjugada e mal

paga.

O autor da gravura coloca bastante
importancia a expressao facial, que tal como
no artigo refere, o camponés € um misero
homem que nunca pés um pé num museu ou
usufruiu de qualquer gosto, e mesmo
sabendo o quanto no seu lar existe e governa
a pobreza ainda vdrios comerciantes
afirmavam que ganhavam demais. Isto tudo
pode ser visto no rosto desta ilustracao,
tanto o sofrimento como a servidao vivida
por este.
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BENUMERO OITO &8l
Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 29 - Capa da revista Renovacdon.® 8

Renovacdo — N.° 8 - Capa ilustrada por
Roberto Nobre (15 de outubro 1925)

Tematica: Ao longo deste numero existe a
sistemdtica mencdo da liberdade humana e
a constante luta pelos seus direitos,
contendo artigos sobre o0 pensamento de
varios filosofos, assim como: Elysée Reclus,
Socrates, Max Stirner e Friedrich Wilhelm
Nietzsche.

E dada uma grande importancia ao conceito
de individualismo e na busca da crenca de
que a libertacio humana s6 pode ser
alcancada através da soliddo do individuo.

Andlise grafica: Estd representada na
ilustracdo de Roberto Nobre, um individuo
encoberto na escuriddo, enclausurado e de
maos presas que nos faz remeter a uma frase
do artigo “O papel da aguia na filosofia” de
Ferreira de Castro que diz: “O homem que
estd sO, é um homem que estd melhor”
citando Ibsen. Quanto a isto podemos
perceber que a gravura exibida nesta
publicacao defende esta filosofia, que afirma
que so a partir do individualismo € que o ser
humano consegue atingir um nivel de
distincao e aprendizagem unico.

Existe o0 medo do isolamento humano, mas
se essa mesma soliddio nos trazer uma
melhor compreensao do mundo, nio existe
motivo algum para a temer, mas sim usufruir
desses momentos para obter um espirito
livre.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 30 - Capa da revista Renovacaon.® 9

Renovacao — N.° 9 - Capa ilustrada Rocha
Vieira (01 de novembro 1925)

Temadtica: Existe uma relacdo entre o
conteudo da capa com um dos artigos
redigidos no n.? 9 da revista, intitulado de “A
sinfonia do Outono”, durante as pdginas
16/17, que trata da chegada da estacdo do
Outono e a renovacao: uma chegada que cria
expectativas, a esperanca numa vida
diferente e na sua melhoria, a renovacdo do
individuo e a analogia com o Outono.

Andlise grafica: E mais uma vez retratado na
gravura a presenca do operdrio como figura
principal, em contraste com o fundo
representado por um “sol”, conhecido por
ter o significado simbolico de orgulho e
patriotismo. A representaciao deste simbolo
¢ frequente nas capas da revista Renovacgao,
que pode revelar o sentimento de
glorificacdo do homem trabalhador.

Conforme a analogia feita entre a renovacao
das vidas populares e a chegada do Outono,
podemos perceber a ansia do povo para uma
mudanca, a sede de um mundo mais justo
para os pobres e o nascer de uma nova
esperanca, que como o autor diz, esta
estacdao ndo representa a morte, mas sim um
pronuncio da vida.

As inquietacdes sobre um novo periodo das
suas vidas sdo acolhidas pela vontade de
mudanca e o agricultor assim como espera o
melhor para o seu cultivo anual, o povo
também deve erguer a cabeca mais uma vez
e acreditar numa renovacdo que vird se
continuarem a lutar como sempre o fizeram.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 31 - Capa da revista Renovac¢don.© 10

Renovacao — N.° 10 - Capa ilustrada Rocha
Vieira (15 de novembro 1925)

Tematica: Mais uma vez, a revista
Renovacdo, vé-se obrigada a interferir nas
injusticas politicas que afetam o pafs, tendo
esta capa como temadtica principal a
denuncia dos apontamentos das eleicdes em
Lisboa.

Andlise grafica: O tema que inspirou esta
capa foi o dia de voto de um popular nas
eleicoes legislativas de 9 de novembro de
1925: a falsa e fantasiosa soberania popular
exercida nas urnas ocasionalmente, o
conservadorismo do eleitor republicano,
opositor do sufrdgio feminino, o engano
perante as semelhancas das listas da
esquerda e da direita; os assaltos policiais as
urnas de voto.

Estes casos, eram gravemente condenados
pela revista, e por este mesmo motivo,
resolveram mais uma vez representar a
figura feminina em forma de protesto pelas
injusticas politicas e um modo de afirmar
que estes eventos deveriam cessar, nem que
fosse com a ajuda desta publicacao através
de um texto ironico sobre o assunto.
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Num. 11

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 32 - Capa da revista Renovac¢aon.2 11

Renovacao — N.° 11 - Capa ilustrada
Camara (01 de dezembro 1925)

Temadtica: A tematica da ilustracdo contida
na capa n.? 11 tém relacao direta com um
artigo contido numa das pdginas desta
publicacdo, chamada de “Viajando através
dos tempos: Para a Liberdade dos
Transportes” de David de Carvalho (1899-
1985).

Este artigo fala sobre a historia social dos
transportes: a importancia da vontade
emancipadora e libertadora da humanidade,
conflituando com a natureza para melhorar
0 seu bem-estar. Da escravatura da berlinda
até ao automovel privado, a historia dos
meios de transporte ¢é marcada pela
desigualdade entre o povo e a burguesia. E o
surgimento do avido como futuro transporte
de privados.

Andlise grafica: A gravura representa, um
dos meios de transportes mencionados no
artigo, este que facilitou o transporte
maritimo.

Este artigo fala de temas como a servidao,
que o povo vivia quando os transportes eram
as berlindas e a liteira. Este tipo de
transporte que precisava do homem para o
carregar.

Com a evolucdo destes meios, estes foram
incluidos a todo o tipo de pessoas, sendo
que, o privilégio das classes sociais altas
foram dissipados.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 33 - Capa da revista Renovacdon.2 12

Renovacao — N.° 12 - Capa ilustrada Rocha
Vieira (15 de dezembro 1925)

Temadtica: A tematica desenvolvida no
numero 12 da revista Renovacdo, é
novamente relacionada com um artigo
sobre a analogia entre a estacao do ano e a
vida do operdrio- O artigo € intitulado de “As
flores e os frutos de Inverno”, redigido por
Ferreira de Castro durante as paginas 4/5.

Este artigo fala sobre o Inverno como
representacdo da dor e do sofrimento dos
pobres: a pretensa desolacdo que chega com
o0 Inverno, a penuria e as desigualdades
sociais sdo realcadas com o0 tempo
cavernoso, a diferenca entre a familia
burguesa e a operdria, sendo que aquela
paira sobre o sofrimento desta.

Andlise grafica: Em relacdo a capan.? 12 da
revista Renovacao, existe a representacao de
um casal agricultor, onde novamente o0
ilustrador enaltece a presenca da figura de
um sol no fundo da sua gravura,
simbolizando a importancia desta classe
para um pais.

Assim como o autor diz, o Inverno poderia
ser considerada uma estacao de uma beleza
e encanto imagindvel, e assim como as
arvores levantam os seus galhos desfolhados
para 0 céu, 0 pPovo consegue se manter
erguido ao longo da esta¢do, mesmo com 0S
seus corpos tirlintando ao frio, criancas com
0s seus corpos gélidos pelas ruas e as suas
maes numa tristeza profunda por nao terem
nem sequer farrapos para os cobrir.
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\ : x Renovacao — N.° 13 - Capa ilustrada Stuart
RENOVA( A‘) Carvalhais (1 de janeiro 1926)

Tematica: A temadtica a qual teve inspiracao
a capa de Stuart Carvalhais, € mais uma vez
relacionada com o trabalhador, e com artigo
durante as pdginas 10/11, intitulado de “O
balanco dum ano.. que ndo teve juizo
nenhum”. Este artigo fala sobre a avaliacdo
do ano de 1925 e expectativas para 0 novo
ano de 1926: o ano de 1925 demonstrou ser
igual a todos os outros, com uma continua
exploracio do homem pelo homem,
violéncia policial e autoritarismo secular e
religioso, a perspetiva de agravamento das
Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) condicoes de vida do proletariado em 1926.
Figura 34 - Capa da revista Renova¢don.? 13

Andlise gradfica: Na gravura de Stuart, existe
a presenca de uma figura operdria, num
ambiente mais escuro, sem expressio
alguma, representando o dia a dia deste tipo
de trabalhador e enaltecendo o seu trabalho
pela quantidade de serrim encontrado a seus
pés. Podemos relacionar este retrato com o
artigo sobre a avaliacdo de um ano e
previsdo de outro, porque apesar da luta
constante, a exploracdo do homem operdrio
permanece e mesmo este vivendo na
constante pobreza, continuard sempre a
trabalhar para pelo menos sobreviver na
sociedade que ndo ia mudar tao
rapidamente.

“A vida ¢ cara, os saldarios sdo escassos 0
trabalho € duro? Que lhe havemos de fazer?
Ter paciéncial O estado rouba, o patrao
explora, o policia bate? Oral..mais um
bocadinho de paciéncial” — € assim que a
revista retrata o ano de 1925 neste artigo,
nada muda, as injusticas sdo multiplas, 0s
que tem poder continuam com poder, € 0S
pobres operdrios €é lhes pedido paciéncia
perante esta situacdo.” 76



Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 35 - Capa da revista Renovacdon.? 14

Renovagdo — N.° 14 - Capa ilustrada Stuart
Carvalhais (15 de janeiro 1926)

Tematica: O trabalhador como tematica
principal da revista Renovacao, é mais uma
vez caso de inspiracao para a capa n®.14 da
mesma.

Mais uma vez é mencionado um artigo sobre
a miséria vivida por um povo no conto
intitulado de “Sonho de uma noite de
Inverno” de Eduardo Frias, durante as
paginas 14/15.

O artigo fala sobre o desespero da vida
miserdvel do individuo: o cansaco, a fome e
a miseravel vida de um desgracado, o temor
da soliddo e o fascinio com a morte, a
vontade de desistir e morrer, 0 retorno a
realidade e a consciéncia.

Andlise grafica: E retratada na gravura um
homem fogueiro, onde o artista enaltece as
chamas e faiscas saidas do fogdo, para dar a
perceber o perigo deste tipo de trabalho.

O conto de Frias, fala sobre a miséria, o
desespero, a fome e 0 constante medo vivido
pela classe pobre, que sdo expostos a
condicdes tenebrosas durante as suas vidas
e obrigados a trabalhar na escravidao,
esperando que a morte os leve.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 36 - Capa da revista Renovac¢don.2 16

Renovacdo — N.° 16 - Capa ilustrada por
Rocha Vieira (15 de fevereiro 1926)

Tematica: A tematica seguida para a
execucdo desta capa, segue neste numero
um proposito diferente, homenageando
como sempre 0 operdrio, mas agora
inspirada numa entrevista feita por Alfredo
Marques, ao longo das pdginas 10/11/12,
intitulada de “Uma tribu de polacos
caldeiros”.

A entrevista fala sobre a chegada de uma
tribo de polacos caldeireiros a Lisboa:
entrevista no acampamento dos nomadas
polacos, a  aparente  miséria  do
acampamento contrasta com a pericia do
seu trabalho, as boas relacboes com oS
operdrios portugueses, o sistema de relacoes
socioeconomicas baseado no comunismo
primitivo.

Andlise grafica: Na gravura de Rocha Vieira
podemos identificar um conjunto de
operdrios relacionados com a fabricacdo e
soldagens, marcados pela dificuldade e
exigéncia do trabalho.

Mesmo sendo um regime comunista
operdrio, existe neste acampamento alguns
fatores a serem lisonjeados, assim como, a
preocupacdo com o estado de saude do
trabalhador, a igualdade entre operdrios e a
igual paga para todos os intervenientes.

CondicOes que ndo se apresentavam nas
fdbricas portuguesas eram no acampamento
polaco uma das suas maiores prioridades-
Um trabalho tdo exigente e miserdavel deve
ser sempre homenageado, independente da
origem dos seus operdrios ou dos diferentes
regimes defendidos.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 37 - Capa da revista Renovacdon.2 17

Renovacdo — N.° 17 - Capa ilustrada (01 de
marco 1926)

Temadtica: A capa do numero 17 esta
diretamente relacionada com um artigo
redigido por Francisco José de Rocha
Martins, intitulado de “A "lcdria" dos
trabalhadores”, ao longo das paginas 7/8.

Resumidamente, o artigo fala sobre o projeto
politico do movimento icariano: fundada por
Cabet, o projeto assentava num socialismo
de Estado, desenvolvimento da ideia de
"liberdade positiva", sendo que a autonomia
do individuo é alcancada pela igualdade
econodmica, a efetivacao do projeto nos EUA,
a criacdo de cisdes dentro da comuna, a
divisdo entre partidos e o fracasso da
experiéncia.

Andlise grdfica: Na ilustraciao da capa, estd
representada uma figura de um trabalhador,
de bracos abertos, simbolizando a chegada
de uma nova era, uma era de justica que vai
restabelecer a liberdade do ser humano, e
por esse mesmo motivo temos as algemas da
figura principal da gravura partidas.

A ilustracdo remete-nos para uma sensacao
de esperanca num futuro que poderad chegar
proximamente, num mundo que finalmente
a igualdade vai prosperar.

Mesmo a teoria de Cabet ter sido rejeitada, €
um exemplo a ser seguido, por isso €
retratado na gravura tanta esperanca, mais
movimentos socialistas surgirdo e cada vez
mais operdrios se irdo revoltar.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 38 - Capa da revista Renovacdon.2 18

Renovacao — N.° 18 - Capa ilustrada Rocha
Vieira (15 de marco 1926)

Temadtica: Durante o numero n. °18 existe
vdrias mencoes sobre a miséria humana, e
conseguimos perceber que esta publicacio
rodeava a temdtica do ser humano como um
ser lutador e valente, que apesar de todas as
peripécias conseguia ainda se manter em pé
para lutar pelos seus direitos.

Andlise grafica: Rocha Vieira, retrata nesta
ilustracdo um operdrio que trabalha num
porto, uma figura frdgil e simples que apesar
do seu tamanho, consegue sozinho atracar
os diferentes barcos que aparecem no seu
local de trabalho.

Um trabalho drduo, que exige muita forca, e
que pelo aspeto desenvolvido pelo artista, €
algo que acaba com a vitalidade de qualquer
homem.

“As pessoas fracas formam as tropas ligeiras
dos exércitos dos maus.” (Champfort citado
em Revista Renovacao, p. 5)

Assim como Champfort, Rocha Vieira quis
retratar o povo como um dos pedes para 0s
mais ricos, aqueles que sao indispensaveis
para a sociedade evoluir e um pais ganhar
até guerras, mas também aqueles que
seriam os primeiros a serem dispensados
pelo seu proprio pais.
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NUMERO

RENOVACAO 19

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 39 - Capa da revista Renovacdon.2 19

Renovagao - N.° 19 - Capa ilustrada Stuart
Carvalhais (01 de abril 1926)

Tematica: A tematica aqui estabelecida ¢ o
retrato do operario pelo ilustrador Stuart
Carvalhais, que vive a criar a sua arte em
volta da beleza que caracteriza a miséria do
pOvVO e por este mesmo motivo existe um
artigo referente ao autor na pdgina 8/9
redigido por Mdrio Domingues.

Este artigo fala sobre Stuart Carvalhais e o
seu internamento na Casa de Saude do
Telhal: a aplicacdo da demeéncia e loucura na
sua obra artistica; a alienacdo do real e a
sensibilidade para tornar as suas ilustracoes
obras que refletem a loucura (tdo racional)
da sociedade.

Andlise grafica: Stuart Carvalhais, autor da
gravura representada na capa n.? 19, foi
durante esta época internado numa
psiquiatria, tendo sido identificado por
muitos como louco, e por este mesmo
motivo e pela sua colaboracao longa com a
revista, durante este numero existe a
revelacdo da sua experiéncia e o quanto essa
0 ajudou na expressdo grafica.

Stuart durante as suas 4 participacOes nas
capas da Renovacdo, retrata somente o
operdrio, homenageando o seu trabalho e o
esforco e a tristeza que estes passam e 0s
poucos direitos que usufruem.

O ilustrador tenta retratar a beleza tragica
das vidas destes homens e mesmo este
sendo considerado louco refere-se a essa
mesma loucura como o elo de conexdo com
a razao na sua mais solida forma.
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Renovacao —N.° 20 - Capa ilustrada Carlos
Botelho (15 de abril 1926)

Tematica: A tematica retratada na capa n. ©
20 da revista Renovacdo ¢ sobre a anti-
religiosidade, inspirada no artigo da pagina
16/17, “Supersticoes em Portugal” redigido
por Ladislau Batalha. Este artigo fala sobre
varios assuntos relacionados com a religido,
assim como: a apropriacdo da Igreja de
alguns rituais e mitos ancestrais, a utilizacdo
das lendas como forma de amedrontar as
populacdes e de controlar politicamente o
povo, por parte dos cristaos, os castigos e as
penas religiosas; a diluicdo do misticismo em
Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) supersticoes, comparacio entre os cultos
Figura 40 - Capa da revista Renovagao n.2 20 europeus e o0s cultos egipcios, as
perseguicdes religiosas pela Igreja e pelos
impérios cristios, a perversdo dos interesses
espirituais e a participacdo em inumeras
guerras.

Andlise grafica: Existe a retratacdo em
gravura, de uma das conspiracoes mais
idealizadas pela religido crista, sendo esta, a
queima e perseguicao das “bruxas”, que nio
passavam de seres humanos como todos 0s
outros, que muitas vezes so tentavam lutar
pelos seus direitos e sofriam uma morte
aterradora. Um dos principios que a revista
rejeitava desde logo, era a crenca na religido
cristd, por ser algo que tanto mal criou,
tantas mortes suscitou ao longos de varios
séculos e nunca usufruirem de uma punicio
digna por toda a maldade executada neste
mundo. Por este motivo, vemos na ilustracio
0s papeis invertidos, onde sobressai desde
logo que o papel de vitima pertence, a
aclamada bruxa e o papel de “mau da fita”
pertence e sempre pertenceu aos olhos da
revista a religido, que se aproveitou de todas
as calamidades e alimentou supersticoes
falsas para dominar o povo ao longo do§?
anos.



Renovacao — N.° 21 - Capa ilustrada Rocha
Vieira (01 de maio 1926)

Tematica: A tematica que deu inspiracdo a
concecao da capa de Rocha Vieira, foi, a
reminiscéncia do 1 de maio, homenageado
num artigo de Ladislau Batalha, na pdgina
14/15, intitulado de “O socialismo que
passou”. Este artigo homenageia a evolucdo
do movimento socialista portugués e as
principais causas para o fim dos festejos do
Primeiro de Maio: relembra-se o cortejo de

, ; 1897, onde o operariado e todos os
NOVACAO socialistas desfilavam em Lisboa,
e S]hij)

suportados pela imprensa burguesa, tornada

{
RE

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) socialista no dia do trabalhador; o fim das
Figura 41 - Capa da revista Renovacao n.° 21 romarias com a divisdo do movimento
socialista (comunista, anarquista,

sindicalista e coletivista), consequéncia da
evolucdo dos conhecimentos do operariado,
a importancia das diversas facoes socialistas
para o progresso da humanidade e para a
emancipacao do trabalhador.

Andlise grafica: E importante numa revista
como a Renovacdo, que se intitula como
uma publicacio que se centra na libertacio
operdria e tem como objetivo ajudar
alcancar a justica social do povo portugués,
homenagear estas datas importantes. Na
ilustracdo, existe a retratacio de um
trabalhador que carrega consigo uma
bandeira, que simboliza a manifestacao,
onde um povo se uniu, onde o operdario foi
ouvido e onde as diferentes faixas sociais se
juntaram, e com esta memoria em mente, a
gravura quer deixar uma mensagem curta e
clara aos seus leitores, sendo esta,
“Saudemos com respeito o passado donde
viemos e confiemos no futuro radiante e
glorioso que a consciéncia coletiva da
humanidade vem de hd muito propagando e
estd prestes a atingir.” (Ladislau Batalh&’
citado em Revista Renovacao, p. 14)



Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 42 - Capa da revista Renova¢aon.? 22

Renovacado — N.° 22 - Capa ilustrada por
Frederico Augusto Neto (15 de maio 1926)

Temadtica: A tematica que Frederico Neto
utilizou como inspiracdo para a realizacao
desta ilustracdo, estd relacionada com o
artigo da pdgina 16/17 de Eduardo Frias,
intitulado de “A arte revoluciondria: Um
grande pintor dos oprimidos”. Este artigo
sumariamente  fala  sobre a  arte
revoluciondria de Théophile Steinlen: a
representacdo dos oprimidos e dos
desgracados; 0 afastamento da
representacdo da sociedade burguesa e a
alusdo a sociedade dos miseraveis, o
sentimento de revolta que se desenvolve na
sua obra artistica.

Andlise grafica: A gravura de Neto,
representa 0s mineiros, mais um retrato do
homem trabalhador que tanto era ignorado
na sociedade da década de 20 e lisonjeado
pela revista uma e outra vez.

Esta ilustracdo € associada ao artigo sobre o
artista Steinlen, porque assim como ele, que
viveu a sua vida a retratar e documentar a
histdria da miséria contemporanea nos seus
desenhos, com o objetivo de fazer o mundo
se aperceber da miséria a que submetiam o
povo, a revista e o0s seus ilustradores
tentavam também a partir destas gravuras
empregues nas suas capas, mostrar a forca
que 0 povo e 0 operdrio tém. Assim como
Steinlein, que nas suas gravuras a cor que
reinava era o negro, sujeito da tristeza, a
fome, o desespero e a pobreza, Neto retrata
também na sua ilustracdo os varios mineiros
num fundo todo negro, em prol de
simbolizar as condicOes e vidas miserdveis
que eles estao sujeitos diariamente.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 43 - Capa da revista Renova¢don.2 23

Renovacdo — N.° 23 - Capa ilustrada (01 de
junho 1926)

Temadtica: A temadtica abrangida no
penultimo numero da revista Renovacao,
teve inspiracdo num dos artigos redigidos na
publicacdo, denominado de: “A ideia
evolutiva de justica” por Ferreira de Castro,
nas pdginas 3/4. O artigo falava sobre o
conceito de justica e o seu processo de
evolucdo: do dominio e da vinganca pela
forca a uma ideia que contempla a
conciliacdo entre o sentimento impulsivo e 0
pensamento racional, a rejeicao da ideia de
justica burguesa, incapaz de resolver a
questdo social e as profundas desigualdades
materiais.

Andlise grafica: Sendo que a capa n.? 23, foi
a ultima capa ilustrada da revista,
conseguimos perceber o impacto que a
ilustracdo adquire, contendo uma cena
violenta retratada, que pretende chamar
atencdo dos seus leitores para as injusticas
sociais que o povo passa diariamente.

A gravura representa a imagem da justica a
ser completamente dominada pela figura
burguesa, que como diz o autor, mesmo que
exista uma evolucdo quanto a justica e
liberdade adquirida em retrospetiva com o
passado, ainda estamos muito longe de ter
alcancado a justica que deveria estar
empregue no presente, por esta ainda estar
de olhos vendados e por causa do peso do
ouro que fere a indomadvel balanca, que
absolve os poderosos e culpa aqueles que
estao desprotegidos, como 0 povo.
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As ilustracoes contidas nas 24 capas da revista Renovacdo, tém trés tema em comum,
apesar de diferentes ilustradores, estes sendo: a homenagem feita aos diferentes
operdrios, desde a representacdo do homem do campo até as gravuras retratando
operdrios fabris; a liberdade, a representacdo da busca por um mundo melhor e a
representacao da luta constante pelas injusticas sociais; a exposicao de vdrios fatores que
violam as crencas da revista, assim como, a religido catdlica e as suas multiplas
crueldades e as variadas injusticas conduzidas por membros com estatutos sociais

maiores;

A representacdo do conceito de luz e do sol é numerosa, simbolo da crenca
existente pela mudanca, guiada pela luz da revista Renovacao e pelos seus ideias, que
pretendem unicamente extinguir as injusticas, e ajudar o povo a alcancar a liberdade tdo
desejada que lhes foi retirada, mesmo estes sendo parte da humanidade, assim como as

classes superiores.

O homem, como jd referido anteriormente, existe em maioria, como figura
principal das capas da revista, sempre representado com um ar cansado, completamente
devastado, parecendo em continuo sofrimento, mas mesmo assim, cumprindo sempre 0

seu dever, com a cabeca erguida e com a esperanca estampada no seu corac¢ao.
Os assuntos mais abordados nas capas das revistas sdo:
- A liberdade;
- O ensinamento dos ideais corretos;
- A natureza e o homem;
- A repreensdo operadria;

- A revolucdo politica.
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5.2-Andlise grdfica das capas da revista Renovacao

5.2.1-Estrutura grifica

A estrutura grafica, tem como base a presenca do logotipo na capa, que se
apresenta em variados numeros com diferentes letterings conforme o autor da
ilustracdo. Existe a intencdo de perceber se existe uma coeréncia entre a estruturado
documento, o titulo da revista e a ilustracdo do respetivo numero- Se ndo existir quer
dizer que assim como o logotipo da revista que alterava o desenho da letra
constantemente a partir do gosto do capista, isto também poderia acontecer com o

modelo estrutural de cada publicacio (Aires, 2006).

Neste modelo, existe a demarcacio da estrutura da pdgina (linha vermelha) em

paralelo com a delimitacdo do logétipo (linha verde).

ApoOs a andlise conforme o modelo seguido, conseguiu-se separar as vinte e quatro
publicacdes em cinco categorias diferentes, a nivel da estrutura definida para a

organizacdo do texto (o titulo da revista).
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Primeiro Modelo:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 44 - 1° Modelo da estrutura grafica da revista Renovacio

Segundo Modelo

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 45 - 22 Modelo da estrutura grifica da revista Renovacio

O primeiro modelo analisado,
¢ fruto do numero um da
revista Renovacao. E este tipo
de estrutura é singular, nao se
repetindo nos numeros

posteriores.

A estrutura da pagina ¢é
separada por margens do seu
conteudo (logotipo e
ilustracdo), e no topo surge o
titulo da revista disposto em
sentido horizontal, centrado
em relacdo a imagem da

ilustracdo do autor Alonso.

O segundo modelo estrutural
aqui exibido, ¢ o modelo mais
empregue pelos diferentes
autores das capas da revista,
num  total de  nove
correspondéncias. Apesar da
posicdo da ilustracdo se
alterar conforme o autor, a
localizacdo do logotipo da
revista encontra-se em todos
0s exemplos, composto em

sentido horizontal, centrado e
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colocado no topo da publicacao.

ApOs uma experiéncia feita em 1945, concluiu-se que a maior parte do tempo a

visdo do publico € focada na visualizacao do espaco designado pela metade de cima da

estrutura (Houghton, 1987). Posto isto, conseguimos perceber que os ilustradores desta

revista ja tinham determinadas técnicas para atrair a atencao dos seus leitores, através

da organizacao tdtica da capa.

Terceiro Modelo:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 46 - 3° Modelo da estrutura grdfica da revista
Renovacao

O terceiro modelo encontrado,
corresponde a execucao de duas

capas por dois diferentes autores.

A estrutura difere-se em relacio
as outras, pelo facto do uso de
margens e retangulos para
enquadrar tanto a ilustracao
como o logotipo, que aqui esta
disposto na parte inferior da

revista, em sentido horizontal,

circunscrito por uma margem bem

definida a sua volta.
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Quarto Modelo:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 47 - 42 Modelo da estrutura grafica da revista Renovacio

Quinto Modelo:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 48 - 52 Modelo da estrutura grdfica da revista
Renovacao

O quarto modelo exibido, tem
uma estruturacao semelhante ao
segundo modelo, sendo a
segunda estrutura mais eleita
pelos autores das capas da
revista Renovacao, sendo
utilizada num total de cinco

vezes.

Ailustracao se dispde sempre de
modo diferente, o logotipo da
revista € disposto em sentido
horizontal, centrado e colocado

na base da publicacao.

O quinto, e o ultimo modelo
estrutural encontrado,
corresponde unicamente a capa
da revista numero dez, elaborada

pelo autor, Rocha Vieira.

Esta estrutura grafica, destaca-se,
pelo facto de demonstrar uma
preocupacdo no enquadramento
entre o logotipo e a respetiva

imagem. Durante os vinte e quatro

numeros, nao existiu intencdo de

fazer do titulo, parte integrante da ilustracao contida na capa, como aqui se verifica.

O titulo da revista, representa-se contido dentro da

ilustracdo, em sentido horizontal,

disposto na base da revista, com uma pequena distor¢ao da sua dinamica.
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 49 - Andlise comparativa dos modelos
da estrutura grafica da revista Renovacio

Apos a demonstracdo das diferentes
estruturas graficas obtidas, chegou-se a um total de

cinco modelos base de estrutura grafica.

O elemento da utilizacdo das margens ou
retangulos € utilizado unicamente em trés capas, por
diferentes ilustradores. A maioria dos titulos é
distribuida no topo das capas da revista, centrado e

em sentido horizontal.

O posicionamento da ilustracdo na capa
difere de autor para autor. Porém, estas ilustracoes
apresentam-se, maioritariamente, enquadradas

num quadrado.

A nivel da composicao da capa, conseguiu-se
entender que existe a tendéncia da utilizacdo de uma
composicao estdtica, ou seja, 0s elementos
dominantes estdo organizados sobre um eixo
horizontal ou vertical. Segundo, David Dabner, este
tipo de composicdo € considerada comum, e
conhecida por garantir uma boa legibilidade e

harmonia (Dabner, 2013).

91



5.3- Andlise cromatica

“Desenhar, supde a utilizacdo de cores e, portanto, ¢ aplicado a este, um conjunto de funcoes
comunicativas. Na qual nem sempre tém uma relacio direta com as cores tal como as vemos na
realidade, mas sim com uma intencio expressiva e comunicativa do artista. A cor é considerada
um elemento que pertence ao sistema grafico, em igualdade com as formas, imagens, simbolos,

tipografias e icones.” (Costa, 2003, p. 57)

A cor diferencia-se em trés maneiras: nomenclatura ou matriz, tom, saturacao. A
nomenclatura, refere-se ao nome genérico da cor- como por exemplo, vermelho,
amarelo ou azul. Cada cor apresenta variacoes, desde a mais ténue (clara) para a mais
escura (sombra). A este tipo de fenémeno é atribuido o nome de tom ou valor. Assim
como o tom pode mudar numa determinada cor, a sua saturacdo também € um fator de
variacdo, entre uma alta intensidade e uma baixa intensidade ou de brilhante para
acinzentado. A cor também pode ser descrita pela sua temperatura e movimento. O
espetro vermelho, pode parecer mais quente e proximo do observador e o espetro azul

representar caracterfsticas como o frio e a distancia (Dabner, 2013).

“Apesar da cor ter um grande efeito de atracio, nio ¢ arazdo da sua importancia, mas sim
0 contraste que ela obtém- se a maioria das matrizes visuais fosse a cores, a zona monocromatica

iria atrair maior atencio.” (Houghton, 1987, p. 63)

A partir da andlise feita sobre as teorias de diferentes autores sobre a cor, conclui-
se que a importancia da cor € estabelecida através do contraste criado por estas. Por esse
mesmo fator, foi executada um modelo cromadtico para perceber os diferentes tons
utilizados nas capas da revista Renovacdo, permitindo entdo perceber se existe a
intencdo de provocar algum tipo de contraste e estudar ao mesmo tempo a simbologia

de cada capa através das cores escolhidas no desenvolvimento da sua ilustracao.

Para facilitar essa tarefa, foram divididas as capas pelo numero de cores utilizadas na sua

concecio, que foram determinadas como uma variacio entre duas a quatro cores.
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Duas cores:

Num. 11
- |

RENOYACAO

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 50 - Andlise cromatica das capas da revista Renovacdo com duas cores
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Conseguimos perceber que a maioria das ilustracdes que contém unicamente duas
cores, vive totalmente entre o contraste entre uma cor clara e uma cor escura, em que a

escolha para a tonalidade escura € unicamente o preto.

O preto ¢ na maioria das vezes utilizada para representar as figuras das
ilustracoes, enquanto que a cor mais clara € atribuida ao fundo da capa, sendo que
através deste contraste obtido pela diferenca de tonalidades, o observador vai tender a

ser atraido pelas linhas pretas das ilustracoes.

As cores utilizadas para o contraste com o preto sao tons de amarelo, vermelho,

branco, verde, laranja e dourado.

O vermelho, é aqui utilizado numa capa que tem como temadtica a denuncia das
injusticas politicas e a luta por um mundo mais justo- esta cor € associada a paixao, a ira,
a guerra e a forca segundo Heller (2007). A tonalidade usada na revista n.° 10, representa
a ansiedade e a tentativa de aproximacado com o povo, para tanto a publicacdo como o

publico que a segue se unirem e mudarem a sociedade para melhor.

Apesar de maior parte das capas revistas tém os seus desenhos delineados a preto,
na capan. 2 22, conseguimos perceber pela primeira vez a inversao dos papeis, em que o

papel de cor de contraste € atribuido para a cor dourada e o fundo é colorido de preto.
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Trés cores:

RENOVACAO "
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Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 51 - Andlise cromdtica das capas da revista Renovacdo com 3 cores

O preto é também utilizado em todas as capas que utilizam trés cores, na delineacdo das
figuras ilustradas nas gravuras, o que permite uma melhor leitura em contraste com as

diferentes cores escolhidas para o seu fundo.

Das dez revistas que usam a manipulacdo de trés tons diferentes, sete delas usam
para além do preto, o branco (espaco vazio) para demarcar algumas das finalidades da

capa, assim como: margens ou titulo.

As cores utilizadas para além do preto e do branco, sdo o vermelho, amarelo,

laranja, azul e verde.
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Quatro cores:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 52- Andlise cromdtica das capas da revista Renovac¢do com 4 cores

Existem 3 exemplares de capas da revista em estudo que contém quatro cores visiveis.
Mais uma vez o preto € utilizado em todos os exemplos, com a funcdo de delimitacdo da

figura ou sombra.

Duas das capas, variam entre tons diferentes da mesma cor principal, o vermelho
ou 0 azul. Ja a segunda capa apresentada, contém um maior contraste de cores. A cor que

ocupa uma fracao maior da imagem, € nestes casos, o tom usado para o fundo.
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5.3.1-Cores com maior presenca:

Cores da revista Renovacao

25

20

15

10 20
12

O D E R E -

Preto Branco Vermelho Amarelo Verde Azul Laranja Dourado

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Grdfico 6 - Cores das capas da revista Renovacao

ApoOs a andlise a presenca das variadas cores nas capas da revista Renovacao,

conseguimos perceber que mesmo o preto e 0 branco serem as mais utilizadas.

A funcio destas € de delimitacdo de sombras ou da figura relevante da ilustracao,
no caso do preto, e no caso do branco, corresponde aos espacos brancos que constituem

a ilustracdo, sendo que s6 tem o proposito de margem ou fundo.

Os restantes tons, sao utilizados na criacdo de contraste, para enaltecer a figura

principal da imagem ou impingidas como fundo.
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5.3.2-Simbologia cromatica

“A cor € mais do que um fendmeno otico, mais do que um instrumento técnico.”
(Heller, 2007, p. 18)

A cor é um elemento fundamental do desenho pela sua capacidade de provocar
reacOes emotivas no ser humano. Por esse mesmo motivo, cada cor é descrita por um
tipo de sentimento, assim como: frio, calor, relaxante, excitante. Sendo assim, a sele¢do
da cor é um fator importante na ilustracao ou desenho e deve-se sempre ter em conta as
suas regras, conexdes com cada cultura e significado da mesma (Ambrose & Harris,
2005).

A partir do grafico n® 6, conseguiu-se obter o exato numero de vezes que as cores
se repetem na elaboracao das capas da revista Renovacado. A partir dos estudos feitos por
Eva Heller e Gavin Ambrose, existe uma intencao de estudar cada cor empregue nas

capas ilustrativas com a intencao e simbologia de cada cor.

VERMELHO

Conseguiu-se a partir deste estudo perceber que o vermelho foi a cor mais
escolhida pelos ilustradores para representar as suas ilustracoes. Segundo (Heller, 2007),
o vermelho € uma cor ligada a sentimentos como amor, coragem, forca, calor e desejo.
Vdrios estudos também indicam que esta cor provoca a criacao de adrenalina, que € uma
substancia conhecida por acelerar a respiracio, o pulso e a pressio sanguinea (Ambrose
& Harris, 2005).

A partir das temadticas das capas conseguimos identificar o significado da escolha
desta cor para cada gravura. Das oito ilustracoes, trés delas estao ligadas a ideias de
revolucao politica e mudanca a nivel dos direitos das classes mais baixas, ou seja, aqui 0

vermelho representa a ansiedade e o desejo de mudanca.

As outras cinco ilustracdoes que resultaram da juncdo do vermelho, estdo
diretamente relacionadas todas com uma homenagem do homem operdrio, nestes casos
a cor utilizada para representar o calor e a dificuldade que estes homens passavam

diariamente.
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AMARELO

A cor amarela, € utilizada quatro vezes. Segundo o estudo, o amarelo estd
hipoteticamente relacionado com sentimentos como o ludico, a recreacao, a jovialidade,

0 otimismo, o verdo, a inveja, a avareza e a espontaneidade (Heller, 2007).

Duas das capas, utilizam o amarelo como fundo para representar assim como o
vermelho, o calor e a dureza dos dias de trabalho do ser humano, sendo que esta escolha
pode ser ligada com a representacdo do verdo. As outras duas capas, estdo ligadas com a
ideia de revolucao politica e, por esse motivo, conseguiu-se perceber a intencao de

passar os sentimentos de recreacao e otimismo.
VERDE

O verde, € apenas utilizado trés vezes durante os 24 ntumeros da revista, estando
associada a encarnacao do bem-estar, da natureza, do meio ambiente, da primavera, do

equilibrio e da estabilidade (Ambrose & Harris, 2005).

Em duas das capas, esta cor, é utilizada como fundo de um cendrio camponio,
representando entdo a vida rodeada pelo natural. Na terceira capa, o verde € associado a
uma ilustraciao que representa uma doca, ou seja, € aqui associado ao refrescante e ao

mar.
AZUL

A cor azul, é segundo (Heller, 2007), a cor predileta do ser humano, mas mesmo
assim, é uma cor pouco desenvolvida em relacdo as capas da revista Renovacao, sendo
utilizada somente trés vezes. Esta cor ¢ associada a sentimentos como a simpatia,

harmonia, amizade, confianca, a distancia, a grandeza e a frieza.

Duas das capas com tons de azul, representam o mar, ou seja, a escolha do azul,
tem a ver com sentimentos como a distancia e a grandeza. A terceira capa, ja utiliza esta
cor de uma forma mais violenta, retratando um ato de violéncia, relacionando esta cor

para a representacao da frieza do ser humano.
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LARANIJA

A cor laranja, € utilizada duas vezes durante as 24 publicacOes da revista.
Considera-se uma cor extrovertida, festiva e chamativa, que consegue associar a

sensacio de paixao do vermelho com a alegria do amarelo (Ambrose & Harris, 2005).

Numa das capas, o laranja ¢ utilizado para retratar a luz do por do sol, ou seja, pode
ser ligado ao sentimento de recreacdo, associado a um pensamento do nascer de um
novo dia. A seguinte capa ¢ associada assim como o vermelho e o amarelo, a um tipo de
protesto, a favor da liberacdo e a luta dos direitos dos trabalhadores, podendo a utilizacao

do laranja representar um sentimento associado a controvérsia.
DOURADO

O dourado, representa sentimentos como a felicidade, o orgulho, o mérito, o

verdadeiro, a beleza, o luxo e a ostentacao (Heller, 2007).

Esta cor é utilizada uma unica vez para retratar as figuras de multiplos
trabalhadores de uma mina, na esperanca de os homenagear, pelo seu trabalho. Aqui, o
ilustrador tem como objetivo a representacao de sentimentos como o mérito e o orgulho

que deveriamos ter por estes homens.
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5.3.3-Numero de cores de impressao

“As revistas ilustradas, sendo objetos impressos, resultam de uma relacdo em
superficie, entre a drea coberta pela tinta e o branco do papel. O niumero de cores em que

uma revista é impressa pode variar entre 1, 2, 3 ou 4.” (Santos, 2007, p. 166)

A cor € eficaz no melhoramento de um desenho ou ilustracdo, pelo facto de captar
a atencao do observador, assim como pode também obter detalhes e especificacoes

técnicas as publicacoes (Ambrose & Harris, 2005).

“Quando impressos a 1, 2 ou 3 cores diz-se, normalmente, que sio impressos em cores
lisas ou diretas. Estas tintas sio fabricadas para a impressio e avalisadas em percentagem,
utilizando-se o sistema de Pantone. Quando impressos a 4 cores diz-se impressio em
quadricromia (Processo de impressio CMYK), onde é possivel obter, por mistura ética, a maioria
das cores, a partir das trés primdrias mais o preto e o branco do papel, imprimindo a mesma

superficie quatro vezes.” (Santos, 2007, p.166)

Foi entdo elaborada uma andlise para verificacao sobre os métodos de impressiao
darevista Renovacdo, no que ao numero de cores de impressao diz respeito, ao longo dos

seus 24 numeros.

IMPRESSAO

Hm1lcor m2cores M3cores

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data

Grédfico 7 - Cores de impressio das capas da revista Renovacao
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Constatou-se que num total de 24 publicacOes, a maioria das capas da revista
Renovacgdo, com a percentagem de 70%, foram impressas a duas cores. Estes dados
podem estar relacionados com o custo da impressao ou pelo facto de a maioria das casas
de impressdo da época, serem pequenas casas que ndo dispunham de maquinas de

impressio que ultrapassavam as trés cores (Santos, 2007).

Em segundo lugar, com 20%, surgem as capas que usufruiram da impressao com
trés cores, seguida da impressdo com sO uma cor que ocupa o terceiro lugar com apenas

10% de percentagem.

A maior parte das capas que utilizam a impressao de uma ou duas cores, manipula

0s espacos em branco da folha para criar contraste com as cores selecionadas.

A combinac¢do mais utilizada a nivel cromatico foi o vermelho e preto. O amarelo,
verde, azul, laranja e dourado alternam-se entre si com o preto. Existe também uma
pequena percentagem de capas que utilizam duas cores na sua impressio sem

integracao do preto, assim como, o azul e verde, azul e laranja, vermelho e amarelo.

Concluiu-se entio que a tendéncia de impressao das capas da revista em estudo
¢ de duas cores, equivalendo a um numero de catorze capas. Pressupde-se que estes
dados estejam relacionados com um método de baixo preco de producao, pelo facto de
ser a primeira revista literdria do jornal A Batalha, e pela razdo de abrir as suas pdginas
com ilustracdes e conter uma vasta gama de aderecos e imagens ao longo das suas

paginas, tendo entdo de diminuir o numero de cores utilizadas na sua impressao.

Apesar deste motivo, a secao editorial da revista, pretendia com o lucro das
vendas conseguir melhorar a qualidade tanto do papel, como acrescentar mais cores as

suas capas para destacar as obras dos seus ilustradores (“Serd Possivel?”, 1925).
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5.4-Organizacao do espaco ilustrativo

A organizacdo do espaco € um critério importante para a identificacdo de
concecdes de organizacao do espaco (a duas ou a trés dimensoes) estdo presentes no
desenho, como veiculo transformador e de dinamica dos seus elementos (Marques,
2006).

5.4.1-Centro

“A ideia de centro expressa nestes dois pardgrafos, ainda que, de modo diverso, referem
um dado "espaco” a partir do qual podemos organizar, quer a percecdo, quer o desenvolvimento
do desenho. Este pode fazer-se numa relacio organizacional do desenho, no desenho e do campo,
mas pode igualmente servir de ponto de referéncia do observador. E sobretudo na ideia que o
centro permite de algum modo sistematizar as relacdes percetivas e visuais no desenho, que o
torna um dado fundamental na organizacio do espaco. O centro é um espaco a partir do qual,
quem desenha, organiza os dados preceptivos e da visio numa relacio que antes de mais procura
estabelecer uma ordem posicional das coisas no espaco. Nio sendo exatamente um eixo, pode, no
entanto, funcionar do mesmo modo, permitindo a quem desenha, determinar a posicio relativa

das coisas, umas em relacio as outras e destas em relacdo a sua posic¢io.” (Marques, 2006, p. 88)

A palavra centro pode ter mais que um significado, podendo em sentido dinamico
estar relacionado com o foco de energia ambientado pelos vetores da imagem e também
podera ser considerado um lugar sobre o qual estes mesmo vetores atuam de modo
concentrico. Contudo, o significado mais vulgar de centro € designado de: objeto que se

encontra no meio (Arnheim, 1990).

No caso da revista Renovacao, o centro potenciador de todos os outros elementos
compositores da ilustracdo estd diretamente relacionado com a figura mais destacada, a
figura principal, e que se encontra na maioria das vezes em primeiro plano dita-nos a

organizacao do espaco do desenho.

Os ilustradores tém tendéncia a desenhar a “figura principal” no centro
equidistante da ilustracdo, mas existem exemplos em que este mesmo cendrio ndo

acontece, como se verd nos exemplos a seguir.
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Exemplos:

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 53 - Exemplos da demarcacio central das ilustracoes das
capas da revista Renovacao

5.4.2-Planos

Plano € um conceito utilizado para conter as obras de arte, constituido por duas
linhas horizontais e duas linhas verticais. Este, € responsdvel por varios fatores na
composicao de uma ilustracao, assim como a alteracdo da cor, o contraste, distancia e
angulos (Kandinsky & Rodil, 1996).

“A perspetiva é uma nova construcio da realidade, é igualmente uma nova maneira de
pensar a realidade, a partir de proporcoes e de desigualdades. A perspetiva é um exercicio de
diferencas. A distincia entre as formas, ou entre as figuras estd em relacio evidente entre a altura
do ponto de vista e direcio do olhar, que rigorosamente aplicada revela a ordem espacial das
figuras e das formas no espaco” — Euclides no conceito de «grandeza aparente dum objeto.”
(Marques, 2006, p. 112)

O menor desvio da tensao horizontal e vertical ou diferente escolha do formato
do plano, causa imediatamente uma desordem tanto matemadtica como a nivel dos

principios do contraste das cores da imagem em questiao (Kandinsky & Rodil, 1996).

E necessdrio a percecio do conceito de perspetiva, para perceber como analisar

0s planos, sendo que estes sdo figuras geométricas bidimensionais formadas pela
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reunido de infinitas retas, perpendiculares a uma reta dada, dispostas lado a lado. Essa

figura é considerada na Geometria como um conceito primitivo (Silva, sem data).

Para melhor percecdo dos dados das capas da revista, elaborou-se um grafico para

perceber a quantidade de planos que cada ilustracdo contém.

NUMERO DE PLANOS

m1plano m2planos m3/+ planos

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Grdfico 8 - Numero de planos das ilustracdes das capas da revista Renovacao

Conclui-se através deste grafico, que a maioria das ilustracoes contidas nas capas da
revista Renovacao, utilizam trés ou mais planos, surgindo numa percentagem de 75% do

total das capas.

Segue-se a utilizacdo de dois planos, que conta com cerca de 25% das publicacdes,
que ¢ o minimo de planos utilizado nas suas capas, nao existindo nenhuma capa com

apenas um plano.
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5.5-Espacos em branco

“Os espacos em branco sao designados pelas zonas ndo impressas. Algumas
ilustracoes para terem um maior impacto, escolhem esta técnica para provocar

impacto.” (Santos, 2007, p. 143)

Estes espacos sdo associados ao inexistente ou ao espaco morto, verificando-se
um conceito ainda pouco estudado, onde existe uma grande dificuldade para encontrar
a sua exata definicdo. Podemos classificar o surgimento e valorizacao do branco nas
publicacbes como 0 nascer de um novo ornamento, ou a falta dele, que permite o

fornecimento do siléncio das edicoes (Ribeiro, 2017).

Num total de 24 capas ilustradas da Renovacado, 12 destas publicacoes, utilizam os
espacos brancos. Dentro desta categoria existe dois tipos de intencdes com a execucao
da técnica dos espacos em branco, sendo estas: a constituicdo de margens entre a
ilustracdo e o titulo ou a intenc¢do de enaltecer a figura principal da ilustracao através do

contraste da cor original da folha e o delineamento da personagem retratada.

No primeiro caso, 0s espacos em branco encontram-se presentes nas margens,
nos espacos entre palavras (tftulo) e imagem e também no interior das palavras. Nestas
capas, 0s espacos em branco sao pouco explorados, tendo duas funcdes na totalidade: a
divisao de elementos, para melhor entendimento do publico, focado na contencao do

titulo (Fig. 54); e como base para a abertura do titulo (Fig. 55);

RENOVACAD

NUMERO OITO &8

Fonte: (Rewsta de Ideias e Cultura, sem data) Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 55 - 12 exemplo da Figura 54 - 22 exemplo da
utilizacdo de espacos em utilizacio de espacos em
branco com base no titulo das branco com base no titulo das

capas da revista Renovagao capas da revista Renovacgao 07



No segundo caso, 0s espacos em branco encontram-se dispostos
maioritariamente como elemento da ilustracdo. Nestas capas, estes espacos assumem
duas funcionalidades, sendo uma delas, unicamente como parte do fundo da imagem
para um melhor contraste de cores na ilustracdo e permitir entdo o foco total do
observador na figura principal (Fig. 56). Noutros casos, o proprio espaco em branco é
aproveitado como tom de pele da figura ilustrada, também com o objetivo de criar
contraste, mas neste caso 0s papeis invertem-se, sendo a base da ilustracdo o local

impresso a cores (Fig. 57).

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) Fonte: (Revista de Idefas e Cultura, sem data)

Figura 57 - 22 exemplo da
utilizacdo de espacos em branco
com base na ilustracio das
capas da revista Renovacao

Figura 56 — 1° exemplo da
utilizacio de espacos em branco
com base na ilustracio das
capas da revista Renovacao
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Tabela 6 - Andlise grdfica das ilustracdes das capas da revista Renovacido
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ApoOs a andlise do conteudo grafico ilustrativo, foram revelados alguns aspetos
interessantes sobre o desenvolvimento das ilustracoes das capas da revista Renovacao.
A nivel da composicao, existe uma maior tendéncia de os ilustradores disporem a figura
principal simetricamente, ou seja, surgem centro da publicacdo. Porém, mesmo assim a

maioria das ilustracoes sao dinamicas, criando uma sensacdo de movimento sequencial.

O parametro sobre a construcao dos planos das imagens, revelou-se significativo
pelo facto de existir uma tendéncia para o desenvolvimento de trés ou mais planos,

criando sempre profundidade e uma certa necessidade de um fundo.

A nivel cromatico, a impressdo mais utilizada € a de duas cores, contendo na
maioria das vezes a combinacao entre uma cor e o preto. Foi também verificada uma
maior percentagem de capas com cores quentes, que se relacionam com as temadticas
das capas. As ilustracdes com cores quentes estao relacionadas com a sensacao de calor,
revolucdo, luta e paixao. Ja as capas com cores frias, estao sistematicamente relacionadas

com sentimentos como a frieza, a distancia, a natureza e a grandeza.

O estudo dos espacos em branco teve como objetivo a percecdo dos “vazios”
presentes na capa poderiam estar relacionados com o objetivo de criar contraste na
ilustracdo, ou seja, mesmo nao contendo outra cor imprensa, o branco da pdgina, ajuda
neste caso a criar outro pigmento ou se apenas estabelece como fundo da capa, nas
margens ou dentro das letras. A partir desta andlise, conseguiu-se perceber que quando
presente, 0s espacos em branco estdo na maioria das vezes relacionados a imagem, com

0 objetivo de contrastar com as outras cores e o delineamento preto.

Consegue-se a partir da andlise grafica das ilustracdes da capa da revista
Renovacao perceber, que algumas caracteristicas destas imagens se assemelham a

vontade modernista.

“O desenho era influenciado pelo cubismo, sem preocupacoes realistas, mas
existia a procura de um estilo. A composicdo era mais importante do que a geometrizacao
e formas estilizadas, aliadas a uma forte aplicacdo da cor, foram caracteristicas deste
desenho.” (Fragoso, 2012, p. 107).
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Tendo o modernismo a intencdo de deixar de lado o realismo e focar-se na
composicao da imagem, as ilustracoes da Renovac¢do e os seus autores, partilham esse
mesmo desejo, sendo caracteristicas como de traco mais rdpido, minimalista a nivel da

expressao e sombreamento destacado.
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5.6-Andlise comparativa das revistas dos anos de 1925/1926

1900s. 1910s 1920s 1930s 1940s 19505 19605 1970s 1980s

1910 - 1932

1912 -1928

Alma Nova II/1Il

15 - 1925

Terra Portugueza

1916 - 1927

1921-1984
- Contemporanea

1922 - 1926

- Acéo Realista

1924 -1926

f oEspero
1925

Renovagio
1925 - 1926

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Neste capitulo, vai ser feita uma andlise comparativa de dez

® AAguia
TG casos de estudo, correspondentes a revistas de literatura,
@® Dyonisios artes e cultura dos anos de 1925 e 1926, data de atividade da
1912-1928

revista Renovacao.
@ AlmaNovall/lll

1915 - 1925

Foram escolhidas as revistas que continham publicacoes
@ Terra Portugueza

1916 - 1927 graficas e posteriormente analisadas unicamente as capas das
@ SearaNova revistas que eram ilustradas.
1921-1984

9 - Cronologia dos periddicos dos anos de 1925/1926

@ Contemporanea

1922 -1926
@ ActoReaiista O motivo para ser este o conjunto de revistas escolhidas, ¢
Eeot pelo facto de estarem digitalizadas algum do seu contetido na
® g;s”etm hemeroteca digital de Lisboa, o que facilita o acesso a este tipo

@ Renovacio de informacao.

1925 - 1926

Apesar de existir informacdo sobre revistas com alto nivel
ilustrativo nas suas capas, assim como, ABC e llustracao Portuguesa, as suas edicdes nao
se encontram publicadas e o estudo em causa € restrito a um unico ano historico, o que

impede o0 seu agrupamento nesta andlise.
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dicas dos anos de 1925/1926

oes perio

Grelha comparativa das publicac

Revistas N2
capas
Renovacao 24
Contemporanea 3
A.Realista 15
A aguia 5
T.Portugueza 2
O Espetro 12
Seara Nova 26
Dionysio 3
Alma Nova 5

racio

[lust

20

12

21

[.M- llustradores Modernistas;

Fotografia

T- Temas sociais/politicos/culturais;

C-Com;

S- Sem;

15

11

Cor

Impressdo

2

17

15

G- Numero de gravuras diferentes por revista;

3+

Letterings

N
] ) 9
iy
-

4/1

21

12/1

5/2

13

Plano

Imagem
Composicao

3+ E D
15 4 16
0 1 2
0 0 4
0 4 0
0 0 0
6 2 10
4 13 8
0 3 0
2 2 0

20

12

16

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Tabela 7 - Andlise comparativa dos periédicos de 1925/1926
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Exemplos de capas estudadas:

CONTEM

3" SERIE
DN
Fonte: (Revista de Idefas e Cultura, sem data) Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 58 - Capa n.2 16 da revista

C EQ L (e 09 e 28 Chr
Renovacdo Figura 59 - Capa n.? 2 da 32 Série

da revista Contemporanea

2~ 1 DA 8" SERIE JANEIRO DE 1926

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 61 - Capa n.° 29 da 3% Série

H « _ (Cans 0 . s A
Figura 60 - Capa n.® 55 darevista A da revista Accdo Realista

Aguia Il
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AP = ANO 17=NUM. 3 =

rreGo
1emo

TERRA O
PORTUGUESA

REVISTA ILVSTRADA DE ARQVEOLOGIA
ARTISTICA E ETNOGRAFIA

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 62 - Capa n.2 40 da revista Figura 63 - Capa n.? 3 da revista O
Terra Portuguesa Espectro

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data) Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)
Figura 64 - Capa n.? 44 da revista Figura 65 - Capa n.2 2 da revista
Seara Nova Didnysos
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ALMA
NOVA

25--27

Fonte: (Revista de Ideias e Cultura, sem data)

Figura 66 - Capan.? 25 da
revista Alma Nova
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A partir da andlise comparativa das revistas que compartilharam os anos de vida

da Renovacao, consegue-se perceber os parametros onde esta mais se destacou.

A Renovacado apresenta o maior numero de ilustracoes diferentes em comparacao
as outras publicacoes, contendo 20 ilustracoes num total de 24 capas publicadas, sendo
que, ndo se destaca unicamente pela quantidade, mas também pela qualidade da
ilustracdo elaborada, apresentando, um maior numero de planos e de dinamismo

compositor, caracteristico do movimento futurista.

Sendo uma revista recém-nascida, nunca teve receio dos seus gastos, priorizando
a arte em si, dando asas ao autor ilustrativo e imprimindo as suas capas sempre com mais
do que uma cor e, por vezes, na totalidade da folha, algo que ndo acontecia na maioria

das revistas estudadas.

A maior diferenca entre todas as revistas comparadas, foi encontrada na concecao
dos letterings. Sendo que a Renovacdo tem 14 letras desenhadas diferentes nas suas
capas, um numero que nenhuma das outras revistas jamais igualaria, assim como a

presenca de ornamentos cubistas e Art Déco.

Em relacdo a presenca de ilustradores modernos, como colaboradores das
revistas literdrias, existem apenas quatro publicacoes que contaram com as ilustracoes
da geracio que desenvolveu o modernismo em Portugal, assim como a Renovacao, O

Espetro, Seara Nova e a Alma Nova.

Por fim, existe a temdtica, em que se procurava verificar se haveria a presenca de
temas ligados a critica, ao humor e a politica nas capas das publicacoes estudadas. O
resultado obtido, sugere, que existe sO O Espetro, que consegue igualar-se tanto a nivel

ilustrativo, como temadtico a Renovacao.
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5.6-Sintese conclusiva sobre a andlise grafica das capas da revista Renovacao

ApOs a pesquisa e andlise sobre variados aspetos graficos do suplemento literdrio,
a revista Renovacdo, conclui-se que esta publicacdo se insere no ideal modernista

portugueés.

As revistas tém vdrios aspetos interessantes que retratam a ansia que os artistas
modernos tinham pelo desenvolvimento de novas técnicas, ligadas tanto a impressao,

como a tipografia e a ilustracao.

Existe na producio da revista, uma aproximacado entre o escritor e o artista, o que
potencia assim um maior entendimento por parte do leitor, pelo facto da ilustracdo e o
conteudo literdrio se completarem, fornecendo uma maior evolucio correspondente ao

conteudo técnico artistico da publicacao.

Mas porqué intitular a Renovacdo como modernista? A revista, carrega consigo
uma responsabilidade modernista, desde a integracdo de varios ilustradores da época
moderna na composicdo tanto das suas capas, como a manipula¢do entre o contexto
técnico e artistico que contém ao longo das suas paginas, retratando os textos com

pequenas ilustracoes, que sao representadas com um traco rapido e vivido.

Um dos principais aspetos que faz com que a revista seja retratada como
moderna, € o conteudo das suas pdginas e os assuntos referidos pela sua redacdo, que
tém sempre um objetivo especifico, 0 combate contra as injusticas sociais, a derrota da
monarquia portuguesa e o conteudo humoristico que pretende sempre criticar as classes

sociais como a burguesia.

Assim como o0s seus conteudos, existem detalhes na composicao grafica da revista
que enaltecem o modernismo deste suplemento, tais como, a procura continua de novas
formas de interacdo entre o tratamento do texto e a ilustracdo, formulando sempre uma
alteracao das letras escolhidas para acompanhar a imagem, sendo mais subtil ou
espontanea conforme a ilustracdo escolhida para a representacdo do numero. OS

letterings exibidos na revista sdo de um interesse grafico relevante, no qual podemos
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perceber a vontade destes se tornarem mais do que um titulo ou nome grafado de forma

elementar, conferindo-lhe uma originalidade de cariz mais autoral e artistico.

Outros detalhes modernistas foram revelados ao longo do estudo da
materialidade grafica da revista, assim como, a presenca de vinhetas, filetes, capitulares,

cor e imagens em marca d’dgua que transmitiam grafismos modernos.

ApoOs a andlise comparativa entre as variadas revistas literdrias portuguesas,
entendeu-se que apesar de algumas caracteristicas da revista em estudo estivessem
integradas nas variadas revistas do século XX, assim como a presenca de ilustracao, a
mudanca tipografica conforme a publicacao, entre outros aspetos, nenhuma revista se

comparou coin a RG’HOVEIQQO.

No espaco de tempo existente desde a 1° fase (Geracdo Orpheu) e a 2° (Geracio
Presenca) do modernismo literdrio, a revista Renovacdo superou as outras publicacoes
pelo simples facto de ndo existir espolio tao variado de ilustracdoes num curto espaco de
um ano, assim como a tematica que envolvia a revista ser tdo polémica e sempre

assediada pela censura.

A revista Renovacdo, apesar da sua pouca duracdo, representou a vontade
modernista durante os seus anos de existéncia, designando a liberdade total aos autores
que redigiam os seus artigos, assim como a importancia dada ao conteudo artistico, que
ndo pretendia apenas servir como decoracao, mas sim, para representar os seus ideais, a
sua maneira de pensar. Lutavam para a sua dignificacdo, assim como redigiam varios
artigos sobre a importancia da arte e dos ilustradores, contendo nas suas pdginas varias
homenagens a artistas da época que como a revista lutaram pelos direitos do ser humano

através dos seus desenhos e ilustracoes.

Em todas estas evidéncias € possivel encontrar tracos identificadores do
modernismo pelo que se torna possivel afirmar, com seguranca, que a Renovac¢ao foi um
exemplo bem conseguido do ideal modernismo portugués, nao sé pelos seus conteudos
literdrios, ideologicos e artisticos, mas também pelos seus conteudos graficos e
tipograficos, bem expressos na materialidade que nos traz a sua presenca de cada vez

que com ela se contacte.
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A nivel técnico, consegue-se perceber varias ligacoes desde o cubismo a Art Déco
nos variados letterings utilizados ao longo dos 24 numeros, sendo que estes detalhes

seriam expostos em acabamentos das letras.

As ilustracoes, principalmente de Roberto Nobre, contam com um traco que se
assemelha bastante a grandes ilustradores franceses e alemaes da época moderna, assim

como, Auguste Lepére.

O facto da revista, se ter afastado do romantismo e adotado um género critico e
humoristico que tanto era comum nos sintomas modernistas, querendo fazer ouvir as

vozes do povo e daqueles que tinham algo a dizer sobre a sociedade.

A nivel comparativo com as demais revistas da mesma geracdo, a revista
Renovacao destaca-se ndo so pela quantidade e qualidade ilustrativa, mas também pela
presenca de fotografia, de temas com ideais fixos, pelo dinamismo que a maioria dos
autores desenhavam as ilustracoes, representando também a vontade futurista, de
movimento e velocidade e também pela complexidade destas, sendo maioritariamente

constituidas por varios planos e cores diversas.

A cor, jd ndo era algo a ser esquecido. Nas ilustracdes da revista Renovacao,
consegue-se entender a grande importancia que ela tinha nas composicoes e € notoria a
tendéncia para cores primadrias. A propensao para a utilizacio de cores primdrias poderia
ser consequéncia das questdes ligadas aos custos de impressio, assim como a
maquinaria existente nas casas de impressao daquela época, mas também poderia estar

ligada as influéncias trazidas pelos movimentos cubistas e futuristas.
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6- CONCLUSAO

O tema desta dissertacao centra-se na andlise das ilustracdes nas capas da revista
Renovacao, procurando contribuir para a percecdo da evolucao da ilustra¢do no inicio

do modernismo empreendido nas revistas da década de 20.

Existiu a necessidade de enquadrar primeiramente a revista a nivel historico, e
por esse motivo recorreu-se a uma pesquisa sobre a fundamentacdo tedrica da época de
1920. Esta década foi caracterizada por um dos mais ricos periodos da historia da
humanidade, e Portugal nao fugiu a regra, pela variedade de eventos politicos e sociais

que se restabeleceram no pais.

A nivel politico, Portugal viveu uma época critica, pelo facto de ter participado na
I Guerra Mundial, o que submeteu o pais a uma decadéncia de regime e permitiu a
instalacdo e implementacao da ditadura. Estas mudancas, trouxeram para 0 seu povo
ainda mais desigualdade, escraviddo e pobreza. Mesmo assim, numa €época instavel, o
povo ainda continuava com esperancas num futuro melhor e uma das provas eram 0s
ideais abrangidos pela revista de 1925, tais como a defesa da luta de classes, greves e

justica social.

A nivel cultural, a década de 20, foi marcada pela expansao do sector da imprensa,
0 que permitiu o avanco dos media e a criacdo de mais jornais e revistas, que usavam as

suas colunas para retratar o pais em crise, criticar e até satirizar a situacao.

O modernismo marcou a década de 20, pelo facto de ser um movimento
caracterizado por diversos estilos artisticos que surgiram durante a primeira metade do
século XX, influenciados pelo desenvolvimento da arquitetura, arte e design. Este
movimento surgiu de um declinio substancial da profissdo ligada ao artesanato e do
excesso decorativo da Art Nouveau, preferido numa nova época que ansiava por um
mundo de consumismo e tecnologia. A arte e o design, foram extremamente
influenciados por movimentos como- cubismo, futurismo, construtivismo e dadaismo.
Estes movimentos, permitiram uma comunhdo maior entre a arte e a producao
industrial, encorajando o design, a usar formas geomeétricas, a eliminar excessos

decorativos e a utilizar composicoes assimétricas.

121



Na década de 20, assumiu-se a evolug¢ao dos media, através do aprimoramento
das técnicas de impressao e a ampliacdo da producdo de revistas. A criacdo de um maior
numero de publicacdes, fez com que as revistas tivessem de se destacar para conseguir
um maior numero de tiragens. As publicacoes focavam-se em artigos cientificos, criticas
a nivel politico, descobertas culturais e, essencialmente, a necessidade da integracao da

ilustracdo tanto dentro das publicacdes como também nas suas capas.

A evolucdo das revistas, permitiu assim o desenvolvimento da ilustracao
portuguesa tornando cada vez mais importante o estudo destes exemplares historicos.
Este estudo chama-se de revivalismo, que € o fendmeno de revalorizacdo de aspetos ou
momentos do passado, apelando a consciéncia da diferenca entre o presente e o passado
na compreensao e na expressao estética, um objetivo de resgate de um patrimonio ja
esquecido, que ndo s caracterizou um tempo histérico de um pais, mas também
permitiu a evolucdo tanto da literatura portuguesa, como no design editorial e a

ilustracao.

Para uma maior compreensao da evolucdo grafica da ilustracao na década de 20
foi essencial estudar as capas, pelo facto de proporcionarem aos ilustradores uma base

ideal para um exercicio de estilo.

Percebeu-se entao a necessidade do estudo da revista Renovac¢ao, como caso de
estudo sobre a evolucao da ilustracdo moderna em Portugal e pela integracdo de

ilustradores que pertenciam ao primeiro grupo modernismo.

A Renovacdo, foi uma revista grafica, suplemento do jornal A Batalha, que
pertencia a fundacao da Confederacao Geral do Trabalho. Este jornal, lutava pelo direito
do homem, dos trabalhadores e da justica social e teve como principal objetivo com a
criacdo da Renovacdo, a formacdo de uma publicacdo que colaborasse com vdrios

artistas, que fosse graficamente distinta e que representasse os ideais liberais.

A revista em estudo, € um exemplo da ansia artistica que a imprensa sofria na
década de 20, expondo obras artisticas nas suas capas e expandido os ideais de uma
comunidade trabalhadora, através dos seus artigos a criticar a politica, as desigualdades

e a pobreza vivida pelas classes sociais mais baixas.
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A Renovacdo, acreditava que a arte ndo era um privilégio que poderia ser s
usufruido pela classe alta, mas deveria ser de todos. Abrindo as suas publicacdes com

ilustracoes emblematicas e que abordavam temas da atualidade.

Os ilustradores que cooperaram na formacao da revista foram, mais tarde,
considerados pioneiros do modernismo portugués, sendo estes: Roberto Nobre, Stuart
Carvalhais, Rocha Vieira, Alonso e Bernardo Marques. Apesar do reconhecimento da
maioria dos autores das capas da revista, houve dois destes que ndo foram identificados,

pela falta de informacao sobre os ilustradores ou falta da propria assinatura.

Um dos aspetos mais interessantes da revista na concecdo das suas capas, foi a
elaboracao grafica dos elementos textuais, que apos a andlise comparativa com algumas
das revistas da época, percebeu-se que nenhuma usou tantos letterings como a
Renovacado. A nivel grdfico, estes surpreenderam pela variacdo de estilo integrando
influéncias de campos artisticos como o cubismo, pela utilizacdo de formas geométricas
em acabamentos das letras, até ao Art Déco percetivel em arranjos mais decorativos. A

nivel da serifa, os autores optaram na maioria por letterings nao serifados.

A nivel da caixa textual, existiu uma tendéncia pela selecao da caixa alta, ou seja,
a escrita em maiuscula, sendo que se pode entender a intencdo dos autores pretenderem
destacar o titulo e atribuir-lhe uma vertente mais séria. Ja a nivel da composicdo

texto/imagem, os capistas optaram na maioria para um texto independente da imagem.

Os temas da revista Renovacao, tinham uma intencao modernista, pelos multiplos
assuntos referidos ao longo dos seus artigos, foram principalmente: a liberdade, a
injustica social, critica politica, a repreensao operdria e o ensinamento dos verdadeiros

ideais.

Uma das caracteristicas do modernismo € a sistemadtica luta pelos ideais
futuristas, que representam a evolucdo cientifica e tecnologica, e esta ndo poderia
acontecer numa sociedade reprimida pelos poderosos e com tanta desigualdade social.
A revista luta por uma sociedade liberal, e retrata esses topicos tanto nas suas paginas
como nas ilustracdes impressas. Pelas tematicas abordadas pela revista, esta tornou-se

também alvo de censura e multiplos ataques politicos.
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A andlise grdfica das ilustracoes das capas, revelou também alguns aspetos
interessantes, como a execucao de um desenho com trés ou mais planos, criando uma

ilustracdo com uma maior complexidade em relacao a outras revistas.

A nivel cromadtico, as capas da revista tém uma maior incidéncia na utilizacio de
uma impressao a duas cores e uma maior percentagem de utilizacdo de cores quentes.
Mesmo que a percentagem da impressdo a trés cores fosse menor, 0s autores das
ilustracoes utilizavam os espacos brancos a seu favor, contendo as partes “vazias” como
parte do desenho, com o objetivo de criar contraste entre as cores impressas e a capa.
Este aproveitamento era sensato, pelo facto de as casas de impressio da época ndo terem
recursos suficientes ou entdo pelo custo que se tornava a integracao de uma cor a mais.
Assim, 0s autores usavam 0 espaco em branco como um novo pigmento, criando um

maior dinamismo na imagem.

A selecao das cores focou-se essencialmente em cores primdrias e na sua juncao

com o preto, onde as cores mais empregues foram o vermelho e o azul.

O traco da ilustracao € algo pertinente a ser observado, nao se preocupando com
o0 realismo da imagem, mas sim com a for¢ca empregue na sua expressao robusta e pela
sensacao de velocidade e dinamismo que estas continham no traco caracterizado como
rapido e imperfeito. Esta forma de atuar era caracteristica do modernismo, ja que um dos
objetivos deste movimento seria a negacao dos diversos ensinamentos académicos que

anulavam a criatividade e o desenvolvimento artistico.

ApOs a andlise de ilustradores da época moderna verificou-se semelhancas entre
o ilustrador Roberto Nobre e alguns ilustradores franceses famosos, como Auguste
Lepére, pelo sombreamento excessivo e a utilizacdo de multiplas linhas para a execucao

das delimitacoes das figuras desenhadas.

ApOs andlise grafica das capas da revista Renovacao, foi executada uma anadlise
comparativa com outras revistas do mesmo ano, chegando a conclusao que, a nivel
ilustrativo, s¢ existiria uma revista (O Espectro) que teria imagens tao complexas e com
tematicas criticas como a Renovacdo. Mesmo assim, nao houve nos anos de 1925 e 1926
nenhuma revista, com um numero de exemplares tdo grande de ilustracdes como a

revista em estudo.
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Conclui-se entao que a revista Renovacdo € parte de uma geracao modernista,
pelo facto de contribuir para a ascensdo deste movimento através dos conteudos e temas
que constituiam os seus artigos, lutando por um ideal anarquista e pelos direitos do

trabalhador, mesmo sendo constantemente perseguidos pela censura.

A Renovacao, ¢ um caso de estudo do revivalismo portugués, por ser um exemplo
de revista, que abriu as suas paginas com ilustracoes, permitindo aos seus ilustradores e
autores modernistas, fazerem das capas a sua galeria. Apesar de nio demonstrar nas suas
ilustracoes um fascinio pelos movimentos artisticos como o cubismo e o futurismo, as
capas desta revista investiram no potencial artistico portugués, implementando algumas
das caracteristicas do modernismo, como, a refutacdo do realismo exagerado das suas
imagem, a experimentacdo constante de novos tracos e linhas, o dinamismo das imagens
e o favorecimento pelo movimento, velocidade e pela modernizacio constante das suas

composicoes graficas e letterings.

Sendo assim, a Renovacdo apresenta-se como um modelo de uma revista grafica
da vanguarda portuguesa, que ajudou os autores considerados como a primeira geracao
moderna portuguesa a perceber o estilo moderno e a experimentar tanto nas suas
paginas, como nas suas capas a sua diversidade. As ilustracoes desta publicacdo sdo
essenciais para o entendimento da evolucao dos estilos destes autores e da permanente
evolucao da ilustracao portuguesa nos primeiros anos do modernismo portugués. As
revistas desta época foram consideradas os espelhos culturais do seu tempo, e a
Renovacao mesmo tendo sO um ano de existéncia, contribuiu para a criacdo de uma
vanguarda que viria a implementar um novo movimento caracteristico do século XX, um

movimento de constante mudanca e experimentacao.

ApOs o aprofundamento do conhecimento da revista Renovacado, percebeu-se a
importancia das obras ilustrativas impressas nas suas pdginas e reconhece-se que
existem numerosas imagens, caricaturas e ilustracoes de autores modernistas que

deveriam ser analisadas e divulgadas em futuras investigacoes.
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