ESE | bo%ormo

Daniela Catarina Armada Rocha

Percurso da Obra Publica de Jalio
Resende

Area Metropolitana do Porto

MESTRADO EM PATRIMONIO, ARTES E TURISMO
CULTURAL

setembro 20 1 8



ESE

setembro

POLITECNICO
DO PORTO

Daniela Catarina Armada Rocha

Relatorio de Estagio

Percurso da Obra Publica de
Jualio Resende

Area Metropolitana do Porto

Projeto submetido como requisito parcial para obtencao do grau de
MESTRE EM PATRIMONIO, ARTES E TURISMO CULTURAL

Orientagao

Professora Doutora Maria de Fatima Lambert Alexandrino Alves de Sa
Monteiro

MESTRADO EM PATRIMONIO, ARTES E TURISMO
CULTURAL

2018



AGRADECIMENTOS

Este trabalho ndo teria sido possivel sem a colaboracdo de varias instituicdes e
pessoas, que nomearei neste texto e as quais estarei sempre agradecida.
Primeiramente, a Professora Doutora Maria de Fatima Lambert, orientadora do
Estéagio, pela forma como acompanhou todo o processo desde o primeiro dia,
mesmo ainda quando uma Dissertacdo era a ideia. O seu vasto conhecimento,
pensamento critico, a sua colaboracao e todas as davidas que me fez criar e resolver,
foram cruciais para alcancar o objetivo final. Sem o seu olhar o percurso néo teria
sido 0 mesmo, 0 meu sincero obrigada.

Determinante para este trabalho foi a Institui¢cdo acolhedora do Estégio, o Lugar do
Desenho — Fundacdo Julio Resende. A facultagdo de livros e documentos foi
fundamental para a investigacdo. Agradeco ao Dr. Eugénio Campos por toda a sua
atencdo prestada como orientador na Instituicdo de Estagio. Um obrigada muito
especial a Cecilia por todo o seu apoio e compreensdo, e pelo tempo que dedicou
para que este trabalho fosse o mais rico possivel.

A todas as Instituicdes/entidades que me acolheram respondendo aos pedidos, para
que pudesse aceder as obras de Julio Resende de modo presencial, todas foram
importantes para uma melhor compreensdo e mesmo para um desenvolvimento de
uma perspetiva pessoal de cada painel.

A minha familia, em especial aos meus pais, pela paciéncia e compreensdo. Por
apoiarem este meu projeto mesmo quando eram privados da minha companhia, sem
esse apoio teria sido mais dificil resistir as adversidades.

A Antdnia e ao Paulo por serem os meus companheiros, pelos sébios conselhos,
pela vossa amizade e carinho. A Professora Ligia por todo o apoio e por toda a sua
energia positiva. A Isabel por ser tdo especial, um dos meus exemplos, agradeco
todas as horas que partilhdmos, por estar sempre comigo. A Rita pela amizade tdo
Unica que temos e por todo o tempo que percorremos lado a lado. Ao Jodo por ser
0 meu amigo de infancia que acompanhou todo 0 meu crescimento. A Alexandra,
a Andreia, a Rita, ao Rafael, a Inés Rocha e a Samantha. Obrigada a todos vocés
que acreditaram em mim ao longo destes anos. A Daniela, a Maria e a Lidia por
todas as horas que me ouviram dissertar sobre Julio Resende. Por toda a amizade,
compreensdo e apoio. A Inés, a minha tnica “irma” a quem agradeco o estimulo e
a forca que sempre demonstrou. A todos estes e a outros que poderei néo ter referido

0 meu obrigada.



RESUMO

O Projeto de Estagio pretende a criacdo de um Percurso da Obra Publica de
Jalio Resende na Area Metropolitana do Porto. A permanéncia decorre no Lugar
do Desenho - Fundag&o Julio Resende entre fevereiro e abril, sob a orientacdo do
Prof. Eugénio Pinto Barbosa.

Parte-se de uma abordagem relativa a vida de Julio Resende: o seu percurso
como aluno, professor, pintor e muralista. Desde muito jovem que procurou
conhecer a producéo artistica de diferentes pintores e percorreu vérios locais em
busca da arte. Através dos conhecimentos obtidos exerceu influéncias sobre
geracOes que se Ihe seguiram. Ao longo da realizacdo do estudo biogréafico do artista
desenvolve-se uma investigacdo in loco sobre a sua obra publica. Aborda-se o
Desenho e a Arte Pablica numa perspetiva historica e sdo expostas as suas visdes
pessoais relativas aos temas.

Um dos objetivos € o cruzamento de listas das obras pablicas do pintor, com
a finalidade de criar uma lista Unica, articulando o processo com um estudo que
incide em pormenorizar cada obra — o seu titulo, local, data de criagdo e data de
exposicéo, que entidade a requisitou e iconografia da mesma. Fundamentalmente
estuda-se a Obra Pablica de Resende no Porto, tentando documentar ao méaximo
cada uma. Esta analise inclui visitas in loco aos locais onde estdo expostas para um
contacto direto com a pintura, registo fotografico e confronto com os dados ja
obtidos. Apds a esta inventariacdo e sendo estudadas essas obras cria-se um
percurso baseado no levantamento. Este é o reflexo da indagacéo realizada onde
constam as informacdes necessarias para que se conheca cada obra a visitar. Uma
das principais finalidades é dar a conhecer e dinamizar a obra publica de Jalio
Resende, mostrando-o através do que expds pela Area Metropolitana do Porto de

modo fixo.

Palavras-chave: Julio Resende; Arte Publica; Lugar do Desenho; Percurso;

Patrimonio; Area Metropolitana do Porto.



ABSTRACT

The aim of this internship project is to create a route of public art works in
the metropolitan area of the city of Porto. It was based at the Lugar do Desenho -
Julio Resende Foundation and ran from February to April, under the guidance of
Prof. Eugeénio Pinto Barbosa.

The work begins with the life of Jalio Resende: his career as a student,
teacher, painter and muralist. From a very young age he sought to discover the
artistic works of various painters which caused him to travel widely. Having gained
this knowledge, he in turn, has influenced the generations that followed.
Throughout this biographical study of the artist, an on-site investigation of his
public work has been developed. The concepts of drawing and public art are
approached in a historical perspective while their visions on the themes are exposed.

One of the objectives was to integrate the records of the painter’s public works
in order to create a single catalogue, describing the corpus as a whole by focusing
on details of each work including its title, place, dates of production and exhibition,
who commissioned it and a reference to its iconography. Fundamentally, this is a
study of the public work of Resende in his native city of Porto, and is an attempt to
document each piece in as much detail as possible. The analysis included visits in
loco to the places where they are exhibited so as to have direct contact with the
painting, make a photographic record and check this against existing data.
Following this, a route has been created based on these findings. The project brings
to fruition the results of our research by providing a route of art works whilst
providing the necessary background information about them. One of our main
objectives has been to increase public awareness of the work of Julio Resende, to
make more widely known his legacy of public, permanently situated art works in

the metropolitan area of Porto.

Keywords: Julio Resende; Public Art; Place of Drawing; Route; Patrimony;
Metropolitan Area of Porto.
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INTRODUCAO

No ambito da Unidade Curricular Projeto/Estagio/Dissertacdo do segundo
ano de Mestrado de Patrimonio, Artes e Turismo Cultural, da Escola Superior de
Educagdo do Politécnico do Porto, verificou-se a possibilidade de realizar um
estagio no Lugar do Desenho — Fundacdo Julio Resende, para uma investigacdo
relativa a obra publica do Artista. A estadia decorreu da proposta avancada pela
Professora Doutora Maria de Fatima Lambert, consistindo no estudo de documentos
especificos pertenca do Arquivo da Fundacdo, tendo sido celebrado, para esse
efeito, um protocolo entre a Escola Superior de Educacdo e o Lugar Desenho. O
objetivo final traduz-se na criacdo de um percurso pela obra publica do Artista na
Area Metropolitana do Porto. A zona de estudo limita-se a esta area devido a
proximidade geografica. Nao ha pretensdo de abarcar neste projeto obras além deste
limite.

A Estudante foi integrada como Estagiaria na Instituicdo, para assim cumprir
0s propositos/objetivos definidos na proposta de Estagio apresentada ao Orientador
Dr. Eugénio Campos: consultar documentos do Arquivo, para obter conhecimentos
mais aprofundados, ampliar capacidades e refletir sobre as aprendizagens
adquiridas. Requer-se um aprofundamento e uma interligacdo de conhecimentos
para que se desenvolvam apeténcias no universo das cole¢des, arquivo, arte publica
e funcionamento de instituigdes artisticas. As atividades desenvolvidas, o contacto
com os funcionarios da Fundacgdo, as sugestes seguidas, as exposicdes visitadas
sdo parte da metodologia desta investigacdo, revelando-se fundamentais ao longo
do processo. A proximidade com a pratica profissional, ética e conhecimento
partilhado permitiu um melhor desenvolvimento do trabalho de modo a que culmine
num beneficio para ambas as partes. Além de todas estas praticas, opta-se, para um
trabalho mais fidedigno, por um contacto presencial com a obra publica através de
visitas in loco.

O conteudo escrito foi elaborado seguindo as normas APA (American
Psychological Association) e as regras estabelecidas pelo Conselho Técnico-
Cientifico da Escola Superior de Educacao do Porto. O corpo do texto divide-se em
sete Capitulos que abrangem a pratica do estdgio, a contextualizacéo tetrica e 0
projeto final. O enquadramento tedrico subdivide-se em duas partes (Aspetos
Tedricos — Parte | e Il) que se encontram em localizagbes distintas do texto,
permitindo um melhor contexto dos termos abordados. A Primeira Parte incide

9



numa abordagem ao Desenho, de modo a melhor compreender o porqué da
designacdo da propria fundacdo e também de forma a permitir o entendimento
estruturante na obra de Julio Resende. Seguidamente, e ap0s a enunciacdo dos
topicos essenciais acerca da sua vida e obra, passa-se a um segundo momento de
fundamentacdo. Este compreende perspetivas historicas sobre Arte Puablica e
nocgOes definidoras de Roteiro e as suas variantes.

Esta divisdo surge pela necessidade de contemplar a diversidade de
conhecimentos ao longo do projeto e em simultaneo estabelecer um cruzamento
com as atividades desenvolvidas na Fundagéo. Para um melhor entendimento da
relevancia de determinados temas, quer nas obras de Jalio Resende quer na
Fundacdo, surgiu a necessidade de desenvolver uma pesquisa que ndo fosse
exaustiva, mas que recolhesse elementos suficientemente esclarecedores.

Os Capitulo 1 e Il incidem na Descricdo do Projeto de Estagio e na
Caracterizacdo da Instituicdo. Referem-se as metodologias a utilizar durante o
estudo e as tarefas desenvolvidas aquando a presenca na Fundacéo (incluindo um
cronograma detalhado das mesmas). Expde-se o Lugar do Desenho como
Instituicdo de utilidade publica, como Fundacdo e a Casa-Atelier Julio Resende
como lugar de visita.

O Capitulo 111, da inicio aos Fundamentos Teoricos — Parte I: Desenvolvem-
se, conteudos teoricos sobre Desenho, uma vez que assim se privilegiou a propria
designacdo da Fundacdo. Cré-se necessario um enquadramento esclarecedor desta
técnica, antes de passar a uma abordagem suficientemente detalhada da vida e obra
do artista — tendo sempre em consideracdo o objetivo em causa. Esclarece-se o
conceito tendo em conta visdes de artistas como Almada Negreiros e de criticos
como Emma Dexter. Aborda-se a perspetiva de Julio Resende para mostrar como
encarava o Ser e estar que para si € o ato de desenhar.

O Capitulo IV — Biografia e Percurso Artistico de Jalio Resende, relata a vida
do pintor: as suas aprendizagens, percurso, obras, técnicas, aperfeicoamentos,
relagfes, viagens, sentimentos e visdes. Subdivide-se em décadas para uma
descricdo mais fiel e exata. As obras que podem ser visitadas na Area Metropolitana
do Porto séo as que tém uma maior atengdo ao longo do Capitulo, pois é nelas que
se centra o trajeto para alcangar o objetivo principal do trabalho. A divisdo por
épocas permite um posicionamento ao leitor na fase em que Resende se encontrava,
de modo a que consiga acompanhar os seus desenvolvimentos artisticos. O texto é

conduzido com imagens para uma Vvisdo mais precisa de cada obra descrita. Ao
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longo desta explanacdo hé referéncias as linhas essenciais do seu método de
trabalho que permitem perceber, numa visao ainda que superficial, que uma obra
pertence a Julio Resende.

O Relatorio de Estagio - Documentacéo é o Capitulo V, iniciando-se por uma
exposicdo sucinta relativa a Patriménio (documental) e avangando para uma
descricdo das atividades desenvolvidas durante a permanéncia da Estagiaria na
Instituicdo: leituras; cruzamento de listas de obra publica; criacdo de uma tabela
pormenorizada; visualizagdo de documentarios; esclarecimentos e visita ao
Arquivo. Numa fase posterior avanca-se para: deslocac@es as obras para captacéo
de fotografias; realizacdo de fichas técnicas e criacdo do percurso. O Capitulo
encerra com a descricdo pormenorizada de todos os documentos consultados.

Seguem-se os Aspetos Teoricos — Parte 1, no Capitulo VI descrevendo
nocdes esclarecedoras relativas a Arte Publica e Aspetos Tedricos: Rota, Itinerarios
e Circuito. Primeiramente, expdem-se fundamentos sucintos relativos a Arte
Publica, e subdividem-se em oito subcapitulos onde se apresenta um sucinto
engquadramento histérico e temas derivados da questdo. Do a conhecer-se
diferentes conceitos que foram surgindo e distingue-se 0 que pode ou ndo ser
considerado como Arte Publica. Distingue-se espaco publico de espaco privado, as
problematicas que podem surgir e enquadra-se o tema a nivel nacional e regional.
Apresentam-se, em seguida, consideracdes tedricas definidoras dos termos:
Roteiro, Rota, Itinerario e Circuito, com intuito de os distinguir do que é o projeto
final deste trabalho. Os dados que constam neste Capitulo podem ser usados para
um futuro projeto neste sentido — algo que ndo compete a este trabalho de final de
Mestrado.

No Capitulo VII — Mapeamento da Obra Pablica de Jalio Resende: Um
percurso possivel, justifica-se a escolha de percurso e ndo de outra tipologia de
oferta. Apresenta-se entdo o Percurso da Obra Publica de Jilio Resende na Area
Metropolitana do Porto.

A Conclusao relata um balanco que adveio da concretizacdo do Relatorio de
Estagio, reflete as nogdes teoricas trabalhadas e aborda os trabalhos desenvolvidos
ao longo do tempo em que se trabalhou o projeto. Complementa-se com apéndices
e anexos onde constam as fichas técnicas que sdo um dos objetivos a realizar com
0 estagio. Ai encontram-se 0s documentos consultados, fotografias feitas bem como

ficheiros cedidos pela Fundagéo para um melhor desenvolvimento.
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O Relatédrio de Estagio ultrapassa a descricao das atividades desencadeadas e
da concretizacdo do objetivo final, passando por uma exposicao de consideracdes e
conhecimentos adquiridos durante todo o periodo em que se realizou o trabalho.
Pretende-se uma viagem ao percurso artistico e ao intelectual do Mestre, um projeto
que exige investigacado, visitas in loco e leituras mas que resulta em prol de um

melhor conhecimento de Jilio Resende e da sua visibilidade.
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CAPITULO | - DESCRICAO DO PROJETO DE ESTAGIO

1.1 Identificacdo do Aluno

Nome: Daniela Catarina Armada Rocha

Numero de Aluno: 3160571

Morada: Rua Camilo Castelo Branco, n°78 Valbom 4420-396
Telemovel: 918692026

Email: daniela.armada@hotmail.com

Curso: Mestrado Patrimonio, Artes e Turismo Cultural

1.2 Identificacdo Da Entidade Acolhedora

Denominagdo: Lugar do Desenho — Fundacdo Julio Resende

Morada: Rua Pintor Julio Resende, n°346 Valbom 4420-534

Telefone: 224649061/2

Email: info@lugardodesenho.org

Caracterizacdo juridica: Instituicdo privada reconhecida de utilidade publica.

Ramo de atividade: Exposi¢des permanentes e temporérias, workshops e

formacoes.

Organograma da Organizacao:

Orgaos Sociais

Conselho Conselho Conselho
Fiscal Administrativo Fundadores
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Breve memoéria descritiva

Para caracterizar a Instituicdo, de acordo com os termos oficiais, passa a
transcrever-se 0 que se encontra para consulta no Website do Lugar do Desenho —

Fundacdo Jalio Resende:

“Com um espolio de cerca de dois mil desenhos que o pintor Julio Resende
reuniu ao longo da sua carreira, iniciada nos anos 30, € criado o Lugar do Desenho
- Fundacéo Julio Resende.

Se a preservacao e a divulgacéo deste importante acervo do patrono desta institui¢éo
merecem a maior atencdo, as atividades culturais e pedagdgicas definem os seus
objetivos primeiros.

Assim, simultaneamente a exposicdo do acervo sempre visivel em espaco

desenhado para o efeito e acessivel ao publico, promovem-se exposicdes
temporarias, concertos, conferéncias seminrios especializados e eventuais cursos
ou workshops nos dominios que esta instituicao se propde estudar.
O conceito de desenho que presidiu a institucionalizacao deste nome € privilegiado
no seu mais amplo e legitimo sentido, abrangendo todos os dominios da criagéo,
razdo pela qual, ele € aqui, espaco aberto de investigacdo multidisciplinar.
Tornar-se um lugar para o didlogo pluridisciplinar no ambito da cultura
contemporanea, é nesse propdsito que reside a sua singularidade entre as demais
instituicoes.

Localizado na area metropolitana do Porto é um espaco que se pretende de
dimensdo nacional e internacional, promovendo as suas a¢fes culturais com a
comunidade, com os paises lus6fonos, e ainda aqueles que a cultura fez dialogar.”*

O Lugar do Desenho — Fundagdo Julio Resende procura um didlogo com a
comunidade alinhando essa comunicagdo com as diferentes visdes de cada artista,
de modo a que todos possam demonstrar o seu proprio olhar e a partilha-lo com

todos.

L In http://www.lugardodesenho.org/002.aspx?dga=0:0:0:7:0:0:-1:0:0&ct=1 [consultado em 2-02-
2018]
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1.3 Estagio

Orientador do Estagio na organizacdo: Dr. Eugénio Henriques

Orientador do Estagio na ESE: Professora Doutora Maria de Fatima Lambert
Data de Inicio: janeiro de 2018

Data prevista para a conclusao: abril de 2018

Area tematica: Obra Plblica de Julio Resende na Area Metropolitana do Porto

Objetivos principais: Inventariacdo das obras publicas de Julio Resende da Area
Metropolitana do Porto; Criagdo de um percurso da obra publica do artista na Area
Metropolitana do Porto.

Objetivos secundarios: Conceber uma proposta de inventariacdo quer das obras
em estudo (com a definicdo de uma tipologia de ficha), quer do arquivo consultado
na Fundagdo. Elaborar uma proposta de lista Gnica da obra puablica na Area

Metropolitana do Porto.

1.4 Metodologias

A investigacdo historica é a mais utilizada neste trabalho, refletindo-se na
tarefa de recolha e tratamento de dados através da consulta de Catalogos de

Exposicdes, e exploracdo do Arquivo do Lugar do Desenho.

O foco ou investigacédo historica caracteriza a investigacdo orientada para o passado
que trata de aclarar um problema de interesse actual mediante um estudo intensivo de
materiais ja existentes. [...] A boa investiga¢ao histérica nao € simplesmente uma procura
massiva, mas sim um estudo profundo de todo o material de que se disp&e, realizado por um
especialista no tema, que leva a novas abordagens e conclusdes [...] (Fox, 1987, p.459)
Igualmente as restantes perspetivas de investigacéo, a historica baseia-se em dados, mas com
0 seu uso o investigador depara-se com problemas caracteristicos. Como os dados ja existem
e o0 investigador ndo esta capacitado para gerar novos, ndo pode fazer outra coisa que nao
procura-los. Também ndo tem capacidade para alterar a forma como os encontra. Assim, 0
investigador histdrico ndo tem capacidade de controlar os dados que tém aqueles que

praticam investigacdo experimental e de exame. (Fox, 1987, p.460)
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Esta tipologia de investigagéo ajuda no acesso a dados que permitem entender
0 estado da situacdo em estudo. Implica um aprofundamento das informagdes
relativas a obra publica de Julio Resende que além das leituras deve também contar
com a consulta ao arquivo para uma posterior localizacdo no espaco (mapeamento)
que culminaré na realizacdo de um percurso.

Seré aplicado o método de investigacdo descritivo relativamente a pesquisa
bibliografica, recolha de informacdo ja existente sobre obra publica de Julio
Resende, observacao e realizacdo de fotografias das obras. Este método € utilizado

quando:

o investigador acredita que ainda que ndo existam dados necessarios para responder a sua
pregunta de investigacdo, existem estruturas onde podem ser gerados. A abordagem da
investigacao consiste em recorrer a essas estruturas, aplicar os dispositivos apropriados de

recolha de dados e analisa-los. (Fox, 1987, p.477)

Havera ainda uma andlise de dados qualitativos, “o que ¢ definido como um
procedimento de categorizacdo de dados verbais ou de conduta, com fins de
classificacdo, resumo e tabulacdo.” (Fox, 1987, p.709). Esta analise resultard no
preenchimento de fichas técnicas criadas de antemdo relativamente as obras e
documentos analisados.

Além da investigacdo histdrica, da aplicacdo do método descritivo e da
analise de dados qualitativos € incontornavel a partilha de informacbes e
acompanhamento do Professor Eugénio Henriques e da Assistente Administrativa
Cecilia Moreira.

Atividades a desenvolver em estagio: Diagnostico da situacdo relativa ao
levantamento ja efetuado em relacéo a obra publica — leitura e analise de parte do
espdlio da Fundacdo; Confronto comparativo ao levantamento; Criacdo de uma
Unica lista da obra plblica da Area Metropolitana do Porto; Defini¢do de uma

tipologia de ficha para documentar as obras.

Atividades posteriores ao estagio: Preenchimento de fichas de inquérito por
obra e por documento consultado; Visitas exploratorias as obras expostas; Criacéo

de um percurso da obra publica de Julio Resende.
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1.5 Cronograma de tarefas desenvolvidas?

Fevereiro

Dial 7h Reunido com a Dra. Cecilia para definir os
dias de estagio e relembrar a assinatura do
protocolo.

Dia 2 7h Criagdo da minha lista de obras de Julio
Resende na Area Metropolitana do Porto.

Dia 6 7h Rececdo e comparacéo da lista da Dra. Cecilia
com a que realizei.

Dia 9 7h Estruturacdo da lista conjunta em tabela.

Dia 12 7h Introducéo na tabela dos dados retirados das
leituras efetuadas.

Dia 14 7h Leitura de livros relativos ao tema e escrita de
texto relativo a isso.

Dia 23 7h Reunido com os orientadores e continuagédo de

leituras. Redag&o da biografia do artista
baseada nas leituras.

Dia 27 7h Continuacdo da redacédo da biografia do artista.
Dia 28 7h Continuacao da redacdo da biografia do artista.
Total fevereiro 63h
Marco
Dia 6 7h Continuacdo da redacdo da biografia do artista.

Visualizacdo do filme passado na Exposi¢édo
de Matosinhos.

Dia 7 7h Finalizacdo da leitura de Julio Resende
Tentacdes da Pintura Oriental e realizacdo de
texto.

Dia 9 7h Leitura e analise do texto da Doutora. Laura

Castro — Murais Ceramicos em espaco
publico. Reflexdes sobre 0 mesmo.

Dia 13 7h Reunido com a Doutora Laura Castro para
esclarecimento de davidas. Escrita de texto
relativo a obra publica.

Dia 20 7h Reunido com o Orientador Dr. Eugénio
Henriques para marcacao de data para visita ao
arquivo. Elaboragéo de texto e acrescentos a
tabela relativa a obra publica.

Dia 21 3h Selecdo dos documentos a consultar através da
lista descritiva dos mesmos.

Dia 27 7h Acesso ao arquivo e transportes dos
documentos para consulta. Inicio da consulta
dos mesmaos.

2 0 cronograma apresentado sofreu uma afericdo por necessidades relevantes: ineréncias de horarios,
acesso a locais e disponibilidade para marcacdes de visitas. Apesar das alteragdes cumpriu 0 que
estava previsto, sem alterar a previsao inicial.
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Dia 28 7h Continuacdo da consulta dos documentos do
arquivo.

Dia 29 7h Continuacédo da consulta dos documentos do
arquivo.

Total marco 59h
Abril
Dia 3 7h Introducéo dos dados retirados da consulta em
formato digital.
Dia 9 7h Continuacdo da mesma tarefa.

Dia 10 7h Criacdo de uma tipologia de ficha para
documentacdo da obra publica e inicio dessa
tarefa.

Dia 13 7h Criacdo de uma tipologia de ficha para
documentacio dos documentos em arquivo.

Total abril 28h
TOTAL 150h
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CAPITULO Il - CARACTERIZACAO DA INSTITUICAO

2.1 Lugar do Desenho — Fundacao Julio Resende

O Lugar do Desenho Fundagdo Julio Resende foi reconhecido como
Fundacao em Diario da Republica a 4 de abril de 1995.

Andrews (1956) definiu Fundacdo como uma organizacdo nao-
governamental, com recursos proprios (por norma a partir de uma Gnica fonte, seja
um individuo, uma familia ou uma empresa), sem fins lucrativos, com um programa
gerido pelos seus proprios curadores e diretores, estabelecida para manter ou
auxiliar diversas atividades (educacionais, sociais, de caridade, religiosas ou para
servir o bem comum), sobretudo através de doagdes para outras organizacdes sem
fins lucrativos.

O Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa define Fundacdo como
“Institui¢ao ndo lucrativa, dedicada a beneficéncia, a ciéncia, ao ensino ou a outro
s fins de interesse publico, criada a partir de legado ou doagdo.”®> E o Centro

Portugués de Fundacdes define como

organizacOes sem fins lucrativos criadas por iniciativa de uma ou mais pessoas fisicas ou
juridicas (fundadores) para a gestdo de uma massa patrimonial que lhe é cedida
definitivamente pelos fundadores e que deve ser substancialmente preservada, para a

satisfacdo de certas finalidades de interesse social.*

O Estatuto de Utilidade Pablica é uma forma legal de consagrar apoio ao
Associativismo. Foi aprovado em Diario da Republica Decreto-Lei n°460/77 de 7

de novembro, o estatuto das coletividades de utilidade publica:

Artigo 1.°
1 - S8o pessoas coletivas de utilidade publica as associacdes ou fundagdes que prossigam fins
de interesse geral, ou da comunidade nacional ou de qualquer regido ou circunscrigéo,
cooperando com a Administracdo Central ou a Administragdo local, em termos de

merecerem da parte desta administracdo a declaracdo de «utilidade publica».

$*fundac&o", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em
linha], https://www.priberam.pt/dIpo/funda%C3%A7%C3%A30 [consultado em 21-04-2018].
4 In http://www.cpf.org.pt/paginas/8/o-que-e-uma-fundacao/8/ [consultado em 17-04-2018].
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Artigo 2.°
1- As associacbes s6 podem ser declaradas de utilidade se, cumulativamente, se
verificarem os seguintes requisitos:
a) N&o limitarem o seu quadro de associados ou de beneficiarios a
estrangeiros, ou através de qualquer critério contrario ao do n.° 2 do artigo 13.° da
Constituicao.
b) Terem consciéncia da sua utilidade publica, fomentarem-na e

desenvolverem-na, cooperando com a Administracdo na realizagdo dos seus fins.

O Lugar do Desenho — Fundacéo Jalio Resende foi reconhecido de
utilidade publica logo na sua criagdo e publicado no Diario da Republica, 22
Série n°238 de 14-10-1995. Lé-se no artigo 4.° do Decreto-Lei acima
indicado: “As associagdes ou fundacdes que prossigam alguns dos fins
previstos no artigo 146.° do Cédigo Administrativo podem ser declaradas de
utilidade publica logo em seguida a sua constituicdo.” A Fundagdo Julio
Resende desenvolve a sua intervencdo em prol da comunidade em areas de

relevo como a educacéo, cultura e preservacdo do patriménio cultural.

l‘l-‘ 47 ‘\ . .“.' \a. S ” <
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Figura 1 — Lugar do Desenho Fundagdo Julio Resende

(Fonte:
https://www.facebook.com/lugardodesenho/photos/a.326158970778348.76338.243317549062491/739535446107363/?type=3&theater
— consultado em julho 31, 2018)
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A Fundacdo nasceu a 5 de novembro de 1993 (constituida por escritura
publica e reconhecida de utilidade publica). A 23 de outubro de 1997 inaugura-se a
sua sede em Valbom, Gondomar pelas 18h30 com a presenca do Presidente da
Republica Dr. Jorge Sampaio. A primeira pedra havia sido lancada em 22 de
novembro de 1995, o edificio foi projetado pelo Arquiteto José Carlos Loureiro.

O Lugar retine mais de duas mil obras do seu fundador. Para exposi¢Ges
contempla:

1- a Galeria do Acervo - espaco de exposicdo permanente com obras
do artista Julio Resende, procurando abranger a diversidade da sua
producdo, exposices que permanecem tempo suficiente a sua boa
divulgacéo;

2- a Sala de Exposicbes Temporarias (para artistas);

3- aSala 3 (o0 mais recente espacgo que recebe jovens artistas).

E também lugar de exposicdes temporarias, workshops, formagoes,
concertos e conferéncias dentro do dominio da area da instituicdo. O edificio é
constituido por um auditorio, biblioteca, loja, oficinas e um espaco de residéncia de
artistas.

O objetivo primeiro € “a preservacdo e a divulgacdo deste importante
acervo™, de modo a manter reunidas as obras pelo artista que constituem o
patrimonio da Fundacdo. Seguem-se as atividades culturais e pedagdgicas que sao
um dos focos da instituicdo, dinamizando a vida cultural e artistica do local, da
cidade e do pais. Faz também parte da missdo o funcionamento de um atelier livre
e um atelier ministrado. A promocdo de atividades no dominio das artes plasticas
em geral e do Desenho em particular. Tem a preocupacdo de dar ao Desenho® a
relevancia que o artista e os fundadores da institui¢cdo lhe conferem no mundo das

artes:

O conceito de Desenho merece-nos outra amplitude e n&o restrita as artes visuais. E
uma formulago tanto grafica como mental. E uma construcdo afirmativa e persuasiva que
depende de uma convicgdo emergida tanto de um sentimento como da razdo. (Pernes, 2001,
p.7).

A escolha desenho para nome da instituicdo recai no amplo significado que

lhe pode ser atribuido “abrangendo todos os dominios da criagdo, razao pela qual,

5 In https://www.facebook.com/pg/lugardodesenho/about/?ref=page_internal [consultado em 16-
04-2018]

& Para uma melhor compreenséo da importancia do Desenho desenvolve-se no Capitulo 11l uma
analise ao conceito, atendendo a relevancia que Ihe foi atribuida pelo Mestre e a preocupagdo em
assim designar a Fundagdo. (Cf. Capitulo I11)
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ele é aqui, espago aberto de investigagio multidisciplinar”’. Pretende ainda a
interligacdo com paises lusdfonos, com outras instituicdes e entidades que possam
colaborar na divulgacdo e num melhor desenvolvimento dos trabalhos da Fundacéo
a nivel nacional e internacional. Além das exposi¢cdes no espaco proprio ha um
esforco para uma difuséo das obras do artista em outras instituiches e espacos
exteriores ao Lugar do Desenho.

A Fundacao realizou cerca de 60 exposicdes extra - espaco (em Portugal e no
estrangeiro) com obras do Mestre. Na sua Galeria foram 36 obras expostas
(pertencentes a colecdo do acervo). Participou em 19 exposicdes coletivas em
Portugal e no estrangeiro com obras do artista. Na Sala de Exposi¢des Temporarias
foram realizadas 80 exposi¢fes com artistas portugueses.

Foi editado um leque de publicacdes, cerca de 15, relativas a atividade da
Fundag&o e colegdes da mesma. E também enviado mensalmente a todos os Amigos
da Fundacéo o Boletim da Fundacéo Julio Resende.

Apbs o falecimento de Julio Resende, no ano de 2011, passaram para
propriedade da Fundacdo véarios documentos bibliograficos e de arquivo
(manuscritos pessoais, profissionais e correspondéncia) que necessitam de devido
tratamento. Esse processo estd, de momento, em fase de desenvolvimento no

sentido de ser acessivel a publico especializado e parte dele ao publico em geral.

Para as comemoracdes do nascimento de Julio Resende foi desenvolvido um
plano de atividades especificas para o efeito e realizada uma candidatura a fundos
comunitarios. O “Centenario do Nascimento de Julio Resende (1917-2017)” iniciou
a 23 de outubro de 2017 e encerra a 23 de outubro de 2018. Tem quatro eixos de
atuacdo que englobam: a producdo artistica do Mestre e o0 seu espalhamento,
divulgacdo da obra publica, exposicdes, conferéncias, publicacdes, dinamizacéo
urbana e formacéo. As atividades desenvolvidas seréo realizadas em locais distintos
e para diferentes publicos (incluindo museus, fundacfes, faculdades e espaco
publico). Pretende trabalhar ainda com servigos educativos, sempre com a visao de
atingir o nUmero maximo de pessoas dispostas a usufruir da arte, quer turistas ou

habitantes locais.

" In http://www.lugardodesenho.org/002.aspx?dga=0:0:0:7:0:0:-1:0:0&ct=1 [consultado em 20-2-
2018]
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A Casa-Atelier Julio Resende é um edificio que se localiza dentro da area
exterior da Fundagdo e que funciona como um complemento desta. Data da
construcdo de 1961-62 e é também projetada por José Carlos Loureiro. Em 2012 é
aberta a visitas e no ano anterior foi classificada como Monumento de Interesse

Publico.

Figura 2 — Interior da Casa-Atelier Julio Resende

(Fonte: Acervo digital da Fundagéo)

Entre 1962 e 2011 foi onde viveu o Mestre Jalio Resende e o lugar onde foi
artista. Aquando a sua construgédo havia apenas uma exigéncia — o tamanho do seu
atelier. Este seria 0 seu espaco predileto, o lugar onde nasce a obra, onde criou e
projetou os seus trabalhos para o mundo. Um espaco laboral, de inspiracdo e
meditacdo. Quem visita o seu atelier pode encontrar material fotografico, videos e
exposi¢des mais intimistas sobre o artista.

A envolvéncia exterior complementa todo o espa¢o que a Fundacdo e a Casa
abrangem - o jardim encantador que maravilha o visitante com uma vista para o
Douro.
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CAPITULO 11l - ASPETOS TEORICOS PARTE |

3.1 O Desenho

Para uma melhor compreensdo do papel do Desenho quer na vida e obra do
artista quer naquilo que foi a sua intencdo, foi necessario entender as ideias
definidoras do conceito. Passa-se a expor o0s aspetos mais relevantes preparando a
enunciagdo da cronologia de vida e obra no Capitulo IV.

As técnicas e 0s suportes sdo pecas integrantes da pratica de desenhar, onde
se relnem o0s gestos construtores (desde o primeiro traco) até aos ultimos. O
desenho é uma construcao de certezas e instabilidades.

Durante do século XIX, no Porto, as reformas que se foram sucedendo na
academia deveram-se, em grande parte, ao desenho. A histdria do seu ensino até
essa data mostra que foi aberto a dissemelhanca dos mestres que lecionavam e das
suas visdes estéticas. Personalidades como Vieira Portuense, Domingos Sequeira,
Jodo Correia, Marques de Oliveira ou Soares do Reis deixaram repercussdes nos
seus discipulos. O Romantismo teve pouco impacto além do campo literario, no
entanto, posteriormente, o naturalismo traz uma mudanca consideravel aos métodos

de ensino, quer nos modelos gréficos, quer no modelo nu.

A convencional pose académica, heroica e exacerbada nos seus gestos, fechada na
superioridade fisica e moral do masculino ou na abstracéo escultural do antigo, dava lugar
a atitudes figurativas proximas da postura casual ou de repouso, animando uma expressao
mais viva das poses. O estudo do modelo nu descobria também, por entre a persisténcia do
modelo masculino e a presenca ocasional do modelo feminino — ainda moralmente
reprovavel —, uma hipo6tese menos vulgar e estereotipada, através da escolha de jovens
modelos, adolescentes e criangas. (AA.VV., 2012, p. 105)

As formas, as figuras e as composicoes foram-se renovando. O contraste
modelado das superficies e formas ganhava o seu lugar bem como a plasticidade da
sombra que substituia a clareza da linha. “A historicidade e a heterogeneidade dos
processos de desenho recompdem-se para afirmarem a eficacia visual e psiquica
das suas imagens.” (AA. VV. 2012, p. 105)

A reforma do ensino, em 1911, trouxe a cidade algumas mudancas no
panorama escolar. Reorganizou-se a Escola de Belas Artes e deu-se ao ensino uma

acentuada carga ideoldgica — deixou de se investir no desenho que se destinava as
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artes aplicadas e decorativas. A educagdo passou a ter um caracter técnico de modo
a cumprir o seu propésito de modernizacdo (fecharam as cadeiras de desenho e
pintura historicos e de copia de estampa). A tentativa de independéncia do ensino
técnico ndo foi correspondida no artistico — ndo houve uma adaptacdo as
necessidades de formacdo nem se conseguiu declarar como espago para estimulo
de criagbes. O Naturalismo continuava a ser o principal movimento enquanto que
na Europa ja a perspetiva, a ideia de representacdo e o desenho estavam num outro
ritmo.

No seculo XX, entre 0s anos quarenta e sessenta, o desenho da figura humana
fugia a fidelidade da regra passando a ser dada maior importancia a dominacgéo da
autonomia e do movimento e sobretudo a linguagem de cada artista. “Sintetizam-
se formas, despem-se as figuras de sombras e descarnam-se nas linhas essenciais
que sobre a superficie de papel se lancam. Abordam-se de forma desigual as zonas

do corpo, misturam-se experiéncias dispares num mesmo trabalho e quebra-se a
unidade do exercicio.” (Castro, 2012b, p.198) Importa a expressdo de quem

desenha e ndo de quem é desenhado ou o proprio desenho.

Ja na segunda metade do século XX o desenho pertence ao pensamento
artistico deixando a exclusividade do exercicio da figura. Alvaro Siza Vieira
pertence também a esta histdria, com os seus tracos livres, bem como Albuquerque
Mendes com a sua obsessdo pelo retrato e autorretrato. Surgem desenhos que
retratam a invisibilidade do mundo e as suas formas de natureza, no seu lado mais
puro — desenhos muitas vezes relacionados com o tema telurico (artistas como
Nikias Skapinakis e Artur Moreira). H& também desenhos do visivel, sobre as
formas da arquitetura e da natureza (o caso do desenho de Alcino Soutinho, do
pavilhdo da Faculdade de Belas Artes do Porto, o painel de Fernando Lanhas na
lateral do tunel da Ribeira no Porto, ou a vista da casa de José Carlos Loureiro).
Também Nadir Afonso desenvolve um vocabulario elementar e simbolico como se
0 desenho fosse uma reproducdo dos objetos do universo. Ja Francisco Laranjo e
Jaime Fonseca preferem o planeamento da matéria sobre o espaco mediante valores

gestuais.

Estes desenhos traduzem a diversidade de olhares para fora da obra e para o interior
da obra, validando a tensdo em que grande parte da arte do século XX viveu: a hesitacdo
entre a obra que representa e a obra que exprime; a indecisdo entre a obra que recria e a

obra que cria; a ddvida existente no didlogo entre a obra e o que esta fora dela; a divida
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presente no soliléquio dentro da obra; a desconfianca de uma obra que remete para a
natureza que lhe é exterior, seja por adesao literal a sua aparéncia, seja na adesédo subtil a
sua estrutura interna; a afirmacdo de uma obra que rejeita a relagdo com essa natureza.
(Castro, 2012b, p. 201)

Ao longo do século XX foi-se desenvolvendo o conceito de desenho,
deixando de ser um meio de concretizagdo de uma obra pléstica para ser ele proprio
uma expressdo. E importante como é o desenho e n&o s6 o que é.

Maria de Fatima Lambert (2012) reconhece como autores 0s artistas que
desenham, considerando a intencionalidade um meio essencial para a criagdo da
obra. Devemos fazer um retrocesso ao inicio do século XX para introduzirmos o
sentido de desenho.

Almada Negreiros, que teorizou sobre o tema, vé a Arte como uma unidade
que € constituida por disciplinas: o desenho, a pintura, a escultura, a arquitetura e o
teatro. Estas, no seu conjunto, formam a Unidade. O autor considera o desenho (e
a educacdo) condi¢do obrigatdria para que um pintor exista como tal. VVé nele um
juizo de modelo ideal pois é onde o artista exerce as suas capacidades e as
desenvolve. Considera o desenho como a linguagem primitiva do ser humano — dai

a atribuicdo de uma dimensdo educativa.

Almada caracterizava o desenho como:

— conformador de pensamento primitivo;

— possuidor de sentido universal,

— expressao da natureza infantil, pela via assuntéria da intuicéo;

— instituindo a consciéncia pessoal;

— forga intrinseca presente na vida de cada um e de todos 0s seres humanos.
(Lambert, 2012, p.247)

Defende que nenhuma outra forma chegou até n6s de modo tdo primitivo — a
sua origem vivera eternamente, ndo desaparecera como a origem de muitas outras
coisas. E esta ideia é defendida também pelo Mestre Julio Resende, que eleva o
desenho ao ser e estar. Almada, vé no Desenho a arte mais legivel ao ser humano
e a mais imprescindivel a vida do Homem.

Mais importante que o resultado final de um desenho é a vontade de quem o
pratica - que se sobrepde a tudo, até mesmo a verdade de um artista ser um artista.
O Desenho, que é a autoridade pessoal, € o caminho para o campo da personalidade,

que é a pintura. (Negreiros, 1927, p.26) Almada evoca Ingres, um artista francés do
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século XIX, e como este atribuia grande importancia ao Desenho ao defender como
carecia a experiéncia da autoridade pessoal - o que implica a integralidade da pessoa
— 0 que a caracteriza como Arte. Nos inicios do século XXI numa obra revelante
sobre o tema, que vem a assinalar a sua importancia na contemporaneidade —
Vitamin D: New Perspectives in Drawing, Emma Dexter considera o ato do
Desenho como um sinénimo de humano.

Em 2011, lan Berry e Jack Shear (in Modern and Contemporary Drawings in
context) caracterizam o Desenho como a arte mais intima da criacdo, no sentido
daquilo que é mais essencial no préprio artista. Esta intimidade abrange tudo o que
a arte envolve — dimensdes, técnicas, contetdos, perspetiva. Até o espetador, que
se transforma no seu protagonista. Aquele que vé o Desenho pertence a ele, com o
seu préprio corpo. A atitude do espetador ndo decorre do Desenho, mas é
influenciada por ele.

Mesmo sem ter esta designacdo, o Desenho surgiu nas cavernas, na pele e
depois passou a ser no papel, em fotografia, fitas de video, tecidos, madeira, vidro.
Todos estes materiais distintos passam pela decisao do artista, bem como a técnica
e o suporte utilizados. Ao longo do tempo, o desenho foi-se libertando do registo
fidedigno da visdo do Homem, passando a expressar tudo aquilo que uma linha

permite.

O desenho hoje é razdo de investigagdo revigorada por conceitos e elaboragdes que
ndo se encontra reduzida nos territérios da bidimensionalidade; antes se expande para a
tridimensionalidade estreita ou instalada, nas ace¢des e registos que melhor se imaginem e
convocando interelacionalidades bem inesperadas. O desenho surpreende mesmo para quem
0 pense obsoleto. (Lambert, 2012, p. 251)

O Desenho deve ser tempo e simultaneamente registo de memoria. Tempo e
desenho tém uma estreita relacdo — o desenho leva tempo. A ser pensado, a
converter o pensamento, a escolha do material e a sua execucéo.

Esteticamente, segundo Maria de Fatima Lambert (2012), o desenho é a
primeira e ultima concretizacdo do ser humano. A linha é a esséncia do desenho e
ela é que o serve e o torna na sua finalidade.

Julio Resende confere ao Desenho uma amplitude que trespassa as artes
visuais, como se podera confirmar a partir da observacao e analise de algumas das
suas obras (Cf. Capitulo IV). Vé-o como uma formulacao quer gréfica quer mental

e afirma que advém quer do sentimento quer da razdo. Nos seus apontamentos
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soltos escreve que o desenho surgiu por vontade consciente do Homem desde os
primordios do mundo e que sera para sempre assim. O ato de desenhar € vital e ndo
exclusivo as artes visuais: Como sucede com a minha pintura, o0 Desenho nao se
reduz a “coisa mental”. (Cf. Apéndice 3 — Documento 62)

Garante-o como existente enquanto houver um homem com vida. VVé-o como
0 respirar, uma necessidade obrigatdria a vida. Para Resende, a capacidade de
aceitar a autonomia do desenho como valor expressivo é uma capacidade natural ao
Homem, e quem ndo a atinge ndo é capaz de entender Ingres.

Para Resende qualquer obra criativa com éxito tem o desenho como seu
responsavel — é um pilar que ndo deve ser menosprezado. D4 o exemplo da pauta
musical, onde vé o desenho na sua escrita. D& especial atencdo ao seu bloco de
apontamentos, que esta sempre consigo e € ai que inicia 0 Seu processo criativo
(com o ato de desenhar): O desenho é um principio suscetivel de uma analise
interdisciplinar, no campo criativo.” Este “resulta, de um “estar envolvente e todo
inteiro” onde o homem ¢ a Natureza fazem uma unidade singular.” (Resende, s/d)
(cf. Anexo 2)

O desenho com o l&pis ndo é satisfatorio, a tinta da china, o pincel ou a ponta
da cama permitem explorar a versatilidade que um desenho contém, através do
poder da tinta. Considera o desenho como um confronto do ser humano consigo e
com o mundo, uma expressao de vontade que vem do profundo de cada ser.

A sua motivacéo era a figura humana. Poucas vezes aparecia a paisagem nos
seus desenhos, tal como 0 mundo urbano, pois considerava que este era a causa do

ser humano ser desprotegido.
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CAPITULO IV - BIOGRAFIA E PERCURSO ARTISTICO

A vida artistica de Resende foi rica no que toca a producdo ceramica, no

entanto, sempre teve a intencdo de ndo ser considerado um ceramista.

Utilizava o azulejo como forma de revestir “painéis integrados na arquitetura; uso
de padrdes, segmentos, médulos e combinatérias possiveis, preferiu-se o desenrolar de uma
cena, pontuada sistematicamente por motivos figurativos - a dimensdo narrativa nunca
cedendo a dimensdo decorativa exclusiva; aos efeitos espaciais, Oticos ou graficos, que
tanto estimularam a criatividade de inimeros ceramistas, preferiu-se uma situagédo em que
a iconografia se encarrega de estabelecer as relagdes espaciais com determinado local.
(Castro, 1998b, p.59)

Além de se mostrar um artista no entendimento da funcdo dos revestimentos
ceramicos revela-se também no saber oficinal, no modo como trabalha o grés
austero e aplica as diversas matérias nas obras. O interior de cada painel é dindmico
e a0 mesmo tempo estatico, dada a sua presenca fixa no meio arquiteténico ou
urbano em que se insere. O Desenho tem uma presenga constante. As suas obras
sdo cheias de musicalidade e ritmo, efeitos de luz e cores que parecem transcender
o0 proprio painel que é fixo ao local. (Castro, 1998b, p.59-60)

Pretende-se, em seguida, descrever as diferentes fases da vida de Julio
Resende, dividindo-as por décadas, de modo a explicitar cada uma delas e

demonstrar a evolucéo do artista.

4.1 Anos 20-30

Julio Martins da Silva Dias nasceu em 1917, época em que Portugal vivia o
futurismo. Momento que nao foi muito duradouro no panorama artistico do pais.
Nem mesmo com a exposi¢cdo de Amadeo no Porto foram deixadas grandes marcas
na cidade. Ao longo dos anos 20 foram surgindo alguns grupos de artistas, uma
geracdo que era tendencialmente naturalista mas marcada por valores distintos.
Estes jovens, de modo inconsciente, iriam trazer repercussdes no futuro da arte em
Portugal. Nos anos 30 eram Joaquim Lopes e Artur Loureiro quem estava no topo
do panorama artistico do Porto. (Castro, 1999, p.23-32)

Resende viveu a sua infancia no Porto onde a sua mae foi professora no
Conservatorio de Musica. O irmdo mais velho seguiu os passos da progenitora

tornando-se musico, enquanto Julio Resende ndo o fez devido a um acidente na mao
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esquerda. Em crianca escrevia num jornal familiar, fazia um programa de radio
infantil e chegou a participar no circo. Em 1934 para satisfazer o pai, comegou a
frequentar um curso de Comércio.

Em 1930 iniciou a sua carreira como artista, com o apoio de Aurora Jardim,
uma jornalista ligada ao Jornal de Noticias, que o incentivou a tornar-se ilustrador
de seccdes infantis daquele jornal e do Primeiro de Janeiro. Além disto ilustrava
outras publicacGes também para criancas. A jornalista intercedeu junto de Alberto
Silva para que 0 menino comecasse a frequentar as suas aulas de pintura no Saléo
Silva Porto. Foi este 0 seu primeiro mestre, pessoa que fundou o Saldo, em 1925
com Jacinto de Magalhdes e Alvaro Miranda. (Chaves, Mota, 1989, p.111)
Entretanto, ao Saldo juntou-se a Academia Silva Porto e haveria de fechar em 1940.
Alberto Silva cingia-se a técnica, era um pintor objetivo e realizava exposi¢oes
individuais de artistas pouco visionarios. Era um professor rigido e ensinava para
que a pintura fosse discreta, refletida e austera. Nele ndo havia nem sombra de
modernismo. (Castro, 1999, p.32-36)

Ao0s quinze anos aprendeu as regras classicas e a distribuicdo das cores na
paleta. Foi quando comprou a sua primeira caixa de tintas e em 1937 ingressou em
Belas Artes. Era um aluno exemplar, com boas notas a grande parte das matérias.
Nesta altura tinha que suportar os custos do curso pois 0S Seus pais nao o
conseguiam ajudar e, para sustentar os estudos comecou a dedicar-se ao desenho
publicitario.

Os paises da Europa onde a arte emanava pareciam inacessiveis a Resende.
Conseguia aceder ao que se fazia em Franca, Italia e Espanha através de alguns
nimeros de revistas, paginas literarias e suplementos culturais. (Chaves, Mota,
1989, p.111-112) Em Belas Artes, depois de 1937, vivia-se um periodo mais

favoravel ao desenvolvimento das artes no Porto.
Na escola, durante o trabalho aguardava com grande expectativa, a analise critica do Mestre
Doérdio, a possivel “ponte” referencial com aquilo que entendiamos como 0s nossos limites
geograficos ... Entre os camaradas gerava-se um movimento de inconformismo face a

passividade do burgo. (Resende, 1987, p.13)

4.2 Anos 40
Os Independentes

“Foi no sentido de contrariar esta situagdo que entre nds cresceu a ideia da

formacao do «Grupo dos Independentes»”. (Resende, 1987, p.13)
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No Café Majestic, no Porto, reuniam-se jovens artistas. Conversando sobre o
periodo artistico que o pais atravessava, chegavam a uma conclusdo, que “a hora
ndo era mais das cebolas das «naturezas-mortas» nem das pieguices tematicas, do
conformismo”. (Chaves & Mota, 1989, p.112) Em 1943, nasce o Grupo dos
Independentes e Resende participa nessa criacdo. Um grupo de artistas, de vérias
areas, mas todos eles de pensamento “independente” ¢ com um objetivo comum:
combater a paralisia do mundo artistico. Além desta vontade, recusam 0s habitos
académicos rotineiros. Faziam parte do grupo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso,
Arlindo Rocha, Manuel Guimardes, Antonio Lino Pedras, Amandio Silva, Jodo
Raul David, Jalio Pomar, Vitor Palla, Israel de Macedo, Martins da Costa, Artur
Lambert da Fonseca, Gariso do Carmo e Arlindo Rocha, entre outros. Eles séo a
chamada “terceira geragdo de artistas modernos em Portugal”. José Augusto-Franca
defende esta ideia adiantando que esta geracdo tende para um sentido mais estético
do que ético. (Castro, 1999, p.44-48) (Chaves & Mota, 1989, p. 111-112)

A primeira exposi¢do do grupo foi em 1943, que viria a trazer uma renovacgao
ao classico modernismo. Eram exposi¢cfes como essa, onde 0s Independentes
expunham, que ofereciam aos préprios artistas o félego para continuarem os seus
trabalhos. Estes conseguiram renovar a mentalidade artistica, afirmar o Porto no
pais e divulgar tendéncias, sobretudo aquelas que o pds-guerra trazia:
“neorrealismo, abstracionismo (mais tardiamente), certo expressionismo, faltando
apenas, 0 que nao parece muito, a ousadia surrealista de que Lisboa se
encarregaria.” (Castro, 1999, p.46) No entanto, nenhuma destas mudangas
perdurava por muito tempo. A participacdo de Resende neste movimento foi o
primeiro grande momento da sua formacéo, que antecipou a sua ida para Paris como
bolseiro. (Castro, 1999, p.44-48) O grupo manteve-se ativo até 1950.

Julio Resende, durante os anos que estudou, conheceu Maria da Conceigéo,
sua colega de turma, com quem casou ainda como estudante. Viviam numa casa
térrea na Rua Firmeza e era ai que se realizaram varias reuniées do grupo, num
pequeno atelier que construiu no seu quintal. Em 1944 foi professor provisorio no
Ensino Técnico na Escola Faria Guimardes. No ano seguinte integrou a «Missao
Estética da Academia Nacional de Belas-Artes», em Evora e ganhou o Prémio
Amadeo de Souza Cardoso “destinado a rasgos de maior modernidade e risco”.
(Castro, 1999, p.40) Isto aconteceu um ano depois de ter sido atribuido a Dordio
Gomes o prémio Anténio Carneiro que se destinava a “artistas ja consagrados .

(Castro, 1999, p.40) Estas atribuigdes vém comprovar a “justa ace¢ao da relagao de
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mestre/discipulo enquanto transmissao livre e sabiamente ultrapassada, como ainda
uma imagem ordenada e coerente da relagéo entre duas geracOes diferentes de
artistas.” (Castro, 1999, p.40) Através de Dordio e Augusto Gomes, Resende
conheceu a obra de Cézanne. Doérdio transmitiu as “nog¢des de espago, de
localizagao de figuras e o tratamento de volumes”. Augusto ndo trouxe influéncias

muito significativas a sua obra.

O primeiro entrou para a escola portuense em 1933 ¢ ai se manteve até 1960. [...]
Viveu no Alentejo e ai praticou uma arte atenta a regido e aos seus motivos mais
caracteristicos, nomeadamente as searas, as ceifeiras e os cavalos em liberdade junto dos
sobreiros. [...] Também Augusto Gomes cultivou uma vertente regionalista, voltada para 0s
pescadores de Matosinhos, que muito pintou, e mulheres de negro a espera dos barcos.
(Castro, 1999, p.38-39)

Resende antes de terminar o curso viajou até Madrid e ai foi marcado pelo
arrebatamento doloroso e noturno de Goya. Com ele aprendeu a trazer luz a
aspereza da terra, influéncia que culminou no seu trabalho final de curso, com a
obra Fantoches, que obteve 18 valores. “Ao regressar, em 1946, ao Porto, era como
se tivesse visto o mundo.” (Chaves & Mota, 1989, p.113) Nesse mesmo ano pinta

uma obra em aguarela, Massarelos, captando sinteses de luz, cor e forma.

Bolseiro em Paris

O lancamento de uma bolsa para jovens artistas em Paris surgiu como a
oportunidade de Resende. Franca ainda era visto como o inalcancavel e esta seria a
época perfeita para conseguir responder as suas proprias questdes. Foi-lhe atribuida
a bolsa e poderia observar e vivenciar um mundo artistico bem distinto. Antes de
Paris havia tido contacto com Goya, Solana e Vasquez Diaz. Depois disto estava
pronto para colher ensinamentos de um outro nivel. (Castro, 1999, p.43, 54)

Partiu com a esposa e a filha em fevereiro de 1947. Manteve-se no pais até
agosto do ano seguinte, sempre a frequentar a Escola de Belas-Artes e o Instituto
de Alta Cultura.

Foi copista no Louvre, “procedimento que Resende leva até as tultimas
consequéncias, imitando-o e sentindo todas as dificuldades e efeitos a ele inerentes”
(Castro, 1999, p.56). A maioria das copias que realizava fazia-as no tamanho

original, o que lhe dava um maior e melhor conhecimento do trabalho.
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O principal plano desta viagem era estudar os grandes mestres (visitou
museus e fez disso uma auténtica escola), praticar técnicas novas, incluindo a do
fresco e da gravura (frequentou aulas de modo a completar a sua formacéo
académica em areas que ja conhecera e outras desconhecidas para si), criar ligagcoes
com outros artistas e entender o processo pedagdgico da arte. Foi facil para Resende
perceber como a técnica e 0 método pedagdgico francés era bem mais acentuado
que o portugués. Desenhava, pintava a aguarelas, fazia registos do real e
apontamentos diante de pinturas. Criou uma obra vasta durante a sua estadia e
viagens. Escrevia relatorios que Ihe eram pedidos com alguma frequéncia pelo
Instituto de Alta Cultura — textos de carater formal. Frequentou as Academias Julian
e Grande Chaumiére e foi a sua “oportunidade de exercitar o desenho e aprender
novas técnicas” (Castro, 1999, p.62). Na primeira estudava sobretudo o nu e na
segunda o desenho em «sessdes de croquis», 0 que se viria a tornar relevante e
oportuno atendendo ao desenvolvimento e a importancia que o Desenho sempre
teve ao longo da sua vida, quer na pintura quer nas pecas de obra publica.

Nas viagens que fez apreciou obras dos grandes nomes do Renascimento.
Com eles resolveu problemas “da cor, do claro/escuro, da composi¢do.” (Castro,
1999, p. 57) E s6 se sentiu realizado quando encontrou exatamente o que procurava:
Cézanne, Degas, Lautrec e Gauguin — as raizes da modernidade. (Chaves & Mota,
1989, p.113-114) (Castro, 1999, p.52-73)

Em Paris visitou exposi¢cbes como a de Georges Rouault e Permeke. Na
primeira, em 1947, Resende “foi sensivel” (Castro, 1999, p.58) ao “contorno pesado
[que] permite a reducdo da pintura a zonas de cor definida e contrastada, bem como
a simplificacdo da imagem. O contorno da grande pincelada e 0 emprego abundante
do preto foram aspetos a que recorreu na época.” (Castro, 1999, p.58) A influéncia
de Permeke foi no “predominio da figura magnifica e miseravel, figura antoldgica
da condi¢do humana”. (Castro, 199, p.59) “De Rouault e Permeke ndo guardou
Resende a estranheza e a estridéncia da cor, notada em grande parte das respetivas
producgdes. Mas a intencdo incondicionalmente humanista subjacente, essa sim,
deixou tragos profundos.” (Castro, 1999, p.59)

Braque também foi influéncia em Paris. A Resende, o que lhe interessou foi
a sobriedade da sua pintura. (Castro, 1999, p.59) (Cf. Apéndice 3 — Documento 52)
Visitou com agrado as exposi¢@es de Vlamink e Derain e dai vem a influéncia de
uma “paleta sombria”. Raoul Dufy, um outro artista “ajudou a entender a vibracao

da cor e da sua «sonoridade»”. (Castro, 1999, p.60)
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A geracdo de artistas que recebeu Resende em Paris tinha a cor como principal
preocupacao, e isso viria a ser introduzido nas obras do autor. Os contrastes da cor,
tema pelo qual se interessou, levaram a sua obra a uma tendéncia mais sombria.
(Castro, 1999, p.61) Em 1947 era o abstracionismo e surrealismo que mais
sobressaiam nas exposi¢Oes em Paris. Resende encontrou, na abstragéo, a arte por
inteiro. Foi como se encontrasse uma clareza para a sua expressao. (Chaves & Mota,
1989, p.113-114) Depois de visitar a Exposicéo Interna do Surrealismo, em 1947,
redige nos seus relatorios que esta ¢ “uma arte a parte” (Castro, 1999, p.61). Esta
opinido, talvez radical, na justa medida do efeito provocado por téo grande conjunto
de obras, mostra-nos que o arista se apoiava em opgdes que valorizavam o sentido
estritamente pictorico sobre o sentido conteudistico, que ndo caracteriza, na integra,
qualquer arte. (Castro, 1999, p. 61)

Percorreu a costa Bretd com Pierre-Marie e trouxe recordagdes de imagens de
um pos-guerra marcantes. Viajou até a Bélgica, Holanda e Inglaterra, com o
objetivo principal de contactar com as obras de Rembrandt, Turner e Van Gogh.
Posteriormente deslocou-se até Itlia com a familia. No contacto com os muralistas
da Renascenca cresceu o0 seu gosto pelo fresco e por superficies maiores (Chaves &
Mota, 1989, p.114) Ja nestes tempos via a pintura mural como “a pintura do futuro”
(Castro, 1999, p.63), e por isso tentou retificar 0 que ndo havia aprendido em
Portugal, a técnica do fresco. Péde apreciar esta arte, nas igrejas de Roma, no Museu
Nacional de Napoles, no Palacio dos Papas, entre outros locais onde fazia questéo
de criar apontamentos, sobretudo na visita ao Cemitério do Campo Santo em Pisa,
onde apreciou frescos de Giotto e em Florenca, Masaccio e Michelangelo
Buonaroti. Em Arezzo viu Piero della Francesca e em Assis, Cimabue. Esta viagem
a Italia foi onde o estudo do fresco se aprofundou. Chegado a Paris inscreveu-se
num atelier de pintura a fresco dirigido por Duco de la Haix. A criacdo mural que
viria a desenvolver iria além do fresco e Resende nunca desistiu dessa ideia poi
tinha consciéncia do impacte significativo junto das pessoas, mesmo de quem nao
fosse apreciador ou amante de arte. (Castro, 1999, p.63-64)

Entre as viagens e estadias em Paris continuava a frequentar a Academia,
orientado por Othon Friesz e ao mesmo tempo trabalhava no atelier de Untersteller.
Estabeleceu relagdo com Zadkine, o que foi bastante relevante para futuros projetos
do artista. Era admirador da sua obra que transmitia o lado humano, “recusando-se

ao puro formalismo como objetivo supremo”. (Chaves & Mota, 1989, p.114)
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A sua experiéncia, durante dois anos em Paris foi a suficiente para trazer uma
transformacéo a sua pintura. Nos anos 40 nenhum outro pintor portugués teve a
mesma oportunidade. Foi uma fase sobretudo de procura, que se espelhou em
quadros como Paisagem Suze, Pescadores de Concarneau, Retrato de Irene e A
Velha.

Desde a sua fase como bolseiro, Resende é tendencialmente expressionista.
O artista quando pinta demonstra um lado muito racional e a0 mesmo tempo uma
violéncia expressiva, caracteristica que sé um autor com a sua capacidade poderia
ter em consonancia. Interessam-lhe valores formais e solidos, muitas vezes com a
auséncia de pormenores, com 0 propdsito de que sobressaia o elementar. Nesta
década hd um pendor para os temas populares, tragos pitorescos e figuras
desfavorecidas, 0 que demonstra uma inclinacéo expressionista, algumas vezes pela
via do grotesco formal e por outras pelo abandono existencial. Ha situagdes em que
se aproxima do neo-realismo - 0 contorno simples e um desenho mais sereno.
Apesar destas diferencas de estilo, ha uma constante no Desenho de Resende, a
representacio da figura humana.® (Castro, 1999, p. 73-76)

A sua bolsa tinha a duracdo de um ano e foi obrigado a regressar a Lisboa
para a poder renovar. Conseguiu-0 por ser um bolseiro cumpridor (enviava
atempadamente os relatérios que Ihe eram exigidos sobre as suas experiéncias).
Regressou a Paris, mas a sua familia estabeleceu-se no Porto. No entanto, seis meses
passados teria que regressar a Patria visto que o Instituto para a Alta Cultura o
informou de que a bolsa teria sido suspensa. Nao conseguiu mais explicacdes e por
isso viu-se obrigado a voltar. (Chaves & Mota, 1989, p.114)

8 Na sua primeira obra publica, Divertimento Infantil (Cf. Figura 3) pode verificar-se o Desenho
como elemento central tal como a figura humana. Dez anos depois, nos painéis da Casa Sical (Cf.
Figuras 8 e 9) e nas torres habitacionais da Pasteleira (Cf. Figuras 10 e 11) voltam a ser evidentes
essas duas marcas. Os vitrais sdo também uma tradugdo de como conjuga de modo perfeito o
Desenho que € a base desta técnica e a figura humana que € representada sobreposta (Cf. Figura 17).
Painéis como o da seguradora Tranquilidade, Jogadores, Edificio Sameca, Ribeira Negra, Civitas
Anegia, Fogo, Painel dos Fundadores e o do Metro do Bolhdo séo o espelho desta conjugacéo de
Desenho e representacdo da figura humana.
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4.3 Anos 50
O Regresso a Portugal

Com a sua chegada ao pais surgiram algumas exposicdes, era sabido que
Resende havia sido bolseiro em Paris e estava de volta. A critica contestava o0 nao
acompanhamento do artista do que se fazia em Portugal, onde o naturalismo ainda
continuava em voga. Era criticado por ser um modernista e por ndo dignificar a
natureza, mas sim por evidenciar a estética (que nao era percetivel a maioria dos
portugueses). (Castro, 1999, p.77-81)

Um dos membros do grupo Os Independentes, Jodo Radl-David, prop6s-lhe
lecionar numa escola no Alentejo como professor de Desenho e diretor. Ali havia
de encontrar o lugar perfeito para o seu isolamento, Viana do Alentejo, uma escola
de cerdmica a meia duzia de quildbmetros da vila. Agora trazia consigo 0s
ensinamentos parisienses. Estavam reunidas as condi¢des para que conseguisse
resolver as suas questdes interiores, “o isolamento, a austeridade da existéncia, a
riqueza tematica, tudo se conjugava para frutificar nos melhores proveitos”.
(Chaves & Mota, 1989, p.114)

Estudou os planos de acéo e de reflexdo, a sua pintura sobressaia pela imagem
figurativa, dominada por motivos humanos, animais e objetos do quotidiano, mas
ao mesmo tempo era abstracionista. Da sua janela do atelier podia observar as
gentes do campo e os animais, e fez a sua transmissdo em muitos desenhos e
esbocos. Estabelecer limites de espaco e luz foi uma atividade relacionada
diretamente com o Desenho.

Estranha harmonia essa em que o homem, os animais, 0 meio e o clima, tanto se
sintonizam. E foi uma vasta janela em sala térrea no improvisado atelier, que por ela me
entrara 0 mundo, como uma provocacao ininterrupta. Dai, talvez um milhar de desenhos
que foram surgindo como documentos de investigagdo na busca de um sinal préprio.
(Resende, 1992) (Cf. Anexo 2)

Este meio onde se inseria era adequado a circunstancia e as suas duvidas.
Regresso do Trabalho e Caminhantes sdo as duas obras mais marcantes desta
época. “O aspeto que desde logo se verifica nestas e nas obras da mesma série [...],
todas de 1951, é a triangulacdo formal a que s@o sujeitos os elementos
representados.” (Castro, 1999, p. 90) As telas do Alentejo ddo uma importancia
grande a figura humana, que Resende consegue unir com a paisagem, sobretudo
ligada ao sentido da terra. Prima o tom castanho escuro e a imagem da planicie. “O
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mundo entrava em Resende na forma de estrutura, quer se tratasse de paisagem,
quer fosse homem de face tdo marcada como a sua roupagem. Tudo era formas e
formas seriam o quadro”. (Chaves & Mota,1989, p.115)

No Alentejo criou algumas amizades que se viriam a fortalecer ao longo da
sua vida, como a de Vergilio Ferreira, pessoa que Jualio Resende tinha uma
admiracdo especial. Além deste, criou contacto com Jodo Raul-David e a familia
Perdigdo. Estar no Alentejo foi o isolamento do mundo e a aproximacao de Resende
de si proprio. Em 1950, regressa ao Norte.

O sonho de ser pintor ficaria de novo adiado pois teve que recorrer ao ensino
secundario como meio de sustento da familia. Foi colocado em Braga e voltou ao
desenho publicitario. No seu atelier apenas produzia em aguarela e desenho, visto

ndo ter tempo disponivel para mais.

ExposicOes Nacionais e Internacionais

A década de 50 é a data de entrada para as exposicdes internacionais. Em
Portugal nesses dez anos expde em seis locais diferentes individualmente. A nivel
internacional, expde na Noruega, Dinamarca, participa na | e IV Bienais de S. Paulo
e na Exposicdo Internacional de Bruxelas. (Castro, 1999, p.96-101) A viagem a
Noruega surgiu por parte de Straume, esteve no pais durante um més e expds em
Aalesund e Oslo. Esta viagem foi marcante pelas paisagens visitadas e pelo contacto
com as pessoas de diferentes artes. O clima cinzento, a pesca, 0 mar, as gaivotas, a
chuva, todos estes elementos foram influenciadores daquilo que Resende viria a
produzir. Regressado ao pais, mais uma vez, apercebe-se da estagnacdo da arte
nacional.

Em 1951 expde no Palacio Foz, trabalhos relativos as duas viagens e a sua
estadia no Alentejo. Essa exposicao foi visitada por Maria Helena Vieira da Silva,
Almada Negreiros e Eduardo Viana, e foram estes nomes que deram a Jalio

Resende o alento que precisava para prosseguir 0 seu caminho como artista.

Continuava a lecionar e a deixar sementes em jovens interessados pelo tema:

Apesar de tudo, a atividade docente, sendo bem penosa, tinha esse precioso lenitivo:
exaltava a poética de uma vida a livrar do constrangimento e, enfim, a celebrar em plenitude.
Os métodos de ensino estavam em maré de viragem. Renovava-se a atengdo dada a disciplina
do Desenho. (Chaves & Mota, 1989, p.116)
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Havia uma dualidade na critica feita a Resende: europeizacdo vs
nacionalismo. Por um lado, a estrutura, a modelacéo e a composigédo correspondiam
aos canones europeus. Por outro, a auséncia de cor e a melancolia remetiam para o
estado da arte nacional. J& no final da década abre-se um periodo de maior aceitacéo
do pintor devido ao reconhecimento que lhe é dado a nivel internacional. (Castro,
1999, p. 96-102)

Obras — ceramica e telas

No que toca a arte em espacos publicos, o artista estreia-se em 1952 e toda a
década é focada no tema teldrico. Realizou o seu primeiro painel a fresco, que
viria a ser considerado a sua primeira obra pablica, pintou-o no local, nhuma das

paredes da cantina da Escola Gomes Teixeira.

Figura 3 — Divertimento Infantil (1952)

(Fonte: Daniela Armada)

Esta foi uma obra que Resende se propds pintar e viria a intitular de Divertimento
Infantil, com especial atengdo para as criangas que estdo num momento de recreio,
onde se veem a tocar instrumentos e a brincar.

“Uma festa em contida exaltagdo de formas e cores, executado sem condicOes e
portanto, sem remuneragdo”. (Chaves & Mota, 1989, p.116) O verde, azul e
castanho dominam a pintura. Em 2001 a obra foi retocada pelo Mestre. O Desenho,
sobretudo nas figuras das criancas é explicito e visivel nos tragos mais geométricos
e aparece como base do painel. Resulta de quatro estudos que culminam na obra

pintada na parede.
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Figura 4 — Mestre Jalio Resende a retocar a obra Divertimento Infantil (2001)
(Fonte: Arquivo digital da Fundacéo)

Seis anos mais tarde viria a realizar Fonte de Saude e Hino a Vida, dois
painéis de exterior do Hospital de S. Jodo, em faianca modelada e vidrada, com
figuras femininas e arvores inscritas que se vao estruturando e desfazendo ao longo
dos blocos irregulares. O verde e o azul sdo as cores que predominam. (Castro,
1998Db, p.73) A figura humana reaparece tal como o Desenho como ponto de partida

para a concretizagdo final.

Figura 5 — Fonte de Satde (1958) Figura 6 — Hino a Vida (1958)

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)

No ano seguinte realiza para a Agéncia Abreu, da Avenida dos Aliados,

Formas Ritmicas, um vitral a fresco.
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“Em obras de 1956 - «Mulheres na Ribeira» e «Figuras a Mesa» - a
triangulacdo dirige-se ao fundo da tela e & base do cartdo que lhes servem de
suporte. Nestes casos, as figuras apresentadas sofrem ja uma estruturacéo diversa —
a de malhas ortogonais.” (Castro, 1999, p. 93) A forma como pintava na sua fase
alentejana manteve-se, apesar da modificacdo do seu esquema e da procura de
simplificar a forma. (Castro, 1999, p.93)

Toda a década de 50 foi baseada em motivos tellricos e expressando grande
atencdo a composicdo plastica. A sua pintura revela-se madura mas estava ainda na

fase inicial da sua producdo de Obra Publica.

Resende como Professor

Lecionou em Viana do Alentejo entre 1949 e 1951 no ensino técnico, na
Escola de Ceramica desta vila. (Castro, 1999, p.97) Foi também professor de
Desenho em 1954 na PGvoa de Varzim, um local que também marcou a sua pintura.
O contraste com a inatividade alentejana era evidente, a comecar pelo movimento
do mar. E é o contacto diario com 0 mar que permite que as suas linhas retas
comecem a ganhar outras formas. Foi uma abertura a linha curva, mutacdo que era
impulsionada pelo movimento continuado da paisagem, as mudangas do clima, o
falar das pessoas, tudo era um outro universo. Diversifica a cor na sua paleta,
modifica o estilo e 0 pensamento, mas a sua reflexdo sobre o contexto humano
continua intacto.

Esteve inscrito na Faculdade de Letras de Coimbra na éarea das Ciéncias
Pedagogicas e terminou o curso em 1956. Devido a um convite vindo da Faculdade
de Belas Artes do Porto regressou a cidade e comecou a lecionar em 1958.

Em 1954 deixou o ensino (ndo universitario) e pdde, desde ai, dedicar-se
aquilo que mais gosto lhe dava, a arte por inteiro. Foi convidado pelo diretor do
Primeiro de Janeiro para semanalmente arranjar a montra do edificio e passou a
receber um ordenado equivalente ao que recebia na Escola. Foi nesta altura que
comecou a receber visitas assiduas de Augusto Abreu, pessoa marcante na obra de
Resende, ficando mesmo a dever-se a ele muitas das obras do Mestre.

Foi-lhe atribuida, nesse mesmo ano (1954), a medalha de Prata na Exposi¢éo
Internacional de Bruxelas e a sua obra foi reproduzida na revista L 'Oeil.

Em 1955, com a criacdo das Missdes Internacionais da Arte pretendia unir
artistas de paises diferentes com o objetivo de exporem, conviverem e trabalharem
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num determinado lugar em Portugal. No final da estadia ofereceriam uma das suas

obras a um museu préximo.

4.4 Anos 60
Mudancas na sua pintura

Resende percorria uma linha muito ténue entre o abstracionismo e a
figuracdo. E nos anos 60 que o seu percurso se intensifica. Nunca se distanciou da
condi¢cdo humanista da missao artistica, tdo pouco abdicou da explicacdo do seu
espaco no mundo através da arte. A singularidade como o fez, suscitou a ideia de
licdo, reconhecida na expressdo de critico e historiador de arte portuguesa — José

Augusto Franga: ao chamar-lhe, em 1960,

“Mestre”, “treinador-passivo” de uma gerag@o de pintores, que era entdo convidada
a entendé-lo, para assim ultrapassar o que o mesmo autor chamava “complexo de eterno
recomec¢o” da pintura portuguesa: “Nao sei se outro pintor contemporaneo, de tal modo
podera abrir-se a licdo europeia: com este expressionismo que era imediatamente entendido
e sentido.” Esta ideia de “Mestre” é depois seguida por varios autores, entre os quais, Angel

Crespo no prefacio de um catalogo de 1960. (Castro, 1999, p.21)

Na passagem para esta década a triangulacdo e a quadrangulacdo abrandam e
simultaneamente abundam as texturas e as materias. Os limites das formas sdo
ultrapassados e deixam o rigor que era habito. Passa a pintar com brilho e vibragéo
e abandona o sombrio, ¢ a década da “abertura da paleta cromatica”. (Castro, 1999,
p.113) As referéncias naturalistas sdo ultrapassadas e em Resende encontra-se
algum informalismo e abstracionismo. A sua linguagem artistica sofre uma
evolugdo, denotando uma “procura de valores plasticos, uma invulgar capacidade
de interiorizar signos da realidade e de os reformular no plano poético, a nivel da
cor ¢ da linha” (Barroso, 2007, s/p) Tudo isto sem esquecer o motivo do corpo
humano que vai aparecendo em obras como Pintura (1960) e Voz do Deserto
(1961). Nesta década muitas das suas obras sdo intituladas por Pintura, pela sua
preocupacao de centrar a atencdo nos elementos pictoricos.

Na década de 60 muito se escreveu no estrangeiro sobre Resende: Angel
Crespo, Roger Avermaete, jornalistas e criticos em Espanha e na Bélgica. (Castro,
1999, p.113-123)
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Depois deste reconhecimento que se foi comecando a alargar, é solicitado
para outro tipo de situagdes — como exemplo, a passagem a Regente da disciplina
Desenho da Estatua, Pintura do Natural (12Parte), em 1960 e 1961 respetivamente.
(Castro, 1999, p.38)

A critica dividia Resende entre o abstrato e o figurativo, chegavam noticias
da Bélgica, de Espanha e também se escrevia sobre isto em Portugal. Sempre sem
esquecer o seu lado humanista — “A adesdo de Resende ao problema humano ¢é parte
integrante do seu temperamento expressionista”. (Castro, 1999, p.122)

Surgiu a sua primeira exposigdo internacional em 1960, Madrid. Neste
mesmo ano realiza o painel para o posto alfandegéario de Vilar Formoso.

Obra publica

Apesar de ndo se considerar um ceramista, Jalio Resende, continuava a
trabalhar em murais. Além disso, deu continuidade a pintura e a promocao de

exposicoes.

Em 1961, realiza um painel a fresco para o Pal&cio da Justica, na Sala de
audiéncias do 5° juizo intitulado: Assisténcia a Infancia Desvalida.

Figura 7 — Assisténcia a Infancia Desvalida (1961)

(Fonte: Daniela Armada)

llustra a preocupacédo do futuro, na assisténcia a infancia transviada, através
de tantos homens bons, como Baltazar Guedes, Helena Pereira da Maia, Conde de
Ferreira, Bardo de Nova Sintra, D. Sebastido de Vasconcelos, Padre Américo, entre
outros. Do lado esquerdo do quadro sdo percetiveis as imagens de criancas a jogar
as cartas, envolvimentos fisicos, sensacdo de perda e marginalidade. Ideia que se
vai desvanecendo, onde, no centro ha uma interacdo de pessoas mais velhas com as
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criangas e posteriormente (a direita) elas ja estdo envolvidas em atividades de
trabalho e escolarizadas. Uma pintura em que a figura geométrica ressalta no
desenho das figuras humanas bem como o fundo que néo é abstrato mas também
ndo estd bem definido, no entanto, oferece ao todo uma solidez perfeita.

No ano seguinte é aprovado em mérito absoluto no concurso para Professor
na Escola Superior de Belas Artes do Porto.

Esta década é também marcada pela criacdo de dois painéis de interior para a
Casa Sical, nos anos de 1963-64, em tijolo vidrado - em 1962 ja havia feito estudos
para este painel. O Café relata através de figuras a histdria desde a plantagdo até ao
ato do consumo, passando pela colheita e distribuicdo. A figura humana volta a

marcar presenca com representacfes do que aparentam ser trabalhadores.

Figura 8 — Café (1) (1963) Figura 9 — Café (1) (1963)

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)

A narracdo desenvolve-se entre os sinais manifestos de locais longinquos, com a sua
fauna e flora proprias, até a intimidade do balcdo urbano, que surge dentro e fora do painel,
citado por ele, e por ele servido. Uma composicdo complexa ligada sabiamente as cenas, um
trabalho aturado de cor e diversidades de escala dificeis de articular, tornam este trabalho um

dos mais interessantes de toda a producéo de Resende. (Castro, 1998b, p.77)

No mesmo ano realiza uma outra obra de relevo na cidade, dois painéis
interiores de azulejo para os Blocos Habitacionais da Pasteleira, edificios projetados
pelo Arquiteto Arménio Losa. Situados no eixo da entrada dos edificios, Vida em
Familia retratam o quotidiano de quem os habitava. Concebe ao momento de
entrada um simbolismo conjugado com a iconografia do que se representa nas
obras. Um deles demonstra o viver da habitacdo como familia no seu meio e o outro,
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o0 conviver no lado exterior, ambos com representagdes humanas e com o Desenho
como sua base. Nestes painéis comeca a denotar-se a sua linguagem especifica onde
se reconhece Jalio Resende de imediato como autor.

O primeiro painel sofreu uma intervencao de restauro entre abril e julho de

2014. A Empresa SELO — Conservacédo e Restauro foi a responsavel pelo projeto,

apoiado pela Fundacdo Calouste Gulbenkian e pela CaAmara Municipal do Porto.

Figura 10 — Vida em familia (1) (1964)

(Fonte: Daniela Armada)

Figura 11 — Vida em familia (11) (1964)

(Fonte: Daniela Armada)

Historias de conforto doméstico convidado a entrada: o cavalinho de pau balougando o
menino, a leitura repousada de um livro, o dobrar da meada de 13 entre conversa amena, 0
arranjo da jarra de flores: ou a brincadeira descontraida entre mée e filho, sob a sombra do

arvoredo, o ramo de flores acabado de colher, o passeio de bicicleta. (Castro, 1998b, p.78)

No ano seguinte concretiza para o Centro de Saude de Vila do Conde um
painel interior em azulejos em faianca, que atualmente se encontra exposto nos

Pacos do Concelho (desde 2013). Pode observar-se o patrimonio arquitetonico do

44



local, como a igreja paroquial e a Capela do Socorro. Retratam-se 0s pescadores,
0s estaleiros navais, as rendas de bilros e a reunido familiar. (Castro, 1998b, p.78-
79)

Figura 12 — Painel do Centro de Sadde de Vila do Conde (1965)

(Fonte: Daniela Armada)

Com a construcdo dos painéis para a Casa Sical, para os prédios de habitacéo
da Pasteleira e para o Centro de Saude, Resende cria um conjunto de painéis que
primam por manchas em diferentes tons que adequam as figuras ao espaco e aos
fundos escolhidos por si. “As manchas decompdem os elementos apresentados mas
também os recompdem, de diversas perspetivas, num gosto de analisar a forma
dinamicamente”. (Castro, 1998b, p.79) Os trés, em conjunto com um painel que
realizou para o Centro de Saude de Fafe, pautam-se por técnicas e caracteristicas
idénticas, localizando os painéis em lugares estratégicos dos edificios, quase como
um cartdo de boas-vindas a quem chega. As figuras sdo moldadas por tons que
permitem o seu envolvimento com os restantes elementos, revelando a importancia
da forma na sua pintura.

Em 1969 realiza mais um painel para uma das torres da zona habitacional da
Pasteleira, o seu Titulo ndo é conhecido, mas sobressaem elementos que lembram

a cidade do Porto.
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Figura 13 — Painel numa das torres habitacionais da Pasteleira (1969)

(Fonte: Daniela Armada)

Mudanca de espaco

Dadas as condicBes do seu pequeno atelier e com um convite do Arquiteto
José Carlos Loureiro, Resende muda-se para uma casa em Gramido (Gondomar), a
beira-rio, passando a ser vizinho do seu amigo e do Douro. A casa onde viria a
habitar até & sua morte é obra desse mesmo arquiteto. Esta nova habitacdo foi uma
frescura para a pintura do artista, “tocando-a de um certo intimismo e serenidade”.
(Chaves & Mota, 1989, p.117)

Em 1969 altera oficialmente o seu nome de Jalio Martins da Silva Dias para
Resende da Silva Dias. (Castro, 1999)

E uma época que desenha caras identificadas, ou corpos, utilizando técnicas
de transparéncia e duplicados. Explora vidros e espelhos e a davida que estes

elementos conseguem transmitir fascina Resende. (Castro, 1999, p.115)
4.5 Anos 70
Viagens ao Brasil

Na década de setenta inicia um ciclo de viagens ao Brasil, que se viriam a

revelar uma grande influéncia na obra do pintor.

Ficaria preso definitivamente ao Nordeste brasileiro. A confluéncia récica, a natureza
da paisagem, as crencas, 0s costumes, tudo isso se traduzia num incentivo para criar as

minhas formas pictdricas. A partir dai a estrutura do quadro tera deixado o caracter um tanto
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severo, resultante do esquema perpendicular, para se subordinar ao esquema diagonal.
(Resende, 1987, p.46-47)

O enredo do nordeste, as cachoeiras e grutas naturais onde conviveu com
Jorge Amado e com pessoas do local, sdo marcantes para as obras seguintes. Foram
varios os desenhos que realizou durante esse periodo. Trouxe uma luminosidade
quase tropical, dinamica e manchas de cores vivas, demonstrando uma fusdo do
homem com a natureza. Permitiu-se a uma reinvencao da cor, um desdobramento
de tons que espelhavam otimismo — uma paleta solta que se manteve até ao
desaparecimento do artista.

A primeira viagem ao Brasil foi em 1971 e desde entdo comegou a usar o rosa
e o amarelo, a sua pintura passava a ser mais fluida devido a utilizacdo das
aguarelas, pois até ai o 6leo predominava e, devido a espessura, ndo permite a
mesma fluidez. Entre 1971 e 1974 liberta-se de valores convencionais e altera a

estrutura das suas obras.

Um regresso omnipotente, jA que a esmagadora maioria das obras partira dessa
sugestdo. As figuras impdem-se mais pelo movimento e pelo ritmo de que pela eloquéncia
estrutural. Nao existe qualquer nogdo de peso ou volume compacto; as figuras desfazem-se
em sugestdes de forma. (Castro, 1999, p.129)

Apesar dos anos setenta serem marcados pelas viagens ao Brasil, também o
Porto marcou essa década, por ser sempre o local onde regressava e concretizava.
O expressionismo continua em Resende, o Porto é o seu eleito para a producdo do
movimento nesta fase da sua vida. Em Porto Rude, duas telas posteriores as suas
viagens ao Brasil (1971 e 1977), ha uma conjugacéo das viagens com a cidade — “a
influéncia do Brasil a fazer-se notar na questdo técnica, o Porto a proporcionar o
assunto, e o expressionismo do pintor a trabalhar esses dados em conjunto”. (Castro,
1999, p.130)

Na mesma década coordenou com Angelo de Sousa, José Rodrigues e
Amandio Silva a promocao do espetaculo de Portugal na Exposicdo Mundial de
Osaka, no Japao e foi “uma das experiéncias mais validas” (Resende, 1987, p.44)
da sua vida.

Também chegou ao cinema através de César Guerra Leal e depois por Manuel

Guimardes que realizou um documentério sobre a sua pintura (Vergilio escreveu e
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leu o texto do filme). H& ainda mais dois filmes sobre Resende e a sua obra, um de
1971 e outro de 1982, realizados por José Elyseu.

Obra Publica e novas viagens

Na década de setenta realiza A Grande Arvore, painel exterior em faianca para
0 Hotel D. Henrique (1972) e é o primeiro a ser produzido na sua oficina, em
Valbom. Os sinais aparecem soltos e sem articulacdo, como se desta vez houvesse
menos cuidado na composicdo total da obra. E incentivada pelos arquitetos José
Carlos Loureiro e PAdua Ramos e € uma das poucas obras de Julio Resende que ndo
inclui a figura humana, no entanto, o tema tellrico continua a ser o mais notavel,

como é habito.

“Numa imensiddo de ritmos abstratos, nunca repetidos até a exaustdo e

interrompendo-se no termo de pequenos frisos ou linhas de signos, é possivel

Figura 14 — Grande Arvore (1972)

(Fonte: Daniela Armada)

observar uma sugestdo vegetal”. (Castro & Porfirio, 1998, p.82) Atualmente o
painel é pouco visivel devido as alteragdes que o edificio sofreu.

Segue-se Jogadores (1975) para a Union Assurances Paris, edificio
projetado pelos arquitetos j& mencionados. Um painel em faianca interior, onde
surgem sinais de transito bastante nitidos e imagens de pessoas automaticas como
se ndo fossem donos de personalidade, o que traduz o acordo de confidencialidade

gue uma seguradora devera exercer perante 0s seus usuarios. (Castro, 1998b, p. 84-
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85) O Desenho é a sustentagdo do painel, as figuras sobrepdem-se e sdo muito
nitidas.

O edificio onde se encontrava o painel ira ser convertido num hotel e a obra
foi retirada do local inicial (até a data desconhece-se onde se ird expor

concretamente).

Figura 15 - Jogédores (1975)

(Fonte: Daniela Armada)

Em 1976 atinge o lugar de Professor Efetivo e, assim, se manteve até outubro
de 1987, ano em que atinge o limite de idade e deixa o ensino. Enquanto professor,
introduziu matérias que aprendeu em Paris, como bolseiro: Vitral, Mosaico,
Ceramica e Tapegaria. Quando era estudante em Belas-Artes ndo teve acesso a
algumas destas técnicas. (Castro, 1999, p.38-39)

A sua oficina serd o local de producdo de um enorme painel exterior em
azulejo, em 1977, para o Lar do Comércio, na Maia. O painel desenvolve-se com
elementos geométricos que sé@o uma das marcas de Julio Resende, a sobriedade que
0 Desenho traz ao painel é clara. Os passaros na parte superior fogem a

representacdo geométrica dos restantes azulejos. (Castro, 1998b, p.82-84)

Os sinais agrupam-se em nucleos soltos, como uma espécie de exercicios
sucessivos, aos quais falta articulacdo, ressentindo-se de uma certa falta de unidade. O
modo avulso como se dispGem os elementos usados contraria o cuidado com a composi¢ao

a que Resende da habitualmente uma importancia refletida. (Castro, 1998b, p.84)
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Figura 16 — Péssaros (1977)

(Fonte: Daniela Armada)

Obras como Vendedor Ambulante (1977), Homem e Péassaro, Vendedeira de
Verdura (1978), Mulher Negra e Mulheres (1979), mostram como dominava 0
castanho escuro onde sobressaem azuis-violaceos e amarelos-esverdeados. Nesta
década pintou também quatro séries de Ribeiras Negras que viriam a dar frutos nos
anos seguintes depois de uma outra viagem ao Brasil.

Em 1978 foi nomeado pela Real Academia das Ciéncias, Letras e Artes da
Bélgica como membro associado. No ano seguinte recebeu um prémio, na Bienal
de Séo Paulo, pelas ilustracGes do livro Apari¢do de Vergilio Ferreira.

Em 1979 foi avd de Daniel e isso iria trazer uma redescoberta da infancia, que
nunca foi perdida. No mesmo ano é-lhe concedida “a comenda da Ordem Militar
de Sant’Tago de Espada, a que se juntou a «Ordem de Mérito Civil» por Espanha,
em 1981, ¢ a Medalha de Ouro da Cidade do Porto, atribuida em 1987”. (Chaves &
Mota, 1989, p.117)
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4.6 Anos 80
Obra Publica e Pintura

Na década de oitenta (1981) surgem os primeiros vitrais de Resende na
cidade do Porto, para a Igreja de Nossa Senhora da Boavista (projetada por
Agostinho Ricca Gongalves). “Aqui estaria a singularidade deste conjunto, [...],
pela concecdo, se ndo inovadora, pelo menos inesperada: a da tonalidade
diafandgena, que permitiria expandir um espa¢o Sagrado, para a vida do
quotidiano”. (Resende, 1987, p.62-63) Nos vitrais o traco de fundo é desenhado e
ndo pintado, mais uma vez reconhece-se 0 Desenho como marca caracteristica de

Julio Resende.
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Figura 17 — Vitrais da Igreja Nossa Senhora da Boavista (1981)°

(Fonte: Daniela Armada)

Na pintura, 0s seus quadros sdo marcados pela simplicidade, figuras humanas
e aves, com cores delicadas: Homens com Passaros ou Pintura. Nestes anos
Resende ja atinge a maturidade, desmonta a aprendizagem que tem em si mas
sempre sem esquecer todos os seus conhecimentos. E uma década marcada pelo
regresso ao primario e s6 um artista maduro o consegue fazer sem repercusses
futuras.
Posteriormente trabalha uma obra para o edificio da Companhia de Seguros
Tranquilidade (em 1984), que considera ter “atingido melhor os objetivos de

exemplificar uma presenca plastica na arquitetura”. (Resende, 1987, p.67) S&o

9 Consultar restantes em Apéndice 4 — Obra n°14.
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figuras andnimas desenhadas, com forma humana que surgem em escala pelo
painel, como uma cortina de quadrados e com grande dimens&o grafica.

Aqui, contrariando as tendéncias das suas Ultimas obras, Resende regressa aos
blocos irregulares/talhados (usados no Hospital de S. Jodo), dando-lhes relevo que

conduzem a reflexos e jogos de luz. (Castro, 1998b, p.85)
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Figura 18 — Painel da Companhia de Seguros Tranquilidade (1984)

(Fonte: Daniela Armada)

No ano seguinte realiza, na sua oficina, um painel em placas de ceramica
vidrada para o Edificio Sameca. Uma obra onde sobressai a figura humana no seu
trabalho diario, com tons suaves que oscilam entre o amarelo e o azul claro. E
visivel o pormenor do nimero da porta do edificio que se identifica facilmente na
obra, algo que foi utilizado pelo artista no passado, no painel Jogadores onde

também sédo identificaveis nimeros.
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Figura 19 — Painel do edificio Sameca (1985)

(Fonte: Daniela Armada)

Em 1982 regressou ao Brasil e trouxe a zona Ribeira da sua cidade um dos
ciclos mais profundos da sua vida. Foi a década da Ribeira Negra, do painel que
viria a ser revertido em ceramica para passar a ser a obra de boas vindas a cidade
do Porto. As viagens, juntamente com o seu Porto ribeirinho culminaram na criagéo
da Ribeira Negra. (Castro, 1999, p.132-133) Eis o exemplo mais visivel e notavel
da ligacdo cerdmica e pintura: o painel Ribeira Negra, que é transversal a trés anos
da histdria de Resende e que com ele trouxe muitos desenhos anteriores ao resultado
final. “E a histéria do painel em polivinil com pigmentos de negro-de-fumo e 6xido
de zinco, realizado em dez dias, com cerca de 120m2, oferecido a cidade”. (Castro
& Porfirio, 1998, p.65). A histdria que narra este mural “é a histéria do tema
preferido do pintor” (Castro, 1998b, p.65)

Por mais viagens que tivesse feito, era sempre ao Porto que regressava, sendo
conhecidas obras com alusfes a Ribeira em varias fases da sua vida artistica.

Em 1984 o painel é exposto sobre lona e inaugurado em ceramica em 1986.
Os trabalhos preparatérios que se conhecem sobre a Ribeira Negra sdo
esclarecedores, a sequéncia das cenas, a localizacdo e as linhas sdo sempre iguais,

do primeiro ao Gltimo ensaio.
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A mudanca de suporte é fundamental, porque lhe da a possibilidade de se tornar
publica e exterior, branca e azul como uma sombra a beira do rio que, afinal, evoca. O ritmo
inicia, transforma-se numa articulagdo em quatro niveis acompanhando a curva
descendente da rua, a cada nivel correspondem ritmos diferentes de figuragdo, uma, cinco,
seis e uma cenas, respetivamente, como se de uma narrativa se tratasse, na tentativa mesmo

de contar essa beira rio com mulheres, rapazes e cdes nas suas vidas, conversas, mergulhos,

compras, pesca. (Porfirio, 1998, p.21-23)

Figura 20 — Ribeira Negra (1986)

(Fonte: Daniela Armada)

Na Ribeira Negra as figuras e as manchas sucedem-se, formando a conversa, o salto
a corda, o estender da roupa, 0 pesar das sardinhas, o salto para o rio, num movimento
superior e indiferente aos quadrados regulares da superficie. A pintura vai nascendo e
ocupando o espago, tal como acontecera na lona, sem que o pintor voltasse atras e observasse
0s resultados parcelares, uma vez que 0 espago em que trabalhava, exiguo para os 120m2 de
superficie a preencher, ndo o permitia. A obra corporiza, quanto a opcao técnica tomada e
quanto a garra com que se fixam as figuras populares da ribeira, o sentido essencial da obra
ceramica de Resende. Foi este trabalho que lhe motivou algumas declaracGes esclarecedoras.
(Castro & Porfirio, 1998, p.69)

Todo este processo revela como a pintura e a ceramica se fundem no trabalho
de Resende. Esta obra retine uma mistura dos seus tracos habituais, zonas pictéricas
e outras graficas. E dotada de um dialogo muito bem estruturado entre o Desenho e
a pintura.

A colocagdo desencontrada das imagens, as figuras suspensas, 0 ritmo que
une todas as representacfes tornam esta obra um exemplo da fidelidade de Julio
Resende ao seu proprio traco. O negro da Ribeira Negra ndo é o seu tom escuro,
mas 0 modo como o Mestre sentia o lugar. O tom escuro da Ribeira ndo vem s6 do
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sentido ubiquo da pedra, e Eugénio de Andrade soube traduzir o sentimento que

vivia Resende:

Ha uma brutalidade nesta pintura, digamo-lo sem hesitar, brutalidade que consiste em
obrigar-nos sem trégua a pensar que o homem é o mais mortal dos animais, que 0 seu corpo
ndo cessa de ser corroido pela letra do tempo, que o esplendor da sua juventude se converte
com facilidade na mais grotesca parddia de si propria, que tudo nele esta votado & morte. E
uma crueldade, é certo, mas a compensa-la ha também em Resende uma infinita piedade por
estas criaturas cobertas de farrapos, quase sempre mulheres envelhecidas muito antes de
serem velhas, porque tudo lhes faltou exceto o mais amargo da vida, e a quem também coube

em sorte, apesar de tudo, semear a terra de alegria. (Andrade, 1989, p.38)

A Igreja de Nossa Senhora da Boavista volta a ser local para uma obra de
Julio Resende, desta vez uma Via Sacra — Estacdes do Calvario (1985-86),
constituida por quinze placas ceramicas vidradas (com relevo brilhante e esmalte
espesso). Sao representados os passos da Paixdo de Cristo que culminam na sua

Ressurreicao.

Figura 21 — Azulejos da Via Sacra da Igreja Nossa Senhora da Boavista (1986)

(Fonte: Acervo da Fundacéo)

Também no ano de 1986 Resende realiza um painel a fresco para o Palacio
da Justica de Penafiel, Civitas Anegia, que se encontra na sala de audiéncias. O
painel representa temas da histéria de Penafiel, em tons escuros mas com uma
técnica mais fluida e em que sdo percetiveis caras nos homens representados. O
painel, tal como aconteceu no do Palacio da Justi¢a do Porto, foi encomendado com
o0 tema pré-estabelecido.
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Figura 22 — Civitas Anegia (1986)

(Fonte: Daniela Armada)

Realiza um sacrario em bronze e um Cristo Ressuscitado (com o escultor
Zulmiro de Carvalho) em 1987, para a Igreja Nossa Senhora do Porto, projetada
por Mario Morais Soares e Vasco Morais Soares. O sacrario prima pela sua
simplicidade mas com o pormenor do trigo bastante saliente e com brilho que o
embeleza. O Cristo simboliza a Ressurreicdo e € uma das obras das quais ha

bastante registo fotografico do seu periodo de construcao.

Figura 23 - Sacrario da Igreja Nossa Senhora do Porto (1987)  Figura 24 - Cristo Ressuscitado na Igreja Nossa Senhora
(Fonte: Daniela Armada) do Porto (1987)

(Fonte: Daniela Armada)
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A Camara Municipal de Matosinhos (projeto do arquiteto Alcino Soutinho)
viria a ser palco, no mesmo ano, de um grande painel interior em azulejo, dividido
em dois. Intitula-se de Cavaleiro do Mar: Estruturados em torno de um punhado de
motivos alusivos a terra e as suas lendas, simbolizando as suas forcas e
potencialidades. As ondas, a espuma do mar e a populagdo marinha ocupam
manchas azuis e brancas que se contorcem ao longo do painel, tocando-se ou
distanciando-se. (Castro, 1998b, p.87)

Figura 25 — Cavaleiro do Mar (1987)

(Fonte: Daniela Armada)

Estes elementos encaixam no painel abaixo, onde aparece a figura de um
cavaleiro, Caio Carpo, e hé ainda uma alusdo a ponte mével que faz a ligacéo de
Matosinhos a Leca da Palmeira. Esta obra ndo tem moldura, o que da a sensagdo ao
espectador de que ndo tem inicio nem fim. (Castro, 1998b, p.88)

No ano seguinte, novamente para a Igreja Nossa Senhora da Boavista cria

Cristo em Ascenséo, uma escultura em faianca.
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Figura 26 — Cristo em Ascenséo (1988)

(Fonte: Daniela Armada)

Segue-se uma obra que teve um procedimento idéntico ao da Camara de
Matosinhos, os tons sdo 0os mesmos e a tipologia telurica mantém-se (pela
proximidade do mar de ambos os edificios). O Hotel Solverde, na Granja, projetado
pelos arquitetos José Carlos Loureiro e Padua Ramos, é o local de mais trés painéis
interiores em azulejo, onde se evidencia, mais uma vez, a importancia do Desenho
na obra do pintor. Os tragos que distinguem o par de noivos, o baldo de S. Jodo, as
figuras de banhistas, os pescadores, uma sereia, 0 Sol e seres aquaticos sdo a
evidéncia da importancia que concebe a técnica. H4 uma relacdo de didlogo entre a
pintura o Desenho tornando-os como uma das suas marcas identitarias. Em dois dos
trés painéis é o Sol, a azul e amarelo e a Lua que tém destaque. “A fauna e a flora
marinhas, numa ingenuidade assumida movimenta-se entre a figuracao ritmica das
ondas, estreitando relagdes com uma mitologia antiga que justifica as sereias”.
(Castro, 1998b, p.88)
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Figura 27 — Painel do Hotel Solverde (1988)
(Fonte: Julio Resende: Obra Ceramica, 1998, p. 68)

Distante ficam os anos 60 onde as sobreposic¢des estruturadas eram utilizadas
e que agora sdo substituidas por pinceladas amplas.

Realiza, em 1989, uma peca teve uma dedicacao especial, tal como o Cristo
da Igreja da Boavista. Desta vez € uma escultura ceramica vidrada integrada num
antigo painel de talha dourada, na Igreja Paroquial de Santo André em Lever, Gaia.
O Anjo Musico, foi produzido na oficina de Julio Resende e representa a harmonia
entre a ceramica e a madeira numa equilibrada simbiose. “Duas pecas em talha
ladeiam o Anjo constituindo um frontdo triangular, solugdo extremamente
engenhosa em que a combinacéo da talha com a ceramica resulta perfeita, licdo que,

alias, podemos retirar exemplos de outros séculos.” (Castro, 1998b, p.62)
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Figura 28 — Anjo Musico (1989)

(Fonte: Daniela Armada)

4.7 Anos 90

Cabo Verde e Goa sdo as paragens eleitas para a década de 90, e delas o pintor
consciencializa o Desenho como ferramenta da ordenacao do nosso pensamento. O
fascinio e o encanto pela simplicidade das coisas sdo a base para se entender as
cores estendidas, manchas alongadas e um movimento suave na sua obra. As
formas, a cor, o olfato, a luz, traduzem-se nos seus desenhos revelando o intimo do
seu eu no papel e a sua complexidade. O livro de apontamentos foi a sua mais
companhia mais presente e que depois, no seu atelier, é o rascunho que pode ser

ampliado para projetos maiores.

Obra publica

Em 1992 cria um painel interior de placas em grés vidradas para o Instituto
de Oncologia do Porto, que transmite a sensacdo da queda do sol na agua, em tons
de amarelo e azul sobre fundo esfumado. O edificio é projetado pelo arquiteto
Antonio Afonso.
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Figura 29 — Painel do Instituto Portugués de Oncologia do Porto (1992)

(Fonte: Daniela Armada)

Ainda em 1992 realiza um painel interior para os Bombeiros Voluntarios
Portuenses, também em placas de grés vidradas, produzido na sua oficina. Sobressai
o fundo preto com placas vermelhas ao centro sobrepostas por duas figuras

humanas a vermelho que se fazem parecer um bombeiro e uma vitima a ser ajudada.

Figura 30 — Fogo (1992) (

Fonte: Acervo digital da Fundagéo)

Em 1993 cria uma outra Via Sacra, desta vez para a Igreja Paroquial de
Valbom, quinze placas em faianca, realizadas na sua propria oficina, com a mesma
iconografia da primeira. O edificio foi projetado pelo arquiteto José Carlos
Loureiro.
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Figura 31 — Via Sacra da Igreja de Valbom (1993) .

(Fonte: Daniela Armada)

O Instituto Politécnico do Porto, em 1994, € também lugar para um painel
de azulejos do mestre Julio Resende, Juventude e Educagdo, que se encontra no
atrio dos servicos centrais. O projeto pertence ao arquiteto Filipe Oliveira Dias. Na
obra, de formato horizontal, podem ver-se figuras geomeétricas, e uma gramatica de
caracter grafico que alude a Educacéo, e tem como finalidade honrar a instituicao.
O espac¢o desenhado é acompanhado por frases, figuras e linhas que remetem o
pensamento do espetador para uma representacdo mais primaria. Nas palavras que
utiliza no painel aborda também temas como a Investigacdo e a Ciéncia: “O

verdadeiro sentido da Investigacao ¢ servir o Homem”.

Abordou as matrizes existenciais do humano através da extroversao figuracional
dos elementos percecionados em topografias transmissoras da historia da
portugalidade, em esquadras de tempo mitico, insensivel, a qualquer datacdo
constritora. (Lambert, 2015, p.113)
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Figura 32 — Juventude e Educacéo (1994)

(Fonte: Daniela Armada)

Em 1996 Gondomar volta a receber uma obra deste artista, na Praga do Souto,
com a decoragdo das duas faces de um muro no interior de um lago, dois painéis
exteriores de azulejo em grés. O tema de ambos estd relacionado com seres
aquaticos, veem-se conchas, algas, corais, blzios e 0s tons mantém-se no

amarelado, azul e verde-claro.

Figura 33 — Painéis na Praca do Souto, Gondomar (1996)

(Fonte: Daniela Armada)
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Em 1998 volta a ser a Igreja de VValbom a obter dois vitrais intitulados de S&o
Verissimo, o padroeiro da paréquia.
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Figura 34 — Vitrais da Igreja de Valbom (1998)

(Fonte: Daniela Armada)

A sua ligacdo as igrejas mantém-se e reforca-se quando em 1998 cria dois
vitrais para a Igreja do Mosteiro de Grijo, Gaia — Santissima Trindade e Criacéo.
A encomenda foi feita pelo Padre Antonio Coelho com o objetivo de substituir a
caixilharia das janelas da fachada do edificio. Os vitrais ladeiam as imagens de S&o
Pedro e Sdo Paulo no cimo da entrada e criam uma perfeita harmonia com o
contexto geral do Templo. Através da luz solar permitem a iluminag&o intensa com
0 azul e o amarelo. Tém neles representado a figura do Pai com um ceptro e um
livro, e o Filho segurando uma cruz e com a méo direita elevada. VV&-se num deles
a pomba do Espirito Santo e uma aluséo a Criacdo da Terra, Mares e Animais.
(Baldaque, 2010, p.258)

A realizacdo de vitrais, um batistério e uma tapegaria, N0 mesmo ano, para a
Igreja Paroquial de Cedofeita, projetada pelo Arquiteto Eugénio Alves de Sousa,
reforgou também o seu espolio de construcdo de arte sacra. A Igreja foi edificada
em 1966 mas a intervencdo artistica geral sO iniciou em 1998-1999 com Jalio
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Resende e outros artistas. A realizacdo desta obra foi um convite dirigido ao Mestre,
que posteriormente convidou o escultor Zulmiro de Carvalho e os pintores Manuel
Aguiar e Francisco Laranjo para colaboragdo. Os vitrais ocupam cerca de 360m?
com o tema Noite e despertar da Criacdo para a Luz plena da Ressurrei¢do que
propicia um jogo de luz e cores e uma sensac¢do de movimento das formas. As linhas
da dindmica do edificio estdo em sintonia perfeita com os vitrais que transmitem a
ideia de convergéncia e ascensdo através da pintura abstrata e de um traco longo.
Também o conjunto escultérico do Calvério e a Ressurreigdo pertencem a autoria
do Mestre, numa harmonia perfeita com o trabalho do arquiteto. Cenério que
ambienta a celebragdo da Eucaristia: Cruz “Corpo ¢ Sangue derramado”, para a
Ressurreicdo que transfigura. Das pedras partidas sempre a ressurgir Cristo, até ao
fim dos tempos. A escultura sugere um Cristo Ressuscitado, ndo triunfalista, mas
Salvador. (Costa, 2007, p.50)

Esta Igreja tem ainda uma tapecaria concebida por Jalio Resende, na Capela
Batismal, com a dimensao de 3x6m. Uma obra que relembra a toda a Assembleia o
Batismo, representado pela imagem de Jodo Batista a batizar Jesus. O tema foi
sugerido ao artista e ele tdo bem o concebeu em obra com figuras humildes mas
transmissoras da mensagem certa. ‘“Da transformagao resultou um ambiente interior
propicio ao recolhimento e a oragdo num meio despretensioso e genuinamente
harmonioso.” (Costa, 2007, p. 45)
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Figura 35 — Tapecaria do Mestre Julio Resende (1998)

(Fonte: Igreja Paroquial de S. Martinho de Cedofeita, 2007, p. 64)

4.8 Anos 2000

Entre 1996 e os anos 2000 produziu o Espaco da evocacdo, em que uma
paisagem é reconstituida como uma viagem, colorida de laranjas, azuis e roxos.

Na sua Ultima década trabalha uma série de obras intituladas de Atelier (2001)
que sdo inspiradas em Goa e Cabo Verde. Goa é um prolongamento das duas
viagens ao Brasil, recheado de memorias portuguesas com um império desmontado
e que reconstrdi no seu imaginario.

Pinta também Curva Quente e Bonecos (2001), onde sobressai a figura
feminina, a cor laranja, verde e amarelo. Bonecos pode ser uma alusdo a sua obra
de final de curso, Fantoches, pois as duas figuras em segundo plano ndo tém
qualquer expressao.

A figura feminina aparece maioritariamente ligada a cenas domésticas ou a
trabalhos agricolas, porque sdo mulheres de outros lugares, distantes da figura
feminina que desenha quando pinta o Porto ou o Alentejo. O Atelier € o espelho de
uma ligacdo com o seu lugar, onde se encontra consigo préprio e descobre uma

forma exclusiva de criar obra.
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Em 2001, para o Hotel Premium Maia realiza um painel de grandes
dimensfes para o seu hall de entrada. Ndo h& registos desta obra mas a sua
assinatura faz saber que foi o Mestre que a criou. O seu traco é inconfundivel,
caracterizando aquela arte como sua. O Desenho parece ser instantaneo e a0 mesmo
tempo pensado ao pormenor.

Figura 36 — Painel do Hotel Premium Maia (2001)

Fonte: Daniela Armada

As duas Ultimas obras de grande dimensao na cidade sdo, o Painel dos Fundadores,
no Estadio do Dragdo e os azulejos da estacdo de Metro do Bolhdo, ambos em 2004.
O primeiro encontra-se em baixo das bancadas, nos corredores interiores do estadio,
(projetado pelo Arquiteto Manuel Salgado). Um painel que remete para o Desenho
infantil, um Desenho puro, como se de alguma forma procurasse a inocéncia e a
autenticidade do pensamento de uma crianca.



Figura 37 — Painel dos Fundadores (2004)

Fonte: https://onossorasto.blogspot.com/2015/08/museu-do-futebol-clube-do-porto.htmI?m=0

O segundo é o painel que recebe as centenas de portuenses e turistas que
entram e saem da estagdo de metro da baixa da cidade, este & em faianca, pasta
ceramica e tintas a alto fogo. O edificio do Metro foi projetado pelo Arquiteto Souto
Moura. Nesta obra, tal como normalmente acontece ao longo da sua obra publica,
Julio Resende pretende estabelecer contacto/dialogo com quem se cruza com ela.
Retrata 0 Mercado do Bolhdo com imagens das suas vendedeiras quase como uma
homenagem a quem nele trabalha, como um enobrecimento.

Sobre esta obra ha um manuscrito onde relaciona a curva com a estrutura
fisica do mercado e a0 mesmo tempo com 0s gestos das vendedoras e voar das
pombas. Diz criar uma unidade retratando de modo subtil a oferta e a procura. No
mesmo documento iguala o bloco a uma maquina fotogréfica, revelando o rigor
com que desenha e cria apontamentos, com a comparacao a fotografia. (Cf. Doc.
59 — Apéndice 3)
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Figura 38 — Painel na Estacéo de metro do Bolh&o (2004)

(Fonte: Daniela Armada)

Na viagem pela obra do Artista pela Area Metropolitana do Porto ¢ clara a
relacdo estreita que estabelece entre as suas visbes e a pintura. A linguagem
especifica de Resende denuncia a obra através das linhas essenciais utilizadas
traduzindo emocdes em obra. A pintura amplifica-se num mural, ndo sé em termos
de escala mas numa dimensdo humana, ao deixar uma marca nos que por ela se
cruzam. Essa identifica-se como uma das missdes de Julio Resende, o dar as pessoas
a arte, permitindo-lhes o seu acesso sem uma deslocagdo a um lugar especifico. O
pintor nunca deixa de o ser. E pintor e ceramista, pintor e autor de vitrais e
tapecarias, € esta a sua identidade. A pintura nunca desaparece, s6 é acompanhada
por algo que a torna ainda mais Unica.

A Arte mural que observou como bolseiro em Paris foi 0 seu ponto de
partida para toda a producéo, assumindo-a como meio de mudanca e renovagéo. Os
lugares onde se fixam as obras e as pessoas desse lugar s&o uma das principais

preocupacdes do Mestre Julio Resende revelando-se como um compromisso civico.
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CAPITULO V - PROCESSO DE OBTENCAO DE DADOS
(CRUZAMENTO COM O ARQUIVO)

5.1 Patrimonio — breve enquadramento

Os bens culturais séo os constituintes do que é o patriménio, sendo “aqueles
que possuem, um significado que pode ser artistico, histérico, cientifico, religioso
ou social, e constitui um legado insubstituivel e de valor inestimavel, que deve ser
preservado para as geragoes futuras.” (Larsen, 2002, p.33) O Lugar do Desenho -
Fundacdo Julio Resende € dotado de patriménio material que esta a sua
responsabilidade. E por isso do seu encargo preservar, investigar e divulgar esse
espolio deixado pelo Mestre. De modo a contextualizar o processo de recolha de
dados na Fundacéo, que foi um elemento crucial para a complementaridade do final
deste estagio, € relevante expor uma breve sintese relativa a Patriménio Artistico e
Cultural - material (documental neste caso) e preservacdo do mesmo.

Desde a Antiguidade que patriménio significava um conjunto de bens
materiais que estavam na posse de uma pessoa, casa ou instituicdo. Depois da
Revolucdo Francesa surgiu a necessidade de preservar o que se considerava
“patrimonio artistico ¢ monumental da nacdo”. (Almeida, 1998, p.13) “A nogédo
operatéria de Patrimonio, estabelecida apés o Romantismo no séc. X1X, funciona
para “arrumar” e “trabalhar” esses objetos, em nivel de um uso contextual diverso
e um nivel de uma preservagao/conservagao, politicamente justificada e orientada.”
(Silva, 2006, p. 37) Na passagem do século XIX para o século XX, identifica-se
algum patrimoénio como Patriménio Europeu e depois, devido a Unesco, com a
Conferéncia de Nairobi em 1976, comeca a designar-se algum patrimonio como
Patriménio Mundial e Patriménio Natural e Cultural. (Almeida, 1998, p.13)

Em Portugal, depois do Estado Novo sdo realizadas alteragdes na
administracdo publica, mudancas que transferem a responsabilidade da gestdo do
patrimonio cultural para a area da cultura, o que até entdo ndo estava a cargo desse

pelouro.

O patriménio material pode subdividir-se em categorias e nelas inclui-se a
vertente do patriménio documental, que € a tipologia que se teve contacto durante
0 estagio. A UNESCO define esta tipologia de patrimoénio como aquela “que se

encontra em bibliotecas em, em arquivos [e] que constitui uma parte primordial
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desta memoria [do mundo] e que reflete a diversidade dos povos, das linguas e das
culturas.” No Patriménio documental podemos encontrar arquivos de diferentes
suportes: pergaminhos, papel antigo feito a méo, papel antigo mecéanico, papel
moderno de pasta de madeira de diversas qualidades, papel moderno de algodéo,
madeira, barro, cera, chumbo, entre outros. O material utilizado para a escrita
também pode variar, mas os mais habituais sdo os lapis de carvéo, de grafite, de
cor, de cera, aguarelas, tinta da china, negra, sepia, metaloacida, etc.

Na estadia na Fundacéo trabalhou-se sobre trés tipos documentos: fotografia
(a cores e a preto e branco), datilografados, manuscritos a caneta, impressos de
computador e postais.

5.2 Obtencdo e cruzamento de dados

No que respeita ao Patrimdnio documental da Fundagéo Julio Resende, tive
oportunidade de contactar com documentos conservados em espélio, o que foi
antecipado por uma escolha dos mesmos atraves da sua lista de inventariacdo. A
estas informacdes recolhidas procedeu-se ao cruzamento dos dados com as leituras
realizadas de diversas publicacdes e livros relacionados direta e indiretamente com
Julio Resende, 0 seu percurso e a sua obra. Iniciei, numa fase posterior a consulta
do espdlio, um processo de inventariacdo detalhada dos documentos consultados,
com campos de diferentes tipologias, preenchendo-os conforme obtinha
informag&o. O mesmo sucedeu para cada uma das obras de Julio Resende na cidade
do Porto.

Os documentos consultados encontram-se em Arquivo da Fundacdo e apenas
sdo acedidos pela comunidade quando se realizam exposicfes em que eles se
enquadrem. Com isto, o trabalho de investigacdo realizado oferece um
enriquecimento no tratamento de informacgéo contida nos documentos, bem como
uma contribuicdo para futuros trabalhos que enfoquem na vida e obra de Julio

Resende.
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5.3 Atividades desenvolvidas no estagio

Tendo como foco a pesquisa, confirmacdo de dados e registo de novas
informacdes relativamente a Julio Resende, foi determinado, a par do inicio do
estagio, que essa recolha resultaria na realizacdo de um percurso da obra publica
realizada pelo artista.

O processo iniciou-se com uma primeira reunido com a presenca da
Professora Doutora Maria de Fatima Lambert, o Professor Vitor Costa e a Dra.
Cecilia, onde foi proposta a elaboracdo de um percurso da obra publica de Julio
Resende passando por uma estadia na Fundagdo. A proposta foi aceite e deu-se
inicio ao estagio no Lugar do Desenho.

Numa fase inicial realizaram-se leituras simples e rapidas de modo a ser
possivel identificar as obras do Artista na zona metropolitana do Porto, um processo
que se seguiu pela assinatura do protocolo e defini¢do dos dias de estagio. Efetuou-
se 0 cruzamento da lista realizada com uma ja existente da Fundacéo (cf. Anexo 1),
atividade que culminou numa lista Unica. Ainda assim ndo se pode afirmar que toda
a obra de Julio Resende na Area Metropolitana esta identificada. Elaborou-se uma
tabela onde se fixaram as obras e as mesmas foram organizadas por data, criando
campos que eram preenchidos mediante acesso a informacéo (Cf. Apéndice 1). Em
simultaneo prosseguiu-se com leituras de catalogos e livros relacionados com
biografia e obra. Numa primeira fase esse trabalho era mais dedicado a um
enquadramento na vida do autor - de forma a entender o seu percurso e diferentes
visdes das matérias. Seguiram-se leituras que focassem a obra do artista na cidade
do Porto. A medida que se realizavam estes estudos anotava-se 0 que se considerava
importante de modo a conseguir compilar toda a informacéo possivel. O processo
passou também pelo visionamento de documentarios relativos a Julio Resende e
varios esclarecimentos de davidas com a Dra. Cecilia, o Professor Eugénio e a
Professora Doutora Laura Castro.

Depois do agendamento da visita ao Arquivo, para o dia vinte e sete de margo,
consultou-se o ficheiro em que se descrimina o local onde se encontram 0s
documentos e procedeu-se a uma selecdo do que se pretendia analisar. Durante dois
dias fotografou-se 0 que se desejava do arquivo. Seguidamente analisaram-se as
mesmas detalhadamente e em simultaneo registaram-se com pormenor todos 0s

dados considerados relevantes. O material consultado passou por artigos de jornais,
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revistas, manuscritos de Julio Resende, documentos dirigidos ao mesmo,

apontamentos pessoais e fotografias.

No periodo de estadia na Fundacdo e nos meses seguintes, através da Dra.

Cecilia conseguiram-se autorizacgdes para fotografar os locais onde se encontram as

obras. Salvo algumas excecOes que passo a enumerar:

O Hotel Solverde, na Granja, ndo concedeu autorizagdo para entrada
na sala onde se encontra o painel executado pelo Mestre em 1988.

A Igreja de Cedofeita, depois de contacto via e-mails e telefdnicos,
procedeu-se a um encontro com o Padre da mesma, no entanto, até a
data a autorizacdo ndo foi concedida conforme combinado.

O painel Fogo nos Bombeiros Voluntarios Portuenses também néo
foi visitado visto que ndo foi autorizada a entrada da estagiaria no
local. Primeiramente a autorizacdo foi concedida mas solicitaram o
envio de um pedido oficial. Procedeu-se ao envio do mesmo mas ndo
foi obtida nenhuma resposta.

Com o Estadio do Dragdo sucedeu-se uma situacdo idéntica.
Aquando a deslocacgdo a Igreja Paroquial de Grijo ndo foi possivel
fazer fotografias com qualidade minima que pudessem ser incluidas
no trabalho pois a luminosidade nos vitrais ndo permitia a visibilidade
dos mesmos.

Na visita ao edificio da Union Assurances Paris, no dia dezoito de
maio do presente ano, foi pedida pessoalmente a autorizacdo para
fotografar a obra do Mestre a quem estava no edificio. No momento
as fotografias foram captadas depois de uma breve explicagdo para
que efeito serviriam. Algum tempo depois a Fundac¢éo foi contactada
por parte do proprietéario (que sera convertido num hotel) informando
que nédo tinham conhecimento do autor da obra até a minha deslocacao
ao edificio. Iriam proceder a retirada do painel pois naguele local ndo
ia ser visivel com as obras que se estdo a realizar, prometendo a sua
recolocagdo numa parede no novo hotel. O mesmo local foi visitado
pela estagiaria no dia quatro de junho, apenas pelo exterior e
percebeu-se que cerca de metade dos azulejos tinham sido retirados e
estavam ainda por colocar noutro local (alguns deles estavam

desfeitos, outros inteiros num amontoado no chdo). (Cf. Apéndice 5)
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e A Agéncia Abreu (que tinha sede na Avenida dos Aliados) tinha um
painel a fresco de Julio Resende mas durante o periodo de realizacdo
do estagio e nos meses seguintes esta encontrava-se fechada para
construcdo de um hotel. A obra, segundo fontes ligadas ao edificio,
ird ser colocada a vista na unidade hoteleira, no entanto, optou-se por
n&o a incluir neste trabalho por ser incerta a sua existéncia atual.

e Para o edificio Pinto de Magalhdes foi realizado um painel, no
entanto, este pertence a Colecdo Millennium BCP e por isso é
encarado como uma obra particular.

e Em 1995 foi realizado um painel para o Banco Portugués de
Investimento, no Porto mas ndo foi encontrada informacao suficiente
sobre 0 mesmo.

e A Faculdade de Economia do Porto é detentora de uma tapecaria do
Mestre Julio Resende - Dicotomia, realizada em 1973, que atualmente
se encontra guardada devido a obras no edificio. Ndo é abordada neste
trabalho pois carece de informacdo minima.

Elaboraram-se, no periodo do estdgio, duas tipologias de fichas técnicas:
umas gue contem os detalhes dos documentos consultados no arquivo da Fundagéo
(Cf. Apéndice 3), e outras que contem informacdes relativas a cada obra estudada
(Cf. Apéndice 4). As fichas foram preenchidas na fase mais avangada da
concretizacdo do relatdrio final. Procedeu-se também a um mapeamento de todas
as obras que para uma melhor exploracdo deve ser consultado on line. (Cf.
Apéndice 6)

O projeto termina com a apresentacdo de um Percurso que é baseado em todo
o trabalho desenvolvido no periodo permanente na Fundagéo e nos meses seguintes

em que foi trabalhada a parte escrita e compilacdo de informacao.

5.4 Andlise detalhada aos documentos consultados

Quando se procedeu a consulta no Arquivo definiu-se um modo de
organizacéo que facilitaria o trabalho posterior. Os documentos foram sujeitos a um
processo de listagem e numeragdo. Avangou-se com registos de cada um deles
(apresentados no paragrafo seguinte). Em seguida criou-se uma lista (Cf. Apéndice
2) e foram elencados por tema (aqueles que o tinham como explicito). Os nédo

datados encontram-se no final da lista. Por fim foram criadas fichas técnicas para
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cada um deles. Nos Apéndices 3 e 4 pode ser consultada a lista a e as fichas técnicas
respetivamente.

Registo de cada documento por data e tema:

o Documentos do periodo de Julio Resende como Bolseiro, datados:

= Escrito datado de 1945 onde Resende exprime como era dificil ser
estudante em Belas Artes na época e como a sociedade os via. Refere
que escrevia em jornais infantis: O Papagaio e O Mosquito. Regista
a estadia com Velazquez e Goya no Porto — considerava ja ter visto
tudo. (Cf. Doc.1 — Apéndice 3);

» Foto de Julio Resende com a copia realizada por si de Le Preteur et
sa femme, datada de 1947. (Cf. Doc.2 — Apéndice 3);

= Foto de Julio Resende em atividade como bolseiro em Paris, 1947.
(Cf. Doc.3 — Apéndice 3);

= Fotografia de Julio Resende em atividade como bolseiro em Paris,
1947. (Cf. Doc.4 — Apéndice 3);

= Autorretrato, 1947. (Cf. Doc.5 — Apéndice 3);

= Fotografia de Julio Resende a exercer copia de A Parabola dos
Cegos, no Louvre em 1947. (Cf. Doc.6 — Apéndice 3);

» Fotografia de Julio Resende no Hotel de Montfarmasse, 1947. (Cf.
Doc.7 — Apéndice 3);

= Documento dirigido a Julio Resende pelo Consulado Geral de
Portugal em Paris autorizando a exposicdo do artista na Casa de
Portugal quando entendesse, no entanto, ndo poderia vender as suas
obras. Datado de 29 de setembro de 1947, ndo assinado mas
direcionado pelo Consul Geral de Portugal em Paris. (Cf. Doc.8 —
Apéndice 3);

= Fotografia de Julio Resende em Geénova, Novembro de 1947. (Cf.
Doc.9 — Apéndice 3);

= Fotografia de Julio Resende no atelier de fresco da Escola de Belas
Artes de Paris, 1948. (Cf. Doc.10 — Apéndice 3);

= Fotografia de Julio Resende em Londres, 1948. (Cf. Doc.11 —
Apéndice 3);
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= Fotografia de Julio Resende em Veneza como Bolseiro do Instituto
de Alta Cultura, 1948. (Cf. Doc.12 — Apéndice 3);

= Fotografia de Julio Resende em Paris ap0s estdgio como Bolseiro,
1950. (Cf. Doc.13 — Apéndice 3);

= Fotografia de Jdlio Resende na Noruega, 1952. (Cf. Doc.14 —
Apéndice 3);

o Documentos sem tema especifico, datados:

= Escrito a computador datado de 1979 de Fernando Pernes. Lé-se a
opinido do artista sobre Julio Resende, em que o diz fiel a paisagem
e a uma iconografia portuguesa, intitulando-o de expressionista.
Defende que trouxe a arte portuguesa uma atualidade histérica e num
sentido de desenvolvimento. (Cf. Doc.15 — Apéndice 3);

= Escrito acomputador datado de 1987 de Fernando Pernes. Refere que
0 artista estd numa fase de retoma dos seus habitos de modo a
descobrir verdades invisiveis espelhando a imagem das nossas
gentes. (Cf. Doc.16 — Apéndice 3);

= Dois documentos datilografados de 1993, assinados por Julio
Resende. Intitulado de A ceramica e o seu significado em Viana (do
Alentejo). Escreve que se produz ceramica ndo utilitaria e que ndo
Ihe € atribuido o devido valor pois as pequenas obras sdo constituidas
do coracdo e é para ele que se dirigem. Revela o seu receio
relativamente a que percam o seu valor. Faz referéncia ao Mestre
Lagarto, um homem experiente e que se liga a Viana do Alentejo
através do seu estilo muito caracteristico. (Cf. Doc.17 — Apéndice 3);

= Escrito a computador intitulado Encontro de duas realidades, de
1995. Regista 0s espacos que 0 marcaram na sua ida pessoal e
artistica, intitulando-os de geo-humanos. Indica o que mudou na sua
obra depois de estar em cada um dos locais. Documento assinado.
(Cf. Doc.18 — Apéndice 3);

= No Jornal de Letras, Artes e Ideias a 12 de outubro de 1987 Julio
Resende descreve na primeira pessoa como surgiu a ideia de pintar a
Ribeira Negra. Depois de regressar da Alemanha decidiu, (por ver

uma sala vazia na Arvore — Ensino), preencher o espago com uma
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lona que foi comprar & Rua das Flores. Sinal que traduzia a sua
angustia interior que seria a imagem humana da Ribeira, ganharia
forma no seu atelier, ao longo de dez escassos dias com 120m? de
painel. Descreve a sua execugdo como um risco que valia a pena
correr, sem hipotese de regressdes. Foi colocada na sala referida, nas
suas quatro paredes e assume a reacdo das pessoas como inédita a
qualquer um dos seus trabalhos. Escreve, tal como anteriormente que
o mural no espaco urbano é o mais justo fim de uma pintura, porque
é ai que atinge a sua funcgéo social. (Cf. Doc.19 — Apéndice 3);

Na Revista Municipal de Gondomar — Ano Il — n°2 Janeiro 1997
escreve-se uma reportagem relativa ao painel ceramico de Jalio na
Praca do Souto em Gondomar, um local de lazer dos gondomarenses.
Uma obra oferecida a cidade em reconhecimento das suas gentes, um
painel ceramico com duas faces, seis metros e meio de largura e quase
trés de altura, mesmo por cima do pequeno lago. E na 4gua que nasce
a vida, para o Mestre Julio Resende. Descricdo do espaco reabilitado
pela Camara Municipal de Gondomar. (Cf. Doc.20 — Apéndice 3);
Escreve-se no Jornal de Noticias a 28 de abril de 2004 sobre o que
consta nas paredes das estaces de Metro do Porto, especificamente
na Estacdo do Bolhdo. Coberta pela mao de Julio Resende, com a
representacdo do Mercado. A noticia dedica-se a uma abordagem
geral da programacdo que a empresa Metro do Porto pretendeu
instalar nas estacdes — referéncia aos vestigios arqueoldgicos que
adornam a Estacdo do Campo 24 de Agosto. Apéndice x - Escreve-
se no Jornal de Noticias a 28 de abril de 2004 sobre o que consta nas
paredes das estacdes de Metro do Porto, especificamente na Estagédo
do Bolh&o. Coberta pela méo de Julio Resende, com a representacdo
do Mercado. A noticia dedica-se a uma abordagem geral da
programacédo que a empresa Metro do Porto pretendeu instalar nas
estacOes — referéncia aos vestigios arqueoldgicos que adornam a
Estacdo do Campo 24 de Agosto. (Cf. Doc.21 — Apéndice 3);
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o Documentos relacionados com a Igreja Nossa Senhora da Boavista,

datados:

= Escreve-se Postal do vitral Bem-Aventurados os que choram..., da
parede ocidental, 1980. (Cf. Doc.22 — Apéndice 3);

= Postal do vitral Erguei os olhos e contemplai..., da parede sul, 1980.
(Cf. Doc.23 — Apéndice 3);

= Postal do vitral Ela deu a luz um Filho..., da porta principal, 1980.
(Cf. Doc.24 — Apéndice 3);

= Postal do Sacrario da Capela do Santissimo Sacramento em bronze e
esmalte, 1981. (Cf. Doc.25 — Apéndice 3);

» Fotografia de Julio Resende e o Padre Carrara em Palestra na Igreja
de Nossa Senhora da Boavista, datada nas traseiras da mesma de
1980/82. (Cf. Doc.26 — Apéndice 3);

= Panfleto relativo a obra de Julio Resende na Igreja de Nossa Senhora
da Boavista onde consta o0 escrito do artista relativo a sua obra no
local. Desdobravel comemorativo do 18° ano da Instituicdo e 10° da
Inauguracdo da nova Igreja. (Cf. Doc.27 — Apéndice 3);

= Onze folhas manuscritas, na comemoracdo dos trinta anos de
existéncia da Igreja do Foco, faz referéncia ao Sacrario que realizou
para a mesma Igreja, escrevendo que se inseriu no enredo ritmico de
toda a decoragéo do espaco. O escultor Zulmiro de Carvalho fez parte
da concecdo da obra — tdo conhecido por enobrecer os metais. Um
sacrario em bronze que protege o esmalte, numa imagem que os fiéis
conseguem levar consigo. No lado esquerdo do altar situa-se um
conjunto de obras — o Batistério que desperta a atencédo pelo Cristo
em Ascensdo em faianca, que faz um jogo de luz com a entrada direta
de luz solar que esta no seu teto. Estes escritos devem-se ao pedido
do Padre Carrara. (documento ndo datado, no entanto supde-se que
tenha sido escrito em 2007, ano de comemoracdo dos 30 anos do
lancamento da primeira pedra da Igreja). (Cf. Doc.28 — Apéndice 3);
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o Documentos relacionados com a Ribeira Negra, datados:

e Escrito manual datado de 1984, contando o desafio que Maestro
Alvaro Salazar lhe propds. Escreve sobre a futura concretizagdo do
painel da Ribeira Negra em 120m? e que este é uma sintese de um
percurso, ou uma longa aventura das formas e indica que foi fruto
de reflexdo, mas acima disso, derivou de um estado emocional.
Documento néo assinado. (Cf. Doc.29 — Apéndice 3);

e Documento dirigido ao Mestre Julio Resende pela parte da
Presidéncia da Camara Municipal do Porto. Nele Ié-se que foi
decidido aceitar a sugestdo do Arquiteto José Carlos Loureiro que
solicitava a colocagdo do painel Ribeira Negra no muro entre a
Ponte D. Luis e o Tunel da Ribeira. Pedem a Julio Resende que
desenvolva o processo do modo que considerar para que esteja
concluido nas festas proximas da cidade. Datado de 19 de dezembro
de 1984, Porto, assinado por Paulo Vallada. (Cf. Doc.30 — Apéndice
3);

e Escrito manual datado de 1985, ndo assinado, onde escreve sobre 0
seu neto que se encontra longe, mas que se torna presente através
das suas aguarelas. Regista gue inicia a passagem da Ribeira Negra
para grés e que isso é um dos motivos para se sentir vivo. Regista-
a como uma obra que tocou o Porto. (Cf. Doc.31 — Apéndice 3);

e Fotografia da pintura das placas do Painel Ribeira Negra, 1986. (Cf.
Doc.32 — Apéndice 3);

e Continuacdo de uma biografia escrita por si, apenas assinalando o
ano de 1987. Registo de que se via 0 muro a ser construido para a
aplicacao do seu painel — S¢ entdo acreditei nos favores do destino.
Era um artista com sorte! Um mural no espaco urbano é o mais
justo fim de uma pintura. Ai atinge plenamente a sua funcéo social,
e € essa, a razdo da sua existéncia. Com setenta anos assinalava a
Ribeira Negra como resultado de uma ilimitada paix&o, e de tudo o
mais que restava de poder fisico dos [seus] cerca de 70 anos.
Relativamente ao nome da obra, foi perguntado pelos populares,

gue, no entanto, responderam pelo Mestre atingindo a transgressédo
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estética que pretendia com a Ribeira Negra. (Documento nédo
assinado) (Cf. Doc.32 — Apéndice 3);

o Autorizacdes do Instituto para a Alta Cultura, datados:

Documento dirigido a Julio Resende pelo Instituto para a Alta Cultura
com autorizagdo para a sua ida a Bélgica, Holanda e Londres, em
visita de estudo. Relembrava que o0s encargos ndo eram da
responsabilidade do Instituto. Datado de 21 de julho de 1947,
assinado pelo Presidente do Instituto para a Alta Cultura, Gustavo
Cordeiro Ramos. (Cf. Doc.34 — Apéndice 3);

Documento dirigido a Julio Resende pelo Instituto para a Alta Cultura
negando a autorizacdo para que o artista realizasse uma exposicao
que havia pedido anteriormente. Justificam esta decisdo defendendo
que foi ao estrangeiro ndo para expor os seus trabalhos, mas sim
recolher aprendizagens. Datado de 25 de setembro de 1947, assinado
pelo Secretario do Instituto para a Alta Cultura, Medeiros Mercés.
(Cf. Doc.35 — Apéndice 3);

o Documentos relativos aos painéis para a Casa Sical, datados:

Orcamento dado por Julio Resende onde se propde realizar dois
painéis ceramicos, num total de 23,72m?, para as novas instalacoes
da Casa Sical, pelo valor de 55.000$00 (cinquenta e cinco mil
escudos). Descreve como se deve proceder o pagamento: um terco
apos aprovacgdo das maquetes, um terco a meio da realizacdo dos
paineéis e o restante apds a colocacdo dos mesmos. Datado de 2 de
agosto de 1963, Porto. N&o assinado, datilografado em folha
timbrada do artista. Anota ainda a dimensao dos painéis: 7.10x1.90
e 6.60x1.55 (esta parte do documento € manuscrita). (Cf. Doc.36 —
Apéndice 3);

Recibo que indica ter recebido o valor de 18.330$00 (dezoito mil
trezentos e trinta e trés escudos) da Sociedade Importadora de
Cafés, Lda (SICAL). Quantia correspondente a um terco do valor

total pelo qual se propds a realizar dois painéis ceramicos para as
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novas instalaces. Datado de 16 de agosto de 1963, nédo assinado,
datilografado em folha timbrada do artista. (Cf. Doc.37 — Apéndice
3);

Recibo que indica ter recebido o valor de 36.666$00 (trinta e seis
mil e seiscentos e sessenta e seis escudos) da Sociedade
Importadora de Cafés, Lda (SICAL). Quantia correspondente aos
dois tercos do valor total pelo qual se propds a realizar dois painéis
ceramicos para as novas instalacées. Datado de 17 de julho de 1964,
Porto, ndo assinado, datilografado em folha timbrada do artista. (Cf.
Doc.38 — Apéndice 3);

o Documentos correspondentes a obra do Centro de Saude de Vila do Conde,

datados:

Documento dirigido a Delegacdo do Norte dos Servicos Médico-
Sociais onde o pintor propde a realizagdo de um painel ceramico
para a entrada do posto de saude de Vila do Conde. Apresenta as
suas medidas: 4.03m x 2.67m e o seu valor: 28.000$00 (vinte e oito
mil escudos). Preco que inclui a sua execucdo, devido material e
transporte da obra. PropGe o0 pagamento como o habitual, um terco
do total apés aceitacdo de proposta, segundo terco a meio da
execucao e o restante apés a colocacgdo. Faz referéncia ao tema do
painel: acdo trabalhadora das gentes da terra: pesca, artesanato e
industria. “O painel serve-se dos simbolos mais caracteristicos da
regiao e expressa-se num colorido vibrante ¢ luminoso”. Datado de
3 de fevereiro de 1965, Gondomar. Documento néo assinado. (Cf.
Doc.39 — Apéndice 3);

Documento recebido por Julio Resende, enviado pela Dire¢do dos
Servigos Médico-Socais a 12 de fevereiro de 1965. O assunto do
mesmo é relativo ao Posto Clinico n° 49 (Vila do Conde), dando
conhecimento ao artista a aprovacdo da sua proposta para o
respetivo Posto, com a condi¢do de no valor proposto incluir a
colocagéo do painel. Indicagdo que se devolve a maqueta do painel
em causa. Assinado pela Direcdo. (assinatura ndo identificavel) (Cf.

Doc.40 — Apéndice 3);
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Documento recebido por Jalio Resende, enviado pelos Servigos
Médico-Sociais da Zona Norte, a 27 de fevereiro de 1965. O assunto
do mesmo é o Painel decorativo para o Posto n° 49 (Vila do Conde),
dando conhecimento ao artista a aprovacao da sua proposta para o
respetivo Posto, com a condi¢do de no valor proposto incluir a
colocagéo do painel. Assinado pelo Delegado da Zona Norte (nome
ndo identificavel). (Cf. Doc.41 — Apéndice 3);

Documento dirigido ao Dr. Fernando Moreira Ribeiro, Servigos
Médico-Sociais, onde Jalio Resende acusa a rececdo da sua
comunicacdo de doze de fevereiro relativamente ao projeto de
execucdo do painel ceramico do Posto Clinico 49 (Vila do Conde).
Informa que este se encontra em execucdo e que o Arquiteto
Germano de Castro tem conhecimento da mesma informagéo.
Documento datado de 5 de marco de 1965, ndo assinado. (Cf.
Doc.42 — Apéndice 3);

Documento datilografado por Jalio Resende, dirigido ao Doutor
Armando Moreira Ribeiro dos Servigos Médico-Sociais. No mesmo
informa que a presente data esta colocado o painel ceramico que foi
encomendado para o Posto Clinico 49 (Vilado Conde). Documento
datado de 2 de junho de 1965, Gondomar, ndo assinado. (Cf. Doc.43
— Apéndice 3);

Fatura emitida por Julio Resende, datilografada, a Delegagdo do
Norte dos Servicos Médico-Sociais, onde especifica a quantia de
28.000%00 pela realizacdo e assentamento de um painel decorativo
para o Posto Clinico 49, conforme proposto a 3 de fevereiro de 1965
e aprovado pela Secretaria Geral a 12 de fevereiro do mesmo ano.
Datado de 9 de junho de 1965, Gondomar. N&o assinado. (Cf.
Doc.44 — Apéndice 3);

Escrito de Julio Resende, datilografado, dirigido ao Chefe da Il
Divisdo Administracdo e Contabilidade dos Servigcos Medico
Sociais — F.C.P. em que responde ao comunicado enviado pela
entidade referida e inclui um recibo de uma fatura de junho de 1965
de 20.000$00. Refere que necessita de que fique em sua posse a
parte inferior do recibo para pagamento do Imposto Profissional.

Faz nomeacdo ao facto do seu nome no recibo ndo corresponder ao
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seu nome dos documentos de identificacdo (Julio Resende e Julio

Martins da Silva Dias respetivamente), esperando que isso néo traga
nenhum inconveniente. Documento datado de 13 de julho de 1965,

Gondomar, ndo assinado. (Cf. Doc.45 — Apéndice 3);

Documentos relativos a Igreja da Senhora do Porto, datados:

Memoria descritiva do Cristo ressuscitado da Igreja da Senhora do
Porto, assinada por Julio Resende e Zulmiro de Carvalho. Referem
a imagem de Cristo na cruz como “a resposta a inquietacao”.
Descrevem a cabeca tombada como Ultima manifestacdo onde
dirige o olhar ao Homem. Uma imagem que marca pela
contemporaneidade fugindo daquela que o cristdo esta habituado,
numa posicao de elevacdo ao Céu. Com isto pretendem transmitir
a ideia de anunciacdo e ndo de sofrimento. A rudeza na figura é
propositada com a finalidade de marcar o tema em questdo —
Cristo Crucificado, nédo foi concebido como sinal de Morte, na
flacidez da anatomia muscular e na inércia do movimento. A
utilizacdo da madeira que oferece volume a algumas partes da obra
tem como propdsito uma imagem sem tempo, servindo a ideia da
sua génese. Toda a obra foi concebida em conformidade com o
espaco arquitetonico envolvente e terd naturalmente impacto que
de forma répida se transformara em adesdo crescente Descricao
da obra: Escultura em madeira de castanho e dimensdes da
mesma: 5,4m x 2,4m. Datado de 22 de maio de 1987. (Cf. Doc.46
— Apéndice 3);

Duas fotografias de Julio Resende a construir a imagem de Cristo
Ressuscitado. (Cf. Doc.47 — Apéndice 3);

Fotografia do Cristo Ressuscitado colocado. (Cf. Doc.48 —
Apéndice 3);

Frente e verso de postal da cabeca do Cristo Ressuscitado, é
assinalada a data e o local, Igreja da Senhora do Porto, A Prelada,
1987, Cabeca de Cristo, Julio Resende e Zulmiro de Carvalho.
(Cf. Doc.49 — Apéndice 3);
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Frente e verso do postal com a Igreja da Senhora do Porto. (Cf.
Doc.50 — Apéndice 3);

e Relatérios como Bolseiro do Instituto para a Alta Cultura, datados:

Relatdrios da sua atividade como Bolseiro dirigidos ao Instituto para a Alta

Cultura em gue notifica a entidade com as suas atividades de modo detalhado:

1° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto Para a Alta
Cultura Referente o periodo compreendido entre 18 fevereiro e
maio de 1947: Documento de trés paginas que é incompleto pois o
texto ndo termina na terceira pagina. Nao foram encontrados mais
registos deste relatério. Julio Resende refere que tal como havia
dado conhecimento ao Senhor Presidente, saiu de Lisboa a 16 de
fevereiro em direcdo a Paris. Na sua chegada cumpriu as
formalidades obrigatdrias e iniciou o processo de adaptacdo a
cidade, conseguindo uma casa nos arredores de Paris onde pdde
instalar o seu atelier. Assinala que frequenta desde marco as aulas
de Pintura a 6leo dados pelos pintores André Planson e Pierre
Jordbme, nas Academias Julian e Chaumiére. Resulta dai uma
aprendizagem de técnicas. A paisagem e o estudo do nu sdo duas
vertentes que trabalha naquele periodo. Desconhecia a técnica do
fresco e é a qual se dedica com maior interesse. Em Portugal esta
técnica ndo era lecionada e na nova cidade aprendia com Duco de
La Haix, Mestre da Escola de Belas Artes de Paris. Retira desta
técnica uma conclusdo, a pintura mural € a pintura do passado e
possivelmente, a do futuro e por isso merece o seu estudo e
dedicagdo. Informa que lhe foram concedidas visitas a todos os
museus dependentes do Estado pela Dire¢cdo dos Museus da Franca.
O Louvre, tinha, na data, uma exposi¢do que abrangia a escola
italiana, holandesa, flamenga, espanhola, germaénica e inglesa.
Relata como foi surpreendido por obras de Leonardo da Vinci,
Goya, Titien e Brueghel. Viu a cole¢do de Petit-Palais (pintura
francesa), Corot, Delacroix (Os Massacres de Scio) e Ingres.

Visitou uma colecao de frescos de Franca, no Palacio de Chaillot,
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onde tirou varios apontamentos. Também apreciou a exposi¢do de
Van Gogh no Museu de L’Orangerie de onde retirou experiéncias e
sensacOes inesqueciveis. Referencia que viu e estudou obras de
Roualt, Werrcckier e Marchand, bem como a exposi¢do fauvista
que reunia nomes como Vlaminck, Derain e outros artistas. (Cf.
Doc.51 — Apéndice 3);

2° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto Para a Alta
Cultura Referente o periodo compreendido entre junho e agosto
(1947). Documento de trés paginas. Nestes meses foi ver obras de
Cezanne, Degas, Lautrec e Gaugin de onde retirou licbes de
Impressionismo. Viu também Monet, Manet, Sisley, Renoir,
Pissaro, Rousseau, Seurat e Braque - destacando a novidade que
estes trouxeram no que respeita a técnica. Faz referéncia a obras de
relevo: O Martirio de S. Sebastido de Memling, La Vierge du
Chancelier Rolin, de Van Eyck. Destaca como acontecimento Unico
a abertura do Museu de Arte Moderna, onde se expunham trés mil
telas escolhidas do espdlio do Estado e podiam ver-se artistas como
Vuillard, Vallotton, Bonnard, Matisse, Braque, e pela primeira vez
para Resende, Picasso. Visitou a Exposicdo Internacional do
Surrealismo e concluiu que este movimento nada tem a nivel
plastico. Regista a visita da Exposicdo Rembrandt onde pode
apreciar as varias fases do artista. Em julho viajou até ao Sul de
Franca (Marselha e Provenca). A primeira para visitar o porto que
0 inspirou para vérias aguarelas e pinturas a 6leo e a segunda por
ser a terra natal de Cézanne. Ai visitou o Museu Vieil Aix onde viu
obras do artista. Viajou também até Arles, onde VVan Gogh produziu
as suas melhores obras, e foi um dos locais mais marcantes da sua
viagem de estudo. Em Avignon visitou o Palacio dos Papas que era
um dos principais motivos da viagem, onde queria ver os frescos,
sobretudo da torre de Garde Robe. Regista o desejo de visitar Italia.
Continua a frequentar a Academia Chaumiére e a copiar as obras
mais interessantes do Museu do Louvre. Pretende brevemente
visitar museus belgas e holandeses, parte para Italia em outubro.
(Cf. Doc.52 — Apéndice 3);
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3° Relatdrio da Atividade de Bolseiro do Instituto Para a Alta
Cultura Referente o periodo compreendido de Setembro a
Novembro (1947). Documento de duas paginas. Informa que o0s
seus estudos na Academia Julien foram interrompidos porque a
mesma encerrou para férias, no entanto, continuou a frequentar a
Academia Grand Chaumiére dedicando todas as manhds a copiar 0s
Primitivos Flamenhos no Museu do Louvre. Via este trabalho como
proveitoso. Estudou trabalhos como: Les Noces de Cana, de Gerard
David e Le Preteur et sa Femme de Quentin Metzis. Visitou a
exposicdo retrospetiva de Bonnard que reunia obras dos museus
franceses e estrangeiros. Destaca como 0 maior acontecimento
artistico do periodo abrangido pelo relatdrio, a apresentacdo ao
publico da Grande Galeria do Museu do Louvre. Informa que partiu
para Italia a 20 de outubro, e em Génova visitou uma exposi¢do
importante de pintura do século XVI e XVIII, no Pal&cio Real. Em
Pisa visitou a Catedral e o Batistério, em Camposanto apreciou 0s
frescos de Gazzoli, Andrea F. e Spinello. Em Florenca tinha entrada
livre em todos 0s museus e pretendia voltar para conseguir copiar
alguns frescos que lhe suscitaram interesse. Regista a visita a
Florenca como importante para si, pela possibilidade de apreciar
obras do trecento, Pintura Toscana e sobretudo as pinturas morais
de Giotto e Masaccio. Enumera alguns locais visitados e onde tirou
apontamentos, mas admite ndo os registar todos por onde passou e
deixaram nele forte impresséo. (Cf. Doc.53 — Apéndice 3);

4° Relatério da Atividade de Bolseiro do Instituto Para a Alta
Cultura Referente o periodo compreendido de dezembro (1947) a
fevereiro (1948). Documento de duas paginas. Descreve que 0s seus
estudos no periodo referido foram dedicados a uma parte de Italia
(Pisa, Florenga, Arezzo, Assis, Siena, Veneza, Padua, Verona e
Mil&o), onde teve contacto com os Primitivos Italianos e artistas de
fresco. Revela que o seu interesse tem foco na pintura a fresco e por
isso dedicou grande parte do seu tempo a apreciar Giotto, Masaccio,
Pierro de La Francesa e mais alguns artistas. Assinala que passou
por Assis onde viu os frescos de Giotto, Igreja de Sdo Francisco

onde viu obra de Pierro de la Francesca, destacando A Crucificagao,
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do mesmo local mas da autoria de Cimbaue. Em Siena visitou o
Palacio Publice onde pode apreciar os frescos e posteriormente
visitou a Pinacoteca. Em Veneza esteve no museu da Academia de
Belas Artes e na Galeria de Arte Moderna, chamando a atencéo para
a estatua equestre do Colleone de Verrochio. Regista a visita a
Veneza como muito proveitosa e lugar onde se pode apreciar
arquitetura de qualidade, como a Praca de S. Marco, a Basilica de
Santo Antdnio e a estatua de Condottiere de Donatello. Indicacéo
de que visitou Portugal tal como tinha pedido anteriormente e
regresso a Paris onde retomou as suas tarefas como bolseiro.
Registo de que se encontrava a estudar a pintura do Louvre,
especificamente a espanhola. Havia concluido a cépia da Infanta D.
Maria de Velazquez e iria comecar um retrato de Goya. Envia
juntamente ao Relatério a sua inscricdo na cadeira de fresco da
Escola de Belas Artes de Paris. Informa que dedica as suas manhas
ao Louvre, as tardes a pintura a fresco na Escola ou a trabalhos de
atelier e que visita as obras de arte que estdo expostas em Paris,
neste caso o Museu de L’Orangerie que estava com uma exposicao
de Turner. (Cf. Doc.54 — Apéndice 3);

5° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto Para a Alta
Cultura Referente o periodo compreendido entre mar¢o a maio
(1948). Relatério de uma péagina. Dois documentos: um
datilografado e outro manuscrito. Faz referéncia ao término dos
estudos da pintura espanhola e inicio da italiana, escrevendo que
estd a copiar Botticelli: A Virgem, o Menino Jesus e Sdo Jodo
Baptista e A Virgem e 0s Anjos. Relata a inscricdo no atelier de
Gravura, continuacdo no de Pintura Mural e assume-se frequentador
dos Museus Guimet, Impressionista e Arte Moderna. Refere o
convivio com artistas de relevo no panorama artistico da Pintura e
Escultura da atualidade. Informa que em junho viaja para Londres,
Holanda, Roma e Néapoles. Deste documento ha um exemplar
idéntico manuscrito por Julio Resende onde se I1é 0 mesmo que o
datilografado, datado de 17 de maio de 1948. (Cf. Doc.55 e 56 —
Apéndice 3);
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6° Relatdrio da Atividade de Bolseiro do Instituto Para a Alta
Cultura Referente o periodo compreendido entre junho e agosto
(1948). Relatdrio de uma pagina. Resende refere que continuou os
seus estudos nos ateliers de Pintura Mural e Gravura onde aprendeu
varias técnicas que desconhecia até ai. Reconhece a gravura como
um auxiliar para o pintor que o obriga a exercicios de conjugagédo
de cores. Viu gravuras de Rembrandt, Daumier e Goya. Anuncia
que recomecgou os trabalhos no Louvre estudando La Madona de
Botticelli e copiando esta obra para tamanho da original o que era
do seu agrado pois permitia-lhe conhecer os segredos dos pintores.
Regista que em julho esteve na Bélgica, Holanda e Inglaterra. Na
primeira paragem viu telas de Memling, em Bruxelas esteve nos
Museus Reais de Belas Artes da Bélgica. O documento ndo se
encontra terminado, certamente havera a sua continuagdo numa

outra folha ndo encontrada. (Cf. Doc.57 — Apéndice 3);

e Documentos de temas varios, ndo datados:

Escrito relativo aos seus apontamentos e ao seu atelier. Pede para
que ndo lhe perguntem como inicia uma obra e escreve que “seria
tornar claro o obscuro”. Define atelier como o seu ponto geo-
humano, onde guardava os seus trabalhos que podem ou néo ser
desenvolvidos no futuro. Documento assinado mas ndo datado. (Cf.
Doc.58 — Apéndice 3);

Escrito manual, com o titulo O Desenho no Bloco. Iguala o bloco a
uma maquina fotografica — “o registo de um instante da realidade
que a sensibilidade escolheu.” Escreve sobra a obra do Mercado do
Bolhé&o, relacionando a curva com a estrutura fisica do mercado, e
a0 mesmo tempo com o0s gestos das vendedoras e o voar das
pombas. Diz criar uma unidade retratando de modo subtil a oferta e
a procura. O desenho € o importante daquele painel. Documento
assinado mas ndo datado. (Cf. Doc.59 — Apéndice 3);

Dois escritos sobre 0 movimento do pincel, sobre as cores que

utiliza, o papel, os pigmentos, a agua. O que iSso provoca nos seus
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pensamentos questionando se usa as medidas certas e se havera
medidas certas. Texto sobre aguarelas pintadas sobre o rio,
descricdo de uma das suas pinturas, de modo pormenorizado.
Apenas uma das folhas esta assinada, ndo datados. (Cf. Doc.60 —
Apéndice 3);

Duas paginas manuscritas. Documento que no segundo paragrafo
justifica a sua escrita com maiusculas: ARTE PRESENTE,
identificando a razé&o pela qual escreve o mesmo. Escreve sobre o
Lugar do Desenho, que festejava um ano de existéncia, realcando o
bem-fazer da instituicdo perante a sociedade e o pais. Documento
néo assinado e ndo datado. (Cf. Doc.61 — Apéndice 3);

Duas péaginas manuscritas sobre o que para si € o Desenho.
Documento assinado, ndo-datado. (Cf. Doc.62 — Apéndice 3);
Pequena folha ndo datada relativa ao bom senso que considera que
nem sempre € 0 senso comum. No mesmo |é-se o que é o mural para
0 Mestre — é 0 mais dramatico dos suportes. Documento assinado,
ndo datado. (Cf. Doc.63 — Apéndice 3);

Documento digitado em computador sobre uma exposi¢do em Cabo
Verde. Agradece ao Embaixador de Portugal, Anacoreta Correia, e
ao Adido Cultural da Embaixada, Jodo Nuno Algada. Marca o
evento como um registo histérico para o Lugar do Desenho e
reconhece as gentes daquele lugar como viventes em harmonia
distantes do dominio da ciéncia e da técnica, daqueles que se creem
civilizados. Assinado, ndo datado. (Cf. Doc.64 — Apéndice 3);

O Jornal o Norte Desportivo, a 9 de Setembro (sem ano) escreve
uma reportagem sobre o Mestre: Define-se como todos 0s outros
homens, mas como artista descreve-se como trabalhador que tem
como principal funcédo tocar o interior das pessoas, através da acéo
criativa. Comunica através sua visdo do mundo que vai além do que
os olhos véem, com a finalidade de chamar a atencdo para a
realidade em que vivemos. Defende que o artista tem uma fungéo
social e essa é a sua principal missdo, questionar e fazer questionar,
mostrar para que se despertem os homens. Contextualizagdo do
artista na cidade do Porto, descrevendo-a como a sua cidade. A

Ribeira é tratada como o seu lugar favorito em tempos passados,
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“onde as pessoas tinham, sempre, o cora¢do mais perto da boca” e
trabalhavam ali arduamente. Descreve na primeira pessoa uma
identificacdo indescritivel das gentes com o rio e como quele lugar
€ uma inspiracdo para si e para todos aqueles que o conseguirem
sentir. Critica a pouca tengdo dada as pessoas, como ser humano,
defendendo que elas séo o futuro, abordando o tema da Educagéo
onde falta ensinar para e pela cultura, e onde falta descobrir artistas.
O desprezo pelas artes, pelas ciéncias humanas € a critica que faz

ao panorama portugués. (Cf. Doc.65 — Apéndice 3);

o Documentos relacionados exclusivamente com a Ribeira Negra, ndo

datados:

Manuscrito ndo datado e ndo assinado. Registo da inauguracdo do
painel Ribeira Negra, numa manha de sol em que assinala o abrago
de uma mulher do povo como o concretizar dos seus objetivos: a
sintonia da arte com o universo intimo de cada individuo. Receava
que o painel fosse preenchido com propaganda politica pois
decorriam as vésperas de elei¢des. Tal ndo aconteceu e 0 muro foi
respeitado. Na mesma folha escreve sobre o seu fim de carreira
como professor em Belas-Artes, assinalando que o aceitava apenas
pela idade pois assim era obrigado pela lei. (Cf. Doc.66 — Apéndice

3)
Digitado e assinado. A nascenca de um painel, assim se intitula o
documento. Relata que o painel surgiu através do desafio do
Maestro Alvaro Salazar para que participasse num projeto seu
relativo a Musica e Pintura. O espaco onde se encontra a Ribeira
Negra foi cedido pelo pintor Abel Mendes, que veio acrescentar
uma mais-valia & obra final. Espaco degradado que viria a ser um
dos motivos de inspiracdo para Julio Resende. O ritmo do rio, as
aguas correntes dele, a harmonia das gentes, a natureza e o trabalho
séo os temas espelhados na obra. A Masica ficava representada pelo
ritmo impresso no painel. Para mim, o que o fez nascer e, todo ele,
um so gesto a sugerir o abrago fraterno que € a interacao que todo
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0 artista pde no seu dizer. Documento néo datado. (Cf. Doc.67 —
Apéndice 3);

Fotografia da execucdo do Painel Ribeira Negra, ndo datada. (Cf.
Doc.68 — Apéndice 3)
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CAPITULO VI - ASPETOS TEORICOS PARTE Il

Neste capitulo pretende-se mapear alguns aspetos tedricos que possam
contribuir para o que se entende como Arte Pablica e que permitam distinguir

termos como Rota, Roteiro, Itinerario e Circuito.

6.1 Arte Publica — breve sintese histérica

“A Arte ¢ mais do que parece, ¢ uma forma de conhecimento ao mesmo titulo
que a ciéncia e a Filosofia, tendo ainda a prorrogativa de dar prazer a quem dela
participa”. (Menéres, 2013, p. 176)

Até ao século XIX os grandes monumentos instalados nas cidades eram a
chamada Arte Publica, com o objetivo de embelezar sem refletir na ligacdo das
obras com as pessoas. Esses lugares eram frequentados pela burguesia, o estrato
social para o qual alguns desses espacos eram pensados (jardins, palacios), como
por exemplo, em Paris.

Em finais do século XIX, a historia da arte € marcada pela aparicdo e
progresso do movimento Arts and Crafts. Na Bélgica organizou-se um ndcleo que
viria a originar aquilo que hoje é a Arte Publica moderna. Seguidamente, nos
Estados Unidos surge um segundo nucleo. Do ndcleo belga destacou-se o pintor e
arquiteto Henry van de Velde, que em 1894 publicou um artigo intitulado
Depuracéo da Arte, onde afirmava que a pintura de cavalete era obsoleta e de mau
gosto. Prestou-se a construcdo de obras publicas, e com ele destaca-se Camilo Sitte,
como um dos pioneiros do urbanismo moderno e promotor de Arte Urbana.

Em 1893, em Bruxelas, foi criada uma sociedade de artes decorativas:
L'HEure de I'art appliqué a la vie et aux objets d’utilité publique que teve como
fundador Eugene Broerman juntamente com Victor Horta e Edmond de Vigne. Esta
sociedade ndo se mostrou de relevo pelas suas praticas mas sim pelas agdes
internacionais que realizou. Em 1898, na Exposicdo Universal de Bruxelas, surgiu
um movimento a favor da Arte Pablica que teve como culminar a organizacéo de
quatro congressos internacionais (1898-1910). Nestes congressos foram produzidos
catalogos que viriam a servir de inspiragdo para o primeiro programa internacional
de desenvolvimento de uma Arte para Todos. Em 1905, do Congresso de Liege,

saiu uma resolucdo que foi a criacdo de um 6rgéo internacional a favor da Arte
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Publica — Instituto Internacional de Arte Publica. Este movimento definiu a Arte
Publica como:

A Arte publica, isto é, o sublime do Util na vida puablica era, antigamente, uma regra de
civilizacdo a qual ndo se fugia sob pena de perda moral, enquanto que hoje ela é uma

excecdo, e a vulgaridade do atil na vida publica tornou-se geral. (Boerman, s/d, p.18)

No seculo XX, nos Estados Unidos, esta tendéncia inverte-se e a construgdo
das cidades é cada vez mais vertical (quarteirdes e avenidas gigantes), como se vé
nos bairros nova-iorquinos. Ha uma distancia, quase emocional, dos governantes
que ordenam estas constru¢fes para com aqueles que vivem e usufruem dos
espacgos. N&o eram importantes as suas necessidades e gostos.

Em meados do mesmo século surgiram diferentes movimentos de arte
publica, que tinham como principal objetivo a comunicacdo com as pessoas — 0S
happenings e a land art. Em 1959 os happenings abrangiam artistas dos grupos dos
Novos Realistas e Fluxus. A Land Art iniciou-se pelo rompimento da apresentagéo
de arte nos museus com o objetivo de que o artista regressasse ao tema da natureza.
Os seus criadores interessaram-se pelo efémero, pelas propostas conceituais, pelo
desmesurado, projetando obras ndo permanentes e desmaterializadas. Mais tarde
comegou uma relacdo com o publico através de fotos, TV e filmes que
apresentavam em museus ou galerias (contrariando o que defendiam inicialmente).

Este grupo destacou-se nos Estados Unidos a partir de 1967.

A arte conceitual, abrange as tendéncias conceituais, 0s conceitualismos — as estratégias
utilizadas na elaboracdo das obras, algumas caracteristicas frequentes nas proposigdes, a
atitude cristica frente as instituigcdes artisticas, assim como as particularidades nas formas
de circulacéo e rece¢do de certo universo de obras numa determinada época. (Silva, 2005,
p.40)

Depois do avango destes movimentos a arte passa para a rua, deixando lugar
para o dialogo com as comunidades. Na primeira metade do século XX a estatuaria
é 0 elemento mais relevante, ocupando os centros das pracas e jardins - esculturas
em pedra habitualmente de representacéo figurativa.

Ja no fim do século ha uma articulagdo do poder publico, privado e das
comunidades. Esta mudanca, que foi progressiva, surge pela criacdo do conceito de
revitalizacdo urbana — aposta na requalificacdo de areas devolutas e abandonadas.

Estava assim o caminho aberto para se fazer renascer o espaco publico valorizando
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0 patrimoénio e a cultura de cada lugar. Passa a entender-se a urbanizagéo da cidade
como um todo e abandona-se o pensamento de embelezar lugares singulares. O
espaco publico de uma cidade é projetado como um todo.

Em 1996, em Barcelona, decorreu o Seminario Internacional sobre a Arte
Publica nos Espacos Publicos. Este evento foi marcado pela presenca de artistas,
arquitetos, historiadores de arte, economistas que vinham de Espanha e Inglaterra.
O tema foi abordado de diferentes formas e de distintos pontos de vista, como por
norma sucede quando se estd perante uma nova disciplina. Registaram-se as
reflexdes do mesmo: “o impacte econdémico da obra de arte publica; o seu caracter
social; o seu contributo para a identidade e a legibilidade urbanas; a relacéo entre
os artistas; os poderes publicos ¢ o ptblico.” (Abreu, 1996, p. 15)

A arte publica chegou a modernidade por via das Artes Aplicadas, mas o seu
ideério foi rejeitado em favor do valor estético da obra. Atualmente circunscreve-
se as artes plasticas e esté ligada a vida quotidiana porque tem uma funcao civica,
utilitaria e ludica. (Abreu, 2013, p.32) Comporta uma dimensdo social que é
confrontada com a sua propria identidade. Mas ainda assim contribui para qualificar
0s espagos onde se insere com interferéncia direta nas vivéncias urbanas. O objetivo
¢ a sua integracdo no espago com caracter e coeréncia, o que so é possivel com o

relacionamento entre artistas, poderes instituidos e publico.

6.1.1 A Arte Publica — nocGes definidoras

A preocupacdo em redefinir o conceito de Arte Publica mostrou-se,
necessaria, considerando o contexto historico e sociocultural vivido no Ocidente.
Tal decorre de todas as transformacgdes desencadeadas pelos artistas que iniciaram
carreira na década de sessenta do séc. XX, requerendo entéo distinguir a natureza e
destinos das intervencdes artisticas inseridas no espaco urbano. Desde ai muitos
tedricos tém discutido o seu conceito, com distintas perspetivas para a sua
interpretagdo. Atualmente, € uma das manifestagGes artisticas mais marcantes. A
Arte Publica apresenta-se sob formas e procurando significados muito variados
entre si e tende a fugir a uma perspetiva reducionista vigente ainda em certas
acecdes do entendimento do que era Arte — que no pensamento de alguns tedricos
e artistas, ainda persistia em seguir visdes académicas e/ou institucionais. Ndo € um
estilo que ¢ identificado pelo que aparenta, matéria ou caracteristicas, mas sim pelo

seu modo de expressdo. (Correia, 2013)
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Numa primeira analise ao conceito, arte publica é uma intervengdo num
espaco publico (posteriormente serd abordado o conceito de espago publico). No
entanto, ao longo dos tempos este tipo de arte tem chegado a escolas e hospitais, ou
seja, espagos pouco convencionais. Malcolm Miles (1997) partilha da mesma
definicdo, descrevendo-a, de forma geral, como um trabalho que é comissariado
para um local publico de livre acesso. Segundo este autor: murais, esculturas,
cartazes ou performances pertencem ao conceito, e a arte publica é para si uma
manifestacdo ao ar livre, que sai do espaco convencional e passa a ser acessivel a
todo o tipo de publico.

No entanto, Patricia Phillips (1998) manifesta-se contra esta ideia,
defendendo que a arte publica ndo o é sé porque esté ao ar livre, mas sim porque é
uma “manifestagdo de atividades artisticas e estratégias que utilizam 0 publico
como a génese ¢ o tema para analisar”. (Senie, 1992, p.297-298)

N&o é publica pela sua acessibilidade ou nimero de pessoas que a cruzam
mas pela tipologia das distintas questdes que levanta. (Regatéo, 2007) Esta é a ideia
central, porque a arte publica liga-se inevitavelmente ao envolvimento do publico
e torna-se indiferente ser num espaco exterior ou fechado desde que este seja de
acesso publico. Ela é construida para a comunidade e para que esta a reconheca.

Lucy Lippard (1997) revela-se contra as obras que ignorem as caracteristicas
do lugar e que ndo envolvam relagGes com o contexto social, defendendo uma arte
publica que é criada especificamente para um lugar — site-specific!® — com a
construcdo de relagcbes com o espaco fisico e historico. Na mesma linha de
pensamento surge a ideia de Miwon Kwon (2002) que defende que o conceito de
site-specific foi a melhor forma de excluir a influéncia da “escultura do pedestal”,
abrindo uma nova relacdo espaco-publico. Tornava-se assim o espaco envolvente
um elemento principal na concegdo da obra publica. Quando uma obra de arte
designada publica ndo esti exposta num espago exterior é necessario garantir a
acessibilidade a esse lugar, sem congestionamentos econémicos ou sociais. Um dos
pontos de maior interesse do estudo da arte publica é que esta é a verdadeira
interacd0 com as pessoas, pois estas cruzam-se com a obra involuntariamente.

(Regatdo, 2007, p.64-65) “A arte publica seria entdo o conjunto de objetos, projetos

10 Esclarecimento de terminologia: “A obra de arte que na modernidade era némade e auto-
referencial, transforma-se em obra enraizada, construida a partir de um contexto fisico especifico,
demandando que seja vivenciada por parte do observador.” (Castro & Abreu, 2013, p.65)
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ou operacOes estéticas que elegem como lugar de intervencdo um dado sitio: o
universo das producdes site-specific. ” (Abreu, 2005, p.229)

Giulio Carlo Argan (2006) defende que a cidade transcende o seu limite
fisico, atraves do imaginario. A cidade, além do espaco fisico é também a vivéncia
das gentes que a habitam, e é com estas que é necessario discutir a arte publica, de
modo a preservar a esséncia da cidade. “A Arte Publica deixa de atender
prioritariamente ao embelezamento urbano e surge como possibilidade de redefinir
a experiéncia do lugar, por meio da interferéncia em um sitio expandido.” (Silva,
2005, p.22)

José Guilherme Abreu, em 2005, define arte publica como aquela que
intervém de forma criativa na consciencializacdo, concetualizacao e discussdo do
que € do dominio publico. (Abreu, 2005)

Laura Castro (2012) associa a noc¢do de arte publica a arte urbana e a arte na
paisagem a arte fora do espaco urbano. Embora a arte na paisagem possa estar
incluida no conceito de arte publica, 0 ambiente em que se insere é distinto. Mesmo
que se localizem no espaco que se considera como publico carece da dimenséo
ocasional e da sociabilidade perseverante de que é dotada a arte publica, tal como
0 sentido de cidadania e a orientacdo para as comunidades que sdo dois dos seus
principais pilares. A arte publica € um campo de experiéncias, de relacbes entre
pessoas, de relacdes entre objetos e espacgos, de motivacao para a dimensao social,
que gera cidade, enquanto a arte na paisagem ndo evidencia idénticos valores.
(Castro, 20123, p. 348)

Quer a arte publica quer arte na paisagem sdo dotadas de agentes idénticos:
“escultor, artista, arquiteto, urbanista, doador, administrador, promotor, comité de
seleg¢do ou juri, responsaveis pela coordenacao do projeto e pela sua manutencao.”
(Castro, 2012a, p.348) A interacdo de todos estes intervenientes € que propicia a
evolugéo do projeto e o alcance do seu fim.

José Guilherme Abreu (2013) pretende definir um complexo conceptual e ndo
um conceito de arte publica. Para este autos, por um lado, a arte publica é inclusiva,
enguanto coleténea acerca do mesmo assunto, em contrapartida é restritiva porque

age conforme um modus operandi. O seu complexo conceptual:

Ideério: a arte publica visa levar a arte a todos os cidaddos
Especificidade: a arte puablica implica uma postura civica do artista e provoca um

comportamento social do publico
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Inclusividade: a arte publica adequa-se a maltiplos destinatarios, técnicas de producéo,
meios expressivos, linguagens plasticas e formas de exposicdo, em coabitacdo
pluridimensional

Regime: a arte publica resulta de um regime de producdo alogerada que a diferencia da
restante producéo artistica. (Castro & Abreu, 2013, p.19)

6.1.2 Arte Publica - Espaco Publico e Espaco Privado

A razdo fundamental para que exista aquilo que se entende por arte publica, é o facto de
esta se encontrar em espaco publico. Deste modo o espaco publico e a arte pablica assumem
uma relacdo especial entre si: 0 espaco publico ndo se define como tal a partir da arte
publica, mas a arte publica define-se como tal a partir do espaco publico. Ora, se 0 espaco
publico ndo se define como tal a partir da arte publica, mas se é ele que permite que exista
a arte publica, de modo a que possamos dizer que arte publica é a arte que existe no espago
publico. (Correia, 2013, p. 9)

José Guilherme Abreu (2006, p.10) distingue arte publica de arte no espaco
publico, recorrendo a Antoni Remesar (1997) - Arte publica requer uma perspetiva
de producéo mais rigorosa e particular, enquanto a arte publica no espaco publico,
calcula o reconhecimento prévio de que a obra de arte pablica ndo é distinta por
nenhuma especificidade e que, além de qualquer cariz, o espago publico é o seu
lugar de apresentacao.

A arte publica deveria ser um meio de promocao da qualidade de vida dos
cidadaos, pela concecao retirada dos objetivos do | Congresso Internacional de Arte
Publica (referido anteriormente), em 1989. Deveria ser a sublimidade do util, com
demonstracfes menos excessivas, mas com sentido publico mais evidente e
auténtico: “Arte publica e espago publico seriam, portanto, construtos hipotéticos,
que ganham um sentido mais profundo se entendidos como (id)entidades
ontoldgicas, capazes de superar velhas dicotomias.” (Abreu, 2006, p.12)

Existe arte que esta dentro de um edificio que é publico e outra que se
encontra destacada num espago publico, e essa classifica-se como arte publica.
(Correia, 2013, p. 36) Como produto para o publico significa o assumir de um
compromisso que transporta valores (religiosos, morais, politicos, de critica,
dendncia). Assim resulta a arte que tem uma finalidade publica na medida em que
transforma a sociedade.

Distinguir espaco publico de n&o publico é um processo dificultado pelas
ligages dos locais com as vivéncias da sociedade - E o conceito de pablico que

concede ao espago um sentido proprio, e por consequéncia ao conceito de arte
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publica. Regatdo (2007) define espago publico como “local de livre acesso a todos
os individuos de uma sociedade, na qual a liberdade de cada um depende de um
conjunto de regras e tradi¢cdes culturais que foram determinadas ao longo da
historia”.

Correia (2013) defende o conceito de publico como o conjunto da populacéo,
povo em geral, pessoas que assistem a um espetaculo. Pode ainda ser um adjetivo,
algo que ocorre diante de todos. No entanto, nem tudo o que realiza diante de todos
é pertencente a todos, pelo menos de maneira igual. O que é de todos pode nao ser
publico quando nem todos sabem da sua existéncia. Surge assim a distin¢do entre
posse ¢ exibi¢do. O conceito de “ser publico” é aplicado por norma na politica e na
comunica¢do, como elo de ligacdo entre os cidaddos e as decisdes politicas. “O
espaco publico tem a ver com o contexto espacial em que a vida dos cidadaos se
desenrola na sua rotina diéria, o espago comum habitualmente frequentado por
todos, nomeadamente o espago interior.” (Correia, 2013, p.13) Para o autor, a
chamada arte publica entende-se como tal porque se encontra no espacgo publico. A
presenca de arte no espaco publico €, para este, uma mais-valia, trabalhando como
uma ferramenta de afirmac&o cultural e de crescimento econémico. Além de ser um
instrumento de divulgacdo comporta também uma dimensao social, confrontando a
arte com a identidade do lugar em que se encontra. E também elemento de
qualificacdo do espaco e das vivéncias urbanas.

A arte em espaco urbano permite atingir um patamar superior quando é
integrada desde o inicio de um projeto e ndo adicionada a posteriori num edificio
ou lugar. No entanto, para tal, € necessaria uma relacdo coesa entre artistas, poder
e publico com a finalidade de atingir um consenso de onde resultem beneficios a
todas as partes.

Tom Finkelpearl (2000), associa publico as classes baixas (instituicdes e
servigos que sdo utilizados pela maioria da sociedade) enquanto que privado associa
aquilo que apenas um estrato social consegue usufruiu (servicos privados). Defende
que é imprescindivel o didlogo na arte publica, entre o artista e o publico que
interfere diretamente no local onde se fixa a obra, o que faz destes dois polos
interdependentes. O artista tem como dever o didlogo com o publico de modo a

criar discusséo e a atingirem uma decisdo conveniente aos dois polos.
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6.1.3 A Arte Publica e o Lugar

Para que se estude a arte publica deve ter-se em atengdo o contacto com as
coisas, refletir na experiéncia e atentar na teoria do lugar. Numa abordagem mais
singular para aproximacao ao caso da Obra pablica de Julio Resende, entende-se o
lugar como o habitat para/ da arte publica. Esta ndo pode ser vista como algo néo
relevante, algo sem importancia. Tem uma radiacdo e uma pertenca aos lugares em
que existe, porque ela é o que ela é mais a sua rececdo. Na sua rececao interferem
as relacdes e conotacfes que 0 modo como se apresenta provoca. O modo como se
apresenta € propositado e ndo deve ser, por isso, descuidado, quando o objetivo é
questionar a obra de arte e 0 seu fendmeno. A sua insercdo pretende provocar uma
rececdo prépria por parte do publico que se intercete com uma peca integrada num
local “supostamente” inesperado, imprevisto.

A arte publica é recebida, pela maioria das pessoas com indiferenca, pela
circunstancia em que ocorre. Quando algo esta num museu ou galeria a percecédo e
a condicdo com que é recebida € diferente do que a arte que esta em espaco publico.
“E que, uma mesma pega suscita leituras e interpretagdes muito diferentes, caso
seja apresentada na galeria, no museu ou na via publica, pois, como se sabe, 0 meio
¢ a mensagem.” (Abreu, 2003, p. 388)

6.1.4 Problemaéticas na Arte Publica

Uma manifestacdo artistica é algo que uma cidade estd sempre disposta a
receber. Por manifestacdo, entenda-se, qualquer tipo de obra artistica — graffitis,
arte urbana, edificios. No entanto, nem sempre que se produz obra publica se pensa
com quem é que ela vai estar em contacto. Quando se aborda o tema Arte Plblica
surgem problematicas que ndo sdo de solucdo acessivel a todas as cidades.
Problemas como: discussao relativa ao que € publico e o que é privado; interacdo e

reacdo da comunidade a obra; financiamento e colocagéo das obras.

E o qualificativo “publico” que constitui o elemento determinante, na medida em que destaca
do conjunto global dos fenémenos e aspetos que definem a manifestagdo artistica, uma
qualidade diferenciadora que é dada, justamente, pela dimensdo ou acecdo de uma alegada

dimensédo publica, tal como sucede paralelamente noutros dominios. (Abreu, 2013, p. 14)
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Filomena Silvano (2010) divide o espago estrutural em segmentos (que se
relacionam), que sdo organizados através de valores, em conformidade com a
residéncia, sexo, idade. “A distancia entre dois grupos de pessoas depende do valor
que for convocado no momento em que ela se define, ou seja, é algo relativo, que
depende da situacdo e do contexto”. (Silvano, 2010, p. 42-43) A organizacgao do
espaco é entdo relativa pois depende do valor que for rogado para a estabelecer.

O espaco é lugar vazio, onde as coisas criam relacdes entre si, dai este sofrer
modificacdes: ver o espaco como algo a que podemos dar forma, com as praticas
sociais. O espaco é para nés a expressdo das nossas possibilidades coletivas:
simboliza o poder do homem, é ao mesmo tempo 0 signo e o instrumento de uma
capacidade infinita. O espaco reenvia-nos, a cada instante, a imagem do poder, do
poder nu, portanto formal e vazio, também. (Ledrut, 1990, p.113)

José Guilherme Abreu (2005) defende que o espac¢o da arte publica é disperso
e extenso e que ultrapassa a realidade da escultura publica. A sua
multidisciplinaridade torna-a mais complexa pelas suas diferentes valéncias. E
necessario contextualizar a arte pablica no seu lugar, proporcionar a sua integragdo
com o contexto da histéria local, pér em causa a sua componente estética (décor e
identidade), sem esquecer a dimensdo ética (participacdo do cidaddo). Vé a arte
publica como um todo de objetos ou producfes estéticas que escolhem um sitio
determinado para intervir.

Aquele que se propBe a trabalhar uma obra para espagco publico tem
responsabilidades acrescidas comparativamente ao artista que trabalha para um
local que € apenas disposto para receber arte. Na arte publica ha a necessidade da
interdisciplinaridade (o trabalho em equipa com outros profissionais: arquitetos,
engenheiros, urbanistas, gedgrafos). Esta partilha permite uma anélise a diversidade
do publico, um estudo do lugar, como espaco fisico, que alteragdes este ira sofrer e
uma andlise a historia local estando conscientes do quao poderdo intervir nesse
aspeto. Quando cria arte publica, o artista deve construi-la com a consciéncia de
que ndo vai ser apreciada de um modo total na primeira passagem do espetador.
Este levara tempo até criar habituagdo e que passe a nao ser “novidade” e pertenga
aquele lugar. “O lugar, poderiamos dizer que ¢ o sitio proprio da obra concebida
para ele e que se faz visivel gragas a ele.” (Tiberghien, 2007, p.187) O tamanho da
obra de arte € uma das caracteristicas que da sentido a questéo do lugar, e cada obra

transforma-o e oferece-lhe uma nova dimenséo.
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6.1.5 Lugares e Ndo — Lugares

A arte pablica ndo é apenas um objeto criado e gerado a partir de disciplinas
artisticas, implantado num espaco. Aponta, de preferéncia, para a promocao da
criagdo de lugares, que provenham de intervencgdes interdisciplinares, que se
integrem em simulténeo e os estabelecam para tal. Torna-se necessario definir uma
teoria de lugares. Uma teoria da arte publica devia nascer de uma teoria dos lugares
de interacdo coletiva. Esta ndo pode ser retirada da sociologia nem da historiografia
mas sim da antropologia. O que importa sdo os “modelos de organizagio e interagdo
coletiva que revelam os lugares da sobremodernidade” (Abreu, 2005, p.230):
lugares onde ndo existe identidade ou relacdo, com histdria que ja se perdeu. Isto
porque lugares onde ha interacdo publica tendencialmente transformam-se em néo-
lugares.

Marc Augé (2005) que estuda a teoria dos lugares e a teoria dos nao-lugares,
define um n&o-lugar como o oposto a um lugar antropoldgico e estes dois séo

distintos de lugar de memdria:

Se um lugar se pode definir como identitario, relacional e histérico, um espaco que
ndo pode definir-se nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico, definira
um ndo-lugar. A hipotese aqui defendida é que a sobremodernidade é produtora de néo-
lugares, quer dizer de espagos que ndo sdo eles proprios lugares antropoldgicos. (Augé, 2005,
p.67)

Um ndo-lugar é a conversdo entre superficie, volume e distancia,
autoestradas, aeroportos, estacOes ferroviarias, redes de cabos ou sem fios que
moldam o espaco para a bendi¢do de uma comunicacédo global.

Os lugares de memdria pertencem a modernidade e a sobremodernidade, onde
s80 meros objetos. A teoria do ndo-lugar é que determina esta classificacéo,
opondo-se a teoria do lugar. “Os nao-lugares sdo por defini¢do lugares de néo-
memoria”. (Abreu, 2005, p.231)

No entanto, a arte publica ndo se reduz a classificagdo de lugares e néo-
lugares. Ha a classe designada por Sistema de Lugares. Esta é o padrdo de uma
teoria da arte publica podendo dizer-se “que os Sistemas de Lugares coroam a arte
publica”. (Abreu, 2005, p.232)
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6.1.6 Arte Publica em Portugal

“Em Portugal a arte publica cumpriu-Se nos termos convencionais com
estatudria em bronze e pedra, mas encontrou no azulejo, com original
espontaneidade, um dos seus muros de exceléncia”. (Almeida & Henriques, 2011,
p.11)

Nos meados do século XVI o uso do azulejo passou a ser muito recorrente
como revestidor de exteriores. Este habito teve inicio no Brasil e foi transportado
até ca por quem voltava. Lisboa e Porto sdo as cidades que mais usufruem desta
forma massiva de revestimento. O interior dos edificios habitualmente ja era
revestido pelo azulejo e com a passagem para o exterior pode dizer-se que ha uma
total intervencao estética no espaco publico.

A tradicdo do azulejo que € vista como a arte de maior cultura em Portugal
foi elevada ainda a um nivel superior quando, entre o século XV1 e XVIII surgiu a
questdo do revestimento exterior de prédios de habitacdo. A paisagem portuguesa
passou a ser esteticamente mais bela e preenchida com superficies ceramicas com
qualidade de material.

Paolo Ferreira, Jorge Barradas, Maria Keil e Julio Resende foram os
principais responsaveis pela revitalizacdo da arte ceramica em Portugal como
producdo artistica. Passou-se a entender o azulejo como arte publica, depois da
década de 50, articulando-se com o ambiente vivido no p6s-guerra.

No mundo atual o termo Arte Publica é utilizado para definir toda a arte que
estd em espaco publico, o que engloba um conjunto infindavel de objetos artisticos.
O conceito chegou ao pais entre 1950 e 1960 quando ja nos EUA havia a
preocupacdo da existéncia de uma arte que fosse de todos, com o objetivo do
usufruto da comunidade. Segundo Ana Almeida (2011), Arte Publica é aquela que
é trabalhada para um local em especifico e implica um trabalho interdisciplinar com
outros atores.

A chegada do movimento a Portugal colide, cronologicamente, com o
surgimento da Art Nouveau, como arte de ornamento que tinha como fungéo
conciliar o “bom gosto” e a utilidade. Era entdo a tentativa de quebrar com o
academismo e criar “uma nova erudicdo estilistica, constituindo-se como estética e
poética de uma Belle Epoque, que se esforgara por retratar.” (Abreu, 2006, p.3)
Apesar deste esforco, o Estado Novo veio prejudicar o cenario que se estava a

preparar. O movimento foi inviabilizado e sujeito a nova doutrina politica.
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Depois da década de 50, o azulejo continuava a ser uma das principais
formas de intervencdo no espaco publico. Esse facto relaciona-se diretamente com
dois fatores. Ha a continuacao da utilizacdo de um elemento (o azulejo) que tem
cinco anos de historia sempre considerado um icone nacional e por outro lado, a
sua utilizacdo em lugares inesperados como pontes, estacbes de metro e comboios,
viadutos, confere-lhes uma qualidade visual e convidativa deixando estes de serem
ndo — lugares, passando a ter uma personalizacdo. “A inven¢do da arte publica
convida a pluralidade e complexidade dos espacos publicos, muito para além da
nostalgia de rua, praga e jardim, fugindo ao estabelecimento de fronteiras e aos
variados controles institucionais.” (Abreu, 2015, p.21)

6.1.7 Arte Pablica no Porto

O Porto ¢ ainda um lugar com espaco por preencher. E uma cidade com obra
dos seus cidadéos, dos que ai nasceram e se formaram. N&o fosse este o local onde
nos anos 30 do século XIX abria portas a Academia de Belas Artes. Abundam a
estatudria e a escultura e raras sao as obras que utilizam como recurso a ceramica
mural. No entanto, as que existem desse género sdo de grande peso: a Ordem
Terceira do Carmo; a Capela das Almas; a Igreja de Santo lldefonso; o interior da
Estacdo de S. Bento. Sdo estes 0s maiores representantes da azulejaria no Porto.

Julio Resende é aquele que, entre 0s contemporaneos é o mais destacado no
desenvolvimento da obra ceramica mural. Recorreu a varias técnicas — faianga,
azulejo pintado, grés e ainda utilizou o vidro como recurso. Estas formas de trabalho

propiciam a cidade uma variedade de tipologias de obras expostas.

A pintural mural, com o seu caracter alegorico, historico ou fabuloso, com a sua fungdo
mitoldgica de catalisadora ou proponente de mitos, existiu sempre que um equilibrio social
existiu. Tal equilibrio é traduzido pela correspondéncia entre o ideéario social e a arte
contemporanea. Nessas condi¢es, o Estado, representante ideario coletivo, faz encomendas,

assegura ao artista uma vida econdmica passivel dentro da coletividade. (Franca, s/d, p.47)

Além de Julio Resende foram também outros que deram ao Porto uma cor
diferente, Jorge Barradas, Charters de Almeida, Abreu Pessegueiro, Eduardo Nery,
Manuel Casal Aguiar e Fernando Lanhas sdo alguns deles. A escultura era mais
evidenciada e teve uma aposta muito maior na cidade. Na viragem para o século

XXI iniciou-se uma utilizacdo mais diversificada dos materiais.
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6.2 Aspetos tedricos Roteiro e termos

Passam a expor-se abordagens interpretativas/definidoras de conceitos relativos
a Rota (Roteiro, Itinerario e Circuito) para um entendimento mais rigoroso das

diferengas entre 0s mesmos.

6.2.1 Um Roteiro

Na relacdo Turismo - Cultura é necessaria a construcdo de um conjunto de
experiéncias para que possam ser dispostas ao consumidor. Na linha de pensamento
de um turismo sustentavel deve existir a preocupacdo de gerir todos os itens
necessarios de modo a causar 0 minimo de ataques possiveis ao patrimonio,
material e imaterial. Todas as entidades que envolvem ofertas turisticas devem criar
redes de comunicacdo entre si redes e com 0 seu publico. Quando se pretende
organizar uma Rota esta regra ndo é excecao. Implica uma investigacdo a priori que
ira ligar a pesquisa a a¢do. “O processo de estrutura¢do de Rotas ¢ defendido como
um trabalho aturado que valida a imagem percecionada pelo Turista em cada
Destino.” (Figueira, 2013, p.20)

O turista que pesquisa/consulta o destino que pretende conhecer, s6 é
motivado com informacGes claras e se for percetivel uma rede de comunicacbes
que, lhe permita, num determinado sitio, aceder a todos 0s servi¢os que necessita
de forma rapida. Para tal surge a necessidade de criacdo de redes de servicos entre
todos os que servem o turista. E decisiv também que a informac&o fornecida seja
esteticamente agradavel dada a importancia da primeira impressdo. Note-se que a
ligacdo em rede entre sectores e a apresentacéo do pacote de oferta s&o dois pontos
fulcrais para o sucesso de um produto turistico.

A rede de cooperacéao, para alcancar o sucesso deve envolver
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Os Diferentes atores turisticos

Envolvente que PopulagGes Qualidade da Percecéo
] Operadores ) ) } o
agrega o turista Residentes informacdo positiva

Sobre cada Rota, Destino ou Produto

Sucesso Alcancado

Figura 39 - Esquema de uma rede de cooperagdo com viabilidade de sucesso

Cada vez mais as caracteristicas exclusivas de cada lugar e os seus detalhes
sdo 0 mais importante ponto de diferenciacdo entre destinos. Este tipo de produto
turistico tem a capacidade de proporcionar experiéncias diferenciadoras, dai ser

necessario que cumpram pré-requisitos especificos como:

- colaboracdo e didlogo entre os interessados;

- integracao dos interesses dos promotores, em projecto comum;

- programacao de contetdos (de programas e de lugares), atendendo aos interesses
econémicos em jogo;

- qualidade, inerente ao foco da prestacdo de bens e servi¢cos com procura de altos
niveis de autenticidade;

- salvaguarda dos valores tangiveis e intangiveis que sdo apropriados para as
actividades turisticas;

- compaginacao entre tradicdo e modernidade, mediante uma gestdo prd-activa de
recursos humanos e materiais;

- avaliagdo consequente dos resultados alcancados por monitorizacao (e ndo apenas
dos resultados econémicos);

- melhoria continua do produto.

(Figueira, 2013, p. 24)

Figueira (2013) no desenvolvimento do seu trabalho de campo percebeu a
necessidade de criacdo de textos de diferentes niveis de “Apresentagdo-
Interpretagdo” para que os turistas os possam perceber - muitas vezes uma
linguagem erudita ndo é a mais apropriada. Divide também o modo de apresentacéo

de produto em quatro niveis distintos:
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e Iniciacdo, para aqueles que ndo estdo familiarizados com o tipo de
produto e que tém capacidade de lidar com um nivel de complexidade
bésico.

e Divulgacao, destinado aqueles que tém um nivel de compreensédo
meédio quando entram em contacto com o objeto.

e Aprofundamento, para um puablico formado a nivel superior disposto
a analisar informacdo mais detalhada.

e Investigacdo, para um publico especifico que domina o produto em
questao.

Para que o produto se revele sustentavel, tem que ter a capacidade de competir
no mercado global, o que s6 acontece quando é auténtico e marca a diferenca
fugindo dos estereotipos. Mas para que ndo deixe de ser algo que se segue e estd na
moda, precisa de ser atualizado e modernizado de modo continuo.

Um Roteiro é aquilo que identifica de modo turistico ou cultural um destino
ou regido. Devera estar em constante atualizacdo e devem fazer parte deste processo
a consulta de textos que sdo lancados relativos ao tema, como dissertagoes, teses,
artigos cientificos, de foro académico ou empresarial.

Funcionam como uma Base de Dados de um percurso turistico. Quando se
planeia uma atividade, mediante as suas necessidades € imprescindivel a existéncia
de dados crediveis e dispostos a serem utilizados, quer pela organizagdo quer pelos
turistas. Estes dados devem poder ser utilizados pelas entidades publicas ou
privadas. Uma das principais obrigacGes numa Base de Dados deste género de
produto é que esteja sempre atualizada ou que seja permitida de atualizar por
entidades competentes para o efeito. Muitas vezes acontece o contrato de empresas
extra autarquia para a criacdo de um web site, por exemplo, e a partir dai cria-se
dependéncia dessa entidade para que se facam alteragdes. Surge a necessidade de
contratar, como funcionario fixo, alguém capaz de desempenhar a fungdo sem
depender de uma empresa que nao esta relacionada com o produto. Revela-se aqui
importancia da transdisciplinaridade, pois o trabalho com entidades e comunidade

€ 0 que marca a diferenca na qualidade de um Roteiro.

O Roteiro € o repositério que, com a funcdo de Base de Dados aloja, processa e disponibiliza
as informacdes necessérias a criacdo de Rotas. O étimo do vocabulo Rota deriva do latim
«rupta-». Era o termo usado para designar um relatério com a descricao de todos os acidentes

maritimos e geograficos necessarios para se poder planear ou descrever uma viagem. Turisti-
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camente, € 0 “(...) livro onde se consignam todos os pormenores de uma viagem importante”.

(Figueira, 2013, p.52)

Uma Base de Dados é um conjunto de elementos descritivos que representam
a reunido de todos os pontos que podem ter um possivel interesse turistico ou
cultural.

Uma Base de Dados tem que conter informac6es dos destinos bem como dos
atrativos de cada regido, todas elas detalhadas relativamente a servi¢os que podem
ser requeridos: Horarios de funcionamento de institui¢cbes, localizacbes e
acessibilidades sdo os elementos basicos, ou seja, locais e servi¢os que surgem ao
longo da Rota. Deve dispor de mapas de fécil leitura para que seja acessivel ao
turista chegar ao destino. Os pontos de atracdo devem conter uma descri¢ao
detalhada e devem ser de facil acessibilidade. O turista, com a Base de Dados tem
acesso ao alojamento disponivel, restauracdo e meios de transportes, com ofertas
variadas. Contém ainda informacGes relativas a locais que podem ser ou nédo
utilizados pelo turista: alojamento, servicos de saude, de seguranca, restauracao e

outros servigos que possam ser de utilidade.

6.2.2 Roteiro - Derivantes do Roteiro: Rota, Itinerario, Circuito

A estruturacdo de uma programacdo € realizada envolvendo varios
elementos: o lugar a visitar, a experiéncia a propiciar, 0 percurso a percorrer e todos
os elementos complementares. Além disto e com maior importancia surge a
comunidade local e os servigos de transportes. Estes factores, interligados definem
um lItinerario dentro do Circuito. Os Itinerarios originam a Rota e esta pretende-se
gue seja Unica e que crie experiéncias irrepetiveis e inéditas.

A palavra rota deriva do latim rupta, que significa romper. Provém do italiano

com o significado de “roda”, com a ideia de “rumo”.

A Rota é, por isso:

- Um tipo especifico de percurso constituido por um tronco funcionando como eixo
principal e por ramos complementares daquele;

- Percorrida num determinado espago de tempo;

- Tematicamente auténoma ou ligada a outra Rota;

- Organizada com uma geografia muito objetiva e desenvolvida huma determinada

direcéo;
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- Consumida em forma de percurso, dirigido a teméatica dominante e agregando varios
Atrativos e atividades que a enriquecem como produto turistico singular;

- Orientada para originar Circuitos, locais, bem identificados que se ligam, por sua
vez, entre si, através de ltinerarios com escala local e/ou regional. (Figueira, 2013, p. 67)

Cada regido é detentora de recursos endogenos e isso € o que lhe da a
identidade para que se criem o0s atrativos turisticos. Estes vdo cruzar-se
obrigatoriamente com infraestruturas e equipamentos do territorio que pertencem
ao todo final de uma Rota.

O primeiro interesse de quem desenvolve uma Rota deve ser as
comunidades locais, seguindo-se dos turistas (para quem a Rota é orientada) e 0s
interesses dos diferentes operadores e servicos. A cooperacdo entre estes polos

contribui para uma oferta de qualidade e integra.

Tipologias de Rota

Cada Rota tem uma tipologia e todas elas dispdem de diferentes variaveis:
“tema, tempo de duragdo, dependéncia, geografia, modo de deslocagdo e preco”.
(Figueira, 2013, p. 69)

Figueira (2013) defende a existéncia de quatros pontos para que se crie,
implante, desenvolva e se sustente uma Rota. Em primeiro atentar na Tematica,
seguindo-se os Pontos de Interesse para o turista, a Recolha dos Recursos
necessarios (que irdo compor a Rota) e por fim a Programacéao da Apresentacéo e

Interpretacao (fase final).

Numa definicdo comercial poderemos considerar a Rota, como percurso orientado para ser
percorrido de forma individual ou em grupos, realizado na forma de excursfes ou visitas com
finalidades turisticas, de natureza cultural, profissional ou outra, com ponto de partida e de
chegada (que podem, ou ndo, ser coincidentes). Inclui todos os servigos contratados e
incluidos no prego tais como transporte de pessoas e suas bagagens, refei¢des, alojamento,
visitas ou Circuitos guiados nos locais assinalados no programa da excursao, pagamento de
guias, se for o caso, e despesas de acesso a pontos de interesse turistico contratados (museus,

parques tematicos, monumentos, etc.) (Figueira, 2013, p. 69-70)
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6.2.3 O ltinerario Como Componente Estruturante Da Rota

Para a criacdo de uma Rota € necessario um Itinerario, este pode ser um
componente da Rota ou um elemento de uma visita entre circuitos. E o Itinerario
que liga os Circuitos e € mais ligeiro que uma Rota (abrange um percurso menor),
mas inclui-se nela por manter a sua temética.

Itinerario deriva de “itinerdrio” que tem como significado “de viagem”.
Pode entender-se como Roteiro ou descri¢do de uma viagem. Caracteriza-se por ser
um percurso que une pontos de interesse de um caminho, especificando cada
atividade relacionada com esses pontos. Compde-se por bens e servicos e é
percorrido a pé ou em transportes especificos. No meio dos operadores turisticos
um Itinerario normalmente ¢ um servigo “tudo-pago”, incluindo: alojamento,
alimentacdo, guias, animacao turistica, transporte, acesso a museus e espacos
culturais. Assim, um Itinerario sendo a linha que liga os Circuitos (pontos de
interesse turistico), constitui-se como um ramo de uma Rota.

Segundo Figueira (2013), Itinerario € um caminho que engloba locais
distantes entre si (que sdo considerados os Circuitos) e dotados de indicacdes de
horérios, distancias e informacoes Uteis. No entanto, o Itinerario pode funcionar de
forma independente ou integrado em Rotas. A classificacdo de Itinerérios é feita
através do papel que desempenham na Rota. Existem grelhas de classificacdo de
itineréarios, com critérios que simplificam designacbes. Este processo € util na

elaboracdo de Rotas Tematicas.

6.2.4 O Circuito Como Componente Estruturante Da Rota

A palavra tem origem no latim «circuitu-»: «acto de dar uma volta». E um
percurso com um ponto simultaneo de partida e de chegada. Deriva do grego
«gyros» e posteriormente do latim «giru-», que significa circulo.

E pensado de modo a que o ponto de partida e de chegada seja 0 mesmo e no
qual os consumidores percorram um percurso a pé ou com meio de transporte

especifico num espaco de média-curta duracéo.

O Circuito €:
- uma viagem combinada num determinado percurso que pode, em conjunto
com outros Circuitos, originar um Itinerario;

- uma viagem em que os operadores prestam varios servicos (package tour).
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- uma programacao de percurso em segmentos tematicos que se ligam;

- uma viagem desenhada de modo a que o ponto de partida seja coincidente
com o ponto de chegada;

- um espago percorrido a pé ou usando diversos tipos de transporte;

- uma viagem organizada de média-curta duragdo com um determinado
preco, que contempla informag&o aos consumidores sobre ponto de partida,
horarios e actividades, e ponto de saida do Circuito.

(Figueira, 2013, p.99)

O Circuito que apresento em seguida cumpre 0s requisitos que se impde para
que se torne um produto rentavel. E dotado de uma linguagem acessivel e clara, e
resulta de um estudo que seguiu uma logica de continuidade culminando num
produto atractivo que tem possibilidade de ser inserido num Itinerario ou numa
Rota. Revela-se um produto auténtico relativamente ao artista e enriquecedor para
todos aqueles que posam ter interessa pela Arte. Importa referir que este Circuito
ndo € pensado apenas para turistas, mas para todos, como um produto inclusivo.
Pode ser disfrutado sobretudo pela comunidade local e servigos educativos
promovendo 0 autoconhecimento da sua cidade e de um dos seus artistas.

Obra publica de Julio Resende no Porto traduz-se em dois Circuitos Culturais
que retnem os diferentes pontos como dois percursos. Um inclui todos os locais
onde é visivel a obra do Mestre, e 0 outro, apenas 0s que pertencem a via publica e
ndo sdo constituintes de um edificio que necessite previamente de autorizacdo para
visita.

Para um resultado positivo, o Circuito criado deve ter um envolvimento direto
com as autarquias por onde passa, com 0s Postos de Turismo e agéncias de viagens
das mesmas. E importante a criacio de protocolos com as faculdades e escolas para
que seja facilitada a sua visita ao Circuito e para que haja possibilidade de

voluntariado para os alunos interessados em pertencer a organizagao da viagem.

6.2.5 O Percurso

Segundo a defini¢do da Enciclopédia Universalis'!, um Percurso, é
uma Rota ou Itinerario para ir de um lugar para outro; distancia percorrida.

Em contextos distintos dos aqui abordados tem como significado: itinerario

11 «parcous” in Dicionario Universalis [em linha], https://www.universalis.fr/recherche/g/parcous/
[consultado em 30-08-2018]
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de um evento desportivo; circuito de obstaculos para treino militar (pista de
obstaculos); teste; conjunto de escolhas de vida que caracterizam a carreira.
Esta é a definicdo consensual e facilmente encontrada nas plataformas
digitais. No entanto, o Percurso em questdo vai além desta defini¢do entrando
num universo filosofico e pessoal. Quando um individuo decide percorrer um
percurso tem as suas escolhas como base, pode ser influenciado por
sugestdes, mas é quem tem o poder de decisdo em todos os momentos. E essa

liberdade de caminho que se pretende com este Percurso.

O projeto que nasceu, e que seguidamente se apresenta, ndo se enquadra em
nenhuma das definices descritas ao longo deste Capitulo (Rota, Roteiro, Circuito,
Itinerario). Toda a pesquisa apresentada procurou configurar cada conceito com o
seu devido sentido, todavia, verifica-se que fosse mais ajustado passar a usar 0
termo Percurso. Os dados acima descritos foram acedidos e trabalhados numa fase

anterior a decisdo do nome/designacao atribuida ao trajeto em questéo

Durante a pesquisa para a concretizacdo do trabalho tomou-se contacto com
o livro Almada Negreiros Um percurso possivel. Rapidamente se percebeu que o
contelido e o contexto da obra eram correspondentes ao que se pretendia apresentar
para a obra de Julio Resende. Este foi o0 ponto de partida para o desenvolvimento
do trabalho final. Depois de um confronto com os dados que levantados, percebeu-
se que era possivel, tal como com as obras de Almada, dar a conhecer o que Julio

Resende deixou na cidade do Porto e converter isso mesmo num Percurso Possivel.

Percorrer as obras de Julio Resende como Percurso permite um
envolvimento na medida de cada pessoa que demonstrar vontade de o concretizar,
é um tempo de descoberta cruzando o pessoal com as visdes do Artista. Apresenta-
se, no Capitulo que se segue, o Percurso Possivel da Obra Pablica de Julio Resende

na Area Metropolitana do Porto.
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CAPITULO VII - MAPEAMENTO DA OBRA PUBLICA DE
JULIO RESENDE: UM PERCURSO POSSIVEL

A palavra Percurso deriva do latim percursos, como ato de percorrer, per
(totalmente, por completo) + cursos (caminho, trajeto). Procurou-se desenvolver
um Percurso com afinidades a publicacdo de Maria Augusta Maia, Almada
Negreiros Um Percurso Possivel. Na medida que incide sobre a Obra Publica e é
relativo a um artista como Resende, que desenvolve escrita, pintura, Desenho e
Obra Publica, e onde ha varias componentes que permitem validar essa tipologia.
Estabelece-se assim um teste de um modelo ja existente.

Em termos consensuais, define-se Percurso, no Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa, por ato ou efeito de perco e por caminho. Pode ser um produto
turistico se for encarado como tal, no entanto neste caso, é¢ uma oferta a todos o0s
interessados em conhecer a obra publica de Julio Resende.

Para conceber um Percurso Possivel Obra Publica de Julio Resende na Area
Metropolitana do Porto, nominagéo escolhida para este trajeto, foram percorridas
algumas fases: criacdo de uma lista, andlise de dados e das obras, leituras e
concretizacdo de fichas técnicas. Em simultaneo visitaram-se grande parte das obras
para uma melhor apreciacdo e contacto e para poderem ser captadas fotografias. SO
assim foi possivel criar um percurso o mais completo possivel.

A valorizacdo da obra publica é aqui explicita e é integra com os objetivos de
Julio quando, em conjunto com outros artistas, criou a Fundacdo. O objetivo é ser
acessivel a todos os que dela quiserem usufruir.

O projeto pode ser aplicado em diferentes plataformas: aplicacdo de
telemovel, oferta turistica em agéncias, oferta de atividade do Lugar do Desenho ou
outra tipologia de produto que possa surgir. Pretende-se que seja para o publico em
geral que pretenda conhecer a obra do pintor nos concelhos do Porto, Penafiel, Gaia,
Matosinhos, Maia, Vila do Conde e Gondomar. O percurso pode ser percorrido na
totalidade ou por etapas, conforme motivagéo, acessibilidades e disponibilidade de
tempo dos interessados. Abrange locais de acesso restrito, 0 que obriga & marcacdo
prévia através do Lugar do Desenho- Fundagédo Julio Resende.

Apresenta-se em seguida a proposta de percurso:
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Julio Resende

Um percurso possivel

na Area Metropolitana do Porto

O percurso proposto da Obra Publica de Jalio Resende na Area Metropolitana do
Porto pretende-se que seja para o publico em geral que tenha vontade de conhecer
a obra do pintor nos concelhos do Porto, Penafiel, Gaia, Matosinhos, Maia, Vila do
Conde e Gondomar. Pode ser percorrido na totalidade ou por etapas, conforme
motivacgdo, acessibilidades e disponibilidade de tempo dos interessados. Abrange
locais de acesso restrito, 0 que obriga a marcagdo prévia através do Lugar do
Desenho- Fundacdo Jalio Resende
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LUGAR DO DESENHO — FUNDACAO JULIO RESENDE

O Lugar do Desenho — Fundagdo Julio Resende nasceu a 5 de novembro de 1993
(constituida por escritura publica e reconhecida de utilidade publica). A 23 de
outubro de 1997 inaugura-se a sua sede em Valbom, Gondomar (edificio projetado
pelo Arquiteto José Carlos Loureiro).
O Lugar do Desenho reine mais de duas mil obras do seu fundador. Para exposi¢des
dispde da:
4- Galeria do Acervo - espaco de exposicdo permanente com obras do artista
Julio Resende a partir do Acervo, procurando abranger a diversidade da
sua producdo, exposicOes que permanecem tempo suficiente a sua boa
divulgacéo;
5- Sala de Exposi¢des Temporarias (para artistas);
6- Sala 3 (0 mais recente espaco que recebe jovens artistas).
Além da programacdo de exposi¢oes temporarias, promove workshops, formacdes,
concertos e conferéncias no &mbito da misséo da instituicéo.
O edificio é constituido por um auditorio, biblioteca, sala de arquivo, loja, oficinas

e um espaco de residéncia de artistas.

O primeiro objetivo da instituicao € “a preservacao e a divulgagao deste importante
acervo”?, de modo a manter reunidas as obras pelo artista que constituem o
patrimonio da Fundacdo. Seguem-se as atividades culturais e pedagdgicas que sao
um dos focos, pretendendo contribuir para a dinamizacao cultural e artistica local,
da cidade e do pais. Faz também parte da missdo o funcionamento de ateliers livres
e a promocdo de atividades no dominio das artes plasticas em geral e do desenho
em particular. Tem a preocupacao de dar ao “desenho” a relevancia que o artista e
os fundadores da institui¢ao lhe reconhecem e conferem no mundo das artes: “O
conceito de Desenho merece-nos outra amplitude e ndo restrita as artes visuais. E
uma formulagio tanto grafica como mental. E uma construgdo afirmativa e

persuasiva que depende de uma convicg¢do emergida tanto de um sentimento como

12 In https://www.facebook.com/pg/lugardodesenho/about/?ref=page_internal [consultado em 16-
04-2018]

114


https://www.facebook.com/pg/lugardodesenho/about/?ref=page_internal

da razdo.”™®. A escolha de “desenho” para denominar a institui¢do recai no amplo
significado que lhe pode ser atribuido “abrangendo todos 0s dominios da criag&o,
razdo pela qual, ele ¢ aqui, espaco aberto de investigagio multidisciplinar4,
Pretende ainda a interligacdo com os paises lus6fonos, com outras instituicdes e
entidades que possam colaborar na divulgacdo e num melhor desenvolvimento dos
trabalhos da Fundagdo a nivel nacional e internacional. Além das exposi¢fes na
prépria Fundacdo ha um esforco para uma difusdo das obras do artista em outras

instituicOes e espacos exteriores ao Lugar do Desenho.

Apos o falecimento de Julio Resende, no ano de 2011, passaram para propriedade
da Fundacdo varios documentos bibliograficos e de arquivo (manuscritos pessoais,
profissionais e correspondéncia) que necessitam de devido tratamento. Atualmente
esse processo estd em fase de desenvolvimento no sentido de ser acessivel a um
publico especializado e parte dele suscetivel de ser consultado pelo publico em

geral.

A Fundacéo realizou cerca de 60 exposi¢cdes extra - espaco (em Portugal e no
estrangeiro) com obras do Mestre. Na sua Galeria foram 36 obras expostas
(pertencentes a colecdo do acervo). Participou em 19 exposicdes coletivas em
Portugal e no estrangeiro com obras do artista. Na Sala de Exposi¢cdes Temporarias
foram realizadas 80 exposi¢fes com artistas portugueses.

Foi editado um leque de publica¢des, cerca de 15, relativas a atividade da Fundacao
e colecBes da mesma. Desde o inicio que é enviado mensalmente, a todos 0s Amigos
da Fundacdo, o Boletim da Fundacdo Julio Resende. Primeiro era remetido por

correios e atualmente em versao digital.

Em 2017 e por ocasido das comemoragdes do nascimento de Julio Resende foi
desenvolvido um plano de atividades especificas para o efeito e realizada uma
candidatura a fundos comunitarios. O “Centenario do Nascimento de Julio Resende
(1917-2017)” iniciou a 23 de outubro de 2017 e encerra a 23 de outubro de 2018.
Integra quatro eixos de atuacdo: a producéo artistica do Mestre e a sua divulgacao;

13 Pernes, Fernando (2001). Pluralidade e Unidade na Obra de Jalio Resende. In Os Lugares do
Desenho. Porto: Palacete Viscondes de Balsemdo, p.7.

14 In http://www.lugardodesenho.org/002.aspx?dga=0:0:0:7:0:0:-1:0:0&ct=1 [consultado em 20-2-
2018]

115


http://www.lugardodesenho.org/002.aspx?dqa=0:0:0:7:0:0:-1:0:0&ct=1

aobra publica; exposi¢des, conferéncias e publicages e, ainda, dinamizagéo urbana
e formacdo. Todas estas atividades tém sido realizadas em locais distintos e
direcionadas para diferentes pablicos (incluindo museus, fundacdes, faculdades e

espaco publico).

Lugar do Desenho — Fundacéo Julio Resende

A Casa-Atelier Julio Resende esta instalada num edificio que se localiza dentro da
area exterior da Fundacdo e que funciona como um complemento desta. A
construcdo data de 1961-62 e foi projetada por José Carlos Loureiro. Em 2012 €
aberta a visitas e no ano anterior havia sido classificada como Monumento de
Interesse Pablico.

Entre 1962 e 2011 foi o local onde viveu o Mestre Jalio Resende e vivenciou as
suas atividades de artista. Aquando da sua construcao, o pintor manifestou apenas
uma exigéncia — o tamanho do seu atelier. Este seria 0 seu espago predileto, o lugar
onde nasce a obra, onde criou e projetou os seus trabalhos para 0 mundo. Um espaco
laboral e simultaneamente de inspiracéo e local de meditacdo. Quem a visita pode
encontrar material fotogréafico, videos e exposi¢Ges mais intimistas sobre o artista.
A envolvéncia exterior complementa todo o espago que a fundacdo abrange - o

jardim encantador que maravilha o visitante com uma ampla vista sobre o Douro.
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Lisboa.

Breves Notas Bibliograficas

1917 - Nasce no Porto a 23 de outubro.

1930 — Estuda na Academia Silva Porto e realiza trabalhos de ilustragéo para
periédicos do Porto.

1935 — Primeira participacdo numa exposicao coletiva: Grande Exposicao
dos Artistas Portugueses, no Porto.

1937 — Ingressa na Escola de Belas Artes do Porto.

1939 — Ganha o Prémio José Rodrigues Junior — Escola Superior de Belas
Acrtes do Porto.

1943 — E membro fundador do Grupo dos Independentes constituido por
estudantes da Escola de Belas Artes do Porto.

Realiza a Primeira Exposic¢do Individual: Jalio Resende, no Saldo
Silva Porto.

Ganha o Prémio Rodrigues Soares — Escola Superior de Belas Artes
do Porto.

1945 — Conclui o Curso de Pintura da Escola de Belas Artes do Porto.,
apresentando como tese a obra Fantoches.

Viaja até Madrid.

Realiza uma exposicao individual: Aguarelas de Julio Resende, na
Galeria Portugalia, Porto.

Ganha o Prémio Nacional de Pintura — Academia Nacional de Belas
Artes.

E-lhe atribuido o Prémio Armando Basto — Secretariado Nacional de
Informacdo.

1946 — Obtém uma Bolsa do Instituto para a Alta Cultura.
Nasce a sua filha Marta.

Realiza uma exposicao individual na Casa do Distrito do Porto,
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1947-48 — Estadia em Paris como bolseiro. Viaja por Franca, Bélgica,
Holanda, Inglaterra e Italia.

1949 — Regressa a Portugal, instala-se em Braga e depois no Alentejo.

Realiza uma exposic¢éo individual na Galeria Portugalia, seguindo-
se de outra no Palécio Foz — Secretariado Nacional de Informacao, Lisboa.

Ganha o Prémio Amadeo Sousa Cardoso — Secretariado Nacional de
Informagéo.

1950 — Executa algumas obras na Noruega.
Realiza uma exposicéo individual na Sociedade Eborense, Evora.

Dirige a Escola de Ceramica de Viana do Castelo.

1951 — Regressa ao Porto.

Realiza uma exposicao individual em Kristiansund, Noruega e uma
no Palacio da Foz: Julio Resende, através do Secretariado Nacional de
Informagé&o, Lisboa.

Participacdo na | Bienal de Arte de S. Paulo (onde ganha o Prémio
Especial).

1952 — Visita Noruega e Dinamarca, onde expde.

Pinta o Fresco Divertimento Infantil para a Escola Gomes Teixeira,
Porto.

Ganha o Prémio Amadeo Sousa Cardoso — Secretariado Nacional de
Informagéo.

1953 — Cria as Missdes Internacionais de Arte.

Realiza uma exposicdo individual: Oleo, Aguarela e Desenho de
Julio Resende, na Galeria de Marco, Lisboa.
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1954 - Leciona na Escola Comercial e Industrial na Povoa de Varzim
(depois de deixar o Alentejo para trabalhar no Porto).

Realiza o fresco Pentecostes para a Capela do Albergue Distrital de
Evora.

1955 — Organiza a Il Missdo Internacional de Arte na Povoa de Varzim.

Realiza uma exposicéao individual na Escola Superior de Belas Artes
do Porto.

Pinta o painel Movimento no Espaco para um Saldo de Cha em
Coimbra (n&o localizado).

1956 — Conclui o Curso de Ciéncias Pedagogicas em Coimbra.

Ganha os Prémios: Concurso para painéis do Palacio dos Desportos
— Porto. 1° lugar; 3° Concurso Monumento ao Infante D. Henrique,
integrando o Projeto “Mar Novo”, 1° Prémio — Saldo dos Artistas de Hoje —
Lisboa (com a obra intitulada “Sobre a Areia”). Medalha de Bronze — Il
Saldo de Outono — Cascais.

1957 - Participagédo na IV Bienal de S. Paulo.

Realiza uma exposicao individual: Pintura de Julio Resende- Galeria
Diério de Noticias, Lisboa.

Participa na | Exposicdo de Artes Plasticas da Fundacdo Calouste
Gulbenkian (obteve aqui 0 2° Prémio de Pintura).

1958 — Da inicio a sua atividade docente na Escola Superior de Belas Artes
do Porto.

Promove a 32 Miss&o Internacional de Arte em Evora.
Pinta um painel a 6leo Aspiragdes do Povo Portugués para o
Pavilh&o de Portugal da Exposic¢do Internacional de Bruxelas, onde obtém a

Medalha de Prata.
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Vencedor de um prémio no Saldo de Vila Real e Prémio Columbano
Bordalo Pinheiro na 32 Exposicao de Artes Plasticas, Almada.

Realiza os paineis para o Posto Alfandegario de Vilar Formoso: O
Mar e a Terra, o Norte e 0 Sul, a Planicie e a Montanha, e para o Hospital
de S. Jodo, no Porto, Fonte de Saude e Hino a Vida.

1959 — Realiza exposi¢Oes individuais: Resende — Galeria La Proue,
Bruxelas e Resende — Producdo de 1959 — Galeria Diario de Noticias,
Lisboa.

Ganha Mencéo Honrosa na V Bienal de arte Moderna de S. Paulo,
Brasil.

Pinta o fresco Formas Ritmicas para Agéncia Abreu, Porto.

Realiza o painel A Natureza, para a sala de jantar da pousada de
Santa Catarina em Miranda do Douro e Litoral, para o Posto Alfandegario
de Valenca-

1960 - Exposices individuais: Resende — Sala Abril, Madrid, Julio Resende
— Galeria Divulgacéo, Porto.

Ganha o Prémio Diogo de Macedo.

Pinta o painel a témpera A Tomada de Ceuta — Exposicado
Henriquina, Porto.

Realiza o painel cerdmico para a Pousada de S. Bartolomeu,
Braganca: A Caca e a Pesca.

1961 — Realiza uma exposicdo: Retrospetiva da Obra do Pintor Julio
Resende — Secretariado Nacional de Informacdo, Lisboa. (a mesma foi para
a Escola Superior de Belas Artes do Porto no mesmo ano)

1962 — Nomeado professor na Escola Superior de Belas Artes do Porto.

Executa o fresco Assisténcia a Infancia Desvalida, para o Tribunal da
Relacédo do Porto, e um painel mural para o Banco Pinto Magalhées, Porto.
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Pinta As Trocas, a 6leo (ndo localizado).

1963 — E nomeado primeiro assistente de Pintura na Escola Superior de
Belas Artes do Porto.

Realiza Exposi¢des individuais: Pintura, Gravura, Desenho de Jalio
Resende na Escola Superior de Belas Artes do Porto, e no Comité Voor
Acrtistieke Werking, Antuérpia.

Executa dois painéis ceramicos para a Casa Sical, Porto: O Café.

1964 — Executa cenario e figurinos para o Teatro Experimental do Porto -
Auto da India, com encenacdo de Carlos Avilez.

Realiza exposigdes individuais: Resende — Galeria Divulgagao,
Porto, Galeria La Proue, Bruxelas.

Realiza painéis para o Centro de Saude de Fafe e dois para os Blocos
Habitacionais da Pasteleira, Porto.
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Paineis dos Blocos Habitacionais da Pasteleira (1964)

1965 — Executa o painel para o Centro de Saude de Vila do Conde.

1966 — Muda-se para a residéncia de Gramido.
Pinta um fresco para o Paléacio da Justica de Anadia.

Realiza uma exposico individual na Galeria da Cooperativa Arvore,
Porto.

1967 — Executa cenario e figurinos para o Teatro Experimental de Cascais

— Fedra, com encenacéo de Carlos Avilez.

Exposicdo da Obra do Pintor Julio Resende: Retrospetiva 1932/1967
— na Galeria Casino Estoril e na Federacdo Nacional dos Produtores de

Trigo, Evora.

1968 - Executa cenério e figurinos para o Ballet Gulbenkian — Judas, com

coreografia de Agueda Sena.

123



llustra Aparicdo de Vergilio Ferreira.

Realiza quatro frisos em placas ceramicas para lareira do

Conservatoério Calouste Gulbenkian, Aveiro.

1969 - Executa cenério e figurinos para o Teatro Experimental do Porto -
Auto da Alma, com encenacéo de Luis Tito.

Ganha o 1° Prémio de Artes Gréaficas na Bienal de Arte Moderna de

S. Paulo, Brasil.

Realiza seis painéis ceramicos em grés para o Palacio da Justica,

Lisboa.

Na década de 60 exp6s em Bruxelas, Toquio, Moscovo, Londres,
Ohio, Aalesund, Oslo, Antuérpia, Madrid, Barcelona, Salvador da Bahia,
Rio de Janeiro, Paris, Cidade da Praia, Cabo Verde, Recife (Brasil), entre
outras cidades, sempre em representacao portuguesa. Participou nas Bienais

de Arte de Veneza, e S. Paulo.

1970 — Dirige a nivel plastico o Grande Espetaculo de Portugal na
Exposicdo Mundial de Osaka, Japdo, com encenacédo e direcdo de Carlos
Avilez.

Realiza a exposi¢do Retrospectiva 1932/1970 no Liceu de Viana do

Castelo, Amarante e Vila Real.

1971 — Viaja pela primeira vez para o Brasil.

Realiza a Exposicdo Retrospectiva 1932/1971 — Saldo Municipal de
Cultura em Aveiro e uma exposicdo individual: Julio Resende Expde 30
Desenhos — Gabinete Portugués de Leitura, Baia, Brasil.

Pinta os painéis A Arvore e O Sol para o Banco Borges e Irm&o, em Evora.
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1972 — E nomeado membro associado da Real Academia das Ciéncias,

Letras e Artes da Bélgica.
Executa 0 mosaico Evangelistas e um portal para a Igreja de Bustos.

Realiza frisos ceramicos para o Conservatorio Regional de Aveiro.

1973 — Recebe o grau de Oficial da Ordem de Santiago da Espada.

Realiza Exposic¢Oes individuais Pinturas e Desenho destinados a
nova edigdo ilustrada da obra de Fernando Namora “Retalhos da Vida de
um Meédico” — Galeria Prisma, Lisboa; Julio Resende. Aguarelas Série

Brasil — Mini Galeria, Porto.

Executa um painel ceramico, A Grande Arvore para o Hotel Infante
D. Henrique, Porto e um triptico em vitral para o Tribunal de Vagos, A

Justica.

Concebe uma tapecaria Neptuno. (atualmente encontra-se na colecao
da Camara Municipal de Matosinhos) e uma outra para a Faculdade de

economia do Porto, Dicotomia (entretanto retirada).

1974 — Pinta o cenario para a versdo cinematografica de Cantico Final, de

Manuel Guimaraes.

Realiza uma exposicdo individual: Rude Porto — Galeria do Jornal
de Noticias, Porto.

Executa um painel para o Banco Ultramarino de Braga, Accéo.

1975 — Realiza o painel ceramico Jogadores para o edificio da Union

Assurances Paris no Porto e um para a Escola Secundaria de Evora.

1977 — Viaja até o Brasil e Alemanha.

Realiza o painel ceramico Passaros para o Lar do Comeércio, Porto.
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Jogadores (1975)

Edificio da Union Assurances Paris
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1978 — Executa cenérios para a Companhia Nacional de Bailado — Canto de
Amor e Marte, com coreografia de Patrick Hurde.

Realiza uma exposicdo individual: Aguarelas de Julio Resende -
Galeria S. Mamede, Lisboa.

1979 — Executa um painel em mosaico para a Capela do Hospital de Viana

do Castelo.

Realiza uma exposigao retrospetiva no Museu Nacional Soares dos
Reis, Porto.

Executa um painel cerdmico para a Escola Secundaria André de

Gouveia, Evora.

Nasce o seu neto Daniel.

1980 — Executa cendrios para a Companhia Seiva Trupe — Quanto vale um

Poeta, com encenacéo de Norberto Barroca.
Realiza uma exposicdo individual: Pal4cio D. Manuel, Evora.

Comeca a desenhar os vitrais para a Igreja da Boavista, Porto.

1981 - Executa mosaico para a Capelo do Hospital de Viana do Castelo.

1982 — Viaja até ao Brasil.

Recebe as insignias de Comendador de Mérito Civil de Espanha,

atribuidas pelo Rei de Espanha.

1983 - Viagem ao Brasil e a Alemanha.

Exposicdes individuais: Pinturas — Tema Cachoeirenses — Galeria

do Jornal de Noticias, Porto.
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Realiza a exposi¢cdo Resende na Galeria Arcano XXI, Lisboa. E O
Reino das Aparéncias — Instituto Aleméo, Lisboa, Coimbra e Porto.

1984 — Realiza as exposic¢des individuais: Um Novo Dia — Galeria do Jornal
de Noticias, Porto; Ribeira Negra — Cooperativa Arvore, Porto; Desenhos
de Resende 1947-1984 — Casa do Infante, Porto; Ribeira Negra — Mercado

Ferreira Borges, Porto.

Vence o0 Prémio AICA (Associacdo Internacional de Criticos de

Arte) — Secretaria de Estado da Cultura.
Realiza o painel mural Ribeira Negra.

Executa uma tapecaria para a Pousada de Almeida, Terra.

1985 — ExposicOes individuais: Julio Resende, Exposi¢cdo de Desenho —
Galeria Barca D’Artes, Viana do Castelo; Tempo de Korntal — Vila

Palmeira, Aguda.
Realiza um painel ceramico para o edificio Tranquilidade, Porto.
Prémio Seiva Trupe — Porto.

Realiza até 87 trabalhos na Igreja da Boavista - Esta¢fes do Calvario

e Cristo em Ascensao.

1986 — Executa o painel em grés Ribeira Negra, Porto.

Executa um painel para o Tribunal Judicial de Penafiel, Civitas

Anegia.

Exposigéo individual: Sentido de um Trajeto 1943-1984 — Escola
Superior de Belas Artes do Porto, Fundagdo Nogueira da Silva, Braga e

Escola Secundaria Augusto Gomes, Matosinhos.
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Execucdo do painel Civitas Anegia (1986)

Tribunal de Penafiel

1987 — Da a sua ultima ligdo na Escola Superior de Belas Artes do Porto.
Exposigéo individual: Luz da Ribeira — Galeria Nasoni, Porto.

Executa um painel cerdmico para a Camara Municipal de Matosinhos,

Cavaleiro do Mar.

Concebe uma tapecaria para a Assembleia Regional da Madeira, 1lha da

Madeira.

1988 — Realiza exposicdes individuais: Oleos e Aguarelas - Galeria da
Pousada de Santa Marinha, Guimardes; Aguarelas de Jualio Resende —
Galeria Algarve, Albufeira.

Ganha o Prémio Aquisicao 1987 - Academia de Belas Artes.

Executa painéis de azulejo para o Hotel Solverde, Granja, Espinho.
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1989 - Realiza exposicdes individuais: Jdlio Resende 1943-1989
(retrospetiva), Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa; Exposicao
Homenagem — Céamara Municipal de Gondomar; Exposicdo Aguarela,
Desenho, Mootipias — Galeria Nasoni, Porto e uma outra em

Landesgirokasse, Estugarda

Executa uma escultura cerdmica para a Igreja de Lever: Anjo

Musico.

1990 — Exposicdes individuais: Resende — Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro; Exposicdo Resende — Galeria Bonino, Rio de Janeiro;
Exposigédo Ribeira Negra — Saldes do Banco Hispano-Americano, Madrid;
Resende — Museu Amadeo Sousa Cardoso, Amarante; Exposicdo no

Auditorio Municipal de Gondomar.

1991 - Exposic¢des individuais: Resende — Galeria Municipal de Almada.
Galeria Magellan, Paris. Centro de Arte Contemporanea, Altarriba Art,
Barcelona.

12 Edicdo do Prémio Nacional de Pintura Julio Resende, Camara

Municipal de Gondomar.

Realiza um painel ceramico em grés para o Hospital de Guimaréaes.

1992 — Exposicao individual: Galeria Nasoni, Porto.

Executa painéis ceramicos para o Instituto de Oncologia do Porto, e

para o Quartel dos Bombeiros Voluntarios do Porto, O Fogo.

1993 — Viaja a Cabo Verde.

Exposicao individual: Cadmara Municipal de Ponta Delgada, Acores.
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Criagdo do Lugar do Desenho — Fundacdo Jalio Resende,
Gondomar.

Casa com Maria Zita Ledo.

1994 — Exposig¢des individuais: Resende — Galeria Fernando Santos, Porto;
Exposicdo Um Olhar sobre Cabo Verde — Cooperativa Arvore, Porto.
Mosteiros dos Jerénimos, Lisboa. Museu de Evora; Exposicao itinerante no
Alentejo — parte do acervo de O Lugar do Desenho. Participa na cidade
alemd@ de Wiesloch numa Coletiva Zeitgendssische Kunst aus Nord
Portugal, mostrando-se na Kulturhaus Wiesloch, obras de varios artistas

associados a Fundacdo.

Executa painéis de azulejo para a Estacdo de Metropolitano Sete
Rios, em Lisboa e para o Instituto Politécnico do Porto.

1995 — Realiza exposic@es individuais: Galeria da Universidade do Minho,
Braga; Galeria Antonio Alegria Artes, Oliveira de Azeméis e no Palacio

Galveias, Lisboa - Exposicdo Seres Imaginarios I1.

Realiza um painel ceramico para a Fundacdo Oriente em Goa.

1996 — Exposicdes: Galeria Dario Ramos, Porto. Percurso na Continuidade

— Casa de Mateus, Vila Real.

Realiza dois painéis cerdmicos em grés para a Praca do Souto,

Gondomar.

1997 — Exposicdo — Julio Resende, Uma Retrospetiva 1951 — 1997 — Galeria
de Exposi¢cdes Temporarias do Leal Senado de Macau.

Inauguracdo da sede do Lugar do Desenho — Fundagdo Julio

Resende, com exposi¢do do acervo de obras do pintor.
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1998 — Exposicdes: Goa I'odeur couleur; Albuns de litografias — Lugar do

Desenho — Fundacg&o Julio Resende.

Participa na Bienal de Gravura da Amadora.

2000 - Viagem a Recife, Brasil.

2001 — Executa um painel em azulejos para o Hotel Premium na Maia.

Exposicao retrospetiva nas Galeria Nave dos Pagos do Concelho,

Matosinhos.

2004 — Realiza dois painéis ceramicos, um para o Estadio do Dragéo e
outro para a Estacdo de Metropolitano do Bolh&o, no Porto.

2007 — Exposicdo Antologica dos seus 90 anos na Alfandega do Porto.
Homenageado na XIV Bienal Internacional de Cerveira.

Divorcia-se de Maria Zita Ledo.

2010 — O painel Ribeira Negra ganha um lugar permanente na Alfandega

do Porto.

2011 — Morre na sua casa em Valbom com 94 anos, a 21 de setembro.
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Distingdes:

e Prémio Nacional da Academia de Belas-Artes;

e Prémio de Artes Gréaficas na X Bienal de S. Paulo;

e Prémio Associacdo Internacional de Criticos de Arte;

e Medalha de Prata na Exposicdo Internacional de Bruxelas;

e Grau de Grande Oficial da Ordem Militar de Santiago de Espada, Portugal;
e Ordem de Mérito Civil do Rei de Espanha;

e Medalha de Ouro da Cidade do Porto.

Tem representacao:

e Museu Soares dos Reis;

e Museu Regional de Evora;

e Museu Amadeo de Souza-Cardoso;

e Museu Nacional do Azulejo

e Museu Nacional de Arte Contemporanea;
e Museu Calouste Gulbenkian;

e Museu Aalesund Kunstforening;

e Museu de Helsinquia;

e Gabinete de Estampas de Antuérpia;

e Sede da UNESCO em Paris.

Membro da:

e Academia Nacional de Belas-Artes;

e Academia Real das Ciéncias, das Letras e das Belas-Artes da Bélgica.
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O INICIO DE UM PERCURSO (1917-1940)

Julio Martins da Silva Dias nasceu a 23 de outubro 1917, na Rua Ator Jodo das
Regras (antiga Travessa S& de Noronha), n°14, no Porto. Viria a falecer a 21 de
setembro de 2011, em Valbom, Gondomar.

Em 1930 iniciou a sua carreira como artista com o apoio de Aurora Jardim, uma
jornalista ligada ao Jornal de Noticias, que o incentivou a tornar-se ilustrador de
seccOes infantis daquele jornal e do Primeiro de Janeiro. A par disto fazia
ilustracGes para criancas. Aos quinze anos aprendeu as regras classicas e a
distribuicdo das cores na paleta. Foi quando comprou a sua primeira caixa de tintas
e em 1937 ingressou em Belas Artes. Era um aluno exemplar, com boas notas a
grande parte das matérias.

Os paises da Europa onde a arte emanava pareciam inacessiveis a Resende.
Conseguia aceder ao que se fazia em Franca, Italia e Espanha através de alguns
numeros de revistas, paginas literarias e suplementos culturais.

No Café Majestic, reuniam-se jovens artistas, Resende pertencia a esse grupo.
Conversando sobre o periodo artistico que o0 pais atravessava, chegavam a uma
conclusdo, que “a hora ndo era mais das cebolas das «naturezas-mortas» nem das
pieguices teméticas, do conformismo”. Em 1943, nasce o Grupo dos
Independentes. Um grupo de artistas, de varias areas, mas todos eles de pensamento
“independente” e com um objetivo comum: combater a paralisia do mundo
artistico. Além desta vontade, recusam os habitos académicos rotineiros. Faziam
parte do grupo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Arlindo Rocha, Manuel
Guimarées, Antonio Lino Pedras, Améandio Silva, Jodo Raul David, Julio Pomar,
Vitor Palla, Israel de Macedo, Martins da Costa, entre outros. Eles sdo a chamada
“terceira geracdo de artistas modernos em Portugal”.

A primeira exposic¢do do grupo foi em 1943, que viria a trazer uma renovagao ao
classico modernismo. Eram exposicbes como essa, onde o0s Independentes
expunham, que ofereciam aos proprios artistas o félego para continuarem 0s seus
trabalhos. Estes conseguiram renovar a mentalidade artistica, afirmar o Porto no
pais e divulgar tendéncias, sobretudo aquelas que o pds-guerra trazia:
“neorrealismo, abstracionismo (mais tardiamente), certo expressionismo, faltando
apenas, 0 que ndo parece muito, a ousadia surrealista de que Lisboa se
encarregaria.”

Julio Resende, durante os anos que estudou, conheceu Maria da Conceicdo, sua
colega de turma, com quem casou ainda como estudante. Viviam numa casa térrea
na Rua Firmeza e era ai que se realizaram varias reunides do grupo, hum pequeno
atelier que construiu no seu quintal.
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30 (1943)

Casamento com Maria da Concei¢

Grupo Os Independentes (1944)
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O lancamento de uma bolsa para jovens artistas em Paris surgiu como a
oportunidade de Resende. Franca ainda era visto como o inalcancavel e esta seria a
época perfeita para conseguir responder as suas proprias questdes. Foi-lhe atribuida
a bolsa e poderia observar e vivenciar um mundo artistico bem distinto. Antes de
Paris havia tido contacto com Goya, Solana e Vasquez Diaz. Depois dessa
experiéncia estava pronto para colher ensinamentos de um outro nivel.

Partiu com a esposa e a filha em fevereiro de 1947. Manteve-se no pais até agosto
do ano seguinte, sempre a frequentar a Escola de Belas-Artes e o Instituto de Alta
Cultura.

Foi copista no Louvre, “procedimento que Resende leva até as tltimas
consequéncias, imitando-o e sentindo todas as dificuldades e efeitos a ele
inerentes”. A maioria das copias que realizava fazia-as no tamanho original, o0 que
Ihe dava um maior e melhor conhecimento do trabalho.

O principal plano desta viagem era estudar os grandes mestres (visitou museus e
fez disso uma auténtica escola), praticar técnicas novas, incluindo a do fresco e da
gravura (frequentou aulas de modo a completar a sua formacao académica em areas
que j& conhecera e outras desconhecidas para si), criar ligagdes com outros artistas
e entender o processo pedagdgico da arte. Foi facil para Resende perceber como a
técnica e 0 método pedagdgico francés era bem mais acentuado que o portugués.
Desenhava, pintava a aguarelas, fazia registos do real e apontamentos diante de
pinturas. Criou uma obra vasta durante a sua estadia e viagens. Escrevia relatorios
que lIhe eram pedidos com alguma frequéncia pelo Instituto de Alta Cultura — textos
de carater formal. Frequentou as Academias Julian e Grande Chaumieér e foi a sua
“oportunidade de exercitar o desenho ¢ aprender novas técnicas”. Na primeira

estudava sobretudo o nu e na segunda o desenho em «sess@es de croquis».

Nas viagens que fez apreciou obras dos grandes nomes do Renascimento. Com eles
resolveu problemas “da cor, do claro/escuro, da composi¢do.” E s6 se sentiu
realizado quando encontrou exatamente o que procurava: Cézanne, Degas, Lautrec

e Gauguin — as raizes da modernidade.

Em Paris visitou exposicdes como a de Georges Rouault, Permeke, Braque,

Vlamink, Derain e Dufy.
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Julio Resende com uma obra que copiou como
Bolseiro em Paris (1947)
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Viajou até a Bélgica, Holanda e Inglaterra, com o objetivo principal de contactar
com as obras de Rembrandt, Turner e Van Gogh. Posteriormente deslocou-se até
Italia com a familia. No contacto com os muralistas da Renascenca cresceu 0 seu
gosto pelo fresco e por superficies maiores. Ja nestes tempos via a pintura mural
como “a pintura do futuro”, e por isso tentou retificar o que ndo havia aprendido

em Portugal, a técnica do fresco.

Pdde apreciar esta arte, nas igrejas de Roma, no Museu Nacional de Népoles, no
Palécio dos Papas, entre outros locais onde fazia questdo de criar apontamentos,
sobretudo na visita ao Cemitério do Campo Santo em Pisa, onde apreciou frescos
de Giotto e em Florenca, Masaccio e Buonaroti. Em Arezzo viu Piero della
Francesca e em Assis, Cimabue. Esta viagem a Italia foi onde o estudo do fresco se
aprofundou. Chegado a Paris inscreveu-se num atelier de pintura a fresco dirigido
por Duco de la Haix. A criacdo mural que viria a desenvolver iria além do fresco e
Resende nunca desistiu dessa ideia poi tinha consciéncia do impacte significativo
junto das pessoas, mesmo de quem néo fosse apreciador ou amante de arte.

A sua experiéncia, durante dois anos em Paris foi a suficiente para trazer uma
transformacédo a sua pintura. Nos anos 40 nenhum outro pintor portugués teve a
mesma oportunidade.

A sua bolsa tinha a duracdo de um ano e foi obrigado a regressar a Lisboa para a
poder renovar. Conseguiu-0 por ser um bolseiro cumpridor (enviava
atempadamente os relatérios que lhe eram exigidos sobre as suas experiéncias).
Regressou a Paris, mas a sua familia estabeleceu-se no Porto. No entanto, seis meses
passados teria que regressar a Patria visto que o Instituto para a Alta Cultura o
informou de que a bolsa teria sido suspensa. Nao conseguiu mais explicagdes e por

iSs0 viu-se obrigado a voltar.
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Resende num porto da Bretanha (1948)
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A OBRA PUBLICA NO PERCURSO DE RESENDE
(1950-1960)

A década de 50 é a data de entrada para as exposic¢des internacionais. Em Portugal
nesses dez anos expBe em seis locais diferentes individualmente. A nivel
internacional, expde na Noruega, Dinamarca, participa na | e IV Bienais de S. Paulo

e na Exposicao Internacional de Bruxelas.

No que toca a arte em espagos publicos, o artista estreia-se em 1952 e toda a década
é focada no tema telurico. Realizou o seu primeiro painel a fresco, que viria a ser
considerado a sua primeira obra puablica, pintou-o no local, numa das paredes da

cantina da Escola Gomes Teixeira.

A pintar Regresso ao Trabalho, em Viana
do Alentejo (1949)
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Painel Divertimento Infantil (1952)
Escola Gomes Teixeira
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Esta foi uma obra que Resende se prop0s pintar e viria a intitular de Divertimento Infantil,
com especial atencéo para as criangas que estdo num momento de recreio, onde se veem
a tocar instrumentos ¢ a brincar. “Uma festa em contida exaltagdo de formas e cores,
executado sem condigdes e portanto, sem remuneracdo”. O verde, azul e castanho
dominam a pintura. Em 2001 a obra foi retocada no local pelo Mestre. O Desenho,
sobretudo nas figuras das criangas é explicito e visivel nos tragos mais geométricos e
aparece como base do painel. Resulta de quatro estudos que culminam na obra pintada na

parede.

Seis anos mais tarde viria a realizar Fonte de Saude e Hino a Vida, dois painéis de exterior
do Hospital de S. Jodo, em faianga modelada e vidrada, com figuras femininas e arvores
inscritas que se vao estruturando e desfazendo ao longo dos blocos irregulares. O verde e
0 azul sdo as cores que predominam. A figura humana reaparece tal como o Desenho

como ponto de partida para a concretizagéo final.

Fonte de Salde (1958)

Hino a Vida (1958)




Lecionou em Viana do Alentejo entre 1949 e 1951 no ensino técnico e na Escola de
Ceramica da vila. Foi também professor de Desenho em 1954 na Pdvoa de Varzim, um

local que também marcou a sua pintura.

Esteve inscrito na Faculdade de Letras de Coimbra na area das Ciéncias Pedagdgicas e
terminou o curso em 1956. Devido a um convite vindo da Faculdade de Belas Artes do

Porto regressou a cidade e comecou a lecionar em 1958.

Em 1954 deixou o ensino (ndo universitario) e pdde, desde ai, dedicar-se aquilo que mais

gosto lhe dava, a arte por inteiro.

Foi-lhe atribuida a medalha de Prata na Exposi¢ado Internacional de Bruxelas e a sua obra

foi reproduzida na revista L 'Oeil.

No ano seguinte, com a criacdo das Miss@es Internacionais da Arte pretendia unir artistas
de paises diferentes com o0 objetivo de exporem, conviverem e trabalharem num
determinado lugar em Portugal. A primeira edicdo ocorreu em Tras-os Montes e a
segunda na Pévoa de Varzim. No final da estadia, cada um dos artistas ofereceria uma

das suas obras a um museu proximo.

Toda a década de 50 foi baseada em motivos tellricos e expressando grande atencao a
composicdo plastica. A sua pintura revela-se madura mas estava ainda na fase inicial da

sua producdo de Obra Publica
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ANOS 60

Surgiu a sua primeira exposicédo internacional em 1960, Madrid. Neste mesmo ano realiza

0 painel para o posto alfandegério de Vilar Formoso.

Apesar de ndo se considerar um ceramista, Julio Resende, continuava a trabalhar em

murais. Além disso, deu continuidade a pintura e a promogao de exposicoes.

Concretamente em 1961, realiza um painel a fresco para o Palacio da Justica, na Sala de

audiéncias do 5° juizo intitulado: Assisténcia a Infancia Desvalida.

llustra a preocupacdo do futuro, na assisténcia a infancia transviada, através de tantos
homens bons, como Baltazar Guedes, Helena Pereira da Maia, Conde de Ferreira, Bardo
de Nova Sintra, D. Sebastido de Vasconcelos, Padre Américo, entre outros. Do lado
esquerdo do quadro sdo percetiveis as imagens de criancas a jogar as cartas,
envolvimentos fisicos, sensacdo de perda e marginalidade. Ideia que se vai desvanecendo,
onde, no centro ha uma interacdo de pessoas mais velhas com as criangas e posteriormente
(a direita) elas ja estdo envolvidas em atividades de trabalho e escolarizadas. Uma pintura
em que a figura geométrica ressalta no desenho das figuras humanas bem como o fundo
gue ndo € abstrato mas também néo esta bem definido, no entanto, oferece ao todo uma
solidez perfeita.

No mesmo ano expde na Escola de Belas Artes do Porto e no seguinte é aprovado em

mérito absoluto no concurso para Professor na mesma instituicao.
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Esta década é também marcada pela criacao de dois painéis de interior para a Casa Sical,
nos anos de 1963-64, em tijolo vidrado - em 1962 ja havia feito estudos para este painel.
O Café relata através de figuras a historia desde a plantacdo até ao ato do consumo,
passando pela colheita e distribuicdo. A figura humana volta a marcar presenca com

representacdes do que aparentam ser trabalhadores.

Resende acompanhado de Dérdio Gomes na
Exposicdo na Escola de Belas Artes do
Porto (1961)
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Painéis O Café (1964 - Casa Sical
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No mesmo ano realiza uma outra obra de relevo na cidade, dois painéis interiores de
azulejo para os Blocos Habitacionais da Pasteleira, edificios projetados pelo Arquiteto
Arménio Losa. Situados no eixo da entrada dos edificios, Vida em Familia retratam o
quotidiano de quem os habitava. Concebe a0 momento de entrada um simbolismo
conjugado com a iconografia do que se representa nas obras. Um deles demonstra o viver
da habitacdo como familia no seu meio e o0 outro, o conviver no lado exterior, ambos com
representacfes humanas e com o Desenho como sua base. Nestes painéis comeca a
denotar-se a sua linguagem especifica onde se reconhece Julio Resende de imediato como
autor.

O primeiro painel sofreu uma intervencdo de restauro entre abril e julho de 2014. A
Empresa SELO — Conservacao e Restauro foi a responsavel pelo projeto, apoiado pela

Fundacao Calouste Gulbenkian e pela Camara Municipal do Porto.

No ano seguinte concretiza para o Centro de Saude de Vila do Conde um painel interior
em azulejos em faianga, que atualmente se encontra exposto nos Pacos do Concelho
(desde 2013). Pode observar-se o patriménio arquiteténico do local, como a igreja
paroquial e a Capela do Socorro. Retratam-se 0s pescadores, 0s estaleiros navais, as
rendas de bilros e a reunido familiar.

Com a construcdo dos painéis para a Casa Sical, para a Pasteleira e para o Centro de
Saude, Resende cria um conjunto de painéis que primam por manchas em diferentes tons
que adequam as figuras ao espaco e aos fundos escolhidos por si. “As manchas
decompdem o0s elementos apresentados mas também os recompdem, de diversas
perspetivas, num gosto de analisar a forma dinamicamente”. Os trés pautam-se por
técnicas e caracteristicas idénticas, localizando os painéis em lugares estratégicos dos
edificios, quase como um cartdo de boas-vindas a quem chega. As figuras sdo moldadas
por tons que permitem o seu envolvimento com os restantes elementos, revelando a

importancia da forma na sua pintura.
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Painel do Centro de Salde de Vila do Conde (1965)

Em 1969 realiza mais um painel para uma das torres da zona habitacional da Pasteleira,

0 seu Titulo ndo é conhecido, mas sobressaem elementos que lembram a cidade do Porto.

v
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Ultimo painel das Torres Habitacionais da Pasteleira (1969)
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Dadas as condi¢cdes do seu pequeno atelier e com um convite do Arquiteto José Carlos
Loureiro, Resende muda-se para uma casa em Gramido (Gondomar), a beira-rio,
passando a ser vizinho do seu amigo e do Douro. A casa onde viria a habitar até a sua
morte € obra desse mesmo arquiteto. Esta nova habitacdo foi uma frescura para a pintura

do artista, “tocando-a de um certo intimismo e serenidade”.

Em 1969 altera oficialmente o seu nome de Jalio Martins da Silva Dias para Resende da

Silva Dias.

Casa Atelier Julio Resende
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ANOS 70

Na década de setenta inicia um ciclo de viagens ao Brasil, que se viriam a revelar uma
grande influéncia na obra do pintor.

Na década de setenta inicia um ciclo de viagens ao Brasil, que se viriam a revelar uma
grande influéncia na obra do pintor.

O enredo do nordeste, as cachoeiras e grutas naturais onde conviveu com Jorge Amado e
com pessoas do local, sdo marcantes para as obras seguintes. Foram varios 0s desenhos
que realizou durante esse periodo. Trouxe uma luminosidade quase tropical, dindmica e
manchas de cores vivas, demonstrando uma

fusdo do homem com a natureza. Permitiu-se a uma reinvencao da cor, um desdobramento
de tons que espelhavam otimismo — uma paleta solta que se manteve até ao
desaparecimento do artista.

A primeira viagem ao Brasil foi em 1971 e desde entéo comegou a usar o rosa e 0 amarelo,
a sua pintura passava a ser mais fluida devido a utilizacdo das aguarelas, pois até ai 0 6leo
predominava e, devido a espessura, ndo permite a mesma fluidez. Entre 1971 e 1974
liberta-se de valores convencionais e altera a estrutura das suas obras. Regressa a figura
humana.

Apesar dos anos setenta serem marcados pelas viagens ao Brasil, também o Porto marcou
essa década, por ser sempre o local onde regressava e concretizava. O expressionismo
continua em Resende, o Porto é o seu eleito para a producdo do movimento nesta

fase da sua vida. Em Porto Rude, duas telas posteriores as suas viagens ao Brasil (1971 e
1977), ha uma conjugacéo das viagens com a cidade — “a influéncia do Brasil a fazer-se
notar na questdo técnica, o Porto a proporcionar o assunto, e 0 expressionismo do pintor
a trabalhar esses dados em conjunto”.

Na mesma década coordenou com Angelo de Sousa, José Rodrigues e Amandio Silva a
promogéo do espetaculo de Portugal na Exposicdo Mundial de Osaka, no Japéo e foi
“uma das experiéncias mais validas” da sua vida.

Também chegou ao cinema através de César Guerra Leal e posteriormente por Manuel
Guimardes que realizou um documentario sobre a sua pintura (Vergilio escreveu e leu o
texto do filme). Ha ainda mais dois filmes sobre Resende e a sua obra, um de 1971 e outro
de 1982, realizados por José Elyseu.
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Realiza A Grande Arvore, painel exterior em faianca para o Hotel D. Henrique (1972) e
é o primeiro a ser produzido na sua oficina, em Valbom. Os sinais aparecem soltos e sem
articulagio, como se desta vez houvesse menos cuidado na composicao total da obra E
incentivada pelos arquitetos José Carlos Loureiro e Padua Ramos e é uma das poucas
obras de Julio Resende que ndo inclui a figura humana, no entanto, o tema tellrico
continua a ser o mais notavel, como é habito. “Numa imensidao de ritmos abstratos, nunca
repetidos até a exaustdo e interrompendo-se no termo de pequenos frisos ou linhas de
signos, ¢ possivel observar uma sugestao vegetal”. Atualmente o painel ¢ pouco visivel

devido as alteracdes que o edificio sofreu.

Grande Arvore (1972)

Hotel Dom Henrique
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Segue-se Jogadores (1975) para a Union Assurances Paris. Um painel em faianca interior,
onde surgem sinais de transito bastante nitidos e imagens de pessoas automaticas como
se ndo fossem donos de personalidade, o que traduz o acordo de confidencialidade que
uma seguradora devera exercer perante os seus usuarios. O Desenho é a sustentacdo do

painel, as figuras sobrepdem-se e s&o muito nitidas.

152



Em 1976 atinge o lugar de Professor Efetivo e, assim, se manteve até outubro de 1987,
ano em que atinge o limite de idade e deixa 0 ensino. Enquanto professor, introduziu
matérias que aprendeu em Paris, como bolseiro: Vitral, Mosaico, Cerdmica e Tapegaria.
Quando era estudante em Belas-Artes ndo teve acesso a algumas destas técnicas.

A sua oficina sera o local de producdo de um enorme painel exterior em azulejo, em 1977,
para o Lar do Comércio, na Maia. O painel desenvolve-se com elementos geométricos
que sdo uma das marcas de Jalio Resende, a sobriedade que o Desenho traz ao painel é
clara. Os passaros na parte superior fogem a representacdo geométrica dos restantes

azulejos.

Passaros (1977)

Lar do Comércio
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Vitrais da Igreja Nossa
Senhora da Boavista (1981)




Na década de oitenta (1981) surgem os primeiros vitrais de Resende na cidade do Porto,
para a Igreja de Nossa Senhora da Boavista (projetada por Agostinho Ricca Gongalves).
“Aqui estaria a singularidade deste conjunto, [...], pela concecdo, se ndo inovadora, pelo
menos inesperada: a da tonalidade diafanogena, que permitiria expandir um espaco

Sagrado, para a vida do quotidiano”.

Nos vitrais o traco de fundo é desenhado e ndo pintado, mais uma vez reconhece-se 0
Desenho como marca caracteristica de Julio Resende.

Posteriormente trabalha uma obra para o edificio da Companhia de Seguros
Tranquilidade (em 1984), que considera ter “atingido melhor os objetivos de exemplificar
uma presenca plastica na arquitetura”. Sdo figuras andnimas, com forma humana que
surgem em escala pelo painel, como uma cortina de quadrados e com grande dimens&o
grafica. Aqui, contrariando as tendéncias das suas Ultimas obras, Resende regressa aos
blocos irregulares/talhados (usados no Hospital de S. Jodo), dando-lhes relevo que

conduzem a reflexos e jogos de luz.

Painel da Companhia de
Seguros Tranquilidade (1984)
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ANOS 80

No ano seguinte realiza, na sua oficina, um painel em placas de ceramica vidrada para o

Edificio Sameca. Uma obra onde sobressai a figura humana no seu trabalho diério, com

tons suaves que oscilam entre o amarelo e o azul claro. E visivel o pormenor do niimero

da porta do edificio que se identifica facilmente na obra, algo anteriormente utilizado pelo

artista, no painel Jogadores onde também séo identificaveis numeros.

Painel do edificio Sameca (1985)
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Ribeira Negra (19

-

86)

Rua da Ribeira Negra

Foi a década da Ribeira Negra, do painel que viria a ser revertido em ceramica para passar
a ser a obra de boas vindas a cidade do Porto. As viagens, juntamente com o seu Porto
ribeirinho culminaram na criacdo da Ribeira Negra. Eis o exemplo mais visivel e notavel
da ligacéo ceramica e pintura, que é transversal a trés anos da histdria de Resende e que
com ele trouxe muitos desenhos anteriores ao resultado final. Um painel em polivinil com
pigmentos de negro-de-fumo e 6xido de zinco, concretizado em dez dias, com cerca de
120m2, que fez questdo de oferecer a cidade. A historia que narra este mural é a historia

do tema preferido do pintor, segundo o préprio.

Por mais viagens que tivesse feito, era sempre ao Porto que regressava, sendo conhecidas

obras com alusoes a Ribeira em varias fases da sua vida artistica.

Em 1984 o painel é exposto sobre lona e inaugurado em cerdmica em 1986. Os trabalhos
preparatorios que se conhecem sobre a Ribeira Negra séo esclarecedores, a sequéncia das

cenas, a localizacéo e as linhas sdo sempre iguais, do primeiro ao Gltimo ensaio.

Todo este processo revela como a pintura e a ceramica se fundem no trabalho de Resende.
Esta obra reline uma mistura dos seus tragos habituais, zonas pictoricas e outras graficas.
E dotada de um dilogo muito bem estruturado entre o Desenho e a pintura.

A colocacgédo desencontrada das imagens, as figuras suspensas, 0 ritmo que une todas as
representacdes tornam esta obra um exemplo da fidelidade de Jalio Resende ao seu
préprio trago.
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A lIgreja de Nossa Senhora da Boavista volta a ser local para uma obra de Julio Resende,
desta vez uma Via Sacra — Estac¢des do Calvéario (1985-86), constituida por quinze placas
cerdmicas vidradas (com relevo brilhante e esmalte espesso). Sdo representados 0s

catorze passos da Paixdo de Cristo que culminam na sua Ressurreicao.

Via Sacra — Esta¢des do Calvario (1985-86)
Igreja Nossa Senhora da Boavista

Também no ano de 1986 Resende realiza um painel a fresco para o Palacio da Justica de
Penafiel, Civitas Anegia, que se encontra na sala de audiéncias. O painel representa temas
da histéria de Penafiel, em tons escuros mas com uma técnica mais fluida e em que séo
percetiveis caras nos homens representados. O painel, tal como aconteceu no do Palacio

da Justica do Porto, foi encomendado com o tema pré-estabelecido.

Civitas Anegia (1986) - Tribunal de Penafiel
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Realiza um sacrario em bronze e um Cristo Ressuscitado (com o escultor Zulmiro de
Carvalho) em 1987, para a Igreja Nossa Senhora do Porto, projetada por Méario Morais
Soares e Vasco Morais Soares. O sacrario prima pela sua simplicidade mas com o
pormenor do trigo bastante saliente e com brilho que o embeleza. O Cristo simboliza a
Ressurreicdo e é uma das obras das quais ha bastante registo fotografico do seu periodo

de construgéo.

Sacrario em bronze da Igreja Senhora do Porto (1987)
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Cristo Ressuscitado da Igreja Senhora do Porto
(1987)
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A Camara Municipal de Matosinhos (projeto do arquiteto Alcino Soutinho) viria a ser
palco, no mesmo ano, de um grande painel interior em azulejo, dividido em dois. Intitula-
se de Cavaleiro do Mar: Estruturados em torno de um punhado de motivos alusivos a
terra e as suas lendas, simbolizando as suas forcas e potencialidades. As ondas, a espuma
do mar e a populacdo marinha ocupam manchas azuis e brancas que se contorcem ao

longo do painel, tocando-se ou distanciando-se.

Cavaleiro do Mar (1987)

Cémara Municipal de Matosinhos

Estes elementos encaixam no painel imediatamente abaixo, onde aparece a figura de um
cavaleiro, Caio Carpo, e ha ainda uma alusdo a ponte mével que faz a ligacdo de
Matosinhos a Leca da Palmeira. Esta obra ndo tem moldura, 0 que da a sensacdo ao

espectador de que ndo tem inicio nem fim.,
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No ano seguinte, novamente para a Igreja Nossa Senhora da Boavista cria Cristo em

Ascensdo, uma escultura em faianca.

Cristo Ressuscitado (1988)

Igreja Nossa Senhora da Boavista

Segue-se uma obra que teve um procedimento idéntico ao da Camara de Matosinhos, 0s
tons sdo 0s mesmos e a tipologia teldrica mantém-se (pela proximidade do mar de ambos

os edificios).

O Hotel Solverde, na Granja, projetado pelos arquitetos José Carlos Loureiro e Padua
Ramos, € o local de mais trés painéis interiores em azulejo, onde se evidencia, mais uma
vez, a importancia do Desenho na obra do pintor. Os tragos que distinguem o par de
noivos, o baldo de S. Jodo, as figuras de banhistas, os pescadores, uma sereia, 0 Sol e
seres aquaticos sdo a evidéncia da importancia que concebe a técnica. Ha uma relacéo de
dialogo entre a pintura o Desenho tornando-0s como uma das suas marcas identitarias.
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Painel do Hotel Solverde (1988)
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Realiza, em 1989, uma peca teve uma dedicacao especial, tal como o Cristo da Igreja da
Boavista. Desta vez € uma escultura cerdmica vidrada integrada num antigo painel de
talha dourada, na Igreja Paroquial de Santo André em Lever, Gaia. O Anjo Musico, foi
produzido na oficina de Jalio Resende e representa a harmonia entre a ceramica e a
madeira numa equilibrada simbiose. “Duas pegas em talha ladeiam o Anjo constituindo
um frontdo triangular, solucdo extremamente engenhosa em que a combinacdo da talha
com a ceramica resulta perfeita, licdo que, alias, podemos retirar exemplos de outros

séculos.”

Anjo Mdsico (1989)

Igreja Paroquial de Lever
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ANOS 90

Cabo Verde e Goa sdo as paragens eleitas para a década de 90, e delas o pintor
consciencializa o Desenho como ferramenta da ordenacdo do nosso pensamento. O
fascinio e o encanto pela simplicidade das coisas sdo a base para se entender as cores
estendidas, manchas alongadas e um movimento suave na sua obra. As formas, a cor, 0
olfato, a luz, traduzem-se nos seus desenhos revelando o intimo do seu eu no papel e a
sua complexidade. O livro de apontamentos foi a sua mais companhia mais presente e

que depois, no seu atelier, é o rascunho que pode ser ampliado para projetos maiores.

Criaem 1992 um painel interior de placas em grés vidradas para o Instituto de Oncologia
do Porto, que transmite a sensacdo da queda do sol na agua, em tons de amarelo e azul

sobre fundo esfumado. O edificio é projetado pelo arquiteto Antonio Afonso.

Painel do Instituto Portugués
de Oncologia do Porto (1992)
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Ainda em 1992 realiza um painel interior para os Bombeiros Voluntarios Portuenses,
também em placas de grés vidradas, produzido na sua oficina. Sobressai o fundo preto
com placas vermelhas ao centro sobrepostas por duas figuras humanas a vermelho que se

fazem parecer um bombeiro e uma vitima a ser ajudada.

Fogo (1992)

Bombeiros Voluntarios Portuenses
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Em 1993 cria uma outra Via Sacra, desta vez para a Igreja Paroquial de Valbom, quinze

placas em faianca, realizadas na sua prépria oficina, com a mesma iconografia da

primeira. O edificio foi projetado pelo arquiteto José Carlos Loureiro.

L
Via Sacra (1993

Igreja Paroquial de Valbom

O Instituto Politécnico do Porto, em 1994, é também lugar para um painel de azulejos do
mestre Julio Resende, Juventude e Educacdo, que se encontra no atrio dos servicos
centrais. O projeto pertence ao arquiteto Filipe Oliveira Dias. Na obra, de formato
horizontal, podem ver-se figuras geométricas, e uma gramatica de caracter grafico que
alude a Educacdo, e tem como finalidade honrar a instituicdo. O espaco desenhado é
acompanhado por frases, figuras e linhas que remetem o pensamento do espetador para
uma representacdo mais primaria. Nas palavras que utiliza no painel aborda também
temas como a Investigagdo e a Ciéncia: “O verdadeiro sentido da Investigacao € servir o

Homem™.
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Juventude e Educacéo (1994)

Instituto Politécnico do Porto

Em 1996 Gondomar volta a receber uma obra deste artista, na Praca do Souto, com a
decoracdo das duas faces de um muro no interior de um lago, dois painéis exteriores de
azulejo em grés. O tema de ambos esta relacionado com seres aquaticos, veem-se

conchas, algas, corais, buzios e os tons mantém-se no amarelado, azul e verde-claro.
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Painéis do Largo do Souto (1996)

Gondomar
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Em 1998 volta a ser a Igreja de VValbom a obter dois vitrais intitulados de S&o Verissimo, o

padroeiro da paroquia.
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Vitrais da Igreja de Valbom (1998)
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A sua ligacdo as igrejas mantém-se e reforca-se quando em 1998 cria dois vitrais para a
Igreja do Mosteiro de Grijé, Gaia — Santissima Trindade e Criacdo. A encomenda foi feita
pelo Padre Antonio Coelho com o objetivo de substituir a caixilharia das janelas da fachada
do edificio. Os vitrais ladeiam as imagens de Sdo Pedro e S&o Paulo no cimo da entrada e
criam uma perfeita harmonia com o contexto geral do Templo. Através da luz solar permitem
a iluminacéo intensa com o azul e o amarelo. Tém neles representado a figura do Pai com
um ceptro e um livro, e o Filho segurando uma cruz e com a méo direita elevada. Vé-se num

deles a pomba do Espirito Santo e uma alusdo a Criacdo da Terra, Mares e Animais.
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Vitral (1998)

Igreja Paroquial de Grijo
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A realizacdo de vitrais (em parecia com outros artistas), um batistério e uma tapecaria, no
mesmo ano, para a Igreja Paroquial de Cedofeita, projetada pelo Arquiteto Eugénio Alves
de Sousa, refor¢ou também o seu espdlio de construgdo de arte sacra. A Igreja foi edificada
em 1966 mas a intervencdo artistica geral s6 iniciou em 1998-1999 com Julio Resende,
Manuel de Aguiar, Francisco Laranjo e Zulmiro de Carvalho. A realizacdo desta obra foi um
convite dirigido ao Mestre, que posteriormente convidou 0s restantes artistas. Os vitrais
ocupam cerca de 360m2 com o tema Noite e despertar da Criagdo para a Luz plena da
Ressurreigdo que propicia um jogo de luz e cores e uma sensacdo de movimento das formas.
As linhas da dinamica do edificio estdo em sintonia perfeita com os vitrais que transmitem

a ideia de convergéncia e ascensdo através da pintura abstrata e de um traco longo.

Também o conjunto escultérico do Calvério e a Ressurrei¢do pertencem a autoria do Mestre,
numa harmonia perfeita com o trabalho do arquiteto. Cenério que ambienta a celebracdo da
Eucaristia: Cruz Corpo e Sangue derramado, para a Ressurreicdo que transfigura. Das
pedras partidas sempre a ressurgir Cristo, até ao fim dos tempos. A escultura sugere um

Cristo Ressuscitado, ndo triunfalista, mas Salvador.
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Vitrais da Igreja de S. Martinho de Cedofeita
(1998)
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Cristo Ressuscitado (1998)

Igreja de S. Martinho de Cedofeita

A tapecaria concebida por Julio Resende na Capela Batismal tem a dimens&o de 3x6m. Uma
obra que relembra a toda a Assembleia 0 Baptismo representado pela imagem de Jodo Batista
a batizar Jesus. O tema foi sugerido ao artista e ele tdo bem o concebeu em obra com figuras
humildes mas transmissoras da mensagem certa.
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Tapecaria de Julio Resende (1998)

Igreja de S. Martinho de Cedofeita
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ANOS 2000

Na sua ultima década trabalha uma série de obras intituladas de Atelier (2001) que séo
inspiradas em Goa e Cabo Verde. Goa ¢ um prolongamento das duas viagens ao Brasil,
recheado de memdrias portuguesas com um império desmontado e que reconstroi no seu
imaginario.

Em 2001, para o Hotel Premium Maia realiza um painel de grandes dimensfes para o seu
hall de entrada. Nao héa registos desta obra mas a sua assinatura faz saber que foi o Mestre
que a criou. O seu traco € inconfundivel, caracterizando aquela arte como sua. O Desenho

parece ser instantaneo e ao mesmo tempo pensado a0 pormenaor.

Painel do Hotel Premium Maia
(2001)

As duas Ultimas obras de grande dimensdo na cidade sdo, o Painel dos Fundadores, no
Estadio do Dragdo e os azulejos da estacdo de Metro do Bolhdo, ambos em 2004. O primeiro
encontra-se em baixo das bancadas, nos corredores interiores do estadio, (projetado pelo
Arquiteto Manuel Salgado). Um painel que remete para o Desenho infantil, um Desenho
puro, como se de alguma forma procurasse a inocéncia e a autenticidade do pensamento de

uma crianga.
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Painel dos Fundadores (2004)

Estadio do Dragdo
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O segundo é o painel que recebe as centenas de portuenses e turistas que entram e saem da
estacdo de metro da baixa da cidade, este é em faianca, pasta ceramica e tintas a alto fogo.
O edificio do Metro foi projetado pelo Arquiteto Souto Moura. Nesta obra, tal como
normalmente acontece ao longo da sua obra publica, Julio Resende pretende estabelecer
contacto/dialogo com quem se cruza com ela. Retrata 0 Mercado do Bolhdo com imagens
das suas vendedeiras quase como uma homenagem a quem nele trabalha, como um

enobrecimento.

Painel da Estacdo de Metro do Bolhdo (2004)
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Sobre esta obra hd um manuscrito onde relaciona a curva com a estrutura fisica do mercado
e a0 mesmo tempo com os gestos das vendedoras e voar das pombas. Diz criar uma unidade
retratando de modo subtil a oferta e a procura. No mesmo documento iguala o bloco a uma
maquina fotografica, revelando o rigor com que desenha e cria apontamentos, com a

comparacéo a fotografia.

Na viagem pela obra do Artista pela Area Metropolitana do Porto € clara a relagéo estreita
que estabelece entre as suas visdes e a pintura. A linguagem especifica de Resende denuncia
a obra através das linhas essenciais utilizadas traduzindo emocdes em obra. A pintura
amplifica-se num mural, ndo s6 em termos de escala mas numa dimensédo humana, ao deixar
uma marca nos que por ela se cruzam. Essa identifica-se como uma das missdes de Jalio
Resende, o dar as pessoas a arte, permitindo-lhes o seu acesso sem uma deslocacdo a um
lugar especifico. O pintor nunca deixa de o ser. E pintor e ceramista, pintor e autor de vitrais
e tapecarias, € esta a sua identidade. A pintura nunca desaparece, s6 é acompanhada por algo
que a torna ainda mais Unica.

A Arte mural que observou como bolseiro em Paris foi 0 seu ponto de partida para toda a
producdo, assumindo-a como meio de mudanca e renovacgdo. Os lugares onde se fixam as
obras e as pessoas desse lugar sdo uma das principais preocupac¢des do Mestre Julio Resende

revelando-se como um compromisso civico.
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CONCLUSAO

Como projeto de término de mestrado era pretendido um trabalho que fosse vantajoso
quer para a Estudante, quer para a Instituicéo de Estagio. Depois de surgir a ideia de trabalhar
a obra publica de Julio Resende foi proposta a criagdo de um percurso através de uma estadia
no Lugar do Desenho. O trabalho surge como forma de enaltecer a obra do pintor e em
simultaneo oferecer informacao mais completa e correta sobre 0 mesmo. O enquadramento
do projeto nas Comemoracgdes do Centenario do Nascimento de Julio Resende foi uma
benesse para ambas as partes, permitindo concretizar-se um dos pontos do plano de
atividades para o evento.

Para se alcancar o pretendido realizaram-se estudos tedricos relacionados com o

tema, focando-se nas definicdes/teorias relativas ao Desenho e a Arte Publica.

A definicdo do conceito de Desenho € pouco consensual entre os criticos e
historiadores de arte. As visdes estéticas eram transmitidas nas escolas de arte e ao longo
dos tempos as concecbes foram-se adaptando e renovando. No século XX (anos 40 e 50) da-
se importancia a dominacéo da autonomia e do movimento, valorizando-se a linguagem de
cada artista. Na segunda metade do século ultrapassasse a representacdo da figura e ganham
espaco os tracos livres, autorretratos e a pureza do que se tratava. A diversidade do olhar de

cada artista passa a ser mais explicita a partir daqui.

O Desenho torna-se uma expressao de si mesmo e ndo s6 um meio para concretizar
uma obra. E um modo de realizar a arte que chegou & atualidade de modo primitivo, dando
liberdade ao artista de desenvolver as suas capacidades, é um ser e estar. Os criticos de arte
véem-no como insubstituivel na vida do Homem e como a sua primeira e ultima
concretizagdo, ou mesmo como a arte mais intima. Enquanto o ser humano respirar havera

Desenho.

Arte Publica é um conceito que gera conflitos maiores. Em finais do século XIX e
depois do movimento Arts and Crafts aparecer, pode dizer-se que comegou a ser
desenvolvido o termo Arte Pablica, reforcado pelas a¢Ges internacionais que a sociedade de
artes decorativas, na Bélgica, desencadeou. Em 1905 era reconhecida como util na vida
publica, no entanto, a sua importancia foi oscilando. A Land Art, por romper com a
apresentacdo de arte nos museus e galerias, foi 0 maior impulso para a mudanga que viria a

permanecer, cria-se uma relagdo da arte com o publico fora das paredes de um museu.
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No seculo XX inicia-se uma interligacdo do setor publico, privado e das
comunidades, o0 que se revela uma mais valia para o universo da Arte Publica. A valorizacéo
do patrimoénio e cultura do local enriquece-o tornando-o impar, o que s6 é possivel com a

relacdo de diferentes entidades.

Hoje a Arte Publica revela-se como uma intervencdo no espaco publico, mesmo que,
por vezes, 0S €spacos sejam pouco convencionais. Ha discordancia entre autores
relativamente a sua definicdo concreta, sobretudo se € publica por estar num espago ao ar
livre ou ndo. Segundo alguns historiadores de arte e as suas teorias, a obra é criada
especificamente para um lugar (site-specific) e isso abre uma nova relacdo com o publico
pelo facto de ser pensada especificamente para onde é — torna-se entdo o espacgo envolvente
como peca fundamental na criagédo de uma obra de arte.

O lugar, para Julio Resende é o habitat da/para a Arte Publica, é pertenca dos locais
onde esta e deve ter-se atencdo ao modo como se a apresenta. O facto de estar num museu
ou fora dele vai provocar uma recetividade diferente naquele que a vé. A consciéncia que
um artista deve ter quando cria uma obra para um espaco publico deve ser diferente daquele
que cria uma peca para uma galeria/museu. Desconhece-se o espetador, ele ndo se move até

ao local pela obra, apenas tem interferéncia com ela porque ela est ali.

O reconhecimento nacional da Arte Pablica teve inicio com o bronze, a pedra e
posteriormente o azulejo. Entre 1950 e 1960 o conceito chegou ao pais, simultaneamente
com a Arte Noveau. O azulejo era o elemento mais forte daquilo que em Portugal se
concebia.

A sua dimensdo social, na perspetiva da atualidade, € um confronto com a prépria
identidade da obra, dando, a todos os que se cruzam por ela, uma perspetiva diferente

influenciada pela vivéncia, conhecimentos e disponibilidade de cada um.

O percurso do Mestre Julio Resende é também essencial para desenvolver o projeto,
sem um conhecimento aprofundado néo seria possivel alcancar o fim proposto. Estabelecer
ligagBes da sua vida pessoal com a artistica permitiu perceber que as viagens que realizou
foram uma influéncia marcante. A sua mudanga de espago para Gondomar permitiu uma
liberdade maior para a concretizacdo de obra publica, que foi mais ampla depois dessa
mudanca. O facto de ter sido bolseiro proporcionou-Ihe vivéncias Gnicas pois contactou com
as obras dos maiores nomes da arte e isso altera e enriquece a viséo de qualquer ser humano.

Produziu obra publica para que qualquer cidaddo tivesse acesso aquilo que é a arte. A

182



identificacdo do mural como o fim mais justo de uma pintura espelha esta visdo de uma arte

acessivel a todos.

A divisdo por décadas oferece ao trabalho uma melhor organizacdo de modo a que
se possa seguir uma sequéncia ordenada e em simultaneo apreciar as suas obras e alguns

momentos mais marcantes da sua vida.

Relativamente a obra publica de Jalio Resende, que é o tema central do estagio,
procedeu-se a concretizacdo de um percurso, depois do cruzamento de dados e de um estudo
pormenorizado de cada obra. Inicialmente reuniu-se a maior quantidade de dados possiveis,
captaram-se fotografias de quase todas as obras e procedeu-se a criacdo de uma tabela e de
fichas técnicas para as mesmas. Depois dessas fases o0 percurso foi concretizado.

Na lista de Obra Publica de Jalio Resende na Area Metropolitana do Porto (Cf.
Apéndice 1) apresentam-se 36 obras. Dividem-se por técnicas diversas como ceramica,
vitral, frescos, tapecarias e outras. S&o apenas exploradas obras que ainda permanecem nos
locais (salvo aquelas que sofreram alteragcdes no periodo da realizacao deste trabalho). N&do
se referenciam obras/projetos que foram concebidas para eventos de exposi¢fes ou

concursos.

Na permanéncia no Lugar do Desenho o contacto com manuscritos e documentos do
pintor foi crucial para alcancar o objetivo final. Todas a informacdes recebidas em conversas
com os funcionarios e diretores da Instituicdo, os livros que cederam e o espago para a
concretizacdo do trabalho foram um alicerce de todo o projeto, sem a estadia ndo teria sido

possivel obter informacdo com qualidade e imprescindivel.

O acesso ao Patriménio documental revela -se importante - o contacto com
documentos foi vantajoso para uma melhor qualidade do trabalho desenvolvido, permitindo
uma relagdo mais proximo com quem foi Resende. O Lugar do Desenho tem um amplo
espdlio de documentacéo que nédo deixa cair em esquecimento a memoria do pintor e a sua
visdo do mundo. Estes documentos poderdo ser alvo de uma analise mais profunda e apoiar

futuros estudos sobre o Mestre.

O enquadramento de um Percurso no universo do turismo é também relevante. A
abordagem do conceito de Roteiro, Rota, Itinerario e Circuito sdo pontos focados no
desenvolvimento para que se possa chegar a concretiza¢do de um percurso e ndo de um outro
tipo de produto. O facto de a proposta apresentada apenas conter points of interest torna-a

um percurso. O limite de tempo, geografia objetiva, ligagdes com outras rotas, pontos de

183



partida fixos e de chegada, transportes assegurados, horarios, alojamento, restauracao e outro
tipo de ofertas sdo condicdes que ficam excluidas deste projeto, e por isso apresenta-se como

um Percurso.

Com finalidades especificas, o percorrer um percurso faz parte do Homem: quer
tenha como objetivo a exploracdo ou o aprofundar conhecimentos, o ser humano move-se
exteriormente aos seus universos referenciais tentando, de modo instintivo, procurar novos

caminhos.

A complexidade das diferentes areas tematicas apresentadas criou dificuldades ao
nivel de estabelecimento de definicles, e por isso apresentam-se diferentes perspetivas que
demonstram as teorias diversas nos dominios tratados. N&o seria possivel equacionar uma
proposta de um Percurso sem antes tomar conhecimento das bases teoricas. A recolha de

conteudos foi decisiva para o trabalho final.

O projeto Um percurso possivel ndo é limitado a este estudo, pode ser utilizado como
aplicacdo de telemdvel, produto turistico de agéncias ou em plataformas digitais. Numa fase
posterior a este trabalho espera-se que possa ser alargado a uma area além do Porto e que se
reinam mais informacdes relevantes sobre o tema. Sempre com a finalidade de divulgar o
nome de Julio Resende e do Lugar do Desenho o mais distante possivel. Assumindo-se a
importancia da Obra de Resende na Area Metropolitana do Porto é necessaria uma maior
atencdo a nivel de conservacdo e investigacao podendo dessa forma procurar uma articulagéo

com ofertas a um nivel turistico.
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Apéndice 1 — Tabela da Obra Publica de Julio Resende na Area Metropolitana do
Porto

194



Material

Local Titulo Técnica | Iconografia Recuperagao Obs.
Data . ~ Restauros
Dimensoes
Cantina da Escola Gomes Teixeira
Praca da Galiza, n°96
Criancas que
Divertimento brincam com Retocado pelo
Infantil Painel a instrumentos artista em 2001;
fresco e sugestdo de A necessitar de
1952 elementos restauro.
geomeétricos.
Entrada do Hospital S. Jodo
Alameda Prof. Hernani Monteiro
Entrada do Hospital S. Jodo Painel que
g ndo
o Painel de Vérias figuras permite a
Hino a Vida faianca humanas que sua
aparentam Bom estado visibilidade
1958 mo<_jelada ¢ uma
vidrada , total
evocacao. devido a
vegetacao
em volta.
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Sala do 5% Juizo do Tribunal da Relacdo do Porto
Campo dos Martires da Patria

Fonte de
Saude

1958

Painel de
faianca
modelada e
vidrada

Sugere a figura
humana em torno
de uma fonte.

Bom estado

Painel que
néo
permite a
sua
visibilidade
total
devido a
vegetacao
em volta.

Assisténcia a
Infancia
Desvalida
1961

Painel a fresco

Aparenta uma
divisdo do painel
em duas partes: do
lado esquerdo as
criangas parecem
perdidas e
desorientadas. No
centro cruzam-se
com uma figura e
apds esse encontro
ganham uma nova
vida, com aluséo a
profissdes e
estudos.

A necessitar de

restauro
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Casa Sical
Praca Filipa de Lencastre, n°29

O Café (le
1)

1963-64

Dois Painéis
de azulejo
vidrado

1550 x 6600
mm

Retrata a
historia do
café, desde a
sua recolha
até ao
momento de
ser servido a
mesa.

Bom estado
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Blocos Habitacionais da Pasteleira
Rua Estevdo Gomes Rua Paulo da Gama

Vida em
Familia (1 e

1)
1964

Dois painéis
de azulejo de
interior

1300 x
5000mm

Ambos
retratam um
ambiente
familiar de
interacdo, o
primeiro é
uma cena
interior, o
segundo
retrata um
cenario de
exterior.

O primeiro painel
foi recuperado em
2014, o segundo
necessita de
restauro.
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Pacos do Concelho de Vila do Conde
Praca Vasco da Gama

Sem titulo

1965

Painel de
azulejo em
faianca de

interior
2700 x 4000
mm

Retrata o patrimonio
arquiteténico do local,
aparenta a imagem da Igreja
Paroquial e a Capela do
Socorro. Pescadores, rendas
de bilros, estaleiros navais e
a reunido familiar.

Bom
estado

Até 2013 o painel
encontrou-se no Centro
de Salde de Vila do
Conde, local para onde
foi projetado. Nesse ano
foi transferido para o
edificio dos Pacos do
Concelho.
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Blocos Habitacionais da Pasteleira
Rua Paulo da Gama

Sem titulo

1969

Painel de
azulejo de
interior

1300 x
5000mm

Sugere lugares da
cidade do Porto,
percebe-se a Torre dos
Clérigos e duas das
pontes da cidade.
Ressaltam as formas
geomeétricas.

A necessitar de
restauro
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Hotel D. Henrique
Rua Guedes de Azevedo, 179

Grande Arvore Painel de_ exterior Sugere o formato de O Qalnel € pougo
em faianca . visivel devido as
uma arvore de Bom estado alteractes aue o

1972 grandes dimensdes. coes g

7500 x 3700 mm edificio sofreu.
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Union Assurances Paris
Rua de Santa Catarina, n°660

Jogadores

1975

Painel de interior
em faianca

4640 x 4000 mm

Surgem sinais de
transito bastante nitidos
e imagens de pessoas
que ndo aparentam ter
personalidade.

Em julho de 2018 a obra
encontrava-se em bom
estado, foi retirada do

local nos dias seguintes.
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Lar do Comércio
Rua do Catassol, n® 1690 Maia

Passaros

1977

Painel de
exterior em
azulejo

Cerca de
155m2

Elementos utilizados
de forma
independente,
sugestdo de imagem
de passaros.

Bom estado
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Igreja Nossa Senhora da Boavista
Rua Azevedo Coutinho
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Vitrais

1981

Oito vitrais

Cenas
relacionadas
com
passagens
biblicas e de
cariz
religioso.

Bom estado
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Companhia de Seguros Tranquilidade
Rua D. Manuel 11, n°290

{

d l‘

g
#
g
e
3

|

Sem titulo

1984

Painel de interior em
faianca

45204570 mm

Imagens que sugerem a figura
humana em an6nimo,
adequando-se ao local onde
pertence (seguradora).
Sensacéo de ritmo ao longo do
painel.

Bom estado
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Edificio SAMECA

Rua de Faria Guimaraes, n°345

Painel em
placas de Sugere a
Sem titulo ceramica | figura humana
vidrada no seu Bom estado
1985 trabalho
910 x diario.
1910mm
Retrata a
figura humana
no seu
Painel de trabalho
Ribeira placas diario,
Negra ceramicas sobretudo A necessitar de
em grés mulheres. A restauro
1986 crianga
4,8x54m também é
retratada bem
como a figura
animal.
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Igreja Nossa Senhora da Boavista
Rua Azevedo Coutinho

Sala de audiéncias do Tribunal Judicial de Penafiel
Avenida Egas Moniz

Quinze
placas em Os passos da
Via Sacra ceramica Paixdo de
vidrada Cristos Bom estado
1985-86 retratados em
165 x 165 X ceramica.
40 mm
Civitas Aluséo a
Anegia Painel a figuras A necessitar de
fresco relacionadas restauro
1986 com a justica.
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Igreja da Senhora do Porto
Rua Santa Luzia, n°41

Sacrario em
bronze

Cristo
Crucificado

1987

Sacrario em
bronze

Cristo em
madeira

Cristo: 5,4m
X 2,4m

Sacrario com
elementos
relacionados
com o
alimento da
religido crista
e um Cristo
em posicao
ascendente.

Bom estado
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Cémara Municipal de Matosinhos

Cavaleiro do
Mar

1987

Painéis de
interior de
azulejo

Superficie total
de 61, 462 m2

Imagens
relacionadas com
avida animal e
um cavaleiro
como elemento
central do painel.

Bom estado

209




Igreja Nossa Senhora da Boavista
Rua Azevedo Coutinho

Cristo em Ascensao

1988

Escultura em
faianca

Cristo em ascensao
acompanhado de
placas ceramicas

laterais e um

batistério no centro.

Bom estado
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Hotel Solverde - Granja
Avenida da Liberdade, n°212

Sem Titulo

1988

Trés painéis
interiores de
azulejo

Superficie
total 73,5 m2

Sugestdo de
imagens de
noivos, um
baléo de S.
Jodo, figuras
de banhistas e
pescadores.
Destaque para
a Luae o Sol.

Desconhecido
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Igreja Paroquial de Santo André em Lever
Rua das Hortas, n®792

Instituto Portugués de Oncologia — Porto
Rua Dr. Antonio Bernardino de Almeida, n°865

Escultura
ceramica .
: Um anjo que se
vidrada num destaca na parede de
Anjo Musico | painel em talha parec
fundo da Igreja,
dourada . Bom estado
numa posicao central
1989 de frente para o altar
970 x 2850 X ringi "
220 mm principal.
Painel interior Elementos
Sem Titulo de placas em relacionados com a A necessitar
grés vidradas natureza. O Sol
. de restauro
1992 parece ser a figura

2100x4340mm

central, em azul.




Bombeiros Voluntarios Portuenses
Rua das Cruzes, n°580

/
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Fogo

1992

Painel interior de
placas em grés
vidradas

2500x1600mm

Sugere uma figura
masculina que ajuda
uma pessoa.

Desconhecido
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Igreja Paroquial de Valbom

Os passos da

Instituto Politécnico do Porto - atrio superior do edificio dos Servicos
centrais

Rua Dr. Roberto Frias

Via Sacra Qutnzc_e placas Paixdo de Cristos
ceramicas em Bom estado
1993 faianca retrat?dc_)s em
ceramica.
Juventude e Painel em Sobressaem
Educacéo azulejo flguras A necessitar de
geométricas e uma
(e restauro
1994 27 m2 gramaética de

caréacter gréafico.
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Praca da Republica
Gondomar

Sem Titulo

1996

Dois painéis de
azulejo de
exterior

Cerca de 150 x
360 cm

Alusdo a elementos
aquaticos e naturais.
Predomina a cor

amarela, azul e verde .

Bom estado

215




Igreja de S&do Martinho de Cedofeita
Rua Azevedo Coutinho

Vitrais

1996

Vitrais

Vitrais na horizontal e
vertical relacionados
com cenas religiosas

Desconhecido

Vitrais
executados em
parceria com
Francisco
Laranjo,
Zulmiro de
Carvalho e
Manuel de
Aguiar.
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Igreja Paroquial de Valbom
Rua Clube Naval Infante Dom Henrique, n°4
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Sao Verissimo

1998

Dois Vitrais

Vitrais que retratam a
imagem do S&o
Verissimo.

Bom estado
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Igreja Paroquial de Grijo
Avenida do Mosteiro de Grijo

Trindade e
Criacéo

1998

Dois Vitrais

Um dos vitrais representa a
figura do Pai com um cetro
e um livro e o Filho com
uma cruz. No outro vé-se a
pomba do Espirito Santo e
h& uma aluséao a Criacdo da
Terra, Mares e Animais.

Desconhecido
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Igreja de S&o Martinho de Cedofeita
Rua Azevedo Coutinho

Tapecaria

1998

Tapecaria

Batismo de Jesus por
Sao Jodo Batista.

Um incéndio em 2018
provocou a danificagao
quase total da tapecaria.
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Igreja de S&o Martinho de Cedofeita
Rua Azevedo Coutinho

Cristo
Ressuscitado
1998

Escultura

Escultura em
ceramica.

Desconhecido

Escultura executada
em parceria com
Zulmiro de
Carvalho, Francisco
Laranjo e Manuel
de Aguiar.
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Hotel Premium Maia
Rua Simao Bolivar, n°375

Sem Titulo

2001

Painel de
azulejos

Representacdes de
ondulacdo, com
saliéncia para as

cores azul, castanho
e verde.

A necessitar de
restauro
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Estacdo de Metro do Bolhéo

Sem Titulo

2004

Painel em
faianca,
pasta
ceramica,
pintura a
tintas de alto
fogo

2,25m altura
e 18,50 m de
comprimento

Figuras de mulheres
que aparentam
vender fruta,
legumes e peixe, tal
como no Mercado
do Bolhéo.

A necessitar de
restauro
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Alameda das Antas

Painel dos
Fundadores

2004

Painel de
azulejos

Painel com figuras
humanas a jogar
futebol. Figura de
um dragdo com uma
chama.

Desconhecido
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Apéndice 2 — Lista bibliografica dos documentos consultados organizada por
namero atribuido ao documento, titulo e data:

Documento 1 — 1945

Documento 2 — Julio Resende com a copia realizada por si de Le Preteur et sa femme,
1947.

Documento 3 - Foto de Julio Resende em atividade como bolseiro em Paris, 1947.
Documento 4 - Fotografia de Julio Resende em atividade como bolseiro em Paris, 1947
Documento 5 - Autorretrato, 1947.

Documento 6 - Fotografia de Julio Resende a exercer copia de A Parabola dos Cegos,
em 1947.

Documento 7 - Fotografia de Julio Resende no Hotel de Montfarmasse, 1947.

Documento 8 - Autorizacdo para exposicdo de quadros na Casa de Portugal, 29 setembro
1947.

Documento 9 - Fotografia de Julio Resende em Génova, novembro de 1947.

Documento 10 - Fotografia de Julio Resende no atelier de fresco da Escola de Belas Artes
de Paris, 1948.

Documento 11 - Fotografia de Julio Resende em Londres, 1948.

Documento 12 - Fotografia de Julio Resende em Veneza como Bolseiro do Instituto de
Alta Cultura, 1948.

Documento 13 - Fotografia de Julio Resende em Paris ap0s estagio como Bolseiro, 1950.
Documento 14 - Fotografia de Jalio Resende na Noruega, 1952.

Documento 15 - Escrito de Fernando Pernes, 1979.

Documento 16 - Escrito de Fernando Pernes, 1987.

Documento 17 - A Ceramica e o seu significado em Viana (do Alentejo), 1993.
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Documento 18 - Encontro de duas realidades, 1995.

Documento 19 - Reportagem no Jornal de Letras, Artes e Ideias, 1987.
Documento 20 - Artigo da Revista Municipal de Gondomar, janeiro 1997.
Documento 21 - Artigo do Jornal de Noticias, 28 abril 2004.

Documento 22 - Vitral Bem-Aventurados os que choram..., 1980.
Documento 23 - Vitral Erguei os olhos e contemplai..., 1980.
Documento 24 - Vitral Ela deu a luz um Filho..., 1980.

Documento 25 - Sacrério da Capela do Santissimo Sacramento, 1981.
Documento 26 - Fotografia da palestra na Igreja da Boavista, 1980-82.

Documento 27 — Desdobravel relativo as obras de Jalio Resende na Igreja Nossa Senhora
da Boavista, maio 1991.

Documento 28 — Manuscrito relativo a comemoracgdo dos trinta anos da Igreja Nossa
Senhora da Boavista, 2007.

Documento 29 — 1984.

Documento 30 - Autorizacdo para a colocacdo da Ribeira Negra, 19 dezembro de 1984.
Documento 31 — 1985.

Documento 32 - Fotografia da pintura das placas do Painel Ribeira Negra, 1986.
Documento 33 - Continuagéo de autobiografia, 1987.

Documento 34 — Autorizagéo do Instituto para a Alta Cultura, 21 julho de 1947.
Documento 35 - Autorizacdo do Instituto para a Alta Cultura, 25 setembro de 1947.
Documento 36 - Orgamento para a Casa Sical, 2 agosto de 1963.

Documento 37 - Recibo para a Casa Sical, 16 agosto de 1963.

Documento 38 - Recibo para a Casa Sical, 17 julho de 1964.
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Documento 39 - Proposta de realizacdo do painel para Centro de Saude de Vila do Conde,
3 fevereiro de 1965.

Documento 40 - Aprovacdo da realizagdo do painel para Centro de Salde de Vila do
Conde pela Direcao dos servicos Médico-Sociais, 12 fevereiro de 1965.

Documento 41 - Aprovacgdo da realizagdo do painel para Centro de Salude de Vila do

Conde pela Delegacdo da Zona Norte, 27 fevereiro de 1965.

Documento 42 - Informacdo relativa ao Painel do Centro de Saude de Vila do Conde, 5
marc¢o de 1965.

Documento 43 - Informacdo relativa ao Painel do Centro de Salude de Vila do Conde, 2
junho de 1965.

Documento 44 - Fatura relativa ao Painel do Centro de Saude de Vila do Conde, 9 junho
de 1965.

Documento 45 - Resposta de Julio Resende relativa ao Painel do Centro de Saude de Vila
do Conde, 13 julho de 1967.

Documento 46 - Memdria descritiva do Cristo ressuscitado da Igreja da Senhora do
Porto, 1987.

Documento 47 — Duas fotografias de Julio Resende a construir a imagem de Cristo
Ressuscitado, 1987.

Documento 48 — Fotografia do Cristo Ressuscitado colocado, 1987.
Documento 49 — Fotografia da Cabeca do Cristo Ressuscitado, 1987.
Documento 50 — Postal da Igreja da Senhora do Porto, 1987.

Documento 51 - 1° Relatorio da Atividade de Bolseiro, compreendido entre 18 de
fevereiro a maio de 1947.

Documento 52 - 2° Relatorio da Atividade de Bolseiro, compreendido entre junho e
agosto de 1947,

Documento 53 - 3° Relatorio da Atividade de Bolseiro, compreendido entre setembro e

novembro de 1947.
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Documento 54 - 4° Relatério da Atividade de Bolseiro, compreendido entre dezembro e
fevereiro de 1947-48.

Documento 55 - 5° Relatorio da Atividade de Bolseiro (datilografado), compreendido
entre margo e maio de 1948.

Documento 56 - 5° Relatdrio da Atividade de Bolseiro (manuscrito), compreendido entre

margo e maio de 1948.

Documento 57 - 6° Relatorio da Atividade de Bolseiro, compreendido entre junho e
agosto de 1948.

Documento 58 - Trabalho de Atelier, ndo datado.

Documento 59 - O Desenho no Bloco, néo datado.

Documento 60 — O rio esta ali, ndo datado.

Documento 61 — Arte Presente, ndo datado.

Documento 62 - Frases sobre o Desenho, ndo datado.

Documento 63 — Que o desenho nem sempre é 0 senso-comum, nao datado.
Documento 64 — Uma experiéncia singular, ndo datado.

Documento 65 - O Porto ¢ como quem pinta: ¢ assim e passe muito bem..., 9 setembro.
Documento 66 — O Trivial, ndo datado.

Documento 67 - A Nascenca de um painel, ndo datado.

Documento 68 — Fotografia de Julio Resende a pintar o painel Ribeira Negra, ndo datada.
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Apéndice 3 — Fichas técnicas dos documentos consultados
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DOCUMENTO 1

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

1945

Manuscrito; Publicado

Lugar do Desenho

Escrito datado de 1945 onde Resende exprime
como era dificil ser estudante em Belas Artes na
época e como a sociedade os via. Refere que
escrevia em jornais infantis: O Papagaio e O
Mosquito. Regista a estadia com Velazquez e
Goya no Porto — considerava ja ter visto tudo.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1945
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113
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DOCUMENTO 2

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgédo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende com a copia realizada por si de Le
Preteur et sa femme.

Fotografia; Publicada.

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende com a copia realizada por
si de Le Preteur et sa femme.

Né&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
Né&o aplicavel

1947
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende A Arte Como Vida, p. 162.
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DOCUMENTO 3

Titulo Julio Resende, em atividade como bolseiro, Paris.

Tipologia Fotografia; Inédito.

Proprietario Lugar do Desenho

Descrigdo Fotografia de Julio Resende, em atividade como
bolseiro.

MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o tem

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacgédo Desconhecida

Oficio Né&o aplicavel

DATACAO

Ano 1947

Outras datacdes N&o aplicavel

CONSERVACAO

Estado Bom

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Né&o tem
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DOCUMENTO 4

Titulo Julio Resende, em atividade como bolseiro, Paris.

Tipologia Fotografia; Inédito.

Proprietario Lugar do Desenho

Descrigdo Fotografia de Julio Resende, em atividade como
bolseiro.

MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o tem

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacgéo Desconhecida

Oficio Né&o aplicavel

DATACAO

Ano 1947

Outras datacGes N&o aplicavel

CONSERVACAO

Estado Bom

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia N&o tem
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DOCUMENTO 5

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Auto-retrato.

Fotografia; Inédito.

Lugar do Desenho

Fotografia de um autorretrato.
Sim

Assinatura caligrafa

Julio Resende
Artista

1947
Né&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 6

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

A Dondibubs. PPN
omn lay)

Julio Resende a exercer cOpia de A Parabola dos
Cegos.

Fotografia; Publicada..

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende a exercer copia de A
Parabola dos Cegos., no Louvre.

N&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
Néo aplicavel

1947
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende A Arte Como Vida, p.162
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DOCUMENTO 7

Titulo Julio Resende no Hotel Montfarmasse.

Tipologia Fotografia; Publicada.

Proprietario Lugar do Desenho

Descrigdo Fotografia de Julio Resende no Hotel de
Montfarmasse.

MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o tem

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacéo Desconhecida

Oficio N&o aplicavel

DATACAO

Ano 1947

Outras datacdes N&o aplicavel

CONSERVACAO

Estado Bom

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Julio Resende A Arte Como Vida, p.165
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DOCUMENTO 8

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Autorizacdo para exposicdo de quadros na Casa de
Portugal

Texto datilografo; Inédito.

Lugar do Desenho

Documento dirigido a Julio Resende pelo Consulado
Geral de Portugal em Paris autorizando a exposic¢éo do
artista na Casa de Portugal quando entendesse, no
entanto, ndo poderia vender as suas obras. Datado de
29 de setembro de 1947, ndo assinado mas direcionado
pelo Cénsul Geral de Portugal em Paris.

N&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
N&o aplicavel

1947
29 de setembro

Bom

Nao tem.
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DOCUMENTO 9

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigdo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgédo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende em Génova.

Fotografia; Inédito.

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende em Génova.

Né&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
Né&o aplicavel

1947
novembro

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 10

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende no atelier de fresco da Escola de Belas
Artes de Paris.

Fotografia; Inédito.

Lugar do Desenho

Fotografia de Jalio Resende no atelier de fresco da
Escola de Belas Artes de Paris.

Né&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
Néo aplicavel

1948
N&o aplicavel

Bom

Nao tem.
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DOCUMENTO 11

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigdo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende em Londres.

Fotografia; Inédito.

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende em Londres.

N&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
N&o aplicavel

1948
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 12

Titulo Julio Resende em Veneza.

Tipologia Fotografia; Inédito.
Proprietario Lugar do Desenho
Descricao Fotografia de Julio Resende em VVeneza como Bolseiro

3 do Instituto de Alta Cultura.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura N&o tem
Tipo N&o aplicavel
AUTORIA

Denominacgéo Desconhecida
Oficio Néo aplicavel
DATACAO

Ano 1948

Outras datacGes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia N&o tem
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DOCUMENTO 13

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende em Paris

Fotografia; Publicada.

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende em Paris ap0s estagio
como Bolseiro.

Né&o tem
N&o aplicavel

Desconhecida
N&o aplicavel

1950
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende A Arte Como Vida, p.168.
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DOCUMENTO 14

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricdo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende na Noruega

Fotografia; Inédito.

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende na Noruega.

Né&o tem
Né&o aplicavel

Desconhecida
Né&o aplicavel

1952
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 15

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Escrito de Fernando Pernes, 1979.

Texto digitado; Publicado.

Lugar do Desenho

Escrito a computador datado de 1979 de Fernando
Pernes. Lé-se a opinido do artista sobre Julio Resende,
em que o diz fiel a paisagem e a uma iconografia
portuguesa, intitulando-o de expressionista. Defende
que trouxe a arte portuguesa uma atualidade histérica
e num sentido de desenvolvimento.

Sim
Digitada

Fernando Pernes
Critico de arte; professor.

1979
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende A Arte Como Vida, p.37.
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DOCUMENTO 16

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Escrito de Fernando Pernes, 1987
Texto digitado; Publicado
Lugar do Desenho
Escrito a computador datado de 1987 de Fernando
Pernes. Refere que o artista esta numa fase de retoma
dos seus hébitos de modo a descobrir verdades
invisiveis espelhando a imagem das nossas gentes.

Sim
Digitada

Fernando Pernes
Critico de arte; professor.

1987
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende A Arte Como Vida, p.40
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DOCUMENTO 17

Bibliografia

0 Alentejo)

Ds de 1993,
\ ceramica
). Escreve
2 ndo lhe é
obras sdo

através do
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tro de duas
acos que o
titulando-os
na sua obra

Bibliografia




DOCUMENTO 19

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA

Denominagéo

Oficio

DATACAO

comigo para o primeiro desses
concertos.

Estava de partida para a Ale-
manha e levei o projecto na
mente.

Ao regressar, vinha sem
qualquer ideia do modo como
responder a tal convite, mas es-
tava determinado a que a res-
posta ndo fosse, do todo, ba-
nal... Ocasionalmente, encon-
trei-me com Abel Mendes, no
velho casardo onde a Arvore-
Ensino ensaiava os primeiros
passos. Marcada pelo tempo,
uma vasta sala que funcionava
como aula, deu-me, de imedia-
to, a vontade de a preencher na
sua totalidade, com um sinal
que traduzindo o sentido de

Ve uma anglstia interior que, a
%edras e Alma- oyt reprimia, simultanea-
teF. Lanhas  ponte seria a imagem humana
da Ribeira, rude e pura, dra-

oonmt;)(: matica e viva, como sempre a
B sne conheci e amei. Corri 2 Rua

das Flores a comprar uma peca
de lona, e disparei para o ate-
MENS  icr. Dispunha de uns escassos
dicia de ter dez dias para os 120 m2 do pai-
Ibro da Aca- nel. Polivinil seria a técnica;
li®ncias, das negro de fumo e 6xido de zinco,
Artes da Bél-  os pigmentos. De 4 em 4 me-

Je membro 'S

Reportagem no Jornal de Letras, Artes e Ideias
Fragmento (recorte) de texto publicado em jornal
Lugar do Desenho

No Jornal de Letras, Artes e Ideias a 12 de outubro
de 1987 Julio Resende descreve na primeira pessoa
como surgiu a ideia de pintar a Ribeira Negra.
Depois de regressar da Alemanha decidiu, (por ver
uma sala vazia na Arvore — Ensino), preencher o
espaco com uma lona que foi comprar a Rua das
Flores. Sinal que traduzia a sua angustia interior que
seria a imagem humana da Ribeira, ganharia forma
no seu atelier, ao longo de dez escassos dias com
120m? de painel. Descreve a sua execugio como um
risco que valia a pena correr, sem hipoOtese de
regressdes. Foi colocada na sala referida, nas suas
quatro paredes e assume a reacdo das pessoas como
inédita a qualquer um dos seus trabalhos.

Escreve, tal como anteriormente que o mural no
espaco urbano é o mais justo fim de uma pintura,
porque € ai que atinge a sua funcgéo social.

Ndo tem

Né&o aplicavel
Nao tem

Nao identificavel
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DOCUMENTO 20

nag
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Da.can
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DOCUMENTO 21

F T N 19

GRANDE PORTO

TITY Chmara ot s st sate escolnn
R ormeiro ceto e

Metro quer animar todas
as estacoes subterraneas

CULTURA > Empresa esperamuitas .
noBolhéo, earcad’agua com

Titulo
Tipologia

Proprietério
Descricdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Artigo do Jornal de Noticias

Fragmento (recorte) de texto publicado em
revista

Lugar do Desenho

Escreve-se no Jornal de Noticias a 28 de abril de
2004 sobre o que consta nas paredes das estagdes
de Metro do Porto, especificamente na Estacdo
do Bolhdo. Coberta pela méo de Julio Resende,
com a representacdo do Mercado. A noticia
dedica-se a wuma abordagem geral da
programacao que a empresa Metro do Porto
pretendeu instalar nas estacdes — referéncia aos
vestigios arqueologicos que adornam a Estagéo
do Campo 24 de Agosto.

Sim
Digitada

Hugo Silva
Nao identificavel

2004
28 de abril

Bom

Nao tem
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GRANDE PORTO

Metroc quer animar todas
as estacoes subterraneas

CULTURA» Empresaespera muitas iniciativas depois das fériasii» Painel de Julio Resende,
no Bolhio, e arca d’4gua com centenas de anos, no Campo 24 de Agosto, seduzem os passageiros
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DOCUMENTO 22

=3
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Titulo
Tipologia
Proprietério
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

6 - IGREJA PAROQUIAL

"BEM “AVENTURADOS OS QUE CHORAM.."MT 5.4
(PAREDE OCIDENTAL)

VITRAL

WILIO RESENDE 1950

* DA BOAVISTA - PORTO-PORTUGAL

S EDIGAO DA PAROQUIA DE NS,

IMPRESSO 140 FORTUGAL KR AMS

Vitral Bem-Aventurados os que choram...

Postal

Lugar do Desenho

Postal do vitral Bem-Aventurados os que choram... da

parede ocidental, da Igreja de Nossa Senhora da
Boavista.

Né&o tem
N&o aplicavel

N&o tem
Né&o aplicavel

1980
Né&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 23

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

11- IGREJA PAROQUIAL  *
ERGUE] O OLHOS E CONTEMPLAL" 51 ¢

=
£
<
z
g
<
z
<
2
2
2
2

Vitral Erguei os olhos e contemplai...
Postal

Lugar do Desenho

Postal do vitral Erguei os olhos e contemplai... da parede

sul da Igreja de Nossa Senhora da Boavista.

Né&o tem
N&o aplicavel

N&o tem
Né&o aplicavel

1980
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 24
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Vitral Ela deu a luz um Filho...

Postal

Titulo

Tipologia

o
<
o
[<5]
[72]
D
)
o
©
—
©
(=]
S
-
2
S o
2%
S
S a
° &
e

da porta

Postal do vitral Ela deu a luz um Filho...

principal, na Igreja Nossa Senhora da Boavista.

Nao tem

~

MARCAS/INSCRICOES

Assinatura

Tipo

licavel

Né&o ap

AUTORIA

Nao tem

Denominagéo

Oficio

Néo aplicavel

~

DATACAO

Ano

1980

©
&
=
=1
55
o
*S
zZ
2
0
o O
O <L
©
= >
S
©
o W
c N
=52
=0
(ON®)

Bom

Estado

BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Ndo tem
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DOCUMENTO 25

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

1861 - JAN3ST¥ ONOl
AUTVINST 1 IZNCHE

(QLNIWVADVS OWISSILNS O VIAVI) OIYHOVS
IVIAOOUVA VITHO! - ¥

&
iR
i
g
3
g
-
&
€
>
o
z
z
]
g
g

Sacréario da Capela do Santissimo Sacramento

Postal

Lugar do Desenho

Postal do Sacrario da Capela do Santissimo Sacramento
em bronze e esmalte na Igreja Nossa Senhora da
Boavista.

Né&o tem
N&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1981
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 26

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgédo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Fotografia da palestra na Igreja da
Boavista.

Fotografia.

Lugar do Desenho

Fotografia de Julio Resende e o Padre
Carrara em Palestra na Igreja de Nossa
Senhora da Boavista, datada nas traseiras
da mesma de 1980/82

Né&o tem
Né&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1980/82
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 27

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgdo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

OBRAS
D

) 3
JULIO RESENDE
NA IGREJA

DE
N:S: DA BOAVISTA

8 a 26 de Maio de 199

Obras de Julio Resende na Igreja Nossa Senhora
da Boavista

Desdobravel

Lugar do Desenho

Panfleto relativo a obra de Julio Resende na
Igreja de Nossa Senhora da Boavista onde consta
0 escrito do artista relativo a sua obra no local.
Desdobravel comemorativo do 18° ano da
Instituicdo e 10° da Inauguracédo da nova Igreja.

N&o tem
N&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1991
maio

Bom

Néao tem
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DOCUMENTO 28

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA

Denominagéo

Comemoracéo dos trinta anos da Igreja Nossa
Senhora da Boavista

Texto manuscrito; Inédito.

Lugar do Desenho

Onze folhas manuscritas, na comemoragdo dos
trinta anos de existéncia da Igreja do Foco, faz
referéncia ao Sacréario que realizou para a mesma
Igreja, escrevendo que se inseriu no enredo
ritmico de toda a decoracéo do espaco. O escultor
Zulmiro de Carvalho fez parte da concecdo da
obra — tdo conhecido por enobrecer 0s metais.
Um sacrario em bronze que protege o esmalte,
numa imagem que os fiéis conseguem levar
consigo. No lado esquerdo do altar situa-se um
conjunto de obras — o Batistério que desperta a
atencdo pelo Cristo em Ascensdo em faianca, que
faz um jogo de luz com a entrada direta de luz
solar que esta no seu teto. Estes escritos devem-
se ao pedido do Padre Carrara.

O documento assinala 30° aniversario da Igreja
de Nossa Senhora da Boavista, deduz-se que
tenha sido escrito em 2007. A primeira pedra foi
lancada em 1987.

Né&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende

293



Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Artista

2007
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 29

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

1984

Texto manuscrito; Inédito

Lugar do Desenho

Escrito manual datado de 1984, contando o
desafio que Maestro Alvaro Salazar lhe propos.
Escreve sobre a futura concretizagdo do painel da
Ribeira Negra em 120m? e que este € uma sintese
de um percurso, ou uma longa aventura das
formas e indica que foi fruto de reflexdo, mas
acima disso, derivou de um estado emocional.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1984
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 30

Titulo
Tipologia
Proprietério
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

450

CAMANA MUNICIPAL DO PORIO

esire JGlio Resende

olpal para o préximo ana in—

sle decisfo também sera grata paurs V.
ue proceda s diligdncias
s& pozss ser inaugura-

@ a
o e wlheso W‘
0 ¢ Pagos do Concelho, 18 de Dezembro de 1984

O PRESI 'E DA C 0
ém &-ﬁ-ﬂ.

(Paulo Vallada)

Autorizacdo para a colocacao da Ribeira Negra
Manuscrito; Inédito.

Lugar do Desenho

Documento dirigido ao Mestre Jalio Resende
pela parte da Presidéncia da Camara Municipal
do Porto. Nele Ié-se que foi decidido aceitar a
sugestdo do Arquiteto José Carlos Loureiro que
solicitava a colocacao do painel Ribeira Negra no
muro entre a Ponte D. Luis e 0 Tunel da Ribeira.
Pedem a Jalio Resende que desenvolva o
processo do modo que considerar para que esteja
concluido nas festas proximas da cidade. Datado
de 19 de dezembro de 1984, Porto, assinado por
Paulo Vallada.

Sim
Manuscrita

Paulo Vallada
Presidente da Camara do Porto

1984
19 de dezembro

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 31

Titulo
Tipolo
Propri
Descri screve

303



DOCUMENTO 32

Titulo

Tipologia
Proprietério
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Fotografia da pintura das placas do Painel
Ribeira Negra.

Fotografia

Lugar do Desenho

Fotografia da pintura das placas do Painel
Ribeira Negra.

N&o tem
N&o aplicavel

Né&o tem
N&o aplicavel

1986
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Ribeira Negra Porto, p.75

304
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DOCUMENTO 33

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA

Denominacgéo

Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes

Continuacao de autobiografia

Manuscrito; Inédito.

Lugar do Desenho

Continuagdo de uma biografia escrita por si,
apenas assinalando o ano de 1987. Registo de
que se via 0 muro a ser construido para a
aplicacdo do seu painel — SO entdo acreditei nos
favores do destino. Era um artista com sorte! Um
mural no espaco urbano é o mais justo fim de
uma pintura. Ai atinge plenamente a sua funcéo
social, e é essa, a razdo da sua existéncia. Com
setenta anos assinalava a Ribeira Negra como
resultado de uma ilimitada paixéo, e de tudo o
mais que restava de poder fisico dos [seus] cerca
de 70 anos. Relativamente ao nome da obra, foi
perguntado diretamente pelos populares, que, no
entanto, responderam pelo Mestre atingindo a
transgressao estética que pretendia com a Ribeira
Negra.

Né&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1987
Néo aplicavel

306



Bibliografia Nao tem
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA
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DOCUMENTO 34

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Autorizacdo do Instituto para a Alta Cultura
Texto datilografado; Inédito.

Lugar do Desenho

Documento dirigido a Jalio Resende pelo
Instituto para a Alta Cultura com autorizagéo
para a sua ida a Bélgica, Holanda e Londres, em
visita de estudo. Relembrava que os encargos ndo
eram da responsabilidade do Instituto. Datado de
21 de julho de 1947, assinado pelo Presidente do
Instituto para a Alta Cultura, Gustavo Cordeiro
Ramos.

Sim
Manuscrita

Gustavo Cordeiro Ramos
Presidente do Instituto para a Alta Cultura

1947
21 de julho

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 35

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Autorizacdo do Instituto para a Alta Cultura
Texto datilografado; Inédito.

Lugar do Desenho

Documento dirigido a Jalio Resende pelo
Instituto para a Alta Cultura negando a
autorizacdo para que o artista realizasse uma
exposicdo que havia pedido anteriormente.
Justificam esta decisdo defendendo que foi ao
estrangeiro ndo para expor os seus trabalhos, mas
sim recolher aprendizagens. Datado de 25 de
setembro de 1947, assinado pelo Secretario do
Instituto para a Alta Cultura, Medeiros Mercés.

Sim
Manuscrita

Medeiros Mercés
Secretario do Instituto para a Alta Cultura

1947
25 de setembro

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 36

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Orgamento para a Casa Sical

Texto datilografado; Inédito.

Lugar do Desenho

Orcamento dado por Julio Resende onde se
prop0e realizar dois painéis ceramicos, num total
de 23,72m?, para as novas instalagdes da Casa
Sical, pelo valor de 55.000$00 (cinquenta e cinco
mil escudos). Descreve como se deve proceder o
pagamento: um terco ap0Os aprovacao das
maquetes, um terco a meio da realizacdo dos
painéis e o restante apds a colocacdo dos
mesmos. Datado de 2 de agosto de 1963, Porto.
Datilografado em folha timbrada do artista.
Anota ainda a dimenséo dos painéis: 7.10x1.90 e
6.60x1.55 — manuscrito.

Né&o
N&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1963
2 de agosto

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 37

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Recibo para a Casa Sical

Texto datilografado; Inédito.

Lugar do Desenho

Recibo que indica ter recebido o valor de
18.330%$00 (dezoito mil trezentos e trinta e trés
escudos) da Sociedade Importadora de Cafés,
Lda (SICAL). Quantia correspondente a um
terco do valor total pelo qual se propds a realizar
dois painéis ceramicos para as novas instalacoes.
Datado de 16 de agosto de 1963, datilografado
em folha timbrada do artista.

Né&o
N&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1963
16 de agosto

Bom

Nao tem

313
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DOCUMENTO 38

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgdo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Recibo para a Casa Sical

Texto datilografado; Inédito.

Lugar do Desenho

Recibo que indica ter recebido o valor de
36.666$00 (trinta e seis mil e seiscentos e
sessenta e seis escudos) da Sociedade
Importadora de Cafés, Lda (SICAL). Quantia
correspondente aos dois tergos do valor total pelo
qual se prop6s a realizar dois painéis ceramicos
para as novas instalacdes. Datado de 17 de julho
de 1964, Porto, datilografado em folha timbrada
do artista.

Né&o
N&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1964
17 de julho

Bom

Nao tem

315
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DOCUMENTO 39

Titulo

Tipologia
Proprietério
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

MJAIL‘

Proposta de realizacdo do painel para Centro de Saude
de Vila do Conde

Texto datilografado; Inédito

Lugar do Desenho

Documento dirigido a Delegacdo do Norte dos
Servicos Médico-Sociais onde propde a realizacdo de
um painel ceramico para a entrada do posto de salde
de Vila do Conde. Apresenta as suas medidas: 4.03m x
2.67m e o seu valor: 28.000$00 (vinte e oito mil
escudos). Preco que inclui a sua execucdo, devido
material e transporte da obra. Propde o pagamento
como habitualmente, um terco do total apds aceitacao
de proposta, segundo terco a meio da execucdo e o
restante apds a colocacdo. Faz referéncia ao tema do
painel: acdo trabalhadora das gentes da terra: pesca,
artesanato e industria. O painel serve-se dos simbolos
mais caracteristicos da regido e expressa-se num
colorido vibrante e luminoso. Datado de 3 de fevereiro
de 1965, Gondomar.

Néo
Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1965
3 de fevereiro

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 40

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Aprovacdo da realizacdo do painel para Centro
de Saude de Vila do Conde pela Dire¢do dos
servicos Médico-Sociais

Texto datilografado; Inédito

Lugar do Desenho

Documento recebido por Jalio Resende, enviado
pela Direcéo dos Servigos Médico-Socais a 12 de
fevereiro de 1965. O assunto do mesmo é relativo
ao Posto Clinico n° 49 (Vila do Conde), dando
conhecimento ao artista a aprovacdo da sua
proposta para o respetivo Posto, com a condic¢ao
de no valor proposto incluir a colocacdo do
painel. Indicacdo que se devolve a maqueta do
painel em causa. Assinado pela Direcéo.
(assinatura ndo identificavel)

Sim
Caligrafada

Fernando Moreira Ribeiro
Vice-Presidente dos Servigos Médico-Sociais

1965
12 de fevereiro

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 41

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA

Denominacgéo

Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Aprovacdo da realizacdo do painel para Centro
de Saude de Vila do Conde pela Delegagéo da
Zona Norte

Texto datilografado; Inédito

Lugar do Desenho

Documento recebido por Julio Resende, enviado
pelos Servigcos Médico-Sociais da Zona Norte, a
27 de fevereiro de 1965. O assunto do mesmo é
o0 Painel decorativo para o Posto n° 49 (Vila do
Conde), dando conhecimento ao artista a
aprovacdo da sua proposta para 0 respetivo
Posto, com a condi¢do de no valor proposto
incluir a colocacdo do painel. Assinado pelo
Delegado da Zona Norte (nome nao
identificavel).

Sim

Caligrafada

N&o percetivel

Delegado da Zona Norte dos Servigos Médico-
Sociais

1965
27 de fevereiro

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 42

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia N&o tem

322



DOCUMENTO 43

Titulo

Ribeiro
mesmo

323
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DOCUMENTO 44

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Fatura relativa ao Painel do Centro de Salde de
Vila do Conde

Texto datilografado; Inédito.

Lugar do Desenho

Fatura emitida por Julio Resende, datilografada,
dirigida a Delegacdo do Norte dos Servigos
Médico-Sociais, onde especifica a quantia de
28.000%$00 pela realizacdo e assentamento de um
painel decorativo para o Posto Clinico 49,
conforme proposto a 3 de fevereiro de 1965 e
aprovado pela Secretaria Geral a 12 de fevereiro
do mesmo ano. Datado de 9 de junho de 1965,
Gondomar.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1965
9 de junho

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 45

MAR

Assin

Tipo

AUT

Deno

Ofici

DAT

Ano

Outr

CON

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia N&o tem
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DOCUMENTO 46

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao

Memoria descritiva do Cristo ressuscitado da
Igreja da Senhora do Porto

Texto datilografado; Inédito

Lugar do Desenho

Memoria  descritiva  relativa ao  Cristo
Crucificado, assinada por Jalio Resende e
Zulmiro de Carvalho. Referem a imagem de
Cristo na cruz como a resposta a inquietagéo.
Descrevem a cabeca tombada como ultima
manifestacdo onde dirige o olhar ao Homem.
Uma imagem que marca pela
contemporaneidade fugindo daquela que o
cristdo esta habituado, numa posicao de elevacédo
ao Céu. Com isto pretendem transmitir a ideia de
anunciacao e nao de sofrimento.

A rudeza na figura € propositada com a
finalidade de marcar o tema em questéo — Cristo
Crucificado, ndo foi concebido como sinal de
Morte, na flacidez da anatomia muscular e na
inércia do movimento. A utilizacdo da madeira
que oferece volume a algumas partes da obra tem
como propdsito uma imagem sem tempo,
servindo a ideia da sua génese.

Toda a obra foi concebida em conformidade com
0 espaco arquiteténico envolvente e tera
naturalmente impacto que de forma rapida se
transformard em adesao crescente Descricdo da
obra: Escultura em madeira de castanho e

328



MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

dimensoes da mesma: 5,4m x 2,4m. Datado de
22 de maio de 1987.

Sim
Manuscrita

Julio Resende; Zulmiro de Carvalho
Artista; Escultor

1987
Néao tem

Bom

Nao tem

329



330



DOCUMENTO 47

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Julio Resende a construir a imagem de Cristo
Ressuscitado

Fotografia

Lugar do Desenho

Duas fotografias de Julio Resende a construir a
imagem de Cristo Ressuscitado.

N&o tem
N&o aplicavel

Né&o tem
N&o aplicavel

1987
Nao tem

Bom

Nao tem

331
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DOCUMENTO 48

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Cristo Ressuscitado colocado
Fotografia

Lugar do Desenho
Fotografia do Cristo Ressuscitado colocado

N&o tem
N&o aplicavel

N&o tem
N&o aplicavel

1987
Nao tem

Bom

Nao tem

334



335



g
bmmm:..« R
Titulo

Tipologia
Proprietério
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Cabeca do Cristo Ressuscitado

Fotografia

Lugar do Desenho

Frente e verso de postal da cabeca do Cristo
Ressuscitado, € assinalada a data e o local, Igreja
Nossa Senhora do Porto, A Prelada, 1987,
Cabeca de Cristo, Julio Resende e Zulmiro de
Carvalho.

N&o tem
N&o aplicavel

Né&o tem
N&o aplicavel

1987
Nao tem

Bom

Nao tem

336
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DOCUMENTO 50

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Igreja da Senhora do Porto

Postal

Lugar do Desenho

Frente e verso do postal com a Igreja da Senhora
do Porto

Nao tem
N&o aplicavel

Né&o tem
Né&o aplicavel

1987
Nao tem

Bom

Nao tem

339



340



341



DOCUMENTO 51

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

1° Relatorio da Atividade de Bolseiro

Texto datilografado; Publicado.

Lugar do Desenho

1° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido entre 18 fevereiro e maio de 1947
(primeira pagina)

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1947
18 de fevereiro a maio

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende Tentagfes da Pintura Ocidental
p.55-73.
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DOCUMENTO 52

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgédo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

2° Relatdrio da Atividade de Bolseiro

Texto datilografado; Publicado

Lugar do Desenho

2° Relatdrio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido entre junho e agosto (1947)

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1947
junho e agosto

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende Tentagcfes da Pintura Ocidental
p.55-73.
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348
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DOCUMENTO 53

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

3° Relatorio da Atividade de Bolseiro

Texto datilografado; Publicado

Lugar do Desenho

3° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido de setembro a novembro (1947)

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1947
Setembro a novembro

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende Tentagfes da Pintura Ocidental
p.55-73.
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DOCUMENTO 54

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

4° Relatdrio da Atividade de Bolseiro

Texto datilografado; Publicado

Lugar do Desenho

4° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido de dezembro (1947) a fevereiro
(1948)

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1947-1948
dezembro a fevereiro

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende Tentagfes da Pintura Ocidental
p.55-73
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DOCUMENTO 55

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

5° Relatdrio da Atividade de Bolseiro

Texto datilografado; Publicado

Lugar do Desenho

5° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido entre marco a maio (1948),
documento datilografado.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1948
marco a maio

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende TentacOes da Pintura Ocidental
p.55-73

356



357



DOCUMENTO 56

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

5° Relatorio da Atividade de Bolseiro

Texto manuscrito; Publicado

Lugar do Desenho

5° Relatorio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido entre marco a maio (1948),
documento datilografado.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1948
marco a maio

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende TentacOes da Pintura Ocidental
p.55-73
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DOCUMENTO 57

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

6° Relatorio da Atividade de Bolseiro

Texto manuscrito; Publicado

Lugar do Desenho

6° Relatdrio da Atividade de Bolseiro do Instituto
Para a Alta Cultura Referente o periodo
compreendido entre junho e agosto (1948)

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1948
junho a agosto

Bom

Julio Resende Arte Como Vida, p.113-114
Julio Resende TentacOes da Pintura Ocidental
p.55-73
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DOCUMENTO 58

Titulo

€ ao seu

MARCA
Assinatu
Tipo
AUTORI
Denomi
Oficio
DATAC/
Ano
Outras d
CONSEF
Estado
BIBLIOC
Bibliogre
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DOCUMENTO 59

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

O Desenho no Bloco

Texto manuscrito; Inédito

Lugar do Desenho

Escrito manual, com o titulo O Desenho no
Bloco. Iguala o bloco a uma méaquina fotografica
— 0 registo de um instante da realidade que a
sensibilidade escolheu. Escreve sobra a obra do
Mercado do Bolhao, relacionando a curva com a
estrutura fisica do mercado, e a0 mesmo tempo
com os gestos das vendedoras e o voar das
pombas. Diz criar uma unidade retratando de
modo subtil a oferta e a procura. O desenho € o
importante daquele painel.

Sim
Caligrafada

Julio Resende
Artista

Sem datacéo
N&o aplicavel

Bom

Nao tem

364
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DOCUMENTO 60

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Texto manuscrito; Inédito

Lugar do Desenho

Dois escritos sobre 0 movimento do pincel, sobre
as cores que utiliza, o papel, os pigmentos, a
agua. O que isso provoca nos seus pensamentos
questionando se usa as medidas certas e se havera
medidas certas. Texto sobre aguarelas pintadas
sobre o rio, descri¢cdo de uma das suas pinturas,
de modo pormenorizado. Apenas uma das folhas
esta assinada.

Sim
Caligrafada

Julio Resende
Artista

Sem datacéo
N&o aplicavel

Bom

Nao tem

366
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DOCUMENTO 61

Oficio
DATAC(
Ano

CONSE

Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia




370



DOCUMENTO 62

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgédo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Frases sobre o Desenho

Texto manuscrito; Inédito

Lugar do Desenho

Duas paginas manuscritas sobre o que para si € o
Desenho.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

Sem datagéo
N&o aplicavel

Bom

Néao tem
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DOCUMENTO 63

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Texto manuscrito; Inédito

Lugar do Desenho

Pequena folha ndo datada relativa ao bom senso
que considera nem sempre ser 0 Senso comum.
No mesmo Ié-se o que é o mural para o0 Mestre —
é 0 mais dramético dos suportes.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

Sem datacéo
N&o aplicavel

Bom

Nao tem

374
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DOCUMENTO 64

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Uma experiéncia singular

Texto manuscrito; Inédito

Lugar do Desenho

Documento digitado em computador sobre uma
exposicdo em Cabo Verde. Agradece ao
Embaixador de Portugal, Anacoreta Correia, e ao
Adido Cultural da Embaixada, Jodo Nuno
Algada. Marca 0 evento como um registo
historico para o Lugar do Desenho e reconhece
as gentes daquele lugar como viventes em
harmonia distantes do dominio da ciéncia e da
técnica, daqueles que se creem civilizados.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

Sem datagéo
N&o aplicavel

Bom

Nao tem

376
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DOCUMENTO 65

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA

Denominagéo

Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO

0 mestre e a cidade que o viu nascer

0 PORTO E COMO QUEM PINTA: E ASSIM E PASSE MUITO BEM

nele._proporcions e tor

Mas, eaconsciinciadaspes-  «As artes o

soas
squeles _Depos, expicacquequeria 95180 Muito

que & sintam

{e. porque é um local onde a  alica: « Consideroguehaum

= e béme
Conconkn com a nossa integyagdo (e fusk

0 NORTE DESPORTIVO Sibado, 9 de Setembro PAG.X
e - = =
O Porto é como quem pinta: é assim e passe muito bem...
Noticia de periodico
Lugar do Desenho
O Jornal o Norte Desportivo, a 9 de Setembro (sem ano) escreve
uma reportagem sobre 0 Mestre: Define-se como todos 0s outros
homens, mas como artista descreve-se como trabalhador que tem
como principal funcdo tocar o interior das pessoas, através da
acdo criativa. Comunica através sua visdo do mundo que vai além
do que os olhos véem, com a finalidade de chamar a atencéo para
a realidade em que vivemos. Defende que o artista tem uma
funcdo social e essa € a sua principal missdo, questionar e fazer
questionar, mostrar para que se despertem 0s homens.
Contextualizagdo do artista na cidade do Porto, descrevendo-a
como a sua cidade. A Ribeira é tratada como o seu lugar favorito
em tempos passados, onde as pessoas tinham, sempre, o coracao
mais perto da boca e trabalhavam ali arduamente. Descreve na
primeira pessoa uma identificacdo indescritivel das gentes com o
rio e como quele lugar é uma inspiracdo para si e para todos
aqueles que o conseguirem sentir. Critica a pouca tencdo dada as
pessoas, como ser humano, defendendo que elas sdo o futuro,
abordando o tema da Educagdo onde falta ensinar para e pela
cultura, e onde falta descobrir artistas. O desprezo pelas artes,
pelas ciéncias humanas é a critica que faz ao panorama portugués.

Né&o tem
N&o aplicavel

Desconhecido
Desconhecido

Sem datagéo
9 setembro

378



Estado Bom

Bibliografia Né&o tem
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DOCUMENTO 66

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Texto manuscrito; Inédito.

Lugar do Desenho

Registo da inauguracgéo do painel Ribeira Negra,
numa manh& de sol em que assinala o abrago de
uma mulher do povo como o concretizar dos seus
objetivos: a sintonia da arte com o universo
intimo de cada individuo. Receava que o painel
fosse preenchido com propaganda politica pois
decorriam as veésperas de elei¢cbes. Tal ndo
aconteceu e o muro foi respeitado. Na mesma
folha escreve sobre o seu fim de carreira como
professor em Belas-Artes, assinalando que o
aceitava apenas pela idade pois assim era
obrigado pela lei.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

Sem datacéo
N&o aplicavel

Bom

Nao tem
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DOCUMENTO 67

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado

A Nascenca de um painel

Texto digitado; Inédito.

Lugar do Desenho

Digitado e assinado. A nascenca de um painel,
assim se intitula o documento. Relata que o
painel surgiu através do desafio do Maestro
Alvaro Salazar para que participasse num projeto
seu relativo a Musica e Pintura. O espago onde se
encontra a Ribeira Negra foi cedido pelo pintor
Abel Mendes, que veio acrescentar uma mais-
valia & obra final. Espaco degradado que viria a
ser um dos motivos de inspiracdo para Julio
Resende. O ritmo do rio, as aguas correntes dele,
a harmonia das gentes, a natureza e o trabalho sdo
os temas espelhados na obra. A Mdsica ficava
representada pelo ritmo impresso no painel. Para
mim, o que o fez nascer e, todo ele, um s6 gesto
asugerir o abraco fraterno que é a interacao que
todo o artista pGe no seu dizer. Documento néo
datado.

Sim
Digitada

Julio Resende
Artista

Sem datagéo
N&o aplicavel

Bom

384



Bibliografia Né&o tem
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DOCUMENTO 68

Titulo Julio Resende a pintar o painel Ribeira Negra

Tipologia Fotografia.

Proprietario Lugar do Desenho

Descricéo Fotografia da execucédo do Painel Ribeira Negra, néo
datada.

MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacgéo Desconhecido

Oficio Desconhecido

DATACAO

Ano Sem datagéo

Outras datacoes N&o aplicavel

CONSERVACAO

Estado Bom

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia N&o tem
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Apéndice 4 — Fichas técnicas da obra Publica na Area Metropolitana do Porto
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N°1

Titulo Divertimento Infantil

Tipologia Painel a fresco

Proprietario Escola Gomes Teixeira

Descrigdo Painel Divertimento Infantil de 1952, na cantina da

3 Escola Gomes Teixeira.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura N&o tem

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacao Julio Resende

Oficio Artista

DATACAO

Ano 1952

Outras datacGes Retocado em 2001 pelo artista
CONSERVACAO

Estado Necessita restauro
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Arte Como Vida, p.56, 116, 170
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Painel Divertimento Infantil (1952)

(Fonte: Daniela Armada)
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N°2

Titulo
Tipologia
Proprietério
Descrigdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Fonte de Saude

Painel em faianca modelada e vidrada

Hospital S. Jodo

Painel Fonte de Saude de 1958, na entrada do Hospital S.
Jodo.

Sim
Daniela Armada
Estudante

1958
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.20,73
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Fonte de Saude (1958)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura no painel Fonte de Salde (1958) Titulo gravado no painel Fonte de Satde (1958)

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)

393



N°3

Titulo
Tipologia
Proprietério
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Hino a Vida

Painel em faianca modelada e vidrada

Hospital S. Jodo

Painel Hino a Vida de 1958, na entrada do Hospital S.
Jodo.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1958
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.20, 73

394



Hino a Vida (1958)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura no painel Hino a Vida (1958) Titulo gravado no painel Hino a Vida (1958)

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)

Nome da fabrica de producdo do painel Hino a Vida (1958)

(Fonte: Daniela Armada)
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N°4

Titulo
Tipologia
Proprietério
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Assisténcia a Infancia Desvalida
Painel a fresco

Tribunal da Relagéo do Porto
Painel Assisténcia a Infancia Desvalida, de 1961, na sala do 5°
Juizo do Tribunal da Relacéo do Porto.

Sim
Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1961
Né&o aplicavel

A necessitar de restauro
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Painel Assisténcia a Infancia Desvalida (1961)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura do artista no painel Assisténcia a Infancia Desvalida (1961) Pormenor do painel Assisténcia a Infancia Desvalida (1961) — um local da obra que
(Fonte: Daniela Armada) esta danificado

(Fonte: Daniela Armada)
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N°5

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgédo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Painel O Café (I)
Painel em tijolo vidrado

Casa Sical
Painel O Café (l), de 1964, no Café Sical.

Sim
Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1964
Né&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.28-29, 77
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O Café (1) (1963)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura do artista no painel O Café (I) (1963)

(Fonte: Daniela Armada)
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N°6

Titulo

Tipologia
Proprietério
Descricao
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datactes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

O Café (II)

Painel em tijolo vidrado

Casa Sical

Painel O Café (I1), de 1964, no Café Sical.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1963
Né&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p. 77.
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Painel O Café (1) (1963)

(Fonte: Daniela Armada)

Assinatura do artista no painel O Café (1) (1963)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°7

Titulo Vida em Familia (I)

Tipologia Painel de azulejo interior
Proprietario Condominio do edificio
Descricéo Painel Vida em Familia, de 1964, numa das torres habitacionais

3 da Pasteleira.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo N&o aplicavel
AUTORIA

Denominacao Julio Resende
Oficio Acrtista
DATACAO

Ano 1964

Outras datacGes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Necessita restauro
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Julio Resende Obra Ceramica, p.31, 78
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Vida em Familia (1) (1964)

(Fonte: Daniela Armada)

Assinatura do artista no painel Vida em Familia (1) (1964) Pormenor do painel Vida em Familia (1) (1964) — um local da obra que esta
(Fonte: Daniela Armada) danificado

(Fonte: Daniela Armada)

406



OBRA N

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

i

A

l

iﬂﬁi EIV‘
P IEEENIENL ‘Ilﬁ
“i%aﬁ' ‘B-'illl!
P W

Nz o |
B ®p7)

%

Vida em Familia (I1)

Painel de azulejo interior

Condominio do edificio

Painel Vida em Familia, de 1964, numa das torres habitacionais
da Pasteleira.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1964
Restaurado entre abril e julho de 2014

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.78
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Painel Vida em Familia (11) (1964)

(Fonte: Daniela Armada)

! |\ \

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°9

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Painel de azulejo em faiancga de interior

Cémara Municipal de Vila do Conde

Painel que se encontrava no Posto de Saude de Vila do Conde,
onde foi colocado em 1965 e posteriormemte transferido para o
edificio dos Pacos do Concelho.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1965
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.33, 78-79
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Pormenores do painel nos Pagos do Conselho de Vila do Conde

(Fonte: Daniela Armada)

Assinatura do artista no painel
Pormenor da Lateral direita do painel (Fonte: Daniela Armada)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°10
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Titulo Vida em Familia (1)
Tipologia Painel de azulejo interior
Proprietario Condominio do edificio
Descricao Painel de 1969, de uma das torres habitacionais da Pasteleira.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo N&o aplicavel
AUTORIA

Denominacao Julio Resende

Oficio Artista

DATACAO

Ano 1969

Outras datacGes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Necessita restauro
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia

Paginas
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Painel Vida em Familia (111) |

(Fonte: Daniela Armada)

Pormenor de azulejo que sofreu restauro Assinatura do artista no painel

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°11

L L EE{ 1101019 Tono:

{

Titulo A Grande Arvore

Tipologia Painel de exterior em faianca

Proprietario Hotel Dom Henrique

Descricao Painel A Grande Arvore, de 1972, que se localiza no interior do

Hotel Dom Henrique.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo N&o aplicavel
AUTORIA

Denominagao Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 1972

Outras datacGes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Arte Como Vida, p.42, 82, 190
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Pormenores do painel A Grande Arvore Assinatura do artista no painel
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OBRA N°12

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Jogadores

Painel de interior em faianca

Proprietario do edificio

Painel Jogadores, de 1975, no interior do edificio que pertenceu
a Union Assurances Paris.

N&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1975
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Cerémica, p. 43.
Arte Como Vida, p.193.
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Painel Jogadores

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°13

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacgéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Passaros

Painel de exterior em azulejo

O Lar do Comércio

Painel Passaros, de 1977, na fachada exterior do edificio O Lar
do Comércio.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1977
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p. 44, 82-84.
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Painel Péassaros

(Fonte: Daniela Armada)

Assinatura do artista no painel
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OBRA N°14

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacOes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

"‘g‘tg’ !
Eu Sou o Alfa e 0 Omega
Vitral
Igreja Nossa Senhora da Boavista
Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

Nao
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
Né&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p. 62-63

419
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Painel E Sou 0 Alfa e o Omega \\

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°14

2

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricdo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacOes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

FORQVE DERAC) /]
R K

| N AN/
W~

l" ,4’ _"/r’/
s

Bem-Aventurados os que choram

Vitral

Igreja Nossa Senhora da Boavista

Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

Nao
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
N&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.62-63
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Vitral Bem-Aventurados os que choram

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°14a

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricdo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacOes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia
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Ela deu a luz um filho
Vitral

Igreja Nossa Senhora da Boavista
Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

N&o
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
Né&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.62-63
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OBRA N°14b

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

1n.9isle

Tudo que vive bendiga
Vitral

Igreja Nossa Senhora da Boavista
Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

N&o
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
N&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.62-63
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OBRA N°14c

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

/<(

LDEV
N

%
1 /

: 5- %554 ','
7= K 7

E tudo vem de Deus

Vitral

Igreja Nossa Senhora da Boavista

Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

Z
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Néo
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
N&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.62-63
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Vitrais Tudo o vive bendiga o Senhor e Tudo vem de Deus

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°14d
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Titulo i ) Amai-vos uns aos outros com caridade frate‘rna
Tipologia Vitral
Proprietario Igreja Nossa Senhora da Boavista
Descricao Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura Nao
Tipo N&o aplicavel
AUTORIA
Denominagao Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO
Ano 1981
Outras datacdes N&o aplicavel
CONSERVACAO
Estado Bom
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia Autobiografia, p.62-63

Arte Como Vida, p. 197

427



W L2 5

.

g
\“\
y .,}_\
(A e
‘ \|
<Y X
=

/)
D
) Ay,

"
|4
’/
& 7

'/ '4! '\ o
: .‘/l.yf i 6

e v,
A

< NS
’ )
“ S\F /A
R \ il
) NI Y %
N\ ‘M Y B
g » & 7
] ¢ ‘@
-
N

Painel Amai-vos uns aos outros com caridade fraterna
(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°14e

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Erguei os olhos e contemplai quem criou todos o0s astros
Vitral

Igreja Nossa Senhora da Boavista

Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

Né&o
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
Né&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.62-63
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OBRA N°14f

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia
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Eu Sou o Pao Vivo que desceu do Céu

Vitral

Igreja Nossa Senhora da Boavista

Vitral no interior da Igreja Nossa Senhora da Boavista

Né&o
Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1981
Né&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.62-63
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OBRA N°15

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

[y

L

i

2

Sem Titulo

Painel interior em faianca

Companhia de Seguros Tranquilidade

Painel de 1984, na entrada do edificio da Companhia de Seguros
Tranquilidade

Sim

N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1984
N&o aplicavel

Bom

Autobiografia, p.67.
Julio Resende Obra Ceramica, p.51, 85
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Painel da Companhia de Seguros Tranquilidade (1984)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura do artista no painel (1984) Pormenor do painel (1984)) —um local da obra que esta danificado

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°16

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacOes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia
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Sem Titulo
Painel em placas de cerdmica vidrada
Sameca Investimentos e Gestdo, S.A.

Painel de 1985, na entrada do edificio Sameca.

Né&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1985
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Cerémica, p.52
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Painel do edificio Sameca, 1985

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°17

i g
S & l'lgi'.) v, LG
Titulo Ribeira Negra
Tipologia Painel de placas cerdmicas em grés
Proprietario Cémara Municipal do Porto
Descricéo Painel, de 1986, na Rua da Ribeira Negra, na saida da cidade

. pela Ponte D. Luis I.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo Né&o aplicavel
AUTORIA

Denominacao Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 1986

Outras datacdes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Necessita restauro
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia TentacOes da pintura ocidental, p.132-133.

Arte Como Vida, p.65, 201-202

Julio Resende Obra Ceramica, p.20-25, 53-55, 65, 69.

Julio Resende Ribeira Negra Porto, p.37-38

Julio Resende Obra Publica Centenario do nascimento do Pintor
Julio Resende 1917|2017, p. 76-77
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4

Assinatura do artista no painel (1986)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°18

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Via Sacra — Estac6es do Calvario
Placas em ceramica vidrada

Igreja Nossa Senhora da Boavista
Quinze placas em ceramica vidrada, de 1986, ao longo das
paredes da Igreja Nossa Senhora da Boavista.

Né&o
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1985-86
N&o aplicavel

Bom

Arte Como Vida, p.
Julio Resende Obra Ceramica, p. 60-63
Tentagdes da Pintura Ocidental, p.
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Uma das placas da Via Sacra Trés placas da Via Sacra

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°19

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Civitas Anegia
Painel a fresco
Paléacio da Justica de Penafiel

Painel Civitas Anegia, de 1986, numa sala de julgamentos do
Palécio da Justica de Penafiel.

Sim

N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1986
Né&o aplicavel

Necessita restauro

Arte Como Vida, p.201

441



Painel Civitas Anegia (1986)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura do artista no painel (1986) Pormenor do painel (1986) — um local da obra que estéa danificado

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)

443



OBRA N°20

Titulo Sacréario em Bronze

Tipologia Peca em bronze
Proprietario Igreja Nossa Senhora do Porto
Descricéo Sacrario em bronze, de 1987, inserido na parede principal da

N Igreja Nossa Senhora do Porto.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o

Tipo N&o aplicavel
AUTORIA

Denominacao Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 1987

Outras datacoes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia

444



Pormenor do Sacrério

(Fonte: Daniela Armada)
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Enguadramento do Sacrario no altar da Igreja

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°21

Titulo Cristo Ressuscitado

Tipologia Escultura em madeira de castanho

Proprietario Igreja Nossa Senhora do Porto

Descricao Cristo em madeira de castanho, de 1987, colocado no altar da

N Igreja Nossa Senhora do Porto.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacao Julio Resende e Zulmiro de Carvalho
Oficio Artista e Escultor

DATACAO

Ano 1987

Outras datacdes N&o aplicavel

CONSERVACAO

Estado Bom

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Julio Resende Obra Ceramica, p.64-65
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Pormenor do Cristo Ressuscitado

(Fonte: Daniela Armada)

Enquadramento do Cristo Ressuscitado na Igreja  (Fonte: Daniela Armada)




OBRA N°22

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacao
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

"u— W ‘I

Cavaleiro do Mar

Painéis de interior em azulejo

Camara Municipal de Matosinhos

Painel Cavaleiro do Mar, de 1987, num Anfiteatro do edificio
da Camara Municipal de Matosinhos.

Sim
Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1987
N&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.66-67, 87-88

Julio Resende Obra Publica Centenario do nascimento do Pintor
Julio Resende 1917|2017, p. 34-35

448



Painel Cavaleiro do Mar (1987) (Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°23

Titulo Cristo em Ascensdo

Tipologia Escultura em faianca
Proprietario Igreja Nossa Senhora da Boavista
Descrigdo Um Cristo em Ascensdo, de 1986, na Igreja Nossa Senhora da

B Boavista juntamente com uma pia batismal.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o

Tipo Né&o aplicavel
AUTORIA

Denominacéo Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 1988

Outras datacdes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia
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Cristo em Ascensao

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°24

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo
Painéis de interior de azulejo

Hotel Solverde, Granja.

Trés painéis interiores em azulejo, onde é visivel um par de
noivos, uma imagem alusiva a um baldo de S. Jodo, figuras de
banhistas e pescadores. Em dois dos trés painéis € o Sol, a azul
e amarelo e a Lua que tém destaque.

Né&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1988
N&o aplicavel

Desconhecido

Julio Resende Obra Ceramica, p.62, 74-75
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OBRA N°25

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricéo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Anjo Mdsico

Escultura ceramica vidrada num painel em talha dourada

Igreja Paroquial de Santo André de Lever

Um anjo em ceramica vidrado, de 1989, rodeado por um painel
de talha dourada, na parede da entrada da Igreja.

Né&o

Néo aplicavel

Julio Resende
Artista

1989
Né&o aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p.62, 74-75

454



Pormenores do Anjo Musico (1989)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°26

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricdo

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Painel de interior em placas em gres vidradas

Igreja Paroquial de Santo André de Lever

Painel no hall de entrada do Instituto Portugués de Oncologia do
Porto, de 1992, em de placas em grés vidradas.

Sim

Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1992
Néo aplicavel

Bom

Julio Resende Obra Ceramica, p. 78
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Painel do Instituto Portugués de Oncologia (1992)

(Fonte: Daniela Armada)




OBRA N°27

Titulo Fogo

Tipologia Painel interior de placas em grés vidradas

Proprietario Bombeiros Voluntarios Portuenses

Descricdo Painel de placas de grés vidradas, de 1992, no interior do

3 edificio dos Bombeiros Voluntarios Portuenses.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo Né&o aplicavel
AUTORIA

Denominacéo Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 1992

Outras datacdes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Julio Resende Obra Ceramica, p. 79
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Painel Fogo (1992)

(Fonte: Acervo digital da Fundacéo)
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OBRA N°28

Titulo

Tipologia
Proprietério
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Via Sacra
Placas ceramicas em faianca
Igreja Paroquial de Valbom

Quinze placas ceramicas em faianca, de 1993, que se encontram
na parede esquerda da entrada da Igreja.

Né&o
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1993
Né&o aplicavel

Bom

Nao tem
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OBRA N°29

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacGes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Juventude e Educacéo

Painel em azulejo

Instituto Politécnico do Porto

Painel Juventude e Educacdo, de 1994, que se situa no piso
superior dos Servicos Centrais do Instituto Politécnico do Porto

Sim
Néo aplicavel

Julio Resende
Artista

1994
N&o aplicavel

Necessita restauro numa pequena parte do painel
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Painel Juventude e Educacéo (1994)

(Fonte: Daniela Armada)
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Painel Juventude e Educacéo (1994)
(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura do artista no painel Juventude e Educacéo (1994)

(Fonte: Daniela Armada)

Pormenor do painel Juventude e Educacéo (1994) — um local da obra que esta danificado

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°30

B =

Titulo o Sem Titulo

Tipologia Painéis de azulejo de exterior
Proprietario Camara Municipal de Gondomar
Descricdo Duas faces de um muro no interior de um lago, datados de 1996,

. na Praca do Souto, Gondomar.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo Né&o aplicavel
AUTORIA

Denominacao Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 1996

Outras datacdes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Bom
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Julio Resende Obra Ceramica, p.95
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Uma das faces do painel (1996)

(Fonte: Daniela Armada)
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Uma das faces do painel (1996)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura de cada uma das faces dos painéis (1996)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°31

Titulo

Tipologia

Proprietario

Descricéo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA

Denominacao

Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem titulo

Vitral
Igreja Sdo Martinho de Cedofeita
Vitrais que se situam nas paredes da Igreja

Desconhecida
Né&o aplicavel

Julio Resende; Francisco Laranjo; Zulmiro de Carvalho; Manuel de
Aguiar.
Pintores e escultores.

1996
N&o aplicavel

Desconhecido

Igreja de S&o Martinho de Cedofeita, p.60.
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OBRA N°32
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Titulo Sé&o Verissimo
Tipologia Vitral
Proprietario Igreja Paroquial de Valbom
Descricéo Vitral que se situa no hall de entrada da Igreja Paroquial de
Valbom
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura Sim
Tipo Na&o aplicavel
AUTORIA
Denominagéo Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO
Ano 1998
Outras datacoes Nao aplicavel
CONSERVACAO
Estado Bom
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia N&o tem
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Assinatura no vitral (1998)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°33

Titulo
Tipologia
Proprietario
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacoes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

o
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Séao Verissimo
Vitral
Igreja Paroquial de Valbom

Vitral que se situa no hall de entrada da Igreja Paroquial de

Valbom

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1998
Né&o aplicavel

Bom

Nao tem
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Assinatura no Vitral (1998)

(Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°34

Titulo Santissima Trindade

Tipologia Vitral

Proprietério Igreja Paquial de Grijé

Descricéo Vitrais que se situam na fachada principal da Igreja, no piso
superior.

MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Né&o tem

Tipo N&o aplicavel

AUTORIA

Denominacao Julio Resende

Oficio Artista

DATACAO

Ano 1998

Outras datacdes Né&o aplicavel

CONSERVACAO

Estado Desconhecido

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Bibliografia: Cristo fonte de esperanca: Catalogo / Exposi¢éo

do Grande Jubileu do ano 2000
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Santissima Trindade (1998)

(Fonte: Cristo fonte de esperanca: Catalogo / Exposicéo do
Grande Jubileu do ano 2000, p.258)
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OBRA N°35

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricdo
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio

DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo
Tapecaria
Igreja Sdo Martinho de Cedofeita

Tapecaria que se encontra na parede do Batistério.

Né&o tem
Né&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1998
N&o aplicavel

Desconhecido

Igreja Paroquial de S. Martinho de Cedofeita, p.64.

476



OBRA N°36

Titulo

Tipologia
Proprietario
Descricao
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominacéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Cristo Ressuscitado

Cerémica

Igreja Sdo Martinho de Cedofeita

Escultura em cerdmica na narede do Altar da Igreja.

Né&o tem
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

1998
N&o aplicavel

Desconhecido

Igreja Paroquial de S. Martinho de Cedofeita, p.66.
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OBRA N°37

Titulo

Tipologia
Proprietério
Descricao
MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagao
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Painel ceramico

Hotel Premium Maia

Painel de 2001, no hall de entrada do Hotel Premium.
Sim

N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

2001
Né&o aplicavel

Necessita restauro em alguns azulejos

Nao tem
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Painel do Hotel Premim (2001)

(Fonte: Daniela Armada)
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Assinatura do artista no painel do Hotel Premium (2001) Pormenor do painel do Hotel Premim (2001) — locais da obra que estdo danificados

(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°38

Titulo
Tipologia
Proprietério
Descricao

MARCAS/INSCRICOES
Assinatura

Tipo

AUTORIA
Denominagéo
Oficio
DATACAO

Ano

Outras datacdes
CONSERVACAO
Estado
BIBLIOGRAFIA
Bibliografia

Sem Titulo

Painel ceramico em faianca e tintas a alto fogo

Metropolitano do Porto

Painel em pasta ceramica, faianca e tintas a alto fogo, de 2004,
na entrada da estacdo de metro do Bolhéo.

Sim
N&o aplicavel

Julio Resende
Artista

2004
N&o aplicavel

Necessita restauro em alguns azulejos

Artigo de jornal (assinalar segundo a bibliografia)
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Painel da Estagdo de Metro do Bolhdo (2004)

(Fonte: Daniela Armada)
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Vista do painel da estagdo de metro do Bolhdo na entrada lateral direita Assinatura do artista no painel (2004)
(Fonte: Daniela Armada) (Fonte: Daniela Armada)
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OBRA N°39

Titulo Painel dos Fundadores

Tipologia Painel ceramico de azulejos

Proprietario Estadio do Dragéo

Descricdo Painel em azulejos onde se retratam figuras alusivas a

. desportistas e um dragéo.
MARCAS/INSCRICOES

Assinatura Sim

Tipo Né&o aplicavel
AUTORIA

Denominacao Julio Resende
Oficio Artista
DATACAO

Ano 2004

Outras datacdes N&o aplicavel
CONSERVACAO

Estado Desconhecido
BIBLIOGRAFIA

Bibliografia https://onossorasto.blogspot.com/2015/08/museu-do-futebol-

clube-do-porto.html|?m=0
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Painel dos Fundadores (2004)

(Fonte: https://onossorasto.blogspot.com/2015/08/museu-do-
futebol-clube-do-norto.htmI?m=0)
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Apéndice 5 — Fotografias do painel do edificio UAP a ser retirado

Pode visualizar-se o painel retirado em parte
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Azulejos que ndo foram retirados por inteiro
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Azulejos que foram retirados por inteiro
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Apéndice 6 — Mapeamento da Obra Publica de Jalio Resende
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LISTA DE ANEXOS

Anexo 1 — Lista cedida pela Fundacdo quando se iniciou o Estagio

Anexo 2 — Registos digitais em acervo da Fundacdo Julio Resende

495



ANEXOS
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Anexo 1 — Lista cedida pela Fundagéo quando se iniciou o Estagio

1952 “Divertimento Infantil” — Fresco Escola Gomes Teixeira no Porto (refeitdrio).
/ & w W, B

1954 Mosaico em Valéncia (Alfandega / Fronteira) “O Fado e o Mar”
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1958 Posto Alfandegario de Vilar Formoso, Projecto do arquitecto Castro Freire | Painéis de Azulejo de um
conjunto de 10: A Terra; O Norte; A montanha; O Sul; A planicie; O Mar; A praia; A pesca; Cataventos;
Rosa dos Mares.
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1958 Fonte de Saude e Hino de Vida | dois paineis de exterior em faianca modelada e vidrada | Porto -
Hospital de S3o Jodo

Fonte de Hino de

1959 A Natureza | Pousada de Santa Catarina, Miranda do Douro | Projecto do Arquitecto Castro Freire |
Painéis de interior em azulejo, area total cerca de 50m2 | Producdo da Oficina do Outeiro, Agueda

1959/60 A Caca e a Pesca | Painel interior de azulejo 3100 x 3300 mm | projecto do Arquitecto José
Carlos Loureiro | produgdo Tijomel, Caxarias
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1961 “Assisténcia a Infancia Desvalida” Tribunal Judicial do Porto / Palacio da Justica do Porto - Painel a
fresco, na sala de audiéncias do 52 Juizo, ilustrando a preocupacdo do futuro, na assisténcia a infancia
desvalida e transviada, em que o Porto, através de tantos homens bons, se tem destacado Baltazar
Guedes, Helena Pereira da Mala Conde de Ferrelra Bardo de Nova Slntra D. Sebastlao de

1963/64 Casa Sical - excerto — 2 paineis de interior em tijolo vidrado 1550 x 6600 mm cada | projecto dos
Arquitectos José Carlos Loureiro e Padua Ramos | produzido na oficina da Tijomel — Caxarias |
Casa Sical — Praga D. Filipa de Lencastre, Porto.

1964 Centro de Saude de Fafe | Painel interior de azulejo 5400 x 3300 mm | produgdo na Oficina do Outeiro,
Agueda
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1964 vida em familia | Porto — Pasteleira | producdo na Oficina do Outeiro, Agueda

Blocos hakitaci | i O rto, ~-AtFi 1tra 2 painéis.i ioks. gio 1300 x
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1965 Fresco — Palacio da Justica — Anadia “A Concessdo de Foral a Anadia por D. Manuel | em 1514”, trabalho de
Julio Resende numa das salas de audiéncias do Tribunal Judicial de Anadia (1965)

O fresco seco de Julio Resende que data de 1965 mede cerca de 6x3,30m e foi executado no topo da sala de
audiéncias do Tribunal Colectivo de Anadia. O artista recria uma reunido de estado liderada por D.
Manuel | sentado no trono, rodeado de juizes, corregedores e homens-bons destacando também a
figura o magistrado que |é o foral, e que junta num mesmo espago a solenidade inerente ao ato com a
imagem agricola dos campos de Anadia

l = Nbiw gl u
1965 Centro de Saude de Vila do Conde | painel interior de azulejos 2700 x 4000 mm | produgdo
na fabrica do Carvalhinho, Vila Nova de Gaia

E neste contexto que em 1965 desenvolveu este magnifico painel de quase onze metros quadrados, Pacos do
Concelho de Vila do Conde, tem uma belissima obra para admirar: no atrio, junto a Praga Vasco da Gama, foi
instalado o painel de azulejos do mestre Julio Resende, que em tempos se encontrava no edificio do antigo
Centro de Saude de Vila do Conde, sito na Av. Figueiredo Faria. Esta belissima obra que retrata artes e oficios
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1966 Tapecaria “Ponte Salazar” - Estradas de Portugal, Lisboa 3x4m

1969 Palacio da Justiga, Lisboa | projecto dos Arquitectos Jodo Andresen e Janudrio Godinho | 6 painéis
exteriores em grés, cerca de 3x4m cada | produgdo da oficina Artimex, AVeiro (nota: segundo informacio por parte

do Vereador da CMAveiro ARTIMEX ESTA ERRADO PODERIA SER ARCIMEX4 VASCO BRANCO, MAS COMO ESTA EMPRESA FOI REGISTADA EM
1984 NUNCA PODERIAM TER SIDO FEITOS NA ARCIMEX4 - PAINEIS FORAM FEITOS NA OLAV — OLARIA DE AVEIRO LDA MAIS TARDE OLARTE.)
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1971 “O Sol” Banco Borges & Irm3o Evora

1972 Conservatério Regional de Aveiro | projecto dos Arquitectos José Carlos Loureiro e Padua Ramos | 4
frisos de ceramica vidrada, na lareira da sala de convivio 400x3000 mm cada

1972 Justica, Verdade, Serenidade, Fortaleza e Temperanga, trabalho de Julio Resende,
caixa das escadarias do Tribunal Judicial de Vagos (Aveiro).
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1972 Pértico da Igreja da Freguesia de Bustos, concelho de Oliveira do Bairro, distrito de Aveiro, Pastilha
ceramica. . .
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1973 A grande drvore | Hotel D. Henrique, Porto | projecto dos Arquitectos José Carlos Loureiro e Padua
Ramos | painel de exterior em faianca O x 3700 mm | produgdo na oficina do autor

B -

1977 Pdssaros - O Lar do Comércio — Maia | Painel exterior de azulejo cerca de 155m2 | Produgdo na oficina
5 ,'

do autor \ﬁ; ol

1977

Sacrario em bronze da Igreja de Nossa Senhora do Porto, em Requesende, Porto [Projecto:

Arn Oc NMArin Mnaraic Cnarac o \/acen MNMaraic Cnaracl
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1981

Vitral da Virgem Mae (fig. abaixo) na Igreja de Nossa Senhora da Boavista no Complexo Residencial do
Foco, Porto [Projecto: Arq.2 Agostinho Ricca Gongalves]
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1979 (?) duvida na data 19827 Hospital de Santa Luzia, em Viana do Castelo [Projecto: Arq.2
Chordo Ramalho] 1977

1984 Companhia de seguros Tranquilidade, Porto | projecto dos Arquitectos José Carlos Loureiro e Padua
Ramos | painel interior de faianca, 4520x4570 mm, Producdo na oficina do autor
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1985 Painel para o Edificio SAMECA | Rua Faria Guimaraes, Porto | placas de cerdmica vidrada 910x1910mm
| podugio da oficina do autor

= TR 148 W

1985-1986 Ribeira Negra | painel de plcas cerdmicas em grés | 4,8 x 54 m | Produgdo na empresa
Ceramica do Fojo, Vila Nova de Gaia (Propr. Cam. Mun. Porto)

1985-86 Passos da Paixdo de Cristo e uma ressurreigdo | Via Sacra | Igreja Nossa Senhora da Boavista,
Foco, Porto projecto do Arquitecto Agostinho Ricca | 15 placas ceramicas vidradas
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1986 Cristo em Ascensdo (escultura) Ceramica vidrada 2100x1220x400mm | Igreja Nossa senhora da
Boavista, Foco, Porto | projecto do Arquitecto Agostinho Ricca

1987 Cavaleiro do Mar - Camara Municipal de Matosinhos | projecto do Arquitecto

Alcino Soutinho 2 iaineis interiors de azulejo
2
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1987 Vitral do Bom Pastor Capela do Centro Pastoral Paulo VI, Santudrio de Fatima
[Projecto: Arqg.2 J. Carlos Loureiro]
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1988 Hotel Solverde - Granja - Vila Nova de Gaia | projecto dos Arquitectos José Carlos Loureiro e
Padua Ramos 3 painéis interiors de azulejo (superficie total 73,5 m2 | produgdo da Fabrica

1989 Anjo musico Escultura Ceramica vidrada e talha_970x2850x220 mm | producdo da Oficina do autor,

integrada num antigo painel de talha dourada, na Igreja Paroquial de Santo André em
Lever, Vila Nova de Gaia >4 TR
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1991 "sol amarelo" - Guimaries — Hospital Hospital de Nossa Senhora da Oliveira, em Azurém | projecto
do Arquitecto Celestino de Castro | painel Exterior, placas de grés vidradas 2260x15520mm | produzido
na Oficina Artimex de Aveiro

1992 Instituto de Oncologia, Porto | projecto do Arquitecto Anténio Afonso | painel interior, placas de
grés vidradas, 2100x4340mm | produgdo da Oficina Artimex — Aveiro

-
.

Sk

2500x1600mm
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centrais do IPP —

{§
= | =il

1994 “Juventude e Educagdo” - Dimensdo: 27 m2 Painel de Azulejo — atrio superior do edificio dos servigos
Instituto Politécnico do Porto Arqt? Filipe Oliveira Dias
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1994-1995 Estacgdo de Sete Rios do Metropolitano de Lisboa | projecto Arquitecto Benoliel de Carvalho
| Revestimento integral das paredes em azulejoe dos pavimentos em calgada dos espago da gare e dos

atrios.| produgdo da Féabrica de Cerdmica Vilva Lamego, Lisboa

do outro

no meio do
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1998 — 3 Vitrais de S3o Verissimo na Igreja de Valbom, Gondomar [Projecto: Arg.2 J. Carlos Loureiro]
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1998

Vitrais da Trindade e a Criacao da Igreja do Mosteiro de Grij6, Vila Nova de Gaia
Vitral da Ressurreicdo na Igreja Paroquial de Cedofeita, Porto [Projecto: Arq.° Eugénio Alves

I ~ 1

2004 Estadio do Dragdo — FCPorto | Projecto do Arq. Manuel Salgado | Painel dos Fundadores |

G

2004 Estagdo do Metro do Bolhdo, Porto | 2,25 m altura e 18,50 m de comprimento | Faiancga, pasta
ceramica, pintura a tintas de alto fogo; producdo Fabrica de ceramica Vilva Lamego em Sintra; Duragdo da
execuc¢do: Estudos em atelier, execugdo e colocagdo — cerca de dois meses.
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| Data? Via Sacra na Igreja de Valbom, Gondomar [Projecto: Arg.° J. Carlos Loureiro]

1954 — Cemitério Municipal de Evora, em Sdo Sebastido 1954 — Capela do Albergue

Distrital de Evora. Por sugestdes do Mestre Resende

Data??

Vitral da Agéncia Abreu - Porto

Data??

Painel do Banco Atlantico - tela

Data??

Evora — Painel no Banco Nacional ultramarino
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Anexo 2 — Registos digitais em acervo da Fundacéo Julio Resende

A FALA DO DESENHO

O melhor de todos os registos € o desenho em incessante busca da sua realidade.

Todo o artista é senhor soberano do seu "principio” como identidade, na sua funcéo social de
comunicar. Sentida e deliberadamente, 0 meu € este, patente nos blocos de apontamentos de

viagem.

Talvez a sua virtude resida na fixacdo de sensa¢Ges complexas que, nascidas na diversidade de
experiéncias vividas, susceptibilizam de modo mais reflexivo hipoteses exploratdrias dos meios

de comunicagdo numa posterior fase da pintura.

O desenho ndo resulta daquilo que "entra pélos olhos" em dado instante. Resulta, de um "estar

envolvente e todo-inteiro" onde o homem e a Natureza fazem uma unidade singular.
Veneza

Veneza é toda uma aguarela, por exceléncia. Filha do capricho das marés no leito dos rios, que

por engenho e arte dos homens, um dia surpreendeu 0 mundo no seu recorte surpreendente.

Fachada de palécio, ou sua imagem reflectida em pequenas ondulagdes?...

Julio Resende, s/d
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Em 1948 regressara de Paris, atonito com a experiéncia vivencial por que passara, mas
também ndo menos consciente daquilo que se me impunha como reflexdo, tanto estética
como pléastica. E que, embora reconhecendo as virtudes da pintura nio-figurativa que,
entdo, atingia 0 seu apogeu em Paris ciosa de lideranca, subsistia no meu intimo a
irrecusavel atraccdo por uma realidade induzindo um “humanismo” cuja configuragao
formal haveria de investigar.

Viana do Alentejo, sumida nas lonjuras do mundo, tera proporcionado a vivéncia dessa

prolongada investigacéo.

Diante de mim a extensdo levemente ondulada e o homem de face e vestes marcadas pela
virilidade, circunstancia essa que os ndo impede de elevar um canto numa atitude solidaria.

Escutar ali um pastor em noite estrelada, foi a revelacdo poética do Cosmos...

Estranha harmonia essa em que 0 homem, 0s animais, 0 meio e o clima, tanto se sintonizam. E
foi uma vasta janela em sala térrea no improvisado atelier, que por ela me entrara 0 mundo, como
uma provocacdo ininterrupta. Dai, talvez um milhar de desenhos que foram surgindo como

documentos de investigacdo na busca de um sinal proprio.

Julio Resende, Setembro de 1992, In catalogo da exposi¢do O Alentejo na obra de Resende
1948 « 1951
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O confronto neo-realista, surrealista e 0 ndo-figuritivismo, tera sido mais “pressentido”
que “vivido” em tempos passados em Paris (1947-48) ou em Viana do Alentejo (1948-

50) ocupado de “corpo-inteiro” com a reflexdo absorvente da minha postura de pintor.

Dos anos 40 a 46, a minha producéo reflectiu uma aprendizagem académica, ainda que
transgredindo e desde logo, sempre que a sensibilidade me levava a fazé-lo...

Conscientemente decidi-me pelas coordenadas de um desenho sobrio e contido no
assinalamento das delimitacOes dos perfis e das zonas de claro-escuro para a exaltagéo

volumétrica.

Para mim, a motivacdo sempre foi a figura humana, e, raramente, a paisagem. O mundo
urbano, entéo, tocava-me muito pouco, razdo pela qual sentia que no homem desprotegido

encontrava o rosto da sua verdade.

Em Novembro de 1948 iniciei o meu “recolhimento” no Alentejo, periodo de 2 anos de
reflexdo do “eu” perante o momento universal.

O desenho foi preponderante na demarcacao do espaco e da luz, decerto em obediéncia,
a Optica Ibérica das origens.

Foi ai que nasceu a amizade que vim a manter com Vergilio Ferreira.

1950, de regresso ao litoral, senti avantajar em mim, aquilo que retivera
“monasticamente” durante a estadia Alentejana: o ardor expressionista!

Outro, 0 mundo envolvente, nele me reencontrara, afinal, se ndo no sentido, pelo menos
no gesto de muito tempo reprimido. A atraccéo pela matéria aproximara-me da “pintura-
objecto” que, verdade se diga, ndo correspondia as minhas razdes de fundo. A mudanca
de atelier deve ter contribuido para a retoma de um mundo mais humano. Afastara-me da

ndo figuracao!

Julio Resende, s/d
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1993

Onze anos decorridos apos a publicacdo daquele texto, escrito, entdo, ao sabor do ritmo
matinal de uma pequena urbe alemd, perfumada pela envolvéncia de cuidados jardins
privados com privilégio para a passarada, Korntal suficientemente afastada da nevrose
suscitada pelas auto-estradas, onze anos decorridos, hoje aqui em Valbom, dou-me conta
que outros passaros descrevem idénticas evolucdes aqueles como se o céu fosse 0 mesmo,
e decerto e...

Indiferentes as confrontaces humanas, persistem — também eles —, tracando
caprichosos desenhos no voo e nos cantos cujo sentido nos escapa mas que neles se podem
ver sinais de existéncia que levam a crer que o fim do mundo ndo se deu e a vida ndo se
extinguiu.

Também o acto de desenhar, vital como é, sempre se verificara enquanto o homem existir,
por principios, necessidades ou razfes que inalteraveis serdo pélos tempos fora.

Relido o texto, concluo que pouco teria a acrescentar aquilo que disse, vai para uma duzia
de anos e as razdes sdo Obvias.

A esséncia do desenho como acto criativo eu a entendo inalteravel.

E um sublinhado que deixo.

O desenho sempre esteve envolvido em conceitos que alimentaram equivocos. A
habilidade e tdo perniciosa como o virtuosismo.

Que me entendam ou pelo menos que me perdoem a possivel "heresia” mas terei de
confessar que ndo tolero Paganini. O da mdsica e todos os outros...

Talvez isto explique porque me encantam os desenhos saidos das maos das criancas antes
de serem amestradas. Pequeninas maos mal segurando o lapis, de surpresa sua se vai
dando conta do acontecimento: um tracado continuo ou ndo, sobrepondo outros tracados
aqui ou ali, ndo importa, impondo a sua mao outros gestos, porque nao, circulares?

N&o lhe perguntemos o significado desses desenhos. Seria, de algum modo uma
provocacao lesa-natureza.

O retorno aos primeiros gestos, ja aviltados em nome do "bom-senso" seria um saudavel
reencontro com o0 Nosso intimo.

Dizendo isto pretendo afirmar que a pureza ndo é nem pode ser confundida com a
ingenuidade, como frequentemente se pretende fazer crer. Etimologicamente, s6 a
ignorancia ou a ma-fé aceitariam semelhante analogia.

"Né&o tenho jeito para o desenho!"
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Uma confissdo frequente. “E facil desenhar?", uma pergunta que no sendo tdo frequente
baila no intimo das pessoas. Duvida que tantas vezes legitimamente se coloca...
O dificil é afirmarmos o confessavel e o inconfessavel quando nada mais nos resta que o
lapis e o papel.
Mas isso € quanto basta.
No meu entender o conceito do desenho pode ser encarado num mais vasto campo, e ndo
exclusivo as artes visuais.
No fundo, todas as espécies da Natureza sdo reconhecidas nas formas que as distinguem
e pelo comportamento que as vitalizam, através de uma espécie de "desenho”.
No homem acontece exactamente 0 mesmo ainda que ele seja um ser pensante.
De resto o desenho e 0 pensamento s6 o sdo quando de maos-dadas.
Tenho falado em vitalidade e é tempo de acrescentar que sO a entendo quando existe a
noc¢édo do ritmo.
Cada ser humano possui 0 seu proprio ritmo. Felizmente!... Nao sera dificil entender-se
a possibilidade de traduzir através do desenho o ritmo de um modo particular de andar,
se nos reconhecermos nele as pessoas sem as ver.
O mesmo acontece com a expressao escrita ou oral. E o campo € vasto.
No acto criativo — que é um outro campo — 0 desenho pode assumir-se como um
principio susceptivel de uma analise interdisciplinar.
Repare-se numa pauta musical.
Veja-se e tome-se como Unica referéncia a sua escrita que 0 mesmo € dizer, o seu desenho.
No "Bolero" de Ravel ela ndo deixa de ser, s6 por si, expressiva na insisténcia da
obliquidade e pela repentina mudanca de tom num momento de climax.
Repare-se, ainda na pauta demonstrativa da génese da "Herdica" de Beethoven. Ai pode
ver-se (como um esboco de desenho) que uma hesitacdo de continuidade na linha
melodica o leva a interromper um discurso para retomar posteriormente determinada
frase.
O mesmo acontece com as demais construcgdes criativas pelo que posso concluir que o
desenho — encarado no seu amplo e justo sentido — é revelador de um sustentaculo que
ndo deve ser menosprezado.
O desenho, é sempre 0 "responsavel” do desaire ou do éxito de qualquer obra criativa.
Termino dizendo confessadamente que muito mais ficou por afirmar.
Para quando?...

Valbom /julho/93 Resende, in Livro lugar do Desenho n° 1
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