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Resumo

Palavras-
chave

Este documento pretende ser uma reflexdo da pratica de ensino
supervisionada realizada ao longo deste ano letivo, no &mbito do mestrado
em Ensino de Musica, ramo Formagao Musical, promovido por uma parceria
entre a Escola Superior de Educagcdo e a Escola Superior de Artes e

Espetaculo do Politécnico do Porto.

Apresenta-se em trés capitulos sendo eles: i) A Formagao Musical
no Conservatoério de Musica de Vila do Conde; ii) A pratica de Ensino
Supervisionada; iii) Uma formagéao Musical Performativa.

No primeiro e segundo capitulos, iremos apresentar o nosso polo de
estagio, onde especificamos a disciplina de Formagao Musical e o que nesta
pudemos observar. Posteriormente, demonstraremos a importancia que a

Planificacao, a Reflexdo e a Avaliacao tiveram na nossa pratica letiva.

O terceiro capitulo sera dedicado ao projeto de investigagdo com
uma proposta pedagdgica para a pratica do ensino de Formagéo Musical.
Considerando a pouca motivagdo dos alunos e a falta de visibilidade da
disciplina, surge a proposta de um ensino da Formag&o Musical utilizando a
performance musical como estratégia pedagoégica dentro e fora da sala de

aula para promover a motivagao e a visibilidade da disciplina.

Formacao Musical, Ferformence Musical, Motivacao e Visibilidade



Abtract

Keywords

This document intends to reflect the practice of the teaching
carried out during this academic year, as part of the Master's Degree in
Music Education, Music Theory branch, fostered by a partnership
between the School of Education and the School of Music and Performing
Arts of the Polytechnic of Porto.

It is presented in three chapters: i) Music Theory in the Vila do
Conde Music Conservatory; ii) The Supervised practice of Teaching; III)
A Performative Music Theory.

In the first and second chapters, we present our centre of
internship, where we focus on the subject of Music Theory and on what
we can observe in it. Subsequently, we will show the importance of
Planning, Reflection and Evaluation in our teaching.

The third chapter focuses on the research project as a pedagogic
proposal towards the practice of the Music Theory teaching. The proposal
to teach Music Theory using musical performance as a strategy both
inside and outside the classroom emerges when considering the low
levels of motivation of the students and the low visibility of the subject.

Music Theory, musical performance, motivation and visibility
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Introducgao

Pretende-se que este trabalho seja o reflexo da nossa Pratica de
Ensino Supervisionada realizada ao longo deste ano letivo, no ambito do
mestrado em Ensino da Musica, variante Formacao Musical.

Comecaremos por apresentar, no primeiro capitulo, o
Conservatorio de Musica de Vila do Conde, estabelecimento de ensino
especializado de Musica que nos acolheu para a Pratica de Ensino
Supervisionada. Neste capitulo iremos apresentar a histéria do
conservatorio, caracterizar os recursos humanos e a sua oferta formativa,
e faremos uma categorizagdo mais solida da disciplina de Formagéao
Musical. Decidimos também dar lugar neste capitulo também a observacao
uma vez que foi a partir desta que nos contextualizamos no conservatorio
de modo a planearmos melhor a nossa pratica educativa (Estrela, 1994).
Assim, partiremos de um ponto de vista mais tedrico sobre a observacao
para posteriormente representarmos a importancia que esta teve ao longo
do ano letivo.

Durante a nossa pratica educativa, tivemos a oportunidade de
acompanhar duas turmas de Formacao Musical, sendo que, durante o
primeiro semestre observamos as aulas de uma turma e lecionamos as da

outra turma, fazendo a troca das mesmas no segundo semestre.

Como tal, iniciaremos o segundo capitulo através da primeira etapa
de uma intervengéo pedagogica — a Planificagdo. Percorrendo as varias
fases da planificagdo, pudemos estruturar as aulas de forma organizada,
fazendo-nos sentir mais seguros e confiantes durante a lecionagéo (Névoa,
2007).

Uma vez que nos revemos enquanto futuros professores reflexivos,
nao poderiamos abordar a planificagao sem, seguidamente, também falar
da reflexao.

A reflexao escrita realizada no final de cada aula lecionada, como
forma de regresséo e revisdo dos acontecimentos e das nossas praticas,
permitiu-nos melhorar enquanto agentes ativos nos processos de
aprendizagem dos alunos. Esta representa também o conjunto de
reflexdes realizadas na agao (Shon, 1992), importantes nas decisdes que
tivemos durante as aulas. Ao termos uma pratica reflexiva, estaremos a



caminhar para nos tornarmos futuros profissionais mais responsaveis,

melhores e mais conscientes (Oliveira & Serrazina, 2002).

Terminaremos este capitulo abordando um dos temas mais
sensiveis da educagdo — a avaliagdo; que esteve sempre presente na
nossa pratica educativa através das suas varias modalidades. E de
salientar a oportunidade que nos foi dada para nos envolvermos
ativamente na avaliagdo sumativa, uma vez que nos foi proposto realizar
os testes de avaliagdo do 3° periodo. Demonstraremos entédo a importancia
que a avaliagdo tem na formagdo dos alunos e transmitiremos alguns

aspetos observados nesta durante a pratica letiva.

O terceiro, e Ultimo, capitulo é reservado ao nosso projeto de
investigacdo. Depois de uma introducdo onde contextualizamos a nossa
proposta pedagogica - Uma Formagao Musical performativa: o palco como
elemento de motivagdo e visibilidade; apresentaremos a evolugdo da
disciplina, as principais propostas pedagdgicas, a metodologia utilizada, a

andlise dos dados obtidos e as conclusdes finais.

Fecharemos o nosso trabalho com as principais conclusdes a que
chegamos ao longo da nossa Pratica de Ensino Supervisiona e com a

realizacao do projeto de investigacao.



| Capitulo
A Formacgao Musical no Conservatério de Musica de Vila do Conde

Perfil do Conservatorio de Musica de Vila do Conde

O Conservatorio de Musica de Vila do Conde (CMVC), anteriormente denominado por
Academia de Musica de S. Pio X, iniciou a sua atividade a 22 de novembro de 1981, nas
instalagbes do Centro Paroquial “Pe. Porfirio Alves”, pertencente a Paréquia de S. Jodo
Batista (Vila do Conde)."

Em 1990, devido a um crescimento acentuado do numero de alunos, houve
necessidade em mudar de instalagbes, passando para o Museu das Rendas de Bilros. Cinco
anos mais tarde estabeleceram-se definitivamente nas instalagdes do Centro Municipal de
Juventude de Vila do Conde.

A Academia foi integrada, em 1991, na fundacdo Dr. Elias de Aguiar, criada e
subsidiada pela Camara Municipal de Vila do Conde, que da qual faziam parte a Paroquia de
S. Jodo Baptista de Vila do Conde e a Diregao Pedagoégica da Academia.

Devido a extingdo da Fundagéo Dr. Elias de Aguiar, por decreto governamental, a
Academia foi confiada a Associagao para a Defesa do Artesanato e Patrimonio de Vila do
Conde de forma a dar continuidade ao trabalho desenvolvido pela academia em prol da
musica, facultando meios e apoios necessarios para prosseguir com a sua missao. Deste
modo, e recorrendo as estancias competentes, deu-se a alteracao da denominacao da escola
para Conservatoério de Musica de Vila do Conde.

Os professores e alunos do Conservatoério, também eles, desenvolvem uma atividade
de relevo na area da execug¢ao musical. Assim, tém sido frequentes os recitais por parte
de alunos que apresentam notoriedade no seu desempenho. De igual forma, os
professores pautam nas suas atuagdes para a comunidade escolar por uma

permanente preocupacao pedagodgico-didatica. (retirado do site do CMVC, Historial)

! 0s dados aqui inseridos s3o resultado de consultas ao projeto educativo do CMVC, da sua pagina web

e de algumas diligéncias junto da sua secretaria.



No ambito curricular, os alunos tém a possibilidade de se apresentarem mensalmente
nas audicdes escolares e/ou de classe e de realizarem um recital a solo no fim de cada ciclo
de estudos. No final de cada trimestre, sao realizados concertos onde os alunos podem
demonstrar o trabalho realizado em Musica de Conjunto, como é o caso da Orquestra,
Orquestra de Guitarras, Orquestra Orff, Coros de Iniciacao lll e IV, e os Coros dos Cursos
Basico e Secundario. O Plano Anual de Atividades do CMVC encontra-se nos anexos do

presente documento.

Paralelamente, e de forma a tentar envolver praticamente todos os alunos da escola,
a escola realiza projetos de caracter multidisciplinar e globalizante. Sublinha-se a realizagao
na integra da Opera infantil As Quatro Portas do Céu do compositor Eduardo Patriarca
(docente na escola), a produgdo da opereta A Procura de um Pinheiro de José Carlos
Godinho, a colaboragdo do grupo Drumming da Casa da Musica, sob direcao de Miguel
Bernat, a experiéncia de Rock sinfonico em colaboracédo da banda de rock Sketch e ainda o

Concerto Integrado nas Festas da Cidade.

Desde de junho de 1995, que o CMVC realiza atividades musicais para os alunos das
escolas do 1° ciclo e Pré-escolar (a partir de 2001) do Concelho de Vila do Conde,
denominadas inicialmente de Audicdo Pequenos Musicos e alterada mais tarde para “O
Bichinho da Musica”. Esta atividade consiste na deslocagao as escolas do concelho, a cada
trimestre, dos alunos e professores do Conservatério para a realizagdo de concertos e
atividades musicais em que os alunos tém a possibilidade de experimentar os instrumentos

ministrados no Conservatorio.

A criacao de rotinas de execug¢do em concerto nos alunos mais novos, juntamente com
a promogdo das classes instrumentais existentes na escola, bem como o
desenvolvimento pela cultura musical erudita nos assistentes a cada concerto, foram o
mote para a estabilizacdo de um projeto que ganhou nos ultimos anos contornos
didaticos, com o uso de projegdes multimédia acerca de diversas tematicas musicais.
Para além disso, no sentido de fomentar desde cedo o gosto pela aprendizagem
musical, com todas as vantagens de desenvolvimento cognitivo e emocional que |he

sdo inerentes (...). (Projeto Educativo do CMVC, p.8)

De forma a complementar a formagdo dos seus alunos, o CMVC promove varias
iniciativas extracurriculares, como & o caso dos Cursos de Aperfeicoamento Musical de Vila
do Conde e os Ciclos de Concertos. Estes projetos captam a atengdo de musicos de elevado
nivel musical nacional e internacional. O Concurso Interno de Guitarra e o Concurso de Piano

Marilia Rocha, este ultimo a nivel nacional e que engloba um segundo instrumento alterado a



cada biénio. E de salientar o facto de este concurso realizar anualmente encomendas a

compositores de forma a ampliar o reportério para os instrumentos em causa.

Em 2006, o CMVC estabeleceu protocolo com o Harmos Festival, onde durante uma
semana de atividade se juntam alguns dos melhores instrumentistas das mais prestigiadas
escolas superiores de musica da Europa. Com o mesmo conceito, surgiu em 2010 o Harmos
Festival Orchestra.

Caracterizagao dos recursos humanos

Atualmente, lecionam no CMVC, 21 docentes, sendo que cerca 70% tem habilitagdo
profissional e todos tém contrato de trabalho. No corpo docente que compde a disciplina de
Formacao Musical constam nomes como Eduardo Patriarca, Isabel Silva e José Luis Postiga.
Encontram-se também a lecionar as docentes Sara Amorim e Morgana Guimaraes em

substituicdo por licenca de maternidade da docente Isabel Silva.

O corpo nao docente do CMVC tem quatro funcionarias, sendo trés assistentes de

administragdo e uma escrituraria.

Oferta formativa
Pré-iniciagao

O Curso de Pré-Iniciagdo Musical é direcionado a criangas com idades compreendidas
entre os 3 e os 5/6 anos. Tem como plano de estudos dois blocos semanais de 30 minutos

mais um bloco de 15 ou 30 minutos de instrumento, sendo esta ultima opcional.
Curso de iniciagdo musical

O curso de Iniciacdo Musical esta direcionado para alunos inscritos no 1° ciclo de
Ensino Basico. O plano de estudos engloba um bloco de 45 minutos de Formacao Musical,
um bloco de 45 minutos de Classe de Conjunto e um bloco de 45 minutos de Instrumento.

Curso livre

O curso livre, ndo sendo financiado pelo Ministério da Educagéo, ndo confere grau
nem diploma e permite a frequéncia por disciplinas isoladas. Neste regime podem ser

admitidos os candidatos com as seguintes condig¢des:



* Possuam, no minimo, o 9° ano de escolaridade;

* Estejam para além da escolaridade minima obrigatoria;
» Paguem a taxa fixada para a frequéncia do curso livre.
Curso Basico e Secundario de Musica

Regime articulado

O Curso Basico de Musica em regime articulado esta enquadrado legalmente pela
Portaria n°® 225/2012, de 30 de julho. Destina-se a alunos matriculados em escolas da rede
publica ou da rede do ensino particular e cooperativo. Podem ser admitidos no curso basico
de musica, em regime de ensino articulado, os alunos que ingressam no 5° ano de
escolaridade e se encontram inscritos numa escola de ensino especializado de musica,
publica ou particular e/ou cooperativa com autonomia pedagogica. Esta admissao esta
condicionada a prestagao prévia de uma prova de selegéo, nos termos do artigo 8° da portaria

acima referida.

Plano de estudos da formacao vocacional do 2° ciclo:

. Formacgéo Musical: 2X 45 min semanais

o Instrumento: 2x45 min semanais

o Classe conjunto: 2x 45 min semanais

. + 45 min a ser atribuidos a disciplina de Formagao Musical ou Classe de

conjunto em fungéo do Projeto de escola

Plano de estudos da formacao vocacional do 3° ciclo:

. Formacao Musical: 2x 45 min semanais
o Instrumento: 2x 45 semanais
o + 45min a ser atribuidos a disciplina de Formagao Musical ou Classe conjunto

em fungdo do projeto de escola, ou destinados a criagcdo de uma disciplina de oferta

complementar.

O Curso Secundario de Musica em regime articulado esta enquadrado legalmente pela
Portaria n°® 243-B/2012, de 13 de agosto, alterado pela portaria 419-A de 20 dezembro de
2012, 59-A de 7 de margo de 2014 e 165/A de 3 de junho de 2015. O ingresso neste curso
faz-se mediante a realizagdo de uma prova de acesso nos termos do artigo 11° da referida

Portaria.



Podem ser admitidos no Curso Secundario de Musica em regime articulado os alunos
que cumpram os requisitos definidos no artigo 13° do citado diploma legal.

Plano de estudos da formacao vocacional:

. Area Cientifica:

o Histdria e Cultura das Artes: 3x 45 min

o) Formag&o Musical: 2x 45 min

o Analises e Técnicas de Composicdo: 3x 45 min

. Area Técnico-artistica:

o Instrumento/Educagéo Vocal/ Composi¢do:2x 45 min

o Classe de Conjunto: 4x45 min

o Disciplina de opgdao — 11°, 12° (Baixo continuo, Acompanhamento e

Improvisagéo, Instrumento de tecla): 1 x 45min
o) + 2x 45 min a destinadas a criagdo de uma disciplina de oferta curricular ou
distribuidos pelas disciplinas de formacao cientifica ou técnico-artistica.

Regime supletivo

Podem ser admitidos alunos em qualquer dos anos do Curso Basico de Musica
lecionado em regime supletivo. Esta admissdo esta condicionada a realizagdo de provas
especificas, nos termos dos nos 7 e 8 do artigo 8° da Portaria n® 225/2012 de 30 de julho.

O Curso Secundario de Musica em regime supletivo esta enquadrado legalmente pela
Portaria n°® 243-B/2012, de 13 de agosto. O ingresso neste curso faz-se mediante a realizagéo
de uma prova de acesso nos termos do artigo 11° da referida Portaria. Podem ser admitidos
no Curso Secundario de Musica em regime supletivo os alunos que cumpram os requisitos
definidos no artigo 13° do citado diploma legal.

A Formagao Musical no CMVC

A disciplina de Formagao Musical tem uma carga horaria de 90 minutos semanais no
ensino secundario. Com a implementacao da portaria 691/2009, o CMVC decidiu atribuir os
45minutos de oferta de escola a disciplina de FM ao ensino basico, para uma aula com uma

componente mais performativa, ficando a sua carga horaria de 90+45 minutos.



Desta forma, surgiu pela primeira vez no Plano Anual de Atividades do CMVC a
realizacao de um Concerto de encerramento do 3° periodo, por parte dos alunos de Formacéao
Musical. Neste concerto, os alunos terao a oportunidade de trazer para fora da sala de aula a

disciplina, mostrando ao publico alguns dos conteudos abordados ao longo do ano.

Visto que esta atividade estava de acordo com o tema do projeto de investigacao
apresentado neste documento, tivemos a oportunidade de participar de forma integral com a
turma do 5° ano, com a apresentacéo de dois temas preparados ao longo das aulas, tal como

se pode verificar no programa do concerto.

Os programas curriculares da disciplina sdo idénticos aos programas curriculares do
Conservatorio de Musica do Porto. Estes somente contemplam os conteudos programaticos
a abordar em cada ano, ndo especificando, porém, os objetivos e competéncias a

desenvolver.

Verificamos que nos programas curriculares anuais estéo incluidas as células ritmicas
que os alunos devem ser capazes de reconhecer e ler na realizagdo de varios tipos de
exercicios. A nivel melédico e harmonico, apresenta os intervalos e os acordes que os alunos
devem conseguir identificar e as tonalidades a serem trabalhadas nos diferentes exercicios.
Os programas ostentam ainda os compassos a trabalhar, as claves que devem saber ler, a
capacidade para a improvisacao € a construcao de escalas.

No CMVC, encontram-se a lecionar a disciplina de Formagao Musical, os docentes
Eduardo Patriarca, Isabel Silva, José Luis Postiga (professor cooperante da nossa pratica
letiva) e Sara Amorim (esta ultima em substituicdo da docente Isabel Silva por licenca de

maternidade).

Pensamos ser de importante interesse, fazer uma breve analise do corpo docente

desta disciplina, como se pode observar no quadro 1:

Quadro 1 - Professores de Formacgao Musical

A Tempo de N° de
e Instrumento Art_ea _de = Grau académico Profissionalizagao servigo Turmas que
docente especializagao . N
(dias) leciona
Eduardo Doutorando em
Patri Piano Composigéo Composigao na Uni. 8899 1EB
atriarca )
Aveiro
Isabel Silva Acordedo / Educagé{o Muspal/ Mes~tre em M 2601
Voz Formagao Musical Formagao Musical
. Doutorado em
Jose_ = Piano Composigéao Composigéo na Uni. X 6155 4EB
Postiga Avei 3 ES
veiro
Sar_a Oboé&/Noz Voz / Fo_rmagao Mes~tre em X 3697 4 EB
Amorim Musical Formagao Musical




Podemos conferir, a partir do quadro 1, que a maior parte das turmas de Formagéao
Musical estao atribuidas aos professores que tém a profissionalizagao, perspetivando-se que
existe uma tendéncia para que estas sejam atribuidas a professores com mestrado em ensino

de Formacao Musical.

No quadro 2, pode-se verificar o numero de alunos que se encontra a frequentar a

disciplina de Formacgao Musical:

Curso | Ano | N° de alunos a frequentar a disciplina | n° de turmas da disciplina

5° 38 3

° 6° 33 3

9

0

@ :

° 7 32 2

2

3
8° 23 2
9° 27 2

o

= 10° 5 1

e)

c

3

9] 11° 6 1

(%}

o

2

3 12° 5 1

total 169 15

Quadro 2- Numero de alunos na Disciplina de Formagao Musical
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Grafico 1 = Evolugao do nimero de alunos ao longo dos anos escolaridade
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Grafico 2 - Percentagem de alunos em cada ano de escolaridade

Verifica-se, através do quadro 2 e dos graficos 1 e 2, uma grande discrepancia entre
o0 numero de alunos do ensino basico e o ensino complementar, sendo que o ensino basico

representa cerca de 90% dos alunos, enquanto o ensino secundario representa apenas 10%.

E visivel através do grafico 1 que o nimero de alunos tem tendéncia a diminuir
conforme aumenta o ano de escolaridade, confirmando-se isso mesmo através do grafico 2,
pois 0 nimero de alunos que se encontra a iniciar o ensino basico (5° ano) representa 22%
do numero de alunos, ao passo que a terminar o mesmo ensino (9°ano) representam somente
16% e a terminar o curso secundario (12° ano) apenas 3%.
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Pare, escute e observe...

Na Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito do Mestrado em Ensino da Musica,
ramo Formacao Musical, foi importante a observagédo de aulas durante um ano letivo. Como
tal, mostraremos neste subcapitulo a importancia que a observagao de aulas tem na formagao
de docentes na perspetiva de varios autores. Serdo também abordados alguns aspetos das

nossas observagoes realizadas ao longo do ano letivo.

E na formac&o inicial de um professor que este pode faciimente desenvolver as suas
competéncias e capacidades criticas, investigativas e reflexivas. Pedro Reis defende que “[a]
observacao desempenha um papel fundamental na melhoria da qualidade do ensino e da
aprendizagem, constituindo uma fonte de inspiragdo e motivagdo e um forte catalisador de
mudanca na escola” (2011, p.11). E neste sentido que se revela importante, no nosso estagio
curricular, manter um equilibrio entre as aulas observadas e as aulas planificadas e

posteriormente lecionadas.

Na mesma perspetiva, Albano Estrela afirma que “[em] todos os sistemas de formacao
de professores, mesmo nos mais tradicionais, a observagcdo tem sido uma estratégia
privilegiada na medida em que se lhe atribui um papel fundamental no processo de
modificacdo do comportamento e da atitude do professor em formagao” (1994, p. 56). O
mesmo autor, considera que a observacao se revela fundamental pois, através da realizagao
de observacbes atentas e sistematicas e da consequente problematizacdo, permite ao
educador intervir de forma fundamentada — com respeito pelos interesses, necessidades e
especificidades de cada crianga — possibilitando um maior envolvimento com o contexto

educativo e uma construgéo de planificagbes contextualizadas.

Também Liora Bresler, na mesma linha de pensamento defendeu que “[para]
estabelecer a pedagogia é necessaria uma observagao ilusiva dos alunos, de forma a detectar
problemas e sugerir solugbes” (2000, p.15).

A observacao permite a recolha de informacao das dificuldades e necessidades dos
alunos e a recolha de dados a cerca das motivacbes e interesses dos mesmos, assumindo
também um papel relevante na construgdo da planificagdo. Este registo é entdo importante
para uma gestdo mais adequada das aprendizagens dos alunos e dos processos de ensino
que o professor devera manter ou reformular para o “(...) éxito da cooperacao, indispensavel

ao sucesso, dos alunos e dos professores” (Ministério da Educacgao, 2004, p.25).

Assim, a observacgao torna-se essencial pois é o primeiro passo para o conhecimento

do contexto, constituindo-se como a base para o planeamento e a avaliagdo, servindo de
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suporte para a intencionalidade do processo educativo (Estrela, 1994). Deste modo, segundo
Pedro Reis (2011), observagéo de aulas € um processo de interagao profissional, de caracter
formativo, centrado no desenvolvimento individual e coletivo dos professores e na melhoria

da qualidade do ensino e das aprendizagens.

Para Vitor Trindade a observagao € um processo de recolha de informacéao, sobre o
qual se pode “(...) aprender sobre 0 nosso comportamento e o dos outros” (2007, p.39), o que

se subentende a ideia de uma reconstrucao da acgao.
Pedro Reis apresenta algumas finalidades para a observagao, como:

e Diagnosticar os aspectos/as dimensdes do conhecimento e da pratica
profissional a trabalhar/melhorar.

e Adequar o processo de supervisdo as caracteristicas e necessidades
especificas de cada professor.

o Estabelecer as bases para uma tomada de decisdo fundamentada sobre o
processo de ensino e aprendizagem.

¢ Avaliar a adequacéo das decisdes curriculares efectuadas pelos professores
e, eventualmente, suscitar abordagens ou percursos alternativos.

¢ Proporcionar o contacto e a reflexdo sobre as potencialidades e limitagcdes de
diferentes abordagens, estratégias, metodologias e actividades.

e Desenvolver diferentes dimensdes do conhecimento profissional dos
professores.

(2011, p.11)

Ao longo do ano letivo 2017-2018 a pratica de ensino supervisionada foi acompanhada
por observacgdes realizadas nas aulas do professor cooperante. Foram observadas uma turma
do ensino basico e outra do ensino secundario no que corresponde a disciplina de Formacgao
Musical. Desta forma, com a cooperagéo do professor José Luis Postiga, durante o primeiro
semestre observamos as aulas da turma de 10° ano, de ensino articulado e lecionamos as
aulas da turma do 5° ano, também do ensino articulado. No 2° semestre passamos a observar

a turma do 5° ano e a lecionar as aulas da turma do 10° ano.

Através da observacéo, foi possivel vivenciarmos diversos parametros presentes nas

aulas e refletir sobre os mesmos.

Tal como foi dito anteriormente, no 1° semestre, foram lecionadas as aulas da turma
de 5° ano, no entanto, foi proposto que, antes de comegarmos a lecionar as mesmas, fossem
observadas pelo menos quatro aulas. Desta forma, foi possivel recolher as informages mais

importantes sobre a turma de modo a planificar as aulas de forma mais adequada, a facilitar
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a lecionagéo, prever o comportamento da turma e identificar mais facilmente de onde poderéo

emergir as dificuldades dos alunos.

Apesar de serem poucas as aulas observadas, foi possivel perceber a dindmica da

turma e a relagdo que esta tem com o professor.

Um dos aspetos facilmente identificados da turma é que € bastante agitada na entrada
da sala de aula e demora alguns minutos a concentrar-se e permitir o inicio da aula, tal como
se pode verificar nas observacdes dos dias 11 e 18 de outubro. No entanto, o professor
manteve varias vezes alguns didlogos com os alunos, o que, superficialmente, se poderia
prever que seria “alimentar” essa agitacdo, contudo, demonstrou ser uma forma de

aproximacao da relagdo com estes, gerando um bom ambiente na sala.

Por varias vezes, o professor comegou as aulas apresentando o sumario das mesmas,
expondo os objetivos da aula, e depois fazendo a revisdo dos contelidos abordados na aula
anterior, fazendo assim uma “ponte relacional” com os novos conteudos.

A turma é constituida por onze alunos, sendo que estes estavam organizados em duas
filas de mesas corridas. Verificou-se que a turma apresenta um desequilibrio no nivel de
aprendizagem dos alunos, destacando-se negativamente dois alunos com muitas dificuldades
e trés alunos positivamente por apresentarem mais facilidades na aprendizagem. Estas
situacdes podem ser verificadas, por exemplo, através da observag¢ao do dia 18 de outubro,
onde foi dado destaque as dificuldades de aprendizagem de um aluno por nao ter tido
iniciagdo musical. Foi de notar que, os alunos com mais dificuldades, inicialmente, tiveram a
tendéncia para se sentarem nas mesas atras, facto esse que foi corrigido pelo professor ao
longo das aulas. Foi também observavel algumas estratégias utilizadas pelo professor na sua
lecionacdo, nomeadamente na utilizacdo da voz para a percecao dos intervalos melddicos
acompanhando com a mao a altura das notas. E de salientar também a utilizagdo constante
do piano como acompanhamento harmoénico e da voz em falsete como aproximacao da voz
dos alunos.

Posteriormente, no 2° semestre, depois de um conjunto de aulas lecionadas pelo
mestrando e com um numero de aulas observadas mais alargado, foi possivel identificar mais

estratégias pedagogicas utilizadas pelo professor.

Algumas das preocupagdes demonstradas pelo professor para com a turma foram o
uso de um discurso adequado a faixa etaria da turma e a explicagdo dos conceitos de uma
forma mais percetivel e mais facil de memorizar, sempre a par da explicagdo mais teérica. E

de salientar a coordenagdo que existiu entre o professor e 0 mestrando, uma vez que este
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ultimo continuou a lecionar as aulas de 45 minutos (atribuidas, no ensino basico, a disciplina
de Formagéo Musical), e existiu sempre uma ponte entre o que era realizado na aula de 45
minutos, que tinha um ambito mais performativo, e aula de 90 minutos.

O professor demonstrou sempre preocupagao com os alunos com mais dificuldades,
principalmente com um dos alunos, por este ndo ter tido iniciagdo musical, como foi
exemplificado anteriormente. Contudo, verificou-se que existe dificuldade na gestao da aula
de forma a dar mais apoio a esses alunos e manter os restantes também ativos. No entanto,
por vezes, esses mesmos alunos demonstravam que ndo existia um estudo regular da

disciplina e durante as aulas eram os mais distraidos e menos empenhados.

Notou-se também bastante preocupacdo com as avaliagdes sumativas pois o
professor lecionou duas aulas de preparagédo para o teste escrito e oral, com exercicios
idénticos aos dos testes e foram abordadas estratégias de estudo para os mesmos. Apds a
elaboracéo dos testes foi também feita a sua correcéo na aula, sendo dado mais enfoque nos

exercicios em que os alunos apresentaram mais dificuldades.

Durante as aulas observadas, a voz e os movimentos corporais foram muitas vezes
utilizados na abordagem dos conteudos tedricos. Esta estratégia pedagogica foi também
defendida por Helena Caspurro (2007) e Lopes Graga (1991, citado por Caspurro, 2007).

No que concerne a turma de 10° ano, constituida por apenas quatro alunos, o professor
demonstrou uma abordagem bastante diferente relativamente a turma de 5° ano, o que é
bastante percetivel pois sdo niveis de ensino muito afastados. Esta diferenga foi também
muito visivel nos momentos de avaliacdo sumativa, que sera abordada mais a frente no

capitulo reservado a avaliagéo.

Apesar de ser uma turma com um numero reduzido de alunos, também demonstrou
um grande desequilibrio no nivel de aprendizagem dos alunos, destacando-se um dos alunos
com mais dificuldades. Este aluno demonstrou, durante as aulas, que ndo tem um estudo
regular em casa, no entanto, nas aulas mostrou-se sempre empenhado, participativo e com
vontade de superar as suas dificuldades. Também o professor demonstrou preocupagéo para

com o aluno, dando apoio a nivel individual quando assim era possivel.

Das varias estratégias utilizadas pelo professor, é de destacar a utilizagdo de musica
real na abordagem dos conteudos programaticos, recorrendo a obras de varios estilos

musicais. Posi¢do também defendida por varios autores citados por Fatima Pedroso (2003).
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Como exercicios de aula, o professor utilizou bastante o Dossier do 10° ano, que
contém exercicios para ditados ritmicos e melddico-ritmicos, na sua maior parte, de excertos
musicais, e ainda para leitura ritmica e melddica. E de evidenciar o facto de estes exercicios
também poderem ser trabalhos, pelos alunos, fora da sala de aula, uma vez que o professor
disponibilizou os audios dos mesmos.

Também nesta turma, o professor demonstrou sempre reconhecer a importancia do
trabalho da voz e o uso do corpo como exercicio de performance na sala de aula. Foi também
criada a expectativa da performance musical fora da sala de aula, através da interpretagao da
obra The Living Room de John Cage, em conjunto com outras turmas de Formagao Musical,
projeto esse que se prevé vir a ser executado nas audigdes do final do ano letivo.

Devido ao numero reduzido de alunos, e ao seu comportamento, aparentemente, mais
introvertido, a turma, muitas vezes, demonstrou pouco dinamismo nas aulas, apesar do

notorio esforco do professor para combater esse facto.

Na realizagao das planificagdes das aulas e na lecionagdo das mesmas, todos os
aspetos por nés observados foram alvos de reflexdo de forma a adotar estratégias que

fomentem o desenvolvimento desses alunos.
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Il Capitulo
A Pratica de Ensino Supervisionada

Planificar para lecionar

Fatima Pedroso, partindo da perspetiva de diversos autores, defende que o curriculo
€ um modo de organizar uma série de praticas educativas num “(...) terreno onde activamente
se cria e produz cultura” (Moreira & Tadeu da Silva, 1994, citado por Pedroso, 2003, p.71).
Segundo a autora, dentro do conceito de curriculo estdo incluidos “um vasto leque de
questdes e condicionantes, numa ampla perspetiva cultural, sociolégica e politica” (Pedroso,
2003, p.72).

No curriculo devem estar incluidas trés ideias chave: i) “(...) um propdésito educativo
planificado no tempo e no espago em fungao de finalidades; ii) um processo de ensino-
aprendizagem, com referéncia a conteudos e atividades; iii) um contexto especifico — o da
escola ou organizagéo formativa” (Pacheco, 1996, citado por Pedroso, 2003, p. 73).

Fatima Pedroso (2003, 2004), de forma a potenciar a aquisi¢do e desenvolvimento de
competéncias, o espirito inquiridor e critico, e a consciéncia da multiculturalidade do mundo
nas criangas, defende que deveréo existir relagdes entre as diversas areas do saber e uma
aprendizagem para a compreensao, privilegiando o recurso a situa¢des e problemas praticos
relacionados com a vida real, sendo que para isso, deverdo ser utilizadas atividades
relevantes e significativas que criem um espago de agdo de conhecimentos e significados
partilhados.

O profissional educativo concebe e desenvolve o curriculo, através da planificagao,
tendo em vista a construgdo de aprendizagens integradas. A planificagao é reconhecida como
a primeira etapa de uma intervengdo pedagdgica bem fundamentada, que inclui diversas
fases, sdo elas: i) a selegdo de objetivos; ii) a selecdo e organizagdo dos conteudos; iii) a
definicdo de atividades; iv) a selecédo de recursos; v) o plano de avaliagdo. No entanto, esta
deve assumir um carater flexivel, isto é, a planificagdo serve como um documento apenas
orientador da agao educativa, permitindo a adaptagéo a situagdes e o reajuste da sua agao
de acordo com as criangas. Assim sendo, € dada especial importancia a atitude baseada na
consciéncia e na capacidade de pensamento critico onde a escrita reflexiva tem um lugar
importante para a construgdo e analise da identidade e cultura profissionais, caraterizando o
ser humano como criativo e ndo como reprodutor de ideias (Moreira& Ribeiro, 2009; Oliveira,

2010; referenciados por Vieira & Moreira, 2011).
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Neste ambito, paralela a postura defendida por Lopes-Graga, Kodaly (1974) afirma que
conhecendo a esséncia e os elementos dos métodos, o professor deve escolher o que mais
Ihe convier, de acordo com a sua personalidade e a dos seus alunos. Defende ainda que “(...)
nao ha receitas para ensinar uma obra ou um elemento musical” (referenciado por Cruz, 2016,
p.237), deverdo ser ajustados a capacidade das criangas, a sua educagado musical e a
situacdo, ressalvando a importancia da personalidade do professor, uma vez que a sua

individualidade enriquecera as distintas impressdes possibilitadas as criancgas.

No sentido do que foi dito anteriormente, mostraremos o exemplo de uma atividade,

presente na planificagdo n° 3 (10° ano,13 de abril), percorrendo as diferentes fases:

Desenvolver a competéncia do reconhecimento e entoagdo de melodias modais;

Objetivos da aula . - o -
Desenvolver a competéncia de improvisagao no modo Dérico.

Conteudos

programaticos Modo Dérico

Tempo previsto: 60 min - Interpretacdo da obra musical L’Homme Armée de Karl
Jekings: Audicao da obra; Pequena contextualizagéo da obra e do compositor; Analise
auditiva da obra — principais referéncias; Interpretacdo de algumas partes da obra
Desenvolvimento | através da memdria auditiva com recurso a voz e a instrumentos Orff; Escrita das

da aula principais referéncias musicais percetivas pelos alunos; Interpretacdo das partes
escritas pelos alunos e posterior corregao; Analise da obra; Improvisagdo com recurso
a voz e instrumental Orff de Iaminas no modo Dérico.

Audio e partitura da obra L’Homme Armé — Karl Jekings; Instrumentos orff; Piano;

Recursos e fontes Computador; Colunas; Quadro.

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a

Avaliagdo participacéo e empenho dos alunos.

Quadro 3 - Exemplo de planificacdo de uma atividade

Paula Telesco, defende que, para alunos que ainda nao tenham uma grande pratica
musical, para o trabalho de treino auditivo, o professor, na escolha dos materiais para aula,

deve ter em conta os seguintes critérios:

1. the music should be well-known to the students, so that it has been previously
encoded;

2. the musical examples should be relatively short, so as not to overload working
memory;

3. the music should contain short, repetitive melodic patterns to satisfy the need for both
brevity and repetition;

4. the music should possess text so as to engage linguistic processing as well as audio
processing for crosshemispheric training (Telesco, 2013, p. 235).
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Estes critérios estiveram presentes na maior parte do material escolhido e apresentado
nas planificacdes da turma do 5° ano, como é o exemplo da cancdo Um elefante que brame,
do livro Cangées de mimar de Jos Wuytack e Graga Palheiros:

Lai, lai...

Imagem 1 - Um elefante que brame

A mesma autora afirma ainda que:

As shown above, children’s songs, folk songs, patriotic and holiday songs, and some
popular music, can serve as the perfect exemplars for inculcating the basic musical
patterns and gramar that are the goals of both the Aural Skills course, and the people
teaching it. (Telesco, 2013, p. 235)

Durante a pratica de ensino supervisionada, tivemos a oportunidade de, ao longo do
ano letivo, lecionar varias aulas de uma turma do ensino basico e uma do ensino secundario,

apresentadas anteriormente.

No sentido do que ja foi apresentado, para as aulas lecionadas foi sempre realizada
uma planificagdo onde foram abordados os objetivos pretendidos para a aula, os contelidos
programaticos a abordar e as estratégias pedagdgicas a desenvolver durante a mesma, assim
como a avaliagédo da eficacia das metodologias.

Para a realizagédo das planificagbes, tivemos sempre como ponto de partida o Plano
Curricular da disciplina, que pode ser consultado nos anexos, e foi atribuida especial atengao
aos momentos de avaliacdo sumativa previstos para cada periodo. Existiu também bastante
cooperagao entre o0 mestrando e o professor cooperante, sendo que as planificagdes foram
sempre previamente discutidas entre ambos de modo a viabilizar as atividades propostas e a
corresponder as solicitacdes que o professor cooperante por vezes interpds. Assim, importa

salientar a grande liberdade dada por este para as planificagdes propostas.
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E de ressalvar que as aulas foram planificadas de modo a ser colocada em pratica a
proposta pedagodgica realizada pelo mestrando no ambito do projeto de investigagéo, que
coloca a performance musical como uma estratégia pedagdgica para a disciplina de FM.

Uma das atividades onde se pode verificar o uso da performance musical como
estratégia pedagodgica nas aulas lecionadas na turma de 5° ano, foi a interpretagéo da obra
Non piu andrai de W. A. Mozart, onde foi desenvolvida a competéncia no reconhecimento
auditivo ritmico e melddico, a competéncia interpretativa de uma obra, o reconhecimento de
intervalos de segunda e terceira e foi introduzida a competéncia no reconhecimento de frases
suspensivas e conclusivas. Esta foi uma das obras apresentadas pela turma no concerto de

final de ano das turmas de Formacao Musical.

Allegro Vivace
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Imagem 2 -Excerto do arranjo da obra Non Piu Andrai - W.A. Mozart

Podemos dar como exemplo de atividade performativa nas aulas da turma de 10° ano
a realizacdo de um ditado melddico-ritmico com o auxilio de instrumentos de percussao de
altura definida e indefinida, através da audicdo da obra The armed man — Mass for Peace de
Karl Jenkins.
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Imagem 3 Exemplo da parte ritmica a identificar (caixa)

Tal como foi demonstrado anteriormente, a reflexdo apds lecionarmos a aula
planificada revelou-se essencial de modo a perceber se os objetivos da aula foram alcangados
e se a estratégia idealizada foi a mais adequada ao nivel de aprendizagem e a personalidade
da turma. Também o facto ter sido realizada a observagdo de algumas aulas e uma
contextualizagdo do polo de estagio, foi importante para a idealizagdo e realizagao das
planificagdes. Este facto permitiu uma melhor contextualizagdo do espago e dos recursos
disponiveis de modo a obter uma melhor perce¢ao da viabilidade das atividades propostas ou

uma adaptacéao as circunstancias encontradas.
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Na turma de ensino basico, uma das dificuldades encontradas ao longo das
planificagdes foi a gestdo do tempo da aula, sendo que, muitas vezes, se verificou que nao
houve tempo suficiente para a realizacdo de todas as tarefas propostas, muitas vezes por
causa do desequilibrio no nivel de aprendizagem dos alunos. No entanto, foi tido sempre em
atencdo o facto de preparar atividades suficientes para a aula, mantendo-se um espirito
flexivel de forma a decidir quando da mudanca de tarefas didaticas.

Outra grande dificuldade enfrentada na planificagdo das aulas desta turma, foi a
pesquisa de obras musicais adaptaveis a este nivel de ensino, que fossem ao encontro dos
conteldos a abordar e que permitissem a criagdo de atividades performativas — objeto do

projeto de investigagao.

Pelo contrario, as planificagdes para a turma do ensino secundario ja ndo encontraram
essa dificuldade uma vez que € um nivel de ensino que permite uma maior exploragao das
obras. Aqui sublinhamos que o nimero reduzido de alunos na turma dificultou por vezes a
adaptagdo de atividades performativas como estratégia para desenvolver conteudos

programaticos.

Em suma, a planificagdo permite-nos uma lecionagdo mais segura, mais confiante e
mais reflexiva de modo a promover um ensino adaptado as circunstancias, tal como afirma
Anténio Névoa (2007) quando diz que estamos cada vez mais distantes da ideia do modelo

escolar unico.

Refletir sobre a agao educativa

So6 o EU que se questiona a si proprio e questiona a si mesmo é capaz de
aprender, de recusar tornar-se coisa e obter a autonomia (...). (Habernas,
citado por Alarcéo, 2001, p. 25)

Ter uma acao reflexiva foi muito importante na pratica educativa realizada ao longo
deste ano letivo. A sua implementagado no contexto de formagao de professores € defendida
por varios autores, nomeadamente, na supervisdo pedagoégica (Oliveira & Serrazina, 2002;
Schoén,1992).

Donal Shon, neste sentido afirma:

O que pode ser feito, creio, € incrementar os praticums reflexivos que ja comegaram a
emergir e estimular a sua criagao na formacgao inicial, nos espagos de superviséo e na

formagédo continua. Quando os professores e gestores trabalham em conjunto,
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tentando produzir o tipo de experiéncia educacional que tenho estado a descrever, a
propria escola pode tornar-se num praticum reflexivo para os professores. Deveriamos
apoiar os individuos que ja iniciaram este tipo de experiéncias, promovendo os contatos
entre as pessoas e criando documentacdo sobre os melhores momentos de sua
pratica. (1992, p. 91)

Também para Daniela Gongalves (2015), a atividade reflexiva € um instrumento de
formacgéao, inovacado e mudancga, que se situa num determinado contexto, validada enquanto
um processo de desenvolvimento profissional € humano, sendo um apoio a formagéo e com

um carater sistematico e sistémico.

Importa salientar entdo, a importancia que tem a supervisao pedagdgica que ocorreu
em varios momentos da nossa pratica letiva, e ainda nas aulas de Metodologias e Didaticas,
que foram espacos de reflexdo em conjunto sobre as praticas de ensino realizadas ou a
realizar: “(...) a conversacao reflexiva estd no centro da reflexdo sobre a pratica. As
conversagoOes reflexivas podem ser colaborativas € em muitos casos contribuem para a
tomada de decisbes, a compreensao e a troca de conhecimento e de experiéncias” (Oliveira
& Serralzina, 2002, p.4).

As mesmas autoras, referenciando Day (1999), defendem que:

Desenvolver-se como profissional significa prestar atencdo a todos os aspectos da
pratica, o que s6 pode ser feito em equipa de professores, uma vez que a reflexdo na
e sobre a acgao conduz a uma aprendizagem limitada se for feita pelo professor isolado
e podera haver limites para aquilo que pode ser aprendido a partir da analise da pratica

quando se esta simultaneamente envolvido nessa pratica. (Oliveira & Serralzina, 2002,
p.11)

Isolina Oliveira e Lurdes Serrazina (2002) afirmam ainda que a pratica reflexiva permite
que os professores interroguem as suas praticas de ensino, na medida em que, refletindo,
estes conseguem regredir e rever os acontecimentos e as suas praticas, proporcionando
assim, oportunidades para o seu desenvolvimento. Segundo estas autoras, citando diversos

autores, a reflexado funciona como um catalisador das melhores praticas.

A reflexdo permite também antecipar varios acontecimentos e comportamentos
consequentes da agao do professor, assim como formar novas compreensodes das situagoes

com o que docente se depara (Schon, 1992; Oliveira & Serralzina, 2002).

Foi deste modo que a reflexdo nos permitiu tomar algumas decisdes durante a pratica

letiva, como se verifica na reflexdo da Planificacdo n°3, do dia 13 de abril: “Refletindo sobre
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isto na hora, decidi inverter a ordem das atividades que estavam planificadas, optando por

comecar com a interpretacao da obra L’homme Armeé.”

Donal Schon (1992) apresenta trés tipos de reflexdo: a reflexdo-na-agao; reflexao
sobre a agao; e reflexao sobre a reflexdo-na-agdo. O autor transpde estes tipos de reflexao
para quatro momentos: i) o professor reflexivo podera ser surpreendido pelo que os alunos
fazem ou dizem; ii) a reflexdo sobre os pontos de vista dos alunos (perceber porque foi
surpreendido); iii) reformulagédo do problema da situagéo; iv) reformula a sua agdo perante a

sua perspetiva sobre o modo de pensar do aluno.

No seguimento deste quarto momento, Isolina Oliveira e Lurdes Serrazina afirmam

que:

(...) a reflexado orientada para a accao futura, € uma reflexdo proactiva, que tem lugar
quando se revisitam os contextos politicos, sociais, culturais e pessoais em que
ocorreu, ajudando a compreender novos problemas, a descobrir solugbes e a orientar

acgoes futuras. (2002, p.4)

Ao longo da nossa pratica letiva, através da reflexdo das aulas lecionadas
conseguimos tomar algumas decisdes para planificar as aulas seguinte, como foi o caso da
reflexdo da aula lecionada no dia 20 de abril, quando sobre a utilizacdo da obra Der Leierman
— Schubert, escrevemos o seguinte: “Decidi entdo nao voltar a utilizar a obra nas préximas

aulas.”

Donald Shén afirma que: “[através] da reflexdo-na-agéo, um professor podera entender
a compreensao figurativa que um aluno traz para a escola, compreensdo que esta muitas

vezes subjacente as suas confusdes e mal-entendidos em relagéo ao saber escolar.’ (1992)

Ao abordar a reflexdo sobre a agédo, Donald Shén (1992) identifica trés dimensoes: i)
a compreensdo das matérias pelo aluno; ii) a interagdo interpessoal entre o professor e o

aluno; iii) a dimenséo burocratica da pratica.
No seguimento deste autor, Isolina Oliveira e Lurdes Serrazina, afirmam que:

“(...) a capacidade para reflectir emerge quando ha o reconhecimento de um problema,
de um dilema e a aceitacdo da incerteza. O pensamento critico ou reflexivo tem
subjacente uma avaliagao continua de crengas, de principios e de hipoteses face a um

conjunto de dados e de possiveis interpretacdes desses dados.”(2002, p. 3)
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Daniela Gongalves (2015) defende entao que o professor deve interiorizar as teorias
para melhorar as suas praticas de ensino, sendo estas uma ajuda na compreenséo do seu
préprio pensamento e na reflexao critica da sua pratica.

Refletirmos sempre na nossa pratica foi importante pois permitiu-nos perceber se os
conteudos abordados na aula foram compreendidos pelos alunos, se existiu uma distancia
otima? na relagdo com os alunos e se existiu um paralelismo em relagdo as exigéncias

curriculares impostas pela escola.

Segundo Isabel Alarcdo (2001), este pensamento reflexivo tem implicagbes na
escola, no curriculo, bem como na forma como os professores percebem e exercem a sua

pratica pedagodgica.
No entanto, Donald Shén defende que

Nos niveis elementares de ensino, um obstaculo inicial a reflexdo na e sobre a pratica
€ a epistemologia da escola e as distancias que ocasiona entre o saber escolar e a
compreensao espontanea dos alunos, entre o saber privilegiado da escola e o modo

espontédneo como os professores encaram o ensino. (1992, p.91)

A reflexdo fornece ao professor um autoconhecimento das suas acbes, uma
justificagdo para estas e a consciéncia das suas consequéncias. Deste modo, ao refletir sobre
a reflexdo na agéo, o professor pensara no que observou, no significado atribuido no momento
e se deve ou ndo mudar a sua atitude. (Oliveira & Serrazina, 2002; Schdn, 1992). Para Donald
Schon, esta reflexao exige a observagéo e descrigao, exigindo o uso de palavras, tal como

acontece nas reflexdes por nos realizadas apoés a lecionagao da aula.

Citado por Isabel Oliveira e Lurdes Serrazina, Stenhouse (1975), afirma que o

profissionalismo do professor investigador envolve:

e O empenhamento para o questionamento sistematico do proprio ensino como uma

base para o desenvolvimento;
e O empenhamento e as competéncias para estudar o seu préprio ensino;

e A preocupacdo para questionar e testar teoria na pratica fazendo uso dessas

competéncias;

2 Conceito atribuido por Rolando Benenzon na Terapia N&o Verbal, na relagéo que o terapeuta deve ter

com o paciente.
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e A disponibilidade para permitir a outros professores observar o seu trabalho —
directamente ou através de registos e discuti-los numa base de honestidade. (2002, p.
144)

Perante o facto de nos encontrarmos num processo de formagao enquanto professor
e de estarmos envolvidos, a par da pratica educativa, no projeto de investigacdo, nao
podemos deixar de ter em conta a afirmacéo de Stenhouse.

Isabel Oliveira e Lurdes Serrazina concluem que

O professor reflexivo é, entdo, o que busca o equilibrio entre a acgdo e o pensamento
e uma nova pratica implica sempre uma reflexdo sobre a sua experiéncia, as suas

crencgas, imagens e valores. (2002, p. 9)

E neste sentido que nos revemos necessariamente como professores reflexivos, uma
vez que, no ambito do projeto de investigagdo, estudamos uma proposta pedagdgica para o
ensino da Formagédo Musical. Indo ao encontro do que afirmam Isabel Oliveira e Lurdes
Serrazina: “Assim, uma pratica reflexiva proporciona aos professores oportunidades para o
seu desenvolvimento, tornando-os profissionais mais responsaveis, melhores e mais

conscientes” (2002, p.10).

Na mesma linha de pensamento, encontra-se também Isabel Alarcdo, afirmando que
os professores tém a “(...) capacidade de serem atores sociais, responsaveis pela sua
autonomia, criticos no seu pensamento, e exigentes na sua profissionalidade coletivamente
assumida” (2001, p. 11). Daniela Gongalves afirma também que a reflexdo permite um
desenvolvimento da autonomia profissional e possibilita uma (auto)supervisdo e uma
(auto)aprendizagem, permitindo “(...) gerar, gerir e partilhar o conhecimento, contribuindo
para a criacao de e sustentagdo de ambientes promotores de construgdo (...)” (2015, p.42).

Avaliagao

Ketele (1981) define a avaliagdo como “(...) o acto de examinar o grau de adequagéo
entre um conjunto de informagdes e um conjunto de critérios, adequados a um objectivo

previamente fixado” (citado por Pinto, 2016, p. 6).

A avaliacao e a classificacdo sdo componentes muito importantes para os alunos e
para os seus pais. Por sua vez, os professores detém também grande responsabilidade na
avaliagdo do desempenho dos seus alunos, sendo que esta € considerada uma das questdes
mais dificeis na docéncia na docéncia e um dos processos que ocupa uma parte substancial
do tempo dos professores (Arends, 2008). Também para Cavaco (2007), (...) a avaliagdo &
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um processo complexo e quando se trata de avaliar competéncias o processo ainda se
apresenta mais delicado, o que constitui um dominio de dificuldade no reconhecimento e
validacéo de adquiridos experienciais” (citado por Pacheco, 2011, p.85).

Richard Arends (2008) faz uma distingdo entre os conceitos de avaliagdo e medigao.
Segundo o autor, avaliagdo € um processo em que sao feitos juizos, atribuicdo de notas e
tomada de decisdo sobre o mérito do aluno. Em contrapartida, medicdo € um processo
continuo que se centra na recolha e sintese da informagao que o professor faz sobre os seus
alunos e as suas aulas. Esta informagao pode ser recolhida através de meios informais, como
a observagao e a interagao verbal, ou através de meios formais, como trabalhos de casa,
relatérios ou testes.

E unanime que a avaliagdo e classificacdo é um tema muito controverso na educaco,
existindo pontos de vista opostos: por um lado os que discordam com a avaliagéo,
argumentando que esta pode ser prejudicial para o percurso do aluno, e por outro os que a
defendem, criticando, no entanto, os moldes em como esta se realiza muitas vezes fora do

contexto e a competicdo excessiva que dela resulta (Arends, 2008).

Atualmente, a avaliagdo podera ser uma construgdo de identidades, se esta for
encarada como um método para transformar a subjetividade das competéncias em perfis
numeéricos, sendo que, medira as capacidades atribuindo as recompensas (Gil, 2009, citado

por Pacheco, 2011).

Neste sentido, poderemos olhar para a avaliagdo como funcionalista, “(...) esperando-
se dela efeitos funcionais positivos na relacao individuo-sociedade, conquanto que o individuo
detenha a responsabilidade de adquirir conhecimento e criar as condi¢des para as corridas
de produtividade em que esta envolvido.” (Pacheco, 2011, p. 84). Esta acaba, entdo, por
representar a relagao que o professor tem com os seus alunos pois fundamenta as atividades

que este utiliza (Cardinet, 1989, citado por Pinto, 2016).

A avaliagdo podera ser vista como um meio de abordar, conhecer e de relacionar a
realidade que encontramos na educagao (Mateo, 2000, citado por Pinto, 2016), em que
podem ser consideras trés dimensdes desta: “(...) a conceptual, a da acdo e a do seu papel
num determinado contexto social” (Pinto, 2016, p.5).

Jorge Pinto, citando Bartolimeis (1981) Bourdieu e Passeron (1970), relativamente ao
contexto social afirma que a avaliagdo podera influenciar o rendimento e o comportamento
quando se subordina aos aspetos sociais, tendo assim um papel nos mecanismos de
reproducgédo social. A sociedade esta cada vez mais organizada por padrdes distinguidos por
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conceitos como a concorréncia, competicdo e obtengdo de resultados, sendo a avaliagdo a
prova para a implicagao do individuo no seu sucesso ou insucesso (Lipovetsky & Serroy, 2010,
Teodoro & Montané , 2009, citados por Pacheco, 2011).

E neste sentido que Jorge Pinto afirma também que

A seleccgao e a certificagdo sao aspectos centrais para o funcionamento deste sistema.
O exame, ou os seus substitutos, sdo a expressdo da ideia de medida, o gesto
avaliativo. A aprovagao ou reprovagao, o resultado do acto avaliativo. Este quase
sempre percebido em termos individuais, esta simbolicamente articulado com o
esforco, o empenho ou as faculdades intelectuais. A integragéo ou a excluséo, no limite
fruto da responsabilidade individual, sdo os efeitos sociais mais visiveis. (Pinto, 2016,
pp.9-10)

Assim, as fungdes de selecao, orientacao e certificacdo da avaliacao sdo importantes
num contexto social, mas ganham também significado ao nivel individual. (Pinto, 2016). Esta
podera ser a componente mais importante do ensino uma vez que as notas que os alunos
recebem podem ter consequéncias importantes, e a longo prazo, como por exemplo, na ida
para a universidade, a escolha do curso na universidade, as carreiras que lhes s&o abertas,
0 primeiro emprego e até os estilos de vida que irao ter.

Através da avaliagdo poderdo surgir nos alunos percegdes duradouras sobre os seus
valores e autoestima (Arends, 2008). Citando Foucault (2010) e Lipovetsky & Serroy,(2010),
José Augusto Pacheco afirma que a a avaliagéo € uma “técnica de biopoder, ou de subjugagéo
(...) contribuindo para a afirmacdo do medo” (2011, p.83), esta aumenta o receio dos
individuos de ndo estarem a altura das exigéncias necessarias. Desta forma, os alunos
poderdo sentir que estdo constantemente numa situagao de inferioridade e de impoder em
relagdo ao professor, que esta a avaliar (Gil, 2009, citado por Pacheco, 2011).

Conclui-se entao, pelos motivos supracitados, que “[os] professores que ndo avaliam
este aspeto do seu trabalho com seriedade estdo a causar um grande prejuizo aos seus
alunos” (Arends, 2008, p. 209).

Jorge Pinto apresenta, citando Perrenoud (2001), trés tipos de avaliagao:

(i) uma avaliagdo formativa que sustenta a regulagdo do ensino e aprendizagem

durante o periodo em que esta decorre;

(i) uma avaliagao certificativa que sustenta a garantia social das aquisi¢cdes feitas

através do ciclo de estudos e que deve ocorrer quando o ciclo termina
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(i) uma avaliagéo de diagndstico e prognéstico que sustenta as decisdes, quer de
seleccado, quer de orientagcdo em funcdo de uma antecipagéo do futuro préoximo do
aluno em termos das suas competéncias para prosseguir determinados niveis de
estudo subsequentes. Esta ocorre em certos momentos especialmente destinados a
esse fim. (Pinto, 2016, pp. 10-11)

Estas fungbes estéo relacionadas com as fungbes expostas por Cardinet (1983), citado
por Jorge Pinto (2016), afirmando que a avaliagdo tera fungdo de regular os processos de
ensino/aprendizagem (i), certificar, reconhecer e validar as competéncias no final de cada
ciclo de estudos (ii), selecionar e orientar o futuro de cada aluno (iii). Cada uma destas fungbes
devera ter o seu proprio instrumento ou dispositivo.

Jorge Pinto (2016) aborda também a avaliagdo com uma funcgéo informativa, assumida
por muitos sistemas de ensino, na medida em que deve ser dada a informacao aos pais sobre
a situacdo em que se encontram os filhos. O autor alerta, no entanto, para o facto de esta
informacgéo poder ser preconizada com um propdsito meramente administrativo e impessoal,

ao invés de ser utilizada com o objetivo de apoiar e ajudar o aluno.

A avaliagao “(...) € também responsavel pela hierarquizagéo dos individuos em fungéo
da sua exceléncia em termos dos seus saberes escolares e consequentemente culturais”
(Pinto, 2016, p.13). As varias modalidades de avaliagdo — sumativa, aferida e normativa; séo

orientadas pelas metas de aprendizagem — niveis, ciclos e anos (Pacheco, 2011).

Sobre a avaliagdo sumativa, Jorge Pinto afirma que esta € “(...) um meio de verificagdo
e controle da aprendizagem dos alunos, independentemente do momento em que é feito ou
da multiplicidade desses momentos ao longo do ano. Assim, este modelo pedagdgico reforga
uma avaliagao centrada na medida dos resultados de um programa (...)” (Pinto, 2016,p. 27).

A avaliagao formativa (ou aferida, segundo Pacheco, 2011), tem um “(...) papel
decisivo, na medida em que fornece informacgdes relevantes ao professor sobre o estado dos
alunos no sentido de o ajudar a gerir o processo de ensino/ aprendizagem. Pode dizer-se
assim que este contexto ndo so favorece, como necessita de uma avaliagdo continuada que
seja posta ao servigo da gestao curricular (...)” (Pinto, 2016, p. 28). Esta melhora as condi¢des
de aprendizagem pois avalia o estado real do aluno em relagéo ao estado esperado, ajudando
assim o professor na gestao do programa (Pinto, 2016).

A avaliagdo formadora, tem como principal fung&o ajudar os alunos a reconhecerem
as suas dificuldades de forma a que sejam capazes de encontrar meios para as ultrapassar.
Através desta, o professor regula melhor as suas agbes. O professor deve, neste caso,
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fornecer um feedback ao aluno durante as tarefas das aulas e nos trabalhos do aluno (Pinto,
2016).

A avaliacdo na nossa pratica educativa

Nao obstante da avaliagao continua efetuada pelo professor durante as aulas, durante
a pratica letiva realizada ao longo deste ano letivo, foi possivel observar que sdo muitas as
aulas orientadas para a avaliacdo sumativa, a partir dos testes. Este facto vai ao encontro do

que afirma Jorge Pinto:

(...) as praticas de avaliagdo mais conservadoras ligadas a medida através dos exames
ou seus substitutos mais aligeirados dos rankings ou dos testes internacionais marcam
hoje ndo sé o universo conceptual, mas também as praticas profissionais de
professores. (...) Os rituais do exame garantem a validade da medida e conferem a
avaliacdo uma legitimidade social indiscutivel. Fecha-se num circulo que se auto

reforga prevalecendo, ainda, nos nossos dias. (Pinto, 2002, pp. 3 -10)

Em cada periodo escolar as turmas sdo submetidas um teste de avaliagéo escrito e a
um teste de avaliagdo oral, sendo necessaria uma aula para cada. Devido a importancia
atribuida a estes momentos, observou-se também a necessidade de se realizar pelo menos
uma aula de preparagdo para os testes e ainda uma para a corregdo e dialogo sobre os
mesmos. Ora, isto traduz-se a pelo menos quatro aulas direcionadas a avaliagdo sumativa, o
que, num periodo com doze semanas (em média) com apenas uma aula semanal, representa

um peso muito grande no tempo despendido.

A avaliagao foi também um tema alvo de reflexdo ao longo da pratica letiva uma vez
que, participamos ativamente na execucéao desta. O facto de terem sido acompanhadas duas
turmas de diferentes ciclos escolares permitiu a existéncia de duas perspetivas distintas, o
que remete para uma comparagao entre as duas.

Deste modo, no que concerne aos testes de avaliacdo escrita, ambas as turmas séo
avaliadas essencialmente pelas mesmas componentes — exercicios ritmicos, melodicos,
melddico-ritmicos e alguns elementos tedricos - basicamente, o que as difere é a forma como

estas sdo avaliadas.

Como se pode observar no exemplo que se segue (imagem 5), os exercicios
realizados nos testes escritos da turma do 5° ano sdo descontextualizados musicalmente,

sendo que o professor toca somente um conjunto de células ritmicas ao piano e os alunos
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tém que identificar e escrever as mesmas. O mesmo acontece na abordagem aos outros

elementos a avaliar.
Imagem 5 - Exemplo do Ditado Ritmico no Teste do 5° ano

Pelo contrario, nos testes das turmas de 10° ano, sdo utilizadas obras musicais,
contextualizando-se musicalmente os exercicios e as componentes a avaliar, como

demonstra o exemplo seguinte (imagem 6), utilizado para avaliar a componente ritmica:
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Imagem 6 - Exemplo de Ditado Ritmico no Teste de 10° ano

Esta desigualdade foi também observada nos testes de avaliagdo oral. Para avaliar a
competéncia na entoagcdo, na turma de 5° ano foram utilizadas linhas melddicas

descontextualizados musicalmente, como se verifica no exercicio que se segue:

Imagem 7 - Exemplo de exercicio de entoagao do Teste de 5° ano

Na turma de 10° ano, pelo contrario, foi sempre escolhida uma obra musical para os

alunos entoarem, como por exemplo Ma poi morta de Haendel.
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No 3° periodo, visto que tivemos a oportunidade de realizarmos tanto os testes escritos

como os testes orais das duas turmas, procuramos, nos exercicios de leitura de notas e
entoacao, contextualizar musicalmente:
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Imagem 8 - Exercicio de leitura de notas com ritmo

[= =
I\"

L]
L

Podemos concluir que, apesar de no terceiro periodo termos participado ativamente
na avaliagao sumativa, ao longo da pratica letiva lecionada, foi realizado maioritariamente um

processo de avaliagédo informal, onde foi sendo observado, a par dos contetdos adquiridos, a
participacao e empenho dos alunos.
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Il Capitulo
Projeto de Investigagao

Introducgao

Os objetivos da disciplina de Formagdo Musical foram, durante muitos anos, o
desenvolvimento da leitura ndo entoada e da teoria musical. Esta era vista como uma
disciplina de apoio ao ensino do instrumento e tinha como principal objetivo desenvolver a
autonomia dos alunos no estudo individual. A par desta situacao, a falta de motivacao dos
alunos para a disciplina, tanto nas aulas como no estudo individual para a mesma, foi também
visivel com o passar do tempo. Estes fatores transpareciam muitas vezes no desequilibrio

entre as avaliagdes da Formagéo Musical em comparagédo com as do instrumento.

Na nossa perspetiva, os professores de outras areas da musica tém dificuldade em
perceber a verdadeira utilidade da disciplina. Para estes, a disciplina servira apenas para
desenvolver a leitura e escrita da notacdo musical, que possibilitard& um maior

desenvolvimento do aluno a nivel instrumental.

Como se pode verificar, principalmente no ensino regular, os encarregados de
educacao tém tendéncia a ter um forte acompanhamento dos alunos nos seus estudos. Este
acompanhamento faz parte das suas rotinas diarias, como a verificacdo dos trabalhos de
casa, a revisdo da matéria ou a preparacao para os testes. Contudo, é facilmente observavel

que isto ndo acontece no ensino da musica.

Através da nossa pratica educativa a titulo pessoal, ouvimos muitas vezes expressoes
dos encarregados de educacgio, como: “Ele hoje estudou musica, esteve 15 minutos no quarto
atocar”, ou “Adoro quando ele esta no quarto a tocar”. E também notavel a grande felicidade
dos encarregados de educacdo ao assistir as audi¢des ou concertos em que 0s seus
educandos participam. Porém, ndo ouvimos os desabafos tdo comuns quando falam sobre as
disciplinas do ensino regular, como: “Ontem estive a rever a matéria de ciéncias para estudar
com o meu filho.”, ou “Passei o0 domingo todo metido em casa a estudar com o meu filho, ele
vai ter teste de historia.”.

Sabemos que, naturalmente, os encarregados de educagéao terdo sempre dificuldade
em fazer o mesmo acompanhamento nas disciplinas de musica, uma vez que a maior parte

nao tem formacao a nivel musical que assim o permita.
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A disciplina de Formacdo Musical, muitas vezes é ignorada, os encarregados de
educacao sabem somente que ela existe nos planos de estudo, mas desconhecem a sua
utilidade, acabando muitas vezes por absorver a perspetiva dos seus educandos - uma

disciplina dificil e que, mesmo nao tendo boas notas, os seus educandos ndo estudam.

Reparamos também que, na maior parte dos estabelecimentos de ensino, a Formacgéao
Musical nao esta presente nas atividades fora do contexto de aula.

Estes factos levaram-nos a idealizar uma estratégia pedagogica que possa melhorar
a motivagao dos alunos e a forma de como estes, os encarregados de educagio, os
professores de musica e os estabelecimentos de ensino especializado em Musica encaram a

disciplina.

Propusemos entao o uso da performance musical dentro e fora das aulas de Formagao
Musical, uma vez que, € nas disciplinas de instrumento e classe de conjunto que os alunos se
sentem mais motivados, onde os pais e professores conseguem ver o trabalho desenvolvido

nas aulas e através das quais as escolas se fazem mostrar a comunidade.

Em suma, o tema central do nosso projeto € a utilizagdo da performance como

contributo para a motivagao dos alunos e a visibilidade da disciplina.

Foi a partir dos motivos a cima referidos, por nés idealizados, que chegamos ao titulo
do nosso projeto de investigacdo - Uma Formag&o musical performativa: o palco como
elemento de motivag&o e visibilidade.

No primeiro subcapitulo ira ser retratada a evolugdo do ensino especializado em
musica, a partir de 1983, abordando as alteragdes que foram surgindo, ao longo dos anos,
nos seus objetivos, nos docentes que lecionam neste ensino e ainda nos planos de estudos.
Sera dado maior relevo a disciplina de Formacao Musical, dado que ¢é a disciplina que faz
parte do tema central deste projeto de investigacao.

Em segundo lugar, visto que a motivagdo € um dos elementos fulcrais da nossa

proposta, abordaremos teoricamente os aspetos desta na aprendizagem dos alunos.

Em terceiro lugar, iremos, através da perspetiva de varios autores, fazer uma
caracterizacdo da disciplina de Formacao Musical. Deste modo, comegaremos por analisar a
realidade atual do ensino especializado da musica e de que modo € que essa realidade se
revé na disciplina de Formagao Musical. Posteriormente serdo abordados os objetivos da
disciplina e as varias praticas pedagdgicas que centralizam o aluno como um agente ativo na

sua aprendizagem.
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No quarto subcapitulo, iremos expor a analise do cruzamento entre os dados obtidos
pelas entrevistas e os dados obtidos a partir das grelhas de observagao das aulas lecionadas
em que utilizamos atividades performativas.

Por ultimo, terminaremos o capitulo com as nossas conclusoes finais.

Evolucao da disciplina

Histéria

Em 1983, com a implementagao do decreto-lei n° 310/83, o governo inseriu o0 ensino
das artes nos moldes gerais do ensino basico e secundario, e criou 0 ensino superior para as
mesmas. Deste modo, os alunos puderam dedicar mais tempo ao estudo da mdusica,

permitindo, no entanto, uma reorientagao vocacional até ao final do ensino secundario.

Segundo o decreto 310/83, o ensino da Musica tinha como objetivo a formagao de
musicos e a preparagao especifica necessaria ao exercicio de outras profissdes ligadas a
Mdusica, como a composi¢ao, dire¢do ou historia da musica.

Nos cursos gerais de instrumento, os alunos deveriam adquirir as bases gerais de
formagcdo musical e o dominio da execugdo do instrumento. Ao nivel dos cursos
complementares de secundario, o ensino da musica tinha areas de estudos proprios e de
caracter profissionalizante, comportando os cursos de Formagdo Musical, Instrumento e
Canto.

No caso do Curso de Formagéo Musical, este tinha como objetivo o aprofundamento
da Educacao Musical e nas areas das ciéncias musicais e o dominio de um instrumento de
tecla ao nivel do curso geral. Os cursos de instrumento e de Canto, pressupunham a aquisi¢ao
do dominio avangado na execugdo do instrumento, dominio geral das técnicas vocais, e um

aprofundamento da Formacao Musical ao nivel do curso complementar.

A portaria 294/84 veio definir, posteriormente, os principios a que os planos de estudo
devem obedecer na articulagédo entre a formagdo geral e a formagao especifica dos cursos
basicos e complementares.

Em 1985, através do despacho 76/SEAM/85, foram criados os cursos basico e
complementar em regime supletivo, permitindo aos alunos a frequéncia do ensino da musica
aos mesmo tempo que outros estudos e trabalhos profissionais. Estes cursos eram
frequentados em regime pdés-laboral e eram lecionadas somente as disciplinas de formagéo

especifica e vocacional de musica. Estes cursos tinham os mesmos objetivos que o ensino
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da Musica lecionado com outros regimes, permitiam o0 acesso aos cursos superiores de
Mduasica e conferiam habilitagcbes técnico-profissionais, mediante planos de estudos
apropriados.

Em 1986, foi implementada a Lei de Bases do Sistema de Ensino, que estabeleceu o
quadro geral do sistema de ensino portugués. E de salientar um dos principios gerais que esta

lei previa:

e) Desenvolver a capacidade para o trabalho e proporcionar, com base numa sélida
formagéo geral, uma formacao especifica para a ocupagéao de justo lugar na vida activa
que permita ao individuo prestar o seu contributo ao progresso da sociedade em
consonancia com os seus interesses, capacidades e vocagao; (Diario da Republica,
Lei n° 46/86, artigo 2)

Reforcando este principio, esta lei decretou que nas escolas especializadas do ensino
basico podem ser reforgadas componentes de ensino artistico sem prejuizo da formagéo
basica, e permitiu que fossem criados estabelecimentos especializados destinados ao ensino

e pratica de cursos de indole artistica ( decreto-Lei n° 46/86, artigo 7°, 4).
A Lei de Bases especifica o ensino particular e colaborativo:

1- E reconhecido pelo Estado o valor do ensino particular e cooperativo, como uma
expressao concreta da liberdade de aprender e ensinar e do direito da familia a orientar

a educagao dos filhos.

2 — O ensino particular e cooperativo rege-se por legislagdo e estatutos proprias, que

devem subordinar-se ao disposto na presente lei. (decreto-lei n° 46/86, artigo 54°)

No decreto-lei n® 344/90, foi reforcado que um dos objetivos da educagéo artistica &
proporcionar uma formacgao artistica especializada a nivel vocacional e profissional, bem
como a formagado de docentes para todos os ramos e graus do ensino artistico (Artigo 2). O
mesmo decreto, aborda o ensino profissional, que tem como objetivo acelerar a formagéo de

executantes nas diversas areas artisticas (Subseccao Il, artigo 21).

Ainda sobre os objetivos do ensino especializado da Musica, através do decreto-lei
n°74/2004, foi estabelecido que:

a) A componente de formagéo geral, nos cursos cientifico-humanisticos, nos cursos
tecnoldgicos e nos cursos artisticos especializados, incluindo de ensino recorrente, que

visa contribuir para a construgdo da identidade pessoal, social e cultural dos jovens;

(.)
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d) A componente de formacao cientifica, nos cursos tecnoldgicos, nos cursos artisticos
especializados, incluindo de ensino recorrente, € nos cursos profissionais, que visa a
aquisicao e o desenvolvimento de um conjunto de saberes e competéncias de base do
respectivo curso;

e)As componentes de formagdo tecnolégica, técnico-artistica e técnica,
respectivamente, nos cursos tecnologicos e nos cursos artisticos especializados,
incluindo de ensino recorrente, bem como nos cursos profissionais, que visam a
aquisicao e o desenvolvimento de um conjunto de saberes e competéncias de base do
respectivo curso, e integram, salvo nos cursos de ensino recorrente, formas especificas
de concretizagdo da aprendizagem em contexto de trabalho. (decreto-lei n°74/2004,
artigo 6°, 2)

Professores

No que concerne aos docentes que lecionam na area do ensino especializado da
Mdusica, o decreto-lei n° 310/83, prevé que estes devem ter uma formacao equivalente aos
docentes do ensino secundario, licenciatura em ensino (que incluia uma formagéao pedagodgica
geral e um estagio de ensino) (7). Existiam, porém, alguns casos excecionais em que foi
permitido contratar professores que, independentemente das habilitagbes que possuam,
sejam “(...) individualidades nacionais ou estrangeiras de reconhecida competéncia, em
termos a regular por despacho do Ministro da Educacao” (decreto-lei n® 310/83, art® 11, alinea
5).

Segundo a Lei de Bases do Sistema de Ensino, Lei n° 46/86, “[o]s educadores de
infancia e os docentes dos ensinos basicos e secundario adquirem qualificagao profissional
em cursos especificos destinados a respetiva formacgao, de acordo com as necessidades
curriculares do respectivo nivel de educagédo e ensino (...)” (Lei n® 46/86, artigo 31, 1).
Especificando que: “A formagdo dos professores de disciplinas de natureza profissional,
vocacional ou artistica dos ensinos basico ou secundario adquire-se em cursos profissionais
adequados, que se ministram em escolas superiores, complementados por uma formacéo
pedagdgica.” (Lei n° 46/86, artigo 31, 2).

Nos estabelecimentos de ensino particular e cooperativo integrados na rede escolar,
a docéncia também se rege por estes principios (Lei n°® 46/86, artigo 57, 1).

Ainda na mesma lei, foi determinado que seriam tomadas medidas para dotar os
ensinos basico e secundario com docentes habilitados profissionalmente, organizando um
sistema de profissionalizagdo para os docentes em exercicio ou que venham a ingressar no

ensino, determinando um periodo transitério de cinco anos (Lei n° 46/86, artigo 62).
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No mesmo seguimento, o decreto-lei n° 115/97 decretou que:

“6 —A qualificagao profissional dos professores de disciplinas de natureza profissional,
vocacional ou artistica dos ensinos basico ou secundario pode adquirir-se através de
cursos de licenciatura que assegurem a formagado na area da disciplina respectiva,
complementados por formagédo pedagégica adequada.” (decreto-lei n® 115/97, artigo
13°)

Em 2007, o decreto-lei n°43 aprovou o regime juridico da habilitagao profissional para
a docéncia na educacao pré-escolar e nos ensinos basico e secundario, definindo as
condi¢des necessarias para a docéncia num determinado dominio. Desta forma, deixou de
existir a habilitagdo propria e habilitacao suficiente. O mesmo decreto define também que para
a docéncia nos ensinos publico, particular e cooperativo, a habilitagao profissional é condigao
indispensavel para a atividade, e que o grau mestre na especialidade correspondente satisfaz

essa mesma condigéo (Costa, 2017).

A Portaria n°1189, de 17 de novembro de 2010, “i) procede a identificagdo de dominios
de habilitagdo para a docéncia em geral, ii) indica as especialidades do grau de mestre que
conferem habilitagéo profissional nesses dominios, iii) fixa 0 nimero de créditos minimos de
formacdo na area de docéncia necessarios para o ingresso no ciclo de estudos e iv)
estabelece a sua aplicabilidade ao “(...) ensino secundario, incluindo as areas profissionais,
vocacionais e artisticas, e ao 3° ciclo do ensino basico[Portaria n°1189, de 17 de novembro
de 2010, art®1]” (Costa, 2017, p.2).

No decreto-lei n°111/2014, podemos verificar que este estabelece as condigdes
necessarias aos concursos para a docéncia no ensino artistico especializado: como as
habilitagbes estabelecidas segundo as Portarias n.os 693/98, de 3 de setembro, e 192/2002,
de 4 de margo, a situagdo de exercicio de fungbes em que os candidatos se encontram, o
nuamero minimo de tempo de servico prestado no ensino especializado, os requisitos
necessarios segundo o Estatuto da Carreira dos Educadores de Infancia e dos Professores
dos Ensinos Basico e Secundario, a obtengdo minima nas avaliagdes de desempenho:

Como requisitos de selecao, o mesmo decreto-lei indica que:
1 — Sao critérios gerais de selegao de verificagdo cumulativa:
a) O perfil de competéncias;

b) A experiéncia profissional;
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c) A formagao profissional.
(decreto-lei n°111/2014, artigo 6, 1)

Este decreto-lei indica ainda, no artigo 13°, que: “Os docentes que ndo sao
profissionalizados ingressam provisoriamente na carreira e consolidam o vinculo no dia 1 de

setembro de 2016, desde que até essa data obtenham a profissionalizagéo.”

Considerando que, até a alteracdo do Estatuto da Carreira Docente operada pelo
Decreto-lei n°15/2007, e considerando o regime excecional de selecdo e recrutamento
destinado a satisfagdo das necessidades permanentes do ensino artistico especializado da
musica e da danca, o decreto-lei 104/2015 impds que:

2 — Para os efeitos previstos na alinea b) do n.° 1 do artigo 22.° do

Estatuto da Carreira Docente, sdo reconhecidos como detentores de habilitagdo
profissional os candidatos que ao abrigo do presente despacho reunam,

cumulativamente, os seguintes requisitos:

a)(...)

b)Possuam, pelo menos, seis anos completos de servigo docente

efetivo até 31 de agosto de 2016, estando, assim, nos termos do artigo 43.° do Decreto-
Lei n.° 287/88, com as alteragdes introduzidas pelo Decreto-Lei n.° 345/89, de 11 de

outubro, dispensados do segundo ano da profissionalizacao;

c)Tenham concluido o curso da profissionalizagdo em servigo, ao abrigo do presente
despacho, até ao final do ano escolar de 2015 -2016. (decreto-lei 104/2015)

Planos de estudos

Com o decreto-lei n°® 310/83, os cursos do ensino especializado em Musica tinham nos
seus planos de estudo disciplina de formagao especifica e vocacional de musica e disciplinas
de formacao geral correspondentes aos niveis de ensino, existindo a possibilidade de ser
frequentado em escolas de musica com regime integrado, num estabelecimento de ensino de
musica e numa escola preparatdria ou secundaria em regime articulado, ou numa escola
preparatdria ou secundaria em que sejam ministradas as disciplinas de formagao especifica
de musica (decreto-lei n® 310/83, artigo 5 e 6).

No mesmo molde, o decreto-lei 294/84 decreta que nos cursos gerais de Musica ao
nivel do ensino preparatorio e do 7°, 8° e 9° anos, tinham todas as disciplinas da formacéao
geral, a excegao das atividades de aplicagdo de Educacgao Fisica e a disciplina de Educagao
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Musical e Trabalhos Oficinais, sendo estas substituidas pela de Formagao Musical e Classes
de Conjunto, com uma carga horaria de quatro horas semanais (decreto-lei 294/84, artigo 2°,
3° e 49),

Ao nivel dos cursos complementares de Musica, os alunos tinham as disciplinas de
formagao geral, formagédo especifica e formagédo vocacional, sendo que a disciplina de
Formacgéao Musical tinha uma carga horaria de duas horas semanais (decreto-lei 294/84, artigo
6°).

Com a implementacdo do despacho 65/SERE/90, os planos de curso do Ensino
especializado da Mdusica sofreram algumas alteragbes, nomeadamente, a alteragdo da
denominacao da disciplina de Educagdo Musical- convertida para Formacdo Musical e
passando a ser lecionada durante oito anos (sendo anteriormente lecionada durante seis),
com uma carga horaria de duas horas semanais despacho (65/SERE/90, artigo 6).

O curso de Formacdo Musical, através deste despacho, tinha como disciplinas
obrigatérias o instrumento principal, um segundo instrumento e educacgao vocal e ainda como
disciplinas facultativas, um terceiro instrumento e a disciplina de Introdugdo a Composig¢ao

Livre.

Através do decreto-lei n°® 209/2002 e posterior portaria n°1550/2002, a disciplina de
Formacgéo Musical passou a ter, no 2° e 3° ciclos, uma carga horaria de duas aulas semanais

de cinquenta minutos (portaria n°1550/2002, artigo 2°).

A partir do ano letivo de 2007/2008, com a implementacao do decreto-lei n°74/2004,
os tempos letivos passaram a ser de 90 noventa minutos, passando a disciplina de Formacao

Musical a ter uma carga horaria de 90 minutos.

A portaria 691/2009 veio conceder as escolas de ensino especializado em Musica a
criacdo de uma disciplina de oferta de escola com uma carga horaria de 45 minutos semanais
(portaria 691/2009, artigo 4°). No caso de as escolas optarem por ndo criar nenhuma
disciplina, esses 45 minutos podem ser concedidos a disciplina de Formag¢do Musical ou
Classe de Conjunto. (portaria 691/2009, artigo 5°)

Em 2012, com o decreto-lei n°139/2012 e posterior portaria 243-B/2012, e derivado a
autonomia pedagdgica concedida as escolas, a carga horaria da disciplina de Formagao
Musical passou a ser organizada pelas escolas conforme considerem mais conveniente,

respeitando o numero minimo de 90 minutos semanais.
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Motivacgao

O facto de a motivagdo ser uma componente crucial na aprendizagem é tdo
naturalmente aceite que tal pensamento parece uma afirmagdo Obvia.
(Sprintall&Sprinthall, 1990/1993, p.503)

O termo motivagao deriva do verbo latim “movere”, que significa movimento. Assim, a
motivagdo € definida como um conjunto de processos que estimulam os individuos a
movimentarem-se, a agir, perante determinadas atividades ou tarefas. No fundo, motivagao é

0 que nos faz agir da forma que agimos.

E precisamente neste sentido, que, enquanto impulsionadora para agir, persistir,
orientar e para ser bem-sucedido, a motivagcao exerce um papel de extrema importancia no
processo de aprendizagem. (Machado, J. & Alves, M. J., 2013, pp. 73-74).

Somente no século vinte € que se verificou o elo de ligagao entre a motivagéo e
aprendizagem através da Lei do Efeito de E. L. Thorndike (Sprintall&Sprinthall,1990/1993).
Segundo Thorndike, a aprendizagem é fortalecida quando é seguida de um estado de coisas
satisfatorio para o aluno, e mesmo autor explica que: “Por um estado de coisas satisfatorio
quer-se dizer um estado em que um animal nao faz nada para o evitar, muitas vezes fazendo

coisas para o manter ou renovar.” (Sprintall&Sprinthall,1990/1993, p.504)

Os professores reconhecem que os fatores motivacionais sao criticos na determinacgao
do desempenho dos seus alunos, sendo que as variaveis motivacionais e emocionais

desempenham um papel crucial no sucesso académico (Sprintall & Sprinthall, 1990/1993).

(...) a motivagdo nunca atua separada nem da aprendizagem nem da percepgéo (...)
estdo em constante interacgédo, cada um afectando e sendo afectado pelos outros dois.
(Sprintall&Sprinthall, 1990/1993, p. 505)

A motivagao afeta a aprendizagem, assim como a aprendizagem afeta a motivagao,
pois a maioria dos motivos humanos sdo aprendidos ou adquiridos. Por outro lado, a
motivacao também afeta a percecao, uma vez que, como afirmam Richard Sprintall e Norman
Sprintall: “Muitas vezes “vemos” o que queremos ver e ndo notamos o que nos desagrada’”.
Os mesmos autores afirmam ainda que: “Varios estudos demonstram que as pessoas tendem
a ver as coisas no seu ambiente ou em si préprias, que por alguma razdo acham
desagradaveis” (1990/1993, p.505).
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Alexandrina Pinto (2004), aborda também a motivacédo através de varios agentes
implicados no processo de aprendizagem dos alunos, como o préprio aluno, o professor, a
escola, a familia e meio envolvente. Segundo a autora estes agentes “(...) no processo
motivacional, poderdo descobrir o seu préprio ‘ponto de exceléncia’ e contribuir, de forma

optimizada, para o sucesso musical do aluno” (2004, p. 41).
No mesmo seguimento, Richard Sprintall e Norman Sprintall afirmam que

Idealmente, a escola e as tarefas de aprendizagem deveriam estar organizadas de
modo a promover o desenvolvimento da competéncia pessoal e a auto-mestria.
(1990/1993, p. 521)

Conclui-se entao que, conceitos como a estimulagdo, a promocéao e a facilitacdo do
desenvolvimento pessoal no contexto de aprendizagem devem estar incluidos nos objetivos
da escola (Sprintall&Sprinthall,1990/1993).

Segundo Alexandrina Pinto (2004), citando Asmus (1986), é importante que o
professor motive o aluno tanto a curto como a longo prazo. A participagdo numa audigao pode
ser um exemplo de uma motivag¢ao a curto prazo, enquanto que, para uma motivagao a longo

prazo, € importante que o professor encoraje continuamente o aluno.

Os alunos motivados regulam efetivamente a sua aprendizagem, ativam estratégias
eficazes, desencadeiam esforco, tomam iniciativa, enfrentam desafios, manifestam
entusiasmo, curiosidade e interesse, sentem-se mais auto-eficazes, utilizam mais estratégias
cognitivas e metacognitivas, e consequentemente aprendem mais e de forma mais profunda,
e fazem um percurso escolar mais longo. Pelo contrario, os alunos desmotivados sdo mais
passivos, ndo se esforgam, evitam os desafios, desistem facilmente, usam repetidamente
estratégias ineficazes, mostram-se aborrecidos, deprimidos, ansiosos ou irritados nao
aproveitando, assim, as oportunidades de aprendizagem (Lemos, 2005, citado em Verissimo,
2012).

Sobre a os alunos motivados, Alexandrina Pinto afirma que

A aplicagdo de capacidades e conhecimentos em novas situagbes (Dweck, 1986),
serdo atributos de um aluno com vontade de aprender, persistente, capaz de todos os
esforgos. A perseveranga e o espirito de iniciativa estardo presentes em todos os seus
momentos. (Pinto, 2004, p.35)

Alexandrina Pinto, atribui varios fatores que podem contribuir para a motivacéo dos

alunos no estudo da musica:

42



- 0 aluno querer estudar musica,

- 0 prazer obtido pelo estudo,

- a capacidade de investir o seu tempo no estudo de musica,

- 0 esfor¢o que consegue despender para ultrapassar as dificuldades que surgem,

- 0 equilibrio que consegue estabelecer e optimizar entre os desafios que se véao

colocando e as suas competéncias,
- a perseveranga com que encara as dificuldades e os desafios,

- 0 suporte emocional dos pais, dos pares e dos professores que o fazem sentir apoiado
e encorajado. (Pinto, 2004, p 42)

Diferentes tipos de motivagao

Lurdes Verissimo (2012), baseando-se em varios autores, distingue a motivagao em
dois tipos - intrinseca e extrinseca, atribuindo a motivagdo intrinseca a satisfagdo na
realizacao de uma tarefa pelas caracteristicas da proépria tarefa, e a motivagao extrinseca a
realizacao de uma tarefa para obter algo exterior a propria tarefa. Podemos exemplificar a
motivacao intrinseca com o facto de um aluno aprender a tocar fungdes tonais de forma a
conseguir tocar musicas do seu grupo musical preferido. No caso de um aluno aprender as
fungdes tonais com o intuito de as aplicar no teste e assim obter boa nota, essa motivagao
sera considerada extrinseca. Segundo a autora: “A motivagéo intrinseca tem sido considerada
como facilitadora da aprendizagem porque conduz a maior atengdo, esforco e a um
processamento mais profundo” (Verissimo, 2012, p. 75).

Evan Feldman e Ari Contzius (2015) propbéem que o professor realize algumas
estratégias de motivacdo intrinseca através de analogias entre a musica e outras artes,
desporto ou com outros tipos de musica. estes autores propdem ainda atividades que vao ao
encontro dos interesses dos alunos, programando literatura musical que seja mais familiar
para os alunos, como arranjos de musica pop, medleys de filmes, ou musica escrita noutros
estilos musicais. Mesmo neste tipo de literatura musical ndo devemos descartar aspetos como
o fraseado, balango, entre outros. Os professores devem ainda promover oportunidades para
os estudantes mostrarem e dizerem as suas musicas favoritas, insistindo para que estes

tenham um discurso musical e critico sobre elas dialogando com o resto da turma.
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A motivagao intrinseca intensifica quando se realizam tarefas que os alunos percebem
que sao unicas, logo, o professor pode variar as atividades de aquecimento trabalhando
diferentes conteudos, encontrando reportorio que desafie o aluno ao nivel da musicalidade e
da técnica, rodando os solos para alunos que trabalham muito, mas que, pelas suas
personalidades, ndo se propdem para fazer os solos nas aulas ou audi¢gdes (Contzius &
Feldman, 2015).

Apesar de alguns fatores de motivagdo extrinseca constituirem um entrave a
aprendizagem, como por exemplo, a auséncia de recompensas, esta pode ser usada como

suporte a aprendizagens menos interessantes e apelativas (Verissimo, 2013).

Partindo da Teoria da Autodeterminagdo (TAD), impulsionada por Edward Deci e
Richard Ryan, é possivel diferenciar diversos tipos de motivagdo extrinseca, sendo que,
alguns poderdo ser promotores de aprendizagem e desenvolvimento: Regulagdo Externa,
Introjetada, ldentificada e Integrada. Estes quatro tipos de motivagdo refletem um polo
continuo desde os fatores externos até aos fatores autodeterminados (Ryan & Deci, 2000;
Vallerand & Bissonnete, 1992; Pintrich, 2003; citados por Verissimo, 2013).

Lurdes Verissimo (2013), apresenta a TAD, identificando a Motivagao Intrinseca como
um continuo da motivagao, o polo internamente controlado. Pelo contrario, no lado oposto
desse continuo, encontra-se a desmotivacdo dos alunos, quando estes n&o encontram
relagdo entre o seu comportamento e os resultados (ndo estao presentes fatores extrinsecos
ou intrinsecos).

Referenciando Ryan e Deci (2000, 2009), Lurdes Verissimo (2013) descreve os quatro

estilos motivacionais extrinsecos como:

. Externos - sdo comportamentos controlados pelos outros ou por meio de
reforgos, sem se relacionar a propria tarefa, sendo considerada a menos adaptativa a
aprendizagem; no entanto, estes poderdo ser importantes para a promogdo do
comportamento académico do aluno quando este se encontra desmotivado;

o Introjetado — s&o comportamentos em que o aluno tem um controlo interno mas
ainda nao é autodeterminado. Mesmo ndo sendo este o tipo de motivagcdo mais desejado,
este suporta algumas atividades académicas permite uma evolugdo motivacional do aluno;

o Identificado — sdo comportamentos direcionados para o alcance de objetivos -
um meio para atingir um fim, dai ainda ser considerado como uma motivagao extrinseca.
Neste caso, o aluno reconhece a relagao entre o esforgo e os resultados, no entanto, e apesar

de cumprir as tarefas, este nao sente gozo e satisfagao na sua realizagao.
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o Integrado — sdo comportamentos que estdo de acordo com a vontade e os
objetivos do aluno, revelando entdo autodeterminacao e autorregulacédo por parte deste. Este
é o estilo motivacional mais semelhante a motivagao extrinseca.

Defendendo a Teoria da Autodeterminagao, Lurdes Verissimo afirma:

Todos nds, se refletirmos sobre as diversas tarefas que temos de cumprir na nossa
vida profissional, seguramente que encontraremos varias tarefas que ndo realizamos
com satisfacdo e gozo (motivacao intrinseca), mas cuja realizagéo é suportada por
estes diferentes tipos de motivacdo extrinseca, de forma adaptativa, funcional e
positiva. Da mesma forma, ndo podemos esperar que os alunos estejam
intrinsecamente motivados para todas as tarefas. No entanto, € fundamental que, ainda
assim, realizem todas as tarefas propostas, encontrando estratégias que suportam o

comportamento. (2013, p.77)

Evan Feldman e Ari Contzius (2015), propdem o uso de recompensas que estejam
relacionadas com as atividades musicais, exemplificando: partituras de musica popular para
os alunos que completem rapidamente um método; dar oportunidade para tocar a solo ou
dirigir a banda aos alunos que honrem a banda; palhetas e 6leos para valvulas aos alunos

que se preparam para a aula e que ajudam a que esta esteja organizada.

Entraves a motivacao

O processo de aprendizagem dos alunos € dificultado muitas vezes devido a falta de
motivagado. E precisamente neste sentido que Richard Sprintall e Norman Sprintall afirmam:

“Uma crianga que constantemente desiste das tarefas a cumprir comega rapidamente
a ficar para tras de tal forma que a nova matéria se torna praticamente impossivel de
ser compreendida” (1990/1993, p. 523)

Um dos grandes entraves da motivacdo para o sucesso € a procrastinacdo. A
investigacdo tem indicado trés tacticas usadas pelas procrastinagbes habituais: Mafana,
Mafana Contingente e Armadilha 22. (Sprintall&Sprinthall, 1990/1993)

o Marfiana — quando o aluno se convence que ira fazer a tarefa, que a seu ver é
desagradavel, mas adia-a (exemplo: O aluno n&o pode estudar a noite porque os pais tém a
televisdo ligada e a irma esta a ouvir musica, “Mas no fim de semana agarro-me ao estudo,
mas se nao for neste, sera no proximo” (Sprintall&Sprinthall, 1990/1993).
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o Marana Contingente: quando o aluno estabelece condi¢des contingentes para
a realizacdo da tarefa. (exemplo: “ndo posso comecar a escrever o relatério até que o meu
quarto esteja arrumado e pronto para se poder estudar’ (Sprintall&Sprinthall, 1990/1993)

o Armadilha 22: Quando o aluno tem a perspetiva que a tarefa nunca sera
cumprida, mas assume que nao tem culpa (exemplo: “como o professor ndo gosta de mim eu
vou chumbar de qualquer maneira, quer faga ou ndo os trabalhos de casa” Esta tatica pode

mesmo levar a que o aluno tenha prazer em falhar. (Sprintall&Sprinthall, 1990/1993)

William Knaus (citado em Sprintall&Sprinthall, 1990/1993) apresenta linhas
orientadoras para utilizar com algum aluno que se encontre numa ou em todas as situagdes

anteriormente explicadas:

1. Pedir a pessoa para fazer uma lista de pelo menos seis coisas que estao a ser
adiadas.

2. Estabelecer um objetivo para cada um dos planos adiados;

3. Aumentar o ritmo e a forga dos objetivos;

4, Pedir ao aluno para dizer em voz alta algumas frases-chave: “é tao dificil

LT

comecgar amanha como hoje.”, “Se consigo dar o primeiro passo, consigo dar o segundo.”

5. Indicar ao aluno que o uso de desculpas como “Eu sou mesmo preguicoso” €
uma tatica de diverséo.

6. Convencer o aluno de que a criatividade por ele usada para se distrair ou
desviar a atengdo pode ser canalizada para ganhos académicos.

No ensino da disciplina de Formagao Musical, a Motivagao sera também um elemento
fundamental nos processos de aprendizagem dos alunos.
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A Formagao Musical nos dias de hoje

Music is a vital part of life; music educators have the
opportunity to enhance the experience. (Azzara,
1991, p.109)

Realidade atual da Formagao Musical

Pareceu-nos interessante iniciar este subcapitulo com uma afirmagdo de Rudesindo
Soutelo:

Nos ultimos anos, com a introdugdo dos regimes de ensino articulado e integrado,
produziu-se uma rapida democratizagdo do ensino da musica quanto a oferta e
possibilidades de escolha, ndo obstante, os professores foram formados num modelo
de raiz elitista, com aulas individuais e alunos que traziam o talento de casa. Com a
democratizagdo, a maioria dos alunos que vém para a sala de aula carecem daquele
ambiente cultural e musical erudito que estimulava o talento. Hoje, o talento, esta a ser
substituido pela motivacao e, forgcados pela crise financeira, cada vez mais, as aulas

individuais passam a ser em grupo. (2014, pag.10)

A disciplina de Formacao Musical enfrenta, nos dias de hoje, varios desafios, como a
existéncia de um novo paradigma na formacéo de um musico, que deve ser mais lata, global
e contextualizada musical, histérica e socialmente (Vasconcelos, 2000, citado por Pedroso
2004).

Devido a dificuldade do sistema genérico em ser eficaz no ensino da musica da
populagdo geral, muitas pessoas ingressam no ensino especializado em musica mesmo néo
pretendendo fazer da musica a sua area profissional (Pedroso, 2003). Deste modo, a
disciplina depara-se com o desafio de ter um duplo papel, uma vez que estara a ensinar alunos
que ambicionam ser musicos profissionais e alunos que somente pretendem ser amadores
ou publicos dotados de formacgéo (Pedroso, 2004). No entanto, o objetivo oficial é a formagéao
de musicos, dotando os alunos de bases gerais de formagdo musical no curso basico, e
aprofundando a educagao musical no curso complementar (Pedroso, 2003).
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Objetivos e conteudos da Formagao Musical

Para Malbran (1997) citado por Pedroso (2003), as principais vertentes da disciplina
de Formagdo Musical sdo a Teoria musical, a formagdo do ouvido, a leitura e escritas
musicais, o cantar e solfejar. Estas vertentes tém como principais objetivos o desenvolvimento
da sensibilidade, musicalidade e a potencializagdo de bons ouvintes (Aguilar, 1997; Paynter,
2000; Bueno, 1995; Elliott, 1995; referenciados por Pedroso, 2003). Assim, segundo o mesmo

autor, subentende-se que esta seja uma disciplina de formagéao global de um musico.

Segundo Geraint Wiggins, Daniel Millensiefen e Marcus T. Pearce (2014), a teoria
musical tem muitas vezes objetivos didaticos e, tal como ensina os alunos, que pretendem vir
a ser compositores, a forma como os compositores mais conceituados escreveram as suas
obras, esta também podera fornecer meios praticos de comunicagdo sobre os aspetos
estruturais de uma obra aos alunos que prendam seguir um caminho performativo. A par disto,
a teoria musical podera também persuadir os sophisticated listeners para a interpretacédo de

uma obra.

E nesse mesmo sentido que Vicky Johnson afirma que o conceito de teoria musical se
tornou muito amplo, abrangendo um numero de tépicos “insustentavel, a medida que o
conhecimento, a cultura e a globalizagcdo aumentaram (White, 2002; Rogers, 2000, citados
por Johnson (2014)

Hargreaves e Zimmermand (1992), referenciados por Swanwick (2001), defendem que
as teorias de desenvolvimento musical devem compreender a natureza dos comportamentos
musicais, ser aplicaveis a atividades musicais e ter em conta o desenvolvimento natural do
individuo bem como o ambiente cultural em que este é realizado. Nesse sentido, Vicky Johnson
defende que é importante que haja uma percecéo, por parte dos docentes de Formacgao

Musical, sobre os conteudos a abordar:

This process involves relating the learning task to the students’ personal goals. Making
content relevant to students has also been shown to increase student motivation to

study (Frymier & Shulman, 1995, citados por Johnson, 2014, p.3)

Na disciplina de Formagao Musical, o professor deve fornecer estratégias musicais

que o aluno possa utilizar ao longo do seu percurso musical (Schubert, 2011), sendo que, a
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aula de musica, segundo Christopher Azzara (1991), deve ser um lugar para aprender a

perceber a musica, tal como uma aula de inglés é o sitio onde devemos aprender a ler inglés.

Defendendo a mesma perspetiva, Fatima Pedroso considera que a Formagao Musical
devera “dotar os alunos com uma base de conhecimento musical lato, analitico, reflexivo,
criativo, critico (...) que conduza a uma compreensao auditiva e inteligente da musica” (2003,
p. 79). Os alunos devem conseguir envolver-se ativamente com a musica através de, por
exemplo, conversas entre eles sobre conteidos musicais, expressdes corporais para indicar
intervalos, improvisagéo, ou reconhecendo a relagdo entre “motivos” musicais (Schubert,
2011).

Fatima Pedroso afirma que nado existe literatura especifica para os objetivos
anteriormente mencionados, sendo que, para encontrar o “modo desejavel como podem
configurar a disciplina” (p. 80), sera necessario analisar perspetivas de varios autores sobre o
treino auditivo, que sera, mais adiante abordado neste capitulo. Também Lopes Graga (1991),
citado por Cruz (2016), reconheceu a falta de consenso sobre o melhor processo para

desenvolver a audigédo, educar musicalmente e atingir a literacia musical.

Praticas Educativas

Partiremos para uma perspetiva sobre as praticas pedagogicas tendo por base a

seguinte afirmagao de Geraint Wiggins, Daniel Millensiefen and Marcus T. Pearce:

(...) there is no such thing as Music, except as created, perceived, and experienced in
the human mind. In other words, Music, in its own right, does not exist. (Wiggins,
Millensiefen & Pearce, 2014, p.232)

Ao desenvolvimento das capacidades de identificagdo dos sons ouvidos, a capacidade
de imaginar e/ou ouvir os sons escritos, denomina-se Educagéo do ouvido. Por sua vez, a
percecao auditiva é indispensavel nas atividades musicais e, segundo Rodocy (1997) e
Martin-Cérdova (1996) citados por Pedroso (2003), deve ser trabalhada e desenvolvida
através do treino auditivo, desenvolvendo assim a audicdo interior e melhorando a
performance. Desta forma, potencializar-se-a uma audicdo consciente, diferenciadora,
inteligente, capaz de julgar, fazer soar interiormente a musica que se |1é sem se ouvir, e
desenvolver assim a capacidade de ouvir relagdes musicais em eventos sonoros (Cuddy &
Upitis, 1992; Kiihn, 1998; citados por Pedroso, 2003), ou seja, existira “apropriacdo intrinseca
da proépria musica” (Caspurro, 2007). A expressao “audicdo interior” € também bastante

abordada por este ultimo autor, demonstrando o seu valor € o quanto esta tem sido defendida
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por distintos autores, sendo até visiveis propostas algumas obras didaticas baseadas nesse
mesmo conceito.

Os alunos sao sensiveis aos estilos musicais, logo, devemos aproveitar esse facto na
elaboragéo dos exercicios de teoria musical. Entenda-se que o estilo musical € definido pelas
variacoes ritmicas, repeticdo de motivos, frases, pausas, textura e cadéncias. Estes
elementos devem assim estar presentes nos exercicios propostos. O ensino da teoria musical

tendo presente os estilos musicais promove o desenvolvimento da intuigao (Schubert, 2011).

Também Pratt (1992), citado por Pedroso (2003), defende que ndo devemos utilizar
somente os conteudos que podem ser testados faciimente, mas também, principalmente,
elementos de expressao musical como o timbre, dindmica, densidade, textura, articulacao,

tessitura, andamento e estrutura.
Christopher Azzara, no seguimento da mesma perspetiva, defende que a

(...) musical behavior envolves understanding based on audiation, Musicrelated
behaviors can be described by activities such as identifying clefs or key signatures and
knowing the time values of notes. Music educators should research, design, and
incorporate curricula, methods, and teaching techniques relevant to both behaviors, but
emphasis should be placed on teaching the content and audiation skills relevant to
musical behaviors. (1991, pp. 106-107)

Peter Schubert (2011) defende que, principalmente na formagéo inicial, devem ser
praticadas atividades musicais com musica real para que os alunos consigam refletir
fluentemente sobre a musica e s6 depois € que devem ser abordados conceitos analiticos e
abstratos. Desta forma, os alunos nao se esquecerao facilmente do que foi abordado nas

aulas.

Deve-se entéo privilegiar o canto, o movimento corporal e atividades de escuta sonora
e de improvisagao (Caspurro, 2007). Também Lopes Graga (1991), citado por Cristina Brito
Cruz, considera que a educagdo musical se deve centrar no canto, “(...) selecionando
criteriosamente o reportério e comegando pela “musica do povo rustico” (2016, p.237). Desta
forma, Cristina Brito da Cruz acreditava que “[depois] de as criangas € os jovens terem acesso
a esta “musica portuguesa” estaria sedimentado o caminho para acederem a todo o tipo de
obras do reportério erudito” (Cruz, 2016, p.237). Bueno (1995, citado em Pedroso, 2003), com
a mesma perspetiva, afirma que a educagdo musical deve proporcionar bons ouvintes da

“nossa e de outras culturas” (p.81).
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Mursell (1958), citado por Helena Caspurro (2007), tentou dar resposta a uma das
principais questdes em torno da pedagogia musical — quando se aprende? usando o conceito
de readiness, que no entender de Helena Caspurro (2007), tera a ideia de estadio. Para
Mursell (1958) o que importa para as experiéncias musicais da crianga é se esta estara ou

nao pronta para essa experiéncia.

O mesmo autor, definiu também o conceito de padrdo sonoro como forma de organizar
e selecionar as impressdes auditivas — a compreensdo da musica, denominando esse
fenémeno como apreenséao dos sons. Elliott (1995) referenciado por Pedroso (2003), por sua
vez, utilizou o conceito de padrdao sonoro/musical para explicar o modo de como nos
apercebemos como estdo organizados os sons sintaticos (duragédo e altura) e sons nao

sintaticos (elementos de expressao musical).

E também neste sentido que Gordon (2000), referenciado por Helena Caspurro (2007),
chega a um novo conceito — Audiagdo, isto €, a capacidade de ouvir e compreender
musicalmente quando o som nao esta fisicamente presente. Este conceito define o que, como
e quando o sujeito é capaz de ouvir. Pode também associar-se o termo a sintaxe musical - a
noc¢ao de padrao tonal e padréo ritmico - ou seja, um musico com a capacidade de audiacéo,
devera ser capaz de compreender a sintaxe tonal ou ritmica de uma musica, sendo assim
capaz de saber o que executar quando ouvir uma determinada musica que nao |lhe é familiar.
Assim, dar sentido ou significado ao que ouvimos € audiar as alturas e duragdes que sao
essenciais para a compreensdo musical, quer seja ao nivel tonal, quer ao nivel ritmico
(Caspurro, 2007).

Sobre a audiagao, Christopher Azzara afirma mesmo que “We learn to audiate so that
we can audiate to learn <(1991, p.106).

No seguimento de Mursell, Gordon (2000) também atribui varios estadios a audiagao,
sendo que o significado musical que um individuo atribui traduz o estadio em que se encontra:
“Os estadios de audiacdo representam portanto niveis diferentes de desenvolvimento ou

consciéncia musical (ao todo, seis)” (Caspurro, 2007, p.9).

Para este autor, seguindo o método de Gordon, os professores saberdo o que ensinar,
guando ensinar e o porqué de ser ensinado. Tendo capacidade de compreensdo musical, os
alunos conseguirdo: i) ouvir musica de forma inteligente; ii) desenvolver a sensibilidade
estética e de apreciagao através da audi¢do, da improvisagao e da performance; iii) ser capaz
de assistir e participar numa performance musical de varios niveis de acordo com a sua
aptidao, sucesso e interesse (Azzara, 1991).
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A realizagado de experiéncias sonoras e performativas, em que se realiza a obra quase
imediatamente, ndo adiando o significado emocional e estético desta, como acontece na obra
pedagdgica de Orff, sdo estratégias de aprendizagem centradas na agéo e construgao do

sujeito que podem ir ao encontro dos atuais planos curriculares (Caspurro, 2013).

Sobre 0 modo de atuagdo que o professor deve ter na sua lecionagao, Donald Shén
afirma que os

(...) professores reconheceram nas criangas uma capacidade que o fildsofo Michael
Polanyi designa de ‘conhecimento tacito’: espontaneo, intuitivo, experimental,
conhecimento quotidiano, (...) Se o professor quiser familiarizar-se com este tipo de
saber, tem que lhe prestar atengao, ser curioso, ouvi-lo, surpreender-se, e atuar como
uma espécie de detetive que procura descobrir as razdes que levam as criangas a dizer
certas coisas. Este tipo de professor esforga-se por ir ao encontro do aluno e entender
0 seu proprio processo de conhecimento, ajudando-o a articular o seu conhecimento-

na-acao com o saber escolar. (1992, p.82)

Podemos entao aliar esta perspetiva de atuagéo do professor a afirmagédo de Helena
Caspurro quando ela refere

A ideia de que: mesmo em estadios iniciais, quer no plano auditivo, cognitivo, como
performativo, é possivel aprender musica ‘fazendo-a’ ou construindo-a; a
aprendizagem em grupo, sendo determinante para a construgdo de experiéncias
significativas, € realizavel também desde cedo, bastando que se otimizem condi¢des
de realizacdo e expressdo performativa — através da ‘preparagdo’, facilitagdo e
‘minimalizagdo’ do instrumentarium, contetdo, estrutura ou arranjo do reportério

musical e instrumental, etc. (...). (2013, p. 81)

Encontrando-se na mesma linha da perspetiva de Donald Shén, mas distinguindo-se
da divisdo de estadios proposta por Gordon, Elliott (1995), referenciado por Pedroso (2003),
apresenta uma divisdo de varios niveis de musicalidade, que corresponde a capacidade de
fazer musicalmente, sendo que, estes niveis ndo dependem da idade. E no seguimento desta
perspetiva que também Cristina Brito Cruz (2016) afirma:

Do ponto de vista pedagogico todas as composigdes podem ser utilizadas desde que
sejam adequadas ao tipo de competéncias musicais que se queiram desenvolver nos
alunos. Nao ha obras inacessiveis as faixas etarias mais baixas (....) a idade

cronolégica e a idade musical sao distintas. (2016, p.231)

Séo por estes motivos que a Formacao Musical devera disponibilizar aos alunos um
reportoério diversificado e com experiéncias musicais reais — utilizar “musica real” - desta forma
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poder-se-a percecionar os elementos de expressdao musical anteriormente mencionados
(Kihn,1998; Cuddy e Uptis, 1992; Pinehiro, 1994; e Pratt, 1992, citados por Pedroso, 2003).

Nas aulas de Formacao Musical devera existir também um recurso a outras areas de
conhecimento musical, como a Teoria Musical, a Histéria da Musica, a Acustica, a Andlise e
a Composicao (Kuhn, 1998; Pratt, 1992, citados por Pedroso, 2004, e Vasconcelos, 2000,
citados por Pedroso, 2003). Lopes Graga (1989), citado por Cruz (2016), salienta também a

importancia da presenca da literatura na muasica, em especial a Poesia.

A notag&o musical € um documento visual para uma arte auditiva e, tal como € possivel
ler um texto, também € possivel audiar uma notagdo. Os alunos ao atribuirem, numa
performance, significado expressivo a uma notagéo, significa que estardo a audiar essa
notagdo. (Christopher Azzara, 1991). Também para Helena Caspurro (...) o desenvolvimento
do potencial expressivo dos sujeitos € essencial a expanséo do vocabulario e comunicagao
musical” (2013, p.81).

A utilizagdo da notagdo musical para decifrar as obras musicais que poderao ser
interpretadas e/ou analisar as suas caracteristicas, permite estudar silenciosamente uma
partitura, valorizando assim a importancia do treino auditivo. Contudo, a notagao &, segundo
Swanwick (2000) citado por Pedroso (2003), somente um meio para atingir um fim, muitas
vezes desnecessario, como é no caso das culturas ndo ocidentais. Estes factos, segundo
Louvier (1996) referenciado por Pedroso (2003), levaram ao empobrecimento do “tocar de

ouvido”, que tanta importancia teve nas civilizagdes para a tradicao oral.

Para Joao Pinheiro (1999), citado por Fatima Pedroso, “ouvir e vivenciar a musica deve
ter sempre prioridade sobre ler e escrever’ (2003, p.90), privilegiando assim a formacao
auditiva. No estudo realizado por Pedroso (2004), varios professores de formagdo musical
afirmaram que a escrita e a leitura deveréo iniciar depois de um processo de familiarizacéo
com a musica sem preocupagbes de ordem tedrica. Também Aguilar (1997), citado por
(Pedroso, 2003), defende que é necessario realizar exercicios de audigdo inteligente, sem

partitura.

Por sua vez, Lopes Graga (1989) referenciado por Cruz (2016), admite que € no solfejo

que a pedagogia musical hesita ou vacila em contraste com todos os outros ramos da arte.

Donald A. Hodges (2011), através da analise de varios estudos, de varios autores,
demonstrou que o uso de gravagbes musicais e 0 uso do corpo poderao ser estratégias
pedagdgicas para o ensino da notagao musical. O mesmo autor afirma ainda, citando Franklin
(1977), que colocando o texto mais alto ou mais baixo nas cangdes, de acordo com o pitch da
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melodia, € uma estratégia facilitadora da leitura. Outra estratégia para o estudo da leitura que
o0 autor apresenta é através do uso de novas tecnologias: um aluno praticando varios
exercicios através do software de computador de padrdes ritmicos e tonais, podera receber

um feedback instantadneo da sua execugao ao ouvir a forma correta.
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O nosso processo de investigagao

O presente projeto foi realizado num ambito de investigagdo-agao, ressalvando-se, no
entanto, que os dados recolhidos sdo muito reduzidos, motivo pelo qual ndo podemos

generalizar as nossas conclusodes.

Este tipo de investigacao utilizada uma metodologia qualitativa e tem como principais
caracteristicas: participativa e colaborativa; Pratica e interventiva; Ciclica; Critica; Auta
avaliativa (Coutinho, 2005; Coutinho et all, 2009). Enquadramo-nos numa metodologia
quantitativa uma vez que procuramos recolher os dados “(...) sem medicdo numérica para
descobrir ou aperfeicoar questdes de pesquisa e [podem] ou ndo provar hipéteses em seu
processo de interpretacdo” (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2006, p.5).

Tal como esta previsto nos objetivos de uma investigagao-agado, o nosso projeto tem
como alvo uma proposta pedagogica para a pratica do ensino de Formagao Musical (Coutinho
et al, 2009). Elliot (1993) definiu a Investigag&o-Acgéo como “(...) um estudo de uma situagéo social

que tem como objetivo melhorar a qualidade de ac¢do dentro da mesma” (Coutinho, 2009, p.360).

Como processo metodoldgico, pode seguir quatro modelos diferentes, mas que se
complementam, tendo como base as trés fases nucleares do Modelo de Kurt Lewin —
planificagdo, acéo e avaliagdo da acdo. No modelo de Kemmis, a investigagdo passa a
integrar quatro momentos — Planificagdo, agdo, observagcédo e reflexdo (Coutinho, 2009).

Perante o modelo de Elliott, esta decorre nas seguintes fases:

. Identificagdo de uma ideia geral e a consequente descricdo e
interpretacdo do problema a investigar;

o Apresentacao das hipéteses de acgcado, como sendo os actos a realizar
para potenciar a mudancga das praticas;

o Elaboracédo do plano de acgdo, em que o primeiro passo envolve a
revisdo do problema inicial, a andlise dos meios para comecar a agao seguinte
e a planificagdo dos instrumentos para ter acesso a informagao (Coutinho et
all, 2009, pp.368-269).

O seguinte esquema (adaptagdo do esquema de Coutinho, 2009) apresenta as varias
fases do modelo de Whitehead:
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Sentir ou experimentar um problema

Imaginar a solugéo para o problema

Avaliar os resultados das acoes realizadas

Modificar a pratica a luz dos resultados

Pér em pratica a solugdo imginada

Refletindo na falta de motivagdo dos alunos para o estudo da Formagao Musical e a

pouca de visibilidade da disciplina perante os encarregados de educagéo e os docentes das

restantes areas do ensino musical, surgiu a proposta de um ensino da Formagéo Musical

utilizando a performance musical como estratégia pedagogica dentro e fora da sala de aula.

Através da pratica de ensino supervisionada pudemos colocar em pratica a nossa proposta

nas aulas que lecionamos, aproveitando assim para fazer uma recolha de dados sobre os

varios aspetos a observar.

A investigacéo-agao pode ser realizada através das seguintes modalidades:

Tipos de .
. . Papel do i _ Nivel de
Modalidades Objetivos X i conhecimento Formas de acao L
investigador participacao
que geram
Melhorar as agoes L L
L. L Especialista Técnico / B -
Técnica e a eficacia do o Sobre a agédo Cooptagao
. externo explicativo
sistema
Papel Socratico
i Compreender a (favorecer a » 5 ~
Pratica . L Pratico Para a agao Cooperagédo
realidade participacédo e a
autoreflexdo)
Participar na
Emancipadora B Moderador do . ~ ~
” transformagéao Emancipatério Pela agao Colaboragao
(critica) il processo
socia

Quadro 4 - Adaptacao da tabela "Modalidades da Investigagcdo-Acgao"” (Coutinho et all, 2009, p.364)
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O nosso projeto assumiu uma modalidade Emancipadora pois procurou “(...) [intervir]
na transformacao do proprio sistema, procurando facilitar a implementagao de solugdes que
promovam a melhoria da acgao” (Coutinho et al, p.365).

Dos varios instrumentos possiveis para recolha de dados numa investigagdo-agao, no
nosso projeto foram utilizadas estratégias interativas — Entrevista, Observagéo participativa,
Anadlise Documental (Coutinho et al, 2009). Esta escolha também recaiu sobre a perspetiva
de Isabel Sanches:

As entrevistas, as observagdes, o inquérito por questionario, a sociometria, bem como
a analise documental, sdo técnicas postas ao servigo de uma boa recolha da
informacao, cuja utilizagc&o, na colheita dos dados e na sua analise, exige rigor, ética e

profissionalismo. (2005, p. 138)

No ambito deste projeto foram realizadas trés entrevistas de forma a conhecer uma
perspetiva ativa sobre a disciplina de Formagao Musical, nomeadamente sobre a visibilidade
que esta tem no ensino especializado da musica, e de que forma a performance musical

podera ser um contributo pedagdégico na lecionagao da mesma.

Foram escolhidos trés docentes que lecionam a disciplina de Formacao Musical, mas
que tém diferentes areas na sua formagao base: Instrumento/Voz, Composigédo e Formagéao
Musical. Doravante, estes trés professores serdo designados por: P1, P2 e P3.

As entrevistas sao dirigidas ndo como inquéritos acerca de como as pessoas se
sentem, mas sim de modo a captar multiplas realidades ou percepg¢des de um qualquer
situagdo e de maneira a ajudar na interpretagdo do que estda a acontecer. As
entrevistas podem também ser Uteis para se ter acesso a observagdes que o

investigador ndo consegue fazer directamente. (Bresler, 2000, p. 19)

Partindo da perspetiva de Liora Bresler quando afirma que: “A analise qualitativa
organiza-se mais em torno de notas e histérias que o investigador guarda, gradualmente
focadas num cada vez mais pequeno niumero de questdes e temas. O investigador seleciona
as passagens mais relevantes, identifica esbocos e faz relatérios diariamente” (Bresler, 2000,
p.21); decidimos utilizar uma grelha de observagao/reflexdo diaria das aulas lecionadas na
pratica letiva em que foram utilizadas atividades performativas de forma a colocar em pratica
a nossa proposta pedagogica.

Tal como afirmam Coutinho et al, a investigacdo-agdo implica também “(...) uma
pesquisa e leitura de documentos escritos que se constituem como uma boa fonte de
informacgéo” (Coutinho et al, 2009, p. 373).
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Na perspetiva de Isabel Sanches:

O cruzamento da informagao recolhida com as varias técnicas e a sua cuidada

interpretacdo permite compreender melhor a situagdo problematica, o seu
envolvimento e as variaveis desencadeadoras dos fenémenos a eliminar/atenuar, as
fortes e as fracas, nas varias areas. Desta andlise compreensiva da “situagao real’,
cotejada com toda a informagéo tedrica sobre a/s problematica/s alvo, vao sair as
decisdes a tomar relativamente a intervencdo a realizar, para chegar a “situagéo
desejavel’, no ambito da sala de aula, da escola ou da comunidade educativa,

conforme o enfoque do trabalho. (2005, p. 138)

Sera entdo realizada uma analise dos dados obtidos, fazendo o cruzamento das varias
perspetivas partindo do seguinte quadro de categorias:

Dimensdes

1.0bjetivos da Formagao

" 2. Motivaga
Musical SRR

3. Visibilidade da
disciplina

4. Performance fora da sala
de aula

2.1 Conteudos programaticos

2.2 Participagao

2.3 Autonomia

3.1 Atitude dos pais
3.2 Atitude dos colegas

3.3 Atitude dos alunos

2.4 Ambiente, dinamismo e
gestao de aula

Categorias

2.5 Melhorar a motivagao

2.6 Recursos

Quadro 5 - Quadro de categorias
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Analise dos dados recolhidos

Objetivos da F.M

E consensual entre os trés professores que a disciplina de Formagdo Musical é uma
disciplina abrangente, “capaz de conter dentro dela diferentes caminhos, para diferentes
coisas no ambito da musica” (P1). A professora P2, afirma mesmo que, “(...) se nés queremos,
principalmente no ensino basico, deixar em aberto varias vias musicais para que os alunos
possam prosseguir os seus estudos em musica (composigao, instrumento, canto, diregéo,
orquestra, histéria da musica, musicologia, enfim, multiplas saidas...) a formagao musical

devera contribuir para isso.”

Para P2, a disciplina de Formacao Musical deve responder as necessidades praticas
dos alunos, e ndo ter somente um cariz teorico, reforcando que “(...) os conteldos
programaticos da formagdo musical ndo fazem sentido se n&o tiverem uma utilidade a nivel
pratico”. No mesmo sentido, P1 afirma que os alunos em Formagédo Musical devem ficar a
perceber a linguagem musical, tanto ao nivel da leitura, como ao nivel da interpretagéo,
nomeadamente, a interpretacéo de varios estilos musicais, justificando que: “(...) assim como
penso que os reportorios de instrumentos servem para que os alunos possam praticar a leitura
musical, também penso que a performance musical pode servir para trabalhar, por exemplo,
estilo, entre outras coisas”. Também Peter Schuber (2011), se referiu aos estilos musicais

como conteudos a abordar nas aulas de teoria musical.

A performance musical, por si s6, promove a interpretacdo das obras propostas,
revelando-se uma aprendizagem “mais musical” dos alunos (graficos 3 e 4), estando, assim,

de acordo com os objetivos da disciplina, segundo os entrevistados.

Estas afirmagdes levam-nos ainda a relembrar a perspetiva de Vasconcelos (2000,
citado por Pedroso 2004), Pedroso (2003), Malbran (1997), Pratt (1992), citado por Pedroso,
2003), Geraint Wiggins, Daniel Millensiefen e Marcus T. Pearce (2014)
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Grafico 4 - Aprendizagem mais musical (Turma de 6° grau)

A performance musical como elemento de motivagao para o desenvolvimento das
praticas letivas em Formagao Musical

Contetidos Programaticos — aprendizagem através da pratica

No que respeita a utilizagdo da performance na abordagem dos conteudos
programaticos da Formagao Musical, verifica-se que os trés professores concordam que esta

pode ser uma estratégia eficaz na abordagem dos mesmos.
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P1 afirma que esta estratégia € uma forma de conseguir que os alunos percebam
determinado conteudo “(...)sem ser por uma via puramente teérica e de exposic¢ao, repeticao,
etc.”. No mesmo sentido, P3 fala sobre objetivos que sdo transversais a todos os graus, como
o sentido da pulsagao, divisdo ou subdivisdo do tempo, e compasso, e que estes podem ser
aplicados na performance. A mesma professora afirma ainda que faz todo o sentido abordar,

a partir da performance, questées melddicas, harmadnicas e ritmicas.

P2 defende o uso da performance musical na Formacgao Musical na medida em que
esta podera ser a ponte para uma interdisciplinaridade (que nem sempre existe) entre a
Formagao Musical, a disciplina de instrumento e a Classe de Conjunto, entendendo-se por
performance musical “(...)n&do s6 do ponto de vista do instrumentista interprete, mas de modo
mais completo, abrangendo a improvisagéo, a composicéo, etc...” justificando com o facto de
que, atualmente, “(...) o performer deixou de ser o instrumentista que toca na orquestra ou a
solo, e passou a englobar outras competéncias, como o movimento, a cénica, a
improvisagcédo/composicéo em tempo real, o uso expressivo da voz, etc.”. Também P3 defende
que a improvisagdo € um conteudo transversal a todos os anos, “seja do ponto de vista
sensorial, seja do ponto de vista consciente.”

Podemos observar que os dados obtidos nas nossas observagdes se encontram em
concordancia com estas afirmagbes dos professores entrevistados pois verifica-se que
através das atividades performativas foi quase sempre possivel abordar os conteldos de
forma clara e eficaz, existindo ainda uma relagéo entre os novos conteldos e ja adquiridos
anteriormente. Verificarmos ainda que as obras escolhidas foram quase sempre adequadas

aos contelidos que pretendiamos abordar (graficos 5 e 6).

Os graficos 7 e 8 demonstram que as atividades musicais performativas possibilitam
que os alunos apliqguem de forma pratica os novos conteudos, facilitando assim a sua
aprendizagem, estando assim novamente de acordo com as perspetivas dos professores
entrevistados. Foi também possivel identificar as dificuldades dos alunos na compreensao

dos conteudos.
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Participacao

Para o professor P1, a performance musical melhora a participagao dos alunos que
tém mais dificuldades, mas também permite que os alunos que nao tém tantas dificuldades,
“se desenvolvam do ponto de vista motor, do ponto de vista da expresséo, do ponto de vista
da desinibicao, enquanto personalidade.”

Também, segundo P3, através da performance, os alunos participam mais facilmente,
por exemplo, na improvisagcéo, do que num contexto de uma aula propriamente normal, onde
estes “(...) [se sentem] muito comprimidos, [e] ndo conseguem ser propriamente fluentes
nesse ponto”, nomeadamente, os alunos com mais dificuldades devido, por exemplo, ao facto

de ndo terem frequentado a iniciagdo musical.

Estas perspetivas vdo ao encontro do que foi observado nas atividades musicais
performativas por nos realizadas (graficos 9 e 10).
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Autonomia

Os trés professores concordam que a performance musical também podera promover

a autonomia de aprendizagem nos alunos.

P1, da o exemplo de que, se no contexto de aula os alunos aprenderem, por imitacao,
um ritmo, e se procurarem esse ritmo numa musica, irdo ha procura desse conhecimento.
Para P2, a autonomia pode ser visivel na leitura exigida para a disciplina de instrumento. A

professora P3, afirma que nas atividades performativas sensoriais (movimento, danga) podera



ser desenvolvida a nogao de pulsacao e divisdo, sendo esse facto consciente somente a longo
prazo.

Contudo, o professor P1 alerta que: “(...) ha sempre o perigo de a performance, em
vez de promover a autonomia, levar a um processo de imitagdo continua, que € o aluno
perante aquilo que tem a frente, na resolucéo de performance em si acaba por memorizar o
processo e desligar daquele que é o conceito que faz com que ele execute daquela maneira
e nao teorize, ndo conceptualize a questao e passa a nao ficar autbnomo nesse sentido, passa

a ser um elemento de repeticao e imitacdo.”

A performance musical como estratégia para promover a autonomia, ndo foi um
elemento facilmente observavel, nas atividades realizadas com a turma de 1° grau (grafico
11). No entanto, na turma de 6° grau verificamos que a maior parte das atividades
performativas contribuiram para o desenvolvimento da autonomia (grafico 12). Podemos
afirmar, entdo, que estamos em consonancia com as afirmagbes dos professores

entrevistados.
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Grafico 9 - Autonomia (Turma de 1° grau)
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Ambiente, dinamismo e gestao do tempo de aula

P1 afirma que os alunos normalmente tém um bom comportamento nas atividades
performativas pois estas sao aliciantes, fazendo com que os alunos se sintam envolvidos. No
entanto alerta que “(...) € muito facil levar a que os alunos se dispersem em termos de
execugcdes em instrumentos paralelos ou conversas paralelas, etc, e muitas vezes é
necessario trabalhar mais individualmente com este, ou com este e o outro e pode haver uma
dispersao dos alunos e uma falta de concentracéo dos outros alunos e esse € um aspeto que
necessita de alguma atencdo, necessita de algum controle,”. A professora P3 defende
também a existéncia deste problema, apesar de promover um bom dinamismo de aula. A
envolvéncia musical, segundo o professor P1, que se verifica nestas atividades, ou seja,
quando os alunos “(...) se [sentem] a fazer parte de algo que soa musicalmente (...)”,é dificil
controlar o tempo da aula: “(...)o tempo nunca chega, é preciso sempre estender mais e muito
mais,(...)".

Também a professoras P2 e P3 afirmam que ha uma dificuldade na gestdo de tempo
para as atividades performativas. P3 afirma mesmo que os noventa minutos semanais nao
sdo suficientes para que se fagam mais atividades performativas, e que este facto vai
agravando a medida que se passa do ensino basico para o complementar. Ainda sobre este
ponto, P3 terminou a entrevista dizendo que:
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“(...) gostava que houvesse, por exemplo, mais tempo na formag¢do musical porque
noventa minutos nem sempre da para fazer tudo. Tendo em conta que temos que fazer dois
testes, temos que avaliar, temos que fazer duas provas por periodo em que trabalhamos
conteldos orais e escritos, nem sempre sobra tempo para fazer este tipo de atividades ou
promover esta aprendizagem... pode ser que mude...”

Tal como afirmam os professores entrevistados, também conferimos que, durante as
atividades musicais performativas, os alunos tém um bom comportamento e estao,
normalmente, atentos na execugéo das tarefas, existindo assim um bom ambiente na sala de
aula (graficos 13 e 14). Apesar do bom dinamismo no ritmo da aula, a gestdo do tempo desta
foi também para nds, quase sempre uma dificuldade ao longo das atividades performativas

(graficos 15 e 16).
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Grafico 11 - Comportamento dos alunos (Turma de 1°grau)
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Grafico 12 - Comportamento dos alunos (Turma de 6° grau)
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Grafico 14 - Dinamismo e Gestao de aula (Turma de 6°grau)

Melhorar a Motivacao

Do ponto de vista da Motivacao dos alunos, os trés professores estdo em concordancia
sobre o facto de que utilizacéo de atividades performativas podera promover a motivagcéo dos
alunos para a disciplina devido a aplicagao pratica dos contelidos. O facto de serem utilizados
instrumentos e musica “real” (P2) e os alunos perceberem que podem aplicar esses
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conhecimentos nas musicas que ouvem na radio ou ao tocar no instrumento (P3), sao fatores

motivacionais.

No entanto, o professor P1 alerta, mais uma vez, que a motivagdo ligada a
performance pode estar relacionada com o efeito surpresa, e caso essas atividades
performativas se tornem rotina, “(...) entdo a questao motivacional comeca a perder-se um
bocadinho (...).”. Nesse sentido, sera necessario, por exemplo, alterar o tipo de reportério ou
as formacgdes instrumentais, “(...) de acordo com aquilo que sera mais préximo dos alunos
(...).”. Recorde-se que, Donald Shon (1992) e Hena Caspurro, (2013) partilham desta mesma

opinido, sobre a preparagado dos materiais pedagdgicos adequados aos alunos.

Nas atividades musicais performativas que realizamos ao longo das aulas, os alunos
demonstraram estar bastante motivados (graficos 17 e 18), o que nos leva a concordar com

as afirmagdes dos professores entrevistados.
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Grafico 16 - Motivacao dos alunos (Turma de 6° grau)
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Recursos a utilizar

Ao nivel dos recursos nas atividades performativas, os trés professores afirmam utilizar
bastante os sons corporais.

P2 e P3 afirmam também utilizar instrumentos musicais e a voz para trabalhar
questdes no ambito da improvisagao e composigdo. Sobre a voz, a P2 afirma que: “A voz
também é um instrumento que deveria ser trabalhado em contexto de aula de formagéo
musical, sendo componente importante da disciplina. Por vezes descuida-se um bocadinho,
olhando para a mesma mais do ponto de vista do desenvolvimento do sentido da altura
propriamente, do que do desenvolvimento vocal e correta colocagao, e os dois trabalhos, para
serem frutiferos, deveriam desenvolver-se a par um do outro”.

Nas atividades musicais performativas propostas nas nossas aulas utilizamos muitas
vezes 0S mesmos recursos que os professores entrevistados afirmam usar, sendo que
verificamos que estes foram quase sempre os mais adequados ao pretendido (graficos 19 e
20).

Também Helena Caspurro (2007) e Lopes Graga (1991, citado por Cruz, 2016)
defenderam o uso da voz e do corpo nas aulas de Formacgao Musical.
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Grafico 17 - Recursos (Turma de 1° Grau)
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A performance musical como elemento de visibilidade da Formagao Musical

Atitude dos pais

Quando questionados sobre a atitude dos pais dos alunos perante a disciplina de
Formagao Musical, foi consensual que existe grande dificuldade de estes conseguirem fazer
um acompanhamento e orientagdo dos seus educandos equivalente ao que fazem nas
disciplinas do ensino geral, muito devido a falta de formacéo que estes tém na area de musica,
acabando por ndo entender o que é feito na disciplina. O facto de estes ndo conseguirem ver
o resultado direto da disciplina, como acontece na disciplina de instrumento e classe de

conjunto, também dificulta esse acompanhamento.

De forma a combater este problema, P2 afirma que é necessario fazer um trabalho em
conjunto com os encarregados de educagao, exemplificando com a existéncia de “(...) escolas
que trabalham no sentido de criar pontes, fazer com que os encarregados de educagao se
sintam mais envolvidos na disciplina. Criam formagdes, pequenos workshops direcionados

para os pais, para que eles entendam melhor o trabalho que se faz na disciplina.”.
A professora P2 salienta, no entanto, que é

(...) importante explicar aos pais que, obstante estes conseguirem acompanhar o

estudo dos seus filhos ou ndo, séo fornecidas em aula ferramentas para incutirem a autonomia
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nos meninos, sendo que os exercicios NAo sdo uma coisa abstrata que eles s6 conseguem
fazer com acompanhamento do professor. Nao, eles tém estratégicas de estudo que podem
seguir para fazer os exercicios de forma auténoma, sendo que se torna importante sentarem-

se e refletirem neles, tal como noutras disciplinas.”

Atitude dos colegas

Os trés professores consideram que os seus colegas de outras disciplinas musicais,
ainda consideram a Formagado Musical como uma disciplina de apoio as outras disciplinas,
servindo somente para aprimorar a leitura. Os outros professores ndo entendem o trabalho
que é feito nesta disciplina e, segundo a professora P3, ndo conseguem perceber o porqué

desta se envolver em atividades musicais, como por exemplo, audi¢des.

Segundo P2, isto podera dever-se ao facto de nao existir interdisciplinaridade entre as

trés disciplinas (Formacao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento).

P1 idealiza que esta perspetiva sobre a disciplina “[revela] que eles enquanto alunos
de Formacdo Musical, ndo foram propriamente adeptos da disciplina, ndo achavam a

disciplina importante, interessante no seu desenvolvimento enquanto instrumentista “.

Atitude dos alunos

Segundo os trés professores, os alunos tém ainda uma perspetiva negativa da
Formacgao Musical: “Sempre foi aquela que ninguém gosta.” (P1), “ (...) “a disciplina que ‘tem
que ser’ (...)" (P1), “(...)se calhar nés conseguiamos resolver isto com um bocadinho mais de
tempo nas aulas de instrumento e ensinavamos os alunos a ler as pegas que tém que tocar e
iamos por este processo(...)" (P1), “(...)formacao musical ndo sei bem para que serve e ‘se o
meu filho pudesse, até dispensava’.”(P2), (...)para alguns é assim um bocado de bicho como
a matematica.”.

P1 conta ainda ter tido alunos de iniciacdo que ja diziam ndo querer entrar para o
ensino articulado por causa da Formacgéo Musical, tendo “(...) a consciéncia daquilo que é a
dificuldade da disciplina de formagao musical ja esta inserida e os processos de aprendizagem
ja estao inseridos, o que leva logo a ver a disciplina como... se o professor faltar € interessante

para ficar com o tempo livre’.”

A professora P3 afirma, ainda num ponto de vista negativo, que: “(...) quando os alunos
tém dificuldades e nao trabalham, para trabalhar essas mesmas dificuldades, seja do ponto

de vista da performance, seja do ponto de vista pratico, entdo comegam a encarar esta
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disciplina apenas do ponto de vista tedrico, o que nao faz sentido, mas nem sempre € facil

levar essa visdo.”

Pelo contrario, segundo a professora P2, “(...) em alguns contextos essa mentalidade
ja esta a desaparecer e cada vez mais pessoas tem consciéncia da importancia da formagao
musical.”

A performance musical fora da aula como elemento de visibilidade da
Formacgao Musical

Os trés professores concordam que a performance musical fora da sala de aula podera
ser uma estratégia para dar mais visibilidade a disciplina, nomeadamente, dar a conhecer € a
perceber aos pais dos alunos alguns contetudos abordados na disciplina, e que “(...) eles
possam ver que dentro da aula de formagao musical os alunos nao se limitam a fazer ditados
escritos de ritmos e sons e leituras e coisas do género.” (P1).

A professora P2 afirma, no entanto, que, apesar de ser uma estratégia para a
Formacgédo Musical ganhar mais visibilidade, “(...) a performance ndo deve ser centrando-se
nesse objetivo. Tal como na disciplina de classe de conjunto, também nao devia ser utilizada
para isso. Os espetaculos, os concertos finais deveriam, para além do espetaculo, servir
também a pedagogia, ter um objetivo formativo bem definido.”, ou seja, pensar nos objetivos

a alcancgar para com os alunos.

Pensando nos alunos, o professor P1, volta a alertar para o facto de que se esta
estratégia se tornar uma rotina, fara com que deixe de ser um fator motivacional. Sera entao
necessario “(...) arranjar mecanismos que possam ir por outros tipo de projetos que
transportem na mesma a disciplina para fora da sala e que mostrem que aquilo que
aprenderam dentro da sala é passivel de ser aplicado em diferentes estilos musicais,
diferentes elencos instrumentais e depois aplicado, inclusivamente, naquilo que € de fato a

sua performance instrumental, seja a solo, como coletivamente.” (P1).
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Concerto Final

Nos dias 11 e 12 de junho, realizaram-se no Conservatorio de Musica de Vila do Conde
(o nosso polo de estagio), os concertos de final de ano das turmas de Formagédo Musical.
Neste concerto, as turmas tiveram a oportunidade de apresentar algumas obras musicais com
as quais, ao longo do ano, trabalharam alguns conteudos programaticos da disciplina.

Enquadrando-se perfeitamente no nosso projeto de investigagdo, esta atividade
permitiu finalizar da melhor forma o trabalho desenvolvido ao longo das aulas que lecionamos
no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada. A turma do 5° ano apresentou as obras Lenga
La Lenga (Musica tradicional brasileira) e Non piu Andrai (W.A. Mozart), sob nossa direcao, e
a turma do 10° ano apresentou, em conjunto com as turmas de secundario, a obra Living
Room (John Cage) sob dire¢do do Professor José Luis Postiga.

Deste modo, foi possivel promover os aspetos centrais da nossa investigagdo — a
motivacao dos alunos e a visibilidade da disciplina, através da performance musical.

Apesar de, a nivel musical, ndo podermos dizer que foi um concerto de exceléncia,
muito devido ao escasso tempo para a preparagao das obras, pensamos que os objetivos da
atividade foram alcangados. Foi evidente o empenho dos alunos, que se mostraram
disponiveis e entusiasmados, tanto na sua preparagdo como no dia da apresentagao.

Foi gratificante verificar que o auditério se encontrava completamente cheio, o que nos
leva a concluir que esta atividade promoveu bastante a visibilidade da disciplina, na medida
em que os pais puderam ver o trabalho que os alunos desenvolvem na disciplina de Formacao
Musical. E de salientar o facto de uma encarregada de educagdo de um aluno da turma do 5°
ano, nos ter agradecido imenso pelo trabalho desenvolvido e pela apresentacao que a turma
fez pois nunca tinha tido a oportunidade de assistir ao seu filho a tocar em conjunto, uma vez

que este toca piano.

O facto de alguns professores de instrumento estarem a ajudar na atividade também

nos leva a crer que estes poderao ficar com uma viséo diferente sobre a disciplina.

Por ultimo, € de enaltecer o facto de a diregdo pedagdgica do conservatorio ter
atribuido os 45 minutos de oferta formativa a disciplina de Formagéo Musical com o objetivo
de desenvolver atividades performativas, mostrando que, nesta escola, se caminha para a
construgdo de uma disciplina com identidade e importancia Unica na formagao dos seus

alunos.
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Conclusoes Finais

Apo6s a analise dos dados obtidos, podemos concluir que a Performance Musical,
dentro e fora da sala de aula, podera ser uma boa estratégia pedagdgica para o ensino da

Formac&o Musical, uma vez que se enquadra completamente nos seus objetivos.

Esta funciona como um fator motivacional para os alunos pois permite contextualizar

na pratica os conteudos programaticos da disciplina.

Podemos afirmar também que a performance musical promove a participagdo
equitativa dos alunos, proporcionando assim um maior dinamismo e ambiente da sala de aula.
Contudo, é necessaria uma especial atengao a gestdo do tempo de aula.

Para as atividades performativas, o professor podera utilizar recursos instrumentais,
vocais e corporais.

Desta forma podera ser possivel desmistificar a Formagao Musical, muitas vezes vista
como uma disciplina meramente tedérica. Nao podemos, no entanto, descurar o aspeto mais
tedrico que a disciplina assim o exige.

Fora da sala de aula, a performance musical permitira demonstrar isso mesmo aos
pais e aos professores de outras disciplinas musicais, contribuindo, assim, para a valorizagcao
da disciplina.
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Consideragoes finais

Este documento é o culminar de todo trabalho desenvolvido ao longo do Mestrado em
Ensino da musica, ramo Formagéo Musical. Foi importante o percurso feito até ao inicio da
Pratica de Ensino Supervisionada, cimentando as bases fundamentais para o exercicio desta.

A Pratica de Ensino Supervisionada foi realizada no Conservatério de Musica de Vila
do Conde, pilar fundamenta na produgao e investimento da cultura da cidade, na medida em
que promove atividades que por si s6 tém um grande valor pedagdgico, mas que também
englobam a populagéo do concelho.

No segundo capitulo, pudemos apresentar as areas desenvolvidas no ambito da
Pratica Letiva, proporcionando assim mais uma reflexao sobre as mesmas.

Na realizagcao das planificagbes, estivemos sempre em cooperagdo com o professor
cooperante, no entanto, este atribuiu-nos sempre grande autonomia na decisao das atividades
propostas. Aquilo que, no inicio, nos pareceu assustador por ndo nos sentirmos capazes de
acarretar tamanha responsabilidade, revelou-se sinénimo de aprendizagem-na-acgao. Ou seja,
tal como pretendiamos que os alunos, nas aulas que planificamos e lecionamos,
aprendessem fazendo, nds proprios nos encontravamos na mesma situagao.

Deste modo, atribuimos, logo de inicio, grande importancia a reflexdo — principal
instrumento na arte de planificar, observar e lecionar.

Também em virtude da liberdade e do grande numero de aulas que o professor
cooperante nos deu oportunidade de lecionar, permitiu que pudéssemos colocar em pratica o
nosso projeto de investigagao.

Apesar de caminharmos para uma visdo da Formacao Musical mais contextualizada
musicalmente e mais proxima da visdo musical dos alunos, a realidade demonstra-nos que
esta disciplina ainda esta rotulada como a Matematica dos Musicos.

No entanto, a analise dos dados obtidos, apresentados no terceiro capitulo, revelam
que a utilizagdo Performance Musical nas aulas de Formagao Musical, sera definitivamente
uma boa estratégia para combater a falta de motivagdo dos alunos, ndo garantindo somente
que estes tenham um estudo regular da disciplina fora da sala de aula.

A realizacdo do Concerto Final com casa cheia, fundamenta sem duvida que a
performance musical fora da sala de aula, além de aumentar a motivagdo dos alunos,
promovera uma maior visibilidade da disciplina perante aqueles que a desconhecem.

Sem duvida que os dados obtidos pelas entrevistas e pelas nossas observacbes séo
muito reduzidos, nao permitindo fazer uma generalizagdo das nossas conclusdes. No entanto,
a Performance Musical, identifica-se bastante com as perspetivas dos varios autores que
foram abordados neste documento.
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ANEXOS ENSINO BASICO




P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
) L. . N° de aula: 1
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:13/10/2017

do Conde - José Luis Postiga

Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h45 - Os alunos vao entrando enquanto o professor prepara a aula.

O professor esperou um bocado para ver se chegava a aluna que falta.

18h02 — comega a aula enquanto chega a aluna, dizendo que irdo fazer um ditado
melddico - “Symphonie N°5 — Schubert

Professor pede para s6 escutarem a gravacgao e explica que irdo ouvir 5 ou 6 vezes e
depois € que irdo escrever tudo.

e Apoés a primeira audigao o professor faz algumas perguntas sobre a forma;

¢ Depois da segunda pergunta se eles conseguiram processar alguma coisa;

e Depois da terceira vez, pergunta o que mudou de uma frase para a outra,
mostra a evidéncia dos arpejos e aquilo que ja conseguiram processar
internamente;

e Depois da quarta e quinta vez, pergunta que movimento faz a melodia. Para
explicar esse movimento, o professor falar sobre o ciclo das quintas;

¢ Somente depois destes passos € que os alunos escrevem a melodia.

18h27 - o Professor passa no quadro um 18h27- o Professor passa no quadro um
exercicio para o alunos completarem e enquanto espera que terminem vai verificando

os cadernos dos alunos;

18h39 — Professor coloca no quadro a resolugdo de uma das alunos e canta
e Compara as duas frase iniciais, corrige a do meio e alerta para o registo do
violino na 3%rase

o Propde que o alunos realizem o terceiro exercicio em casa
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19h05 - Entoacdo da “Ma poi morta — Handel”
e O professor pergunta a tonalidade
e Canta e acompanha harmonicamente ao piano
o Fala sobre o compositor e a época

¢ Canta e acompanha tocando a melodia

19h15 - fim da aula
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P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 2
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:20/10/2017

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h53 — Professor esperou até agora que chegasse uma das alunas de forma a
comecar a aula com a turma completa;

Professor entregou um exemplar do “Living Room Music” de John Cage ao estagiario,
€ enquanto se ausenta para tirar umas fotocopias os alunos estudam as suas partes

da musica;

18h01 — Vao executar o “Living Room Music” (as vozes ja tinham sido divididas
anteriormente)

¢ Professor da o tempo para comecar

e Os alunos aceleram bastante

e Professor ouve individualmente até a letra A

e Depois de A até B

Professor explica como se faz a quadrina

DL LY

Temos que dividir isto em

Todos fazem o “player 1”7, onde tem a quadrina;
Professor expliva:
e Marquem 1 acada 4
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e Marcar 1 acada 3

LELEI I I
-

A turma esta com dificuldades em perceber e o professor volta a explicar de forma
diferente:
e Marcar semibreves
Marcar minima com ponto
Esquecam que estdo a marcara 3
Dividir em 2
Dividirem 4
Dividir em 2
Dividirem 3
Marcar 3 + 1

Fazem todos a parte 1 e depois a parte 2
Divide a turma em 2, uns fazem a parte 1 e outros a parte 2

18h29 - Professor entrega duas folhas com exercicios ritmos para ajudar a executar o
“Living Room Music”

Explica que a parte de cima é feita com o lapis, a do meio com a mao esquerda e a de
baixo com a boca

Professor Alerta para o facto de ser Tempo=Tempo e explica as mudangas de
compasso:

4/4 passa para 4/8 e de 3/4 para 3/2

Vé as partes as uma voz, e depois a 2 vozes

18h49 — Muda para a outra folha — este exercicio também tem notas
Professor pede que fagam a marcagado de compasso

18h57 — termina a aula.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 2



P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 3
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:27/10/2017

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h45
Alunos chegam, sentam-se e uma aluna coloca uma duvida sobre um exercicio
proposto pelo professor para fazer em casa — ditado melédico com um excerto
musical.
Para tirar a duvida:

e Professor pergunta qual € a tonalidade

e Toca ao piano a melodia e acompanhamento para facilitar a audicdo —s6 usa

dois acordes
e Chegam a conclusédo que as notas usadas s&o as dos acordes de tonica e de

Dominante e assim conseguem fazer o exercicio.

18h23 - progressao harmoénica / escala pentatonica

Professor coloca uma audigdo da musica “Be Happy”
Professor explica que a musica comercial é feita por frases, em “loop”
Identificam os blocos harmdnicos que se repetem

T->ii->iv->T

Escreve no quadro a progressdo harmonica em D6 Maior por uma questdo de
facilidade
Explica que é melhor pensar a progressdao tem 8 tempos para cada acorde pois,

segundo o nosso cérebro, se pensarmos em 4 tempos descaracteriza a musica.

Professor pergunta se esta musica é tonal e pergunta porqué. Depois explica qye para
haver uma tonalidade tem que haver dois acordes muito importantes: acordes de
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Tonica e de Dominante.
Explica que a nota mais importante do acorde de Dominante é a sensivel da escala e

explica que uma escala sem sensivel € um modo.

A turma volta a cantar a melodia e os alunos escrevem, sendo que a 12 nota € um D6é.

Depois de corrigir o que os alunos fizeram o professor pergunta quais sdo as notas da
escala que faltam na melodia — si e fa

Ou seja, faltam as notas que formam o tritono — formando assim a escala Pentaténica
Pede aos alunos para escreverem a melodia 3 notas a cima, segunda a escala
pentatonica.

Professor indica que esta € a escala mais facil para improvisar porque ndo tem meios

tons, ou seja, nenhuma sobreposi¢cao de notas soa mal.

Professor informa que o recurso a escala Pentaténica, neste caso, € s6 no ponto de

vista melddico.

19h10
Professor pede aos alunos que proxima aula tragam um exemplo de uma musica com

recurso a escala pentaténica.

19h15 - termina a aula.
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P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

Disciplina: Formacao

Estagiario: Fabio Sousa Musical

Ano/Turma: 6°
grau articulado

N° de aula: 4
Duragao: 90min
Hora: 17hh45

Escola | Professor: Conservatério de Vila
do Conde - José Luis Postiga

Data:3/11/2017

Registo de observagao diario

17h51 — Aluna coloca uma dtvida sobre a escala pentatonica

Professor explica que existe o 1°, 2°, 3°, 4° e 5° modo da escala pentaténica.

Professor coloca uma audigdo com uma melodia pentaténica:

Promenade- Quadros de uma exposigdo — Musorsky — arranjo de Ravel.

Professor fala um pouco sobre compositor e a contextualizagao da obra.

Depois de escutarem outra vez a obra, o professor pede que os alunos ougcam e

cantem antes de escreverem.

De seguida, chegam a conclus&o que é usada uma escala pentatonica.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical
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P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

Disciplina: Formacao

Estagiario: Fabio Sousa Musical

Ano/Turma: 6°
grau articulado

N° de aula: 5
Duragao: 90min
Hora: 17hh45

Escola | Professor: Conservatério de Vila
do Conde - José Luis Postiga

Data:10/11/2017

Registo de observagao diario

17h50- Coral
e Escrita do soprano e do baixo
¢ Identificacdo de cadéncias
¢ Identificar tonalidade
Praticar os movimentos em arpejo para identificar as fungdes tonais
Professor toca arpejo de tonica e dominante
Toca aresolucéo cadéncial - D - T

Toca cadéncia plagal
Como encontrala SD,De T
Tocar os arpejos e encontrar as notas em comum

SOL SI RE, RE FA LA, LADO MI

(Coral)

Professor coloca a gravagéo de piano e indica para procurarem o que esta a fazer o

Ré do baixo

Professor indica as caracteristicas de um coral

¢ Quando o baixo faz saltos, sdo saltos importantes

e Quando a melodia faz um salto deve ser compensado com um movimento a

seguir contrario e por grau conjunto

e Antes do V normalmente vem um acorde I, ii ou IV

e O acorde na 22 inversdo nao € bom para ser utilizado em relagbes cadénciais,

sO numa excessao

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical

Pagina 1




2 PORTO

¢ Os saltos nos corais sdo sempre consonantes
Indica para tentarem seguir o baixo
Os alunos identificam a cadéncia perfeita na 1%frase
Pede ao aluno para conferir a nota do baixo com a voz do soprano
Antes de fazerem a melodia cantam o baixo

Identificam a modulagéo para a relativa menor

18h45

Leituras com instrumentos transpositores

Professor explica a transposi¢do exemplificando com o trompete em Mi
Se escrevo um do, eu vou ouvir um mi

Se quero ouvir um do, eu escrevo lab

Logo, os instrumentos em Mi, podem ser lidos na clave de fa

Clarinete em la |é-se um espaco ou linha imediatamente a baixo

19h05 - entoacgao
Professor acompanha ao piano a obra Ma poi Morta — Handel
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 6
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:24/11/2017

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

17h50- Teste escrito

1 — Professor coloca a gravagao 5x

2- Professor toca escala de Ré M no piano

A gravagado ndo se nota muito bem, por isso coloca 2x s6 com a voz do baixo e
soprano

3x no total

3- cantam escala Fa Maior
Coloca 1 e 2 sitemas para viola 1 — 3x

2° violino- 4x

1 dos alunos é sempre mais demorado
Professor alerta para fazer a parte do fagote racionalmente
Parte do fagote até ao final

2x do inicio
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 7
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durac&o: 90min Data:5/1/2018

do Conde - José Luis Postiga

Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h50- Professor coloca gravagéao

Prestar atencao, qual é a instrumentagcao? Quem tera escrito?

Professor contextualiza a obra, explicando a evolucdo do quarteto de cordas e da
composicao — Opus 59 n° 3 “Razunousky’- Beethoven

Concentrar na linha do violoncelo

Seguir violino 1

Professor pergunta que acordes se pode fazer com fa sustenido e la

Professor faz uma revisdo dos acordes de Sétima com alguns exercicios:
72 Dominante
E feita em cima do grau da dominante — acorde Maior com mais uma 3°m, deve ser

resolvido

72 Maior — é feito em cima de um acorde Maior — acrescenta uma 32 M, ndo tem que

ser resolvido

72 menor — é feito em cima de um acorde menor — acrescenta uma 3°m, ndo tem

funcdo harmonica

72 diminuta — acorde diminuto mais uma 3°m, é feito sobre a 72 nota da escala menor

€ resolve por meio tom

72 da sensivel, meio diminuto — acorde diminuto mais uma 32M

Ouvir novamente o excerto para ver a sequéncia de acordes que o Beethoven utiliza
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 8
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durac&o: 90min Data:12/1/2018

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h50- Interpretacdo da obra Living Room Music com varios timbres
Ouve um a um e vai juntando as vozes

Alerta para o controlo da pulsacao

18h30

Improvisagéo ritmica dentro de uma frase dada

2 timbres —um grave e um agudo

Leitura sem improvisagao

Nas tercinas acentuar a primeira colcheia para sentir o tempo

Fazer “ ala jazz”

Cada um improvisa 8 tempos

Ter consciéncia do tipo de ritmos que estao a fazer

Os ritmos devem ser préximos dos que estao escritos

Explorar os ritmos que estdo escritos

Ninguém marca pulsacéao pois o objetivo do exercicio € sentir e controlar a pulsagao
Comecam o exercicio e no local da improvisacao faz um de cada vez
Alunos ndo compreenderam

Mudanca da unidade de tempo, e sentra2,a4ea3

18h50

Interpretacéo da obra Alcandro, lo confesso de W. A. Mozart
Professor explica o que € um recitativo e as suas caracteristicas
Analise da melodia

Entoacéo da escala

Entoacéo da obra sem ritmo

Interpretacéo da obra
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 9
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durag&o: 90min Data:19/1/2018

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h50-

O professor coloca a gravagao da obra e contextualiza

Em quantas partes se divide?

Professor explica os critérios a usar

Para perceber qual € a escala que a obra usa, coloca-se todas as notas da obra em
forma de escala

Conclui-se entdo que a escala usada é a hexafona

Professor explica a escala hexafona.

Professor fala sobre os modos dorico, frigio, lidio, mixolidio, I6crio

Professor da o exemplo de uma obra de Debussy - Bruyeres

Explica que se pode transpor os modos tal como se transpbe as escalas Maiores e
menores

Voltam a entoar a obra com refor¢go da melodia por parte do professor.

Pede para os alunos preencherem o resto da obra em casa.

Informa qual sera a obra que sera avaliada na prova oral
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 10
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:19/1/2018

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h45

Correcéao do trabalho que foi pedido para fazer em casa.

Professor relembra a musica Don’t worry be Happy que foi trabalhada no periodo
passado e que usa a mesma escala.

Professor pergunta quantos modos pentaténicos existem

-s6 mudam o sitio dos meios-tons

-0 mesmo se passa com 0s modos

A escala hexafona s6 tem um intervalo, logo ndo tem modos

S6 ha transposicao para meio-tom a cima

A obra, no compasso 6, muda para uma sonoridade da hexofona.

A sonoridade de Debussy — utiliza a 82 no limite, e vai mudando o preenchimento dos
acordes

Relembra para ter em atencao aos elementos que a partitura da, como por exemplo,
repeticdes
Entoacao da melodia.

19h00
Entoagéo da obra Les Angelus

Para a prova podem escolher entre esta e o Alcandro,lo confesso

Hemiola — acentuagao irregular do compasso
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 1 — 15 de novembro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia do reconhecimento auditivo de frases ritmicas
Desenvolver a competéncia da leitura e escrita de frases ritmicas;
Desenvolver a competéncia da identificacdo de intervalos melddicos;
Desenvolver a competéncia na entoagdo de melodias;

Desenvolver a competéncia na identificacdo e entoagdo de frases melddico-ritmicas.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas:
e
Intervalos 22M , 22m, 32M, 32m.
Escala de D6 Maior

Arpejo de D6 Maior




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Sera entregue a cada aluno um exemplar da ficha de trabalho que servird de preparagdo para o teste
escrito e oral.

Exercicio 1 — 15 min

Os alunos irdo percutir todas as frases ritmicas que sdo dadas como opgdo. De seguida o professor ird
tocar uma das frases, por sua vez, os alunos terdo de identifica-la e assinald-la. Cada frase ritmica tem
quatro tempos.

Exercicio 2 — 15 min

O professor ira ditar uma frase ritmica de 4 tempos, seguidamente a turma devera imita-la e sé depois
escrevé-la. Posteriormente, cada aluno ird percutir a frase que escreveu e a turma ird comparar com a
que o professor ditou e verificar se esta correta.

Exercicio 3 -20 min

Antes de realizar o exercicio, o professor ird tocar no piano a escala de D6 Maior e depois canta-la com

os alunos. Fara também alguns exercicios vocais dentro da tonalidade, como:

D (T | I N | L[ & [ ¢ . &

p' 4 | y T T | | | NS S — —— T - | Il |
y al T B S B ) S —— | |
[ fan) | N A N N |
) B
[ T [

O Professor ird agora tocar e cantar com os alunos as frases melddicas que estes terdo que ordenar.

De seguida, irdo realizar o exercicio 3, sendo que o professor ira tocar 3 vezes cada frase melddica.
Exercicio 4 — 10 min

Os irdo ouvir a melodia que o professor tocou, irdo canta-la, e s6 depois escrever. Ira ser repetida 3
vezes.

Exercicio 5 — 15 min

Primeiramente, os alunos irdo percutir o ritmo das frases apresentadas na ficha.

De seguida, o Professor ird tocar ao piano e cantar com o alunos as frases melddico-ritmicas que
apresenta na ficha.

Por ultimo, os alunos terdo que selecionar a que o professor toca.

Exercicio 6 — 15 min

Os alunos comegardo por percutir o ritmo das frases apresentadas.

Seguidamente, o professor tocara ao piano e cantara com os alunos as mesmas.

Para terminar, os alunos terdo que selecionar a frase que tem a melodia correta.




P.PORTO

RECURSOS E FONTES

Ficha de trabalho;

Piano;

Quadro.

AVALIACAO

A avaliacdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professqr Cooperante

1l




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?1

REFLEXAO

Previamente falada com o professor cooperante, a planificagdo desta aula servird como
preparagdo para o avaliagdo escrita e oral a realizar nas préximas aulas, sendo que esta foi criada de
forma a ndo abordar conteldos programdaticos novos mas sim a consolidar aqueles que foram
abordados ao longo do periodo.

Como preparagdo para o teste, foi proposta a realizacdo de uma ficha de trabalho com
exercicios que pudessem realgar alguma duvida ou dificuldade que os alunos tenham.

Nos exercicios ritmicos, a maior parte da turma ndo apresentou dificuldades em realizar os
exercicios, sendo que somente um dos alunos confundiu algumas figuras ritmicas no ditado ritmico.

Foi positivo o facto de os exercicios terem uma componente de escrita, através do
reconhecimento auditivo, e também de leitura, como preparagdo do exercicio e posterior corregdo.

Para a realizagdao dos exercicios melddicos, foi feito um aquecimento vocal na tonalidade em
que foram realizados os exercicios, trabalhando a vocalizagao de intervalos de segunda e terceira, o que
permitiu corrigir a afinagdo por parte de dois alunos na turma e melhorar o reconhecimento auditivo
destes intervalos.

Com os exercicios melddico-ritmicos, foi possivel trabalhar a leitura melddico-ritmica, uma vez
quer foram lidas todas as opgdes de escolha, e ainda o reconhecimento auditivo.

A aula correu bastante bem na medida em que foram trabalhados todos os conteldos
propostos para a mesma, ficando somente um exercicio por realizar, devido a um ligeiro atraso no
comego da aula e algum tempo despendido a mais no aquecimento vocal para trabalhar a afinagao.

Ao longo de toda a aula, os alunos mantiveram-se sempre motivados e atentos, com a excegdo
de um dos alunos, em que ja é recorrente a sua distragdo durante as aulas.

Foi importante o facto de me sentir a vontade para lidar com uma turma desta faixa etaria pois
permitiu que este conseguisse identificar as dificuldades dos alunos demonstrando um didlogo

percetivel para com estes.
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1 - Assinala a frase ritmica que ouviste:

a)

[]

[]

2 — Escreve a frase ritmica que ouviste:

a)

b)

3 — Ordena as frases melddicas que vais ouvir:
0

4
r a0
I Fan
<V

v o o o o - e

0

B>

Mo
)
D
|====]

1y © ©

N>
)

4 — Escreve a frase melddica que vais ouvir:
)

V' 4
y A

~—

Fan

ANSY
D)

5 - Identifica qual destas frases melddicas tem o ritmo correto:



—
|

6 - Identifica qual destas frases ritmicas tem a melodia correta:




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 2 — 22 de novembro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Avaliagdo escrita:
* Reconhecer auditivamente frases ritmicas;
* Escrever frases ritmicas;
¢ Identificar intervalos melddicos;

* |dentificar frases melddico-ritmicas.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas:

¢ |

Intervalos 22M , 22m , 32M , 32m.

Escala de D6 Maior

Arpejo de D6 Maior




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

E entregue a cada aluno um exemplar do teste escrito
Exercicio 1 —
Os alunos devem ordenar os passos que devem percorrer para escrever uma frase ritmica que

reconhecem auditivamente.

Exercicio 2 — a); b) O professor dita uma frase ritmica de 4 tempos que os alunos terdo que escrever
Exercicio 3 -
Antes de realizar o exercicio, o professor ird tocar no piano a escala de D6 Maior e depois canta-la com

os alunos. Fara também alguns exercicios vocais dentro da tonalidade, como:

Y Ao

I Vo
Vg T o F1 T T 1T TS d

N

Os alunos, devem identificar na escala onde est3o localizados os meios tons.

Exercicio 4 —

Os alunos classificam os intervalos escritos de segunda — Maior ou menor.

Exercicio 5 —

Os alunos escrevem a nota que esta entre os intervalos de terceira.

Exercicio 6 —

Os alunos classificam os intervalos de terceira — Maior ou menor.

Exercicio 7 —

Os alunos identificam auditivamente os intervalos de segunda — professor toca 3x cada
Exercicio 8 —

Os alunos identificam auditivamente os intervalos de terceira — professor toca 3x cada
Exercicio 9 —

Os alunos escrevem a frase melddica que ouvem - o professor toca (3x)

Exercicio 10 —

O professor toca (4x) uma frase melddico-ritmica e os alunos identificam qual das 3 opgdes esta correta.




P.PORTO

RECURSOS E FONTES

Teste escrito

Piano;

AVALIACAO

A avaliagdo serd feita através da correcdo do teste escrito.

Assinatura do Professor Cooperante

_@;m@%«



P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan? 2

REFLEXAO

O teste escrito ndo foi realizado por mim, no entanto, o facto de eu estar presente permitiu que

pudesse refletir um pouco sobre o mesmo.

A minha principal questdo sobre a prova escrita é se realmente fard sentido a sua realizagdo. O facto de
eu ter dado a aula de preparagdo para o teste permitiu-me facilmente perceber o nivel de
conhecimento e as dificuldades de cada aluno, acrescentando também as aulas anteriormente
observadas. Este facto conduz-me as seguintes perguntas: Sera positivo para o desenvolvimento pessoal
do aluno a pressdo que a prova acarreta? Ndo serd mais importante aproveitar as aulas que sdo

ocupadas com as provas para aprofundar contelddos ou abordar outros?

E verdade que as provas sdo um instrumento de avaliagdo dos alunos, e que a pressdo que |he é incutida
0s ird preparar para os desafios que estes encontrardo na sua vida. No entanto, e indo ao encontro da
minha proposta de investigacao, porque ndo ocupar estas aulas com, por exemplo, uma apresentagao
publica da turma em que estes demonstrem as competéncias adquiridas ao longo do periodo, tal como
tém que demonstrar na realizagdo da prova, com a pressao a performance exige, pressdao essa mais
parecida com aquela que poderdo encontrar enquanto musicos? N3o seria isto mais interessante, mais

benéfico e mais motivador para os alunos?

Em suma, tenho duvidas sobre este tipo de avaliagdo institucionalizada na disciplina pois, revendo-me
como aluno, é algo desmotivante e, revendo-me como futuro professor, nada dinamico para o ensino da

disciplina.




P.PORTO

Conservatdrio de Musica de Vila do Conde — 12 Grau

Teste Escrito — Formagao Musical

Nome:
Nome: Data:

Data:

1 - Ordena os seguintes passos que deves fazer quando queres escrever uma frase ritmica:

imitar ouvir Voltar a ouvir
Ty — Percutir/dizer o que escrevi
escrever —comp a
com o que ouvi

2 — Escreve a frase ritmica que ouviste:

b)

3 — Identifica, na seguinte escala, onde estdo localizados os intervalos com meio-tom:

[® )

¢
o
o)
)
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QC;’ND

[ @)

¢

[@ )

4 — Classifica os seguintes intervalos de 22 (M, m):

9
¢
b
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¢
g
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QQSSJD

¢




5 — Coloca a nota que esté entre os seguintes intervalos:

P4 | I | |
y A% 1 I > 1 |
[ fan ) O I [Py © I 1
NV O 1 > | - 1 O 1
D) - g (54
7 S ﬂ
y AW <« > o
[ far MK ) S ©
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6 — Classifica os seguintes intervalos:
y 4 T I T 1
y AW 1 1 > 1 1
(e O T o © T 1
ANIZAEN @ ) I > = 1 O 1
D) o it (84
p 4 P
y AN O > —
(v o S ©
& o =
7- Classifica auditivamente os seguintes intervalos de 22 (M/m)
8 — Classifica auditivamente os seguintes intervalos de 32 (M/m)
9 — Escreve a frase melddica que vais ouvir:
p A Il |
g 1l |
[ Fan) 1
NV N
)
10 — Identifica qual das melodias que é que vais ouvir:
7 | T T i T p— 1 n
y A0 | T 1 I 1 I 1 | 1 T | T | )
I:I [ £an W | — T T 1 o - 1 T o T 1 ﬂ
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0 A .
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 3 — 03 de janeiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Adquirir competéncia no ambito do reconhecimento auditivo do ritmo composto

Desenvolver a destreza na leitura ritmo simples e composto e marcagdo do compasso 2/4 e 6/8.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas de tempo simples e composto

Compasso 2/4 e 6/8

Ponto de aumentagado
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciara com a audig¢do do excerto da obra “Amanhecer” de Edvard Grieg — 30min
* Ap6s a primeira audi¢do os alunos tentardo cantar a melodia

* Durante a segunda audicdo serd pedido aos alunos que expressem corporalmente a melodia

que ouvem

* Na terceira audi¢gdo, com a orientacdo do professor, os alunos irdo fazer a marcagdo do tempo

com O corpo

* Na quarta audigdo sera feita a subdivisdo do tempo com os nimeros 1, 2, 3

Apos as audigOes, o professor ird escrever no quadro uma pequena parte da melodia e ird perguntar

aos alunos o que notam de diferente na escrita em relagdo a forma que estes costumam escrever.

B o O amanhecer
Ja) B — [ [ —
)” |
{75 > ==
AN37s l TR - - o
e) e——— e

Serd entdo explicado aos alunos o que é o tempo composto e o que significa o ponto de

aumentagao,

De seguida serd introduzido os compassos bindrios com unidade tempo simples ou composto: -

30min
* Serd explicada o que indicam os nimeros do compasso
¢  Serd feita a subdivisdo dos tempos
* Serd feito em conjunto alguns exemplos de figuras ritmicas que preenchem o compasso

* Serd explicada como é feita a marcagdao dos compassos bindrios

Sera entregue uma ficha de trabalho com um exercicio ritmicos com compasso 2/4 e 6/8: 30 min
*  Primeiro serd lido apenas o ritmo com marcagdo da pulsagdo
* Posteriormente os alunos irdo ler o ritmo com a marcagdo do compasso

*  Por Ultimo, irdo ler o ritmo e 0 nome das notas com marcagdo de compasso.

Término da aula
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RECURSOS E FONTES

Excerto musical — “Amanhecer” — Edvard Grieg

Computador

Colunas

Quadro

Ficha de trabalho

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profeisp Cooperante

Sy s g
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan24

REFLEXAO

O principal objetivo da aula era capacitar os alunos no ambito do reconhecimento auditivo e leitura da
divisdo ternaria do tempo e penso que foi bastante positivo iniciar a aula com a audi¢do do excerto da
obra “Amanhecer” de Edvard Grieg pois a melodia tem um ritmo terndrio bastante percetivel e repete-
se bastantes vezes, o que permite que os alunos facilmente a reconhecem e consigam cantar. Penso
também que o facto dos alunos comegarem por ouvir a obra e expressarem-se com o corpo foi
importante para que melhor reconhecessem as suas caracteristicas. O facto de a melodia ter um ritmo
simples (marcando quase sempre a divisdo do tempo), permitiu que os alunos ao visualizarem a
partitura pudessem reconhecer as diferengas ritmicas com as partituras que foram usadas nas aulas

anteriores.

A introdugdo aos compassos binarios simples e composto aconteceu naturalmente a partir do exemplo

da partitura da melodia da obra anterior e com perguntas que o professor foi colocando.

A abordagem comparativa dos compassos 2/4 e 6/8 facilitou a compreensdo dos alunos e permitiu que
estes chegassem quase autonomamente aos exemplos de figuras ritmicas com tempo simples e

composto.

No entanto, na proxima aula terd que ser clarificada a ideia de que apesar do compasso 6/8 ser um

compasso binario, este tem uma divisdo do tempo ternaria, o que pode confundir um pouco os alunos.

Sera também importante na proxima aula reforgar o reconhecimento entre as diferencgas da divisdo

binaria e ternaria somente com a marcagdo da pulsagdo.

Por falta de tempo, ndo foi abordada a marcagdo de compasso nem foram realizadas as leituras dos
exercicios propostos na planificagdo, no entanto, dada a boa dindmica que a aula teve, ndo havendo
tempos mortos, penso que isso poderia ter sido demasiado desgastante para os alunos uma vez que ja

tinham sido abordados muitos conceitos.

Em suma, penso que a aula correu bastante bem tendo em conta que os alunos se mantiveram sempre

atentos e demonstraram sempre interesse e empenho para a realizagdo das atividades propostas.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min

Data: 03/01/2018

N2 da Plan: 3

Questdes a observar

Avaliacdo

L]

2 ] 3] a7 s

Contetdos

A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos?

Alunos

A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atencdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivagdo da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetudos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos conteidos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participa¢do ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Facilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestao de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audic3o, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Oservacgdes: excerto da obra “Amanhecer” de Edvard - utilizago do corpo e da voz
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 5 — 10 de janeiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Adquirir competéncia no ambito do reconhecimento auditivo do ritmo composto
Desenvolver a destreza na leitura e entoagdo no ritmo composto.
Identificagdo dos intervalos de terceira Maior e menor.

Adquirir competéncia ao nivel da improvisagdo orientada

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas de tempo composto

Intervalos de Terceira Maior e Menor

Improvisagdo orientada
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

20min - A aula iniciara com a audi¢do da obra “Salti di Terza” de Nicola Vaccaj
* Durante a segunda audicdo serd pedido aos alunos que expressem corporalmente a melodia
que ouvem
* Na terceira audigdo, com a orientacdo do professor, os alunos irdo fazer a marcacdo do tempo
com o corpo
* Na quarta audigdo sera feita a divisdo do tempo, sendo que a primeira parte batem nas pernas

e a segunda e terceira batem palmas

20min - ApOs as audigdes, o professor entregard um exemplar da partitura a cada aluno e
posteriormente sera feita a leitura da mesma:
* Leitura do ritmo

* Leitura do ritmo com notas

30min — Posteriormente sera realizada a entoagdo da obra e exercitada a entoagdo do intervalo de
terceira Maior e menor:

* Entoagdo da escala

* Entoagdo da escala por terceiras

¢ Identificagdo dos intervalos de Terceira Maior e menor na partitura e auditivamente

* Entoagdo da obra com o acompanhamento ao piano e do audio da obra

20 min — Exercicio de improvisagdo orientada de pergunta e resposta:

* Professor toca a pergunta:
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*  Alunos respondem fazendo a divisdo ritmica do tempo e colocando a nota que se encontra

no meio do intervalo:
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* Posteriormente a obra serd executada de acordo com a orientagao anterior.

Término da aula
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RECURSOS E FONTES

“Salti di Terza”- Nicola Vaccaj — dudio e partitura

Computador

Colunas

Quadro

AVALIACAO

A avaliacdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?5

REFLEXAO

A aula correu conforme o esperado sendo que os objetivos foram cumpridos.
Os alunos estiveram bastante participativos e empenhados na realizagdo das tarefas.

Penso que a obra escolhida permitiu uma aquisicdo dos conteldos a partir da pratica, revelando-se ser
mais motivador para os alunos. De salientar que esta obra “fica no ouvido”, pois os alunos sairam da

aula sempre a trautear a melodia.

Salti di terza
Andantino Nicola Vaccai
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 950min

Data: 10/01/2018
N2 Da pla: 4

Questdes a observar

Avaliagdo

1] 2] 3] a]s

Contetidos

A abordagem dos contetdos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos?

Alunos

A participacao dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atengao dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivacao da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos contetudos?

x> | x| >

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participagdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Fadilitou a aprendizagem dos alunos?

> x> Ix |Ix

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

>

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestao de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audicao, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Oservagdes: obra “Salti di Terza” de Nicola Vaccaj - utilizagdo do corpo e voz
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aulan?5-17 de janeiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a destreza na leitura e entoagdo no ritmo composto com intervalos de terceira.
Introduzir o conceito de Tonalidade e a tonalidade de Sol Maior
Desenvolver a competéncia no reconhecimento auditivo e entoacdo de acordes Maiores e menores

Desenvolver a competéncia de improvisagao livre sobre uma base harménica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas de tempo composto

Escala de Sol Maior

Intervalos de Terceira

Acordes Maiores e menores

improvisagao
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

10 min — Audigdo da obra introduzida na aula anterior e aquecimento vocal:

Entoagdo da escala de Sol Maior por graus conjuntos e por terceiras;

20 min — Exercicio de improvisagdo orientada de pergunta e resposta (continuagdo da aula anterior):

*  Professor toca a pergunta:

Q St f T n
y 4 A" T o T F | r &) i |
[ o W TR [ J s r i |

X (e ] 11 Vi = ! i |
. 7 4 T

* Alunos respondem fazendo a divisdo ritmica do tempo e colocando a nota que se encontra
no meio do intervalo:
[ = -
=6 ! = = - E e i |
= ra i |
. [® ] 1 I i i |

Posteriormente a obra serd executada de acordo com a orientagdo anterior.

Por ultimo os alunos irdo cantar a obra tal como estd escrita

Pequeno exercicio de identificagdo e entoagdo de terceiras Maiores e menores

20min - Sera explicado aos alunos que a tonalidade da obra é Sol Maior:

O professor escreve no quadro a escala de D6 Maior e pergunta aos alunos onde se
encontram os intervalos com meio-tom;

De seguida escreve a escala de Sol e questiona os alunos como é que poderdo colocar os
tons e meios-tons na mesma ordem que a escala de D6 Maior.

* Serd explicado o conceito de Tonalidade

Pequena Andlise da obra (unidade de tempo e unidade de compasso)

20min — Posteriormente sera entoado o arpejo da escala de Sol Maior e explicado novamente a

composicdo dos acordes/arpejos Maiores e menores:

Explicagdo da sobreposicao de terceiras nos acordes Maiores e menores

Entoagdo de varios acordes Maiores e menores

Exercicio de identificagdo de acordes Maiores e menores

20min — Exercicio de improvisagdo livre na tonalidade de Sol Maior sobre a progressdo harménica TD T

SD D T, usando monossilabos.
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RECURSOS E FONTES

“Salti di Terza”- Nicola Vaccaj — dudio e partitura

Computador

Colunas

Quadro

Ficha de trabalho

AVALIACAO

A avaliacdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

_@gil,u‘a@«




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aula n?

REFLEXAO

A aula decorreu conforme o esperado e planificado.

Apesar de ser uma aula em que foram abordados alguns conceitos tedricos, o que se poderia prever que
fosse menos apelativa no aspeto motivacional para os alunos, penso que o facto de ter sido utilizada
uma obra musical e ter sido feita uma ponte relacional entre esta e os conceitos tedricos a abordar,

levou a que os alunos se mantivessem sempre dindmicos, empenhados e com interesse nas atividades.

Ter optado por comegar por exercicios praticos, partindo da obra musical, revelou ser o melhor caminho

para que os alunos, posteriormente, percebessem os conceitos abordados.
Durante a aula foi feita uma boa gestdao do tempo na realiza¢do das tarefas

Em suma, partindo da pratica para a teoria, permitiu que os objetivos da aula fossem alcangados com

sucesso.
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Oservagdes: “Salti di Terza”- Nicola Vaccaj — voz

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 17/01/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min N2 da pla: 5
Questdes a observar Avaliagdo
1 2] 3] a] s
Conteudos

A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz? X

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X

Foi estabelecida uma relacdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X

Alunos

- /1
A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada? X

A atengao dos alunos foi captada? i

Foi evidente o entusiasmo/motivacao da turma? X

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os conteudos programaticos introduzidos? X

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetdos? X

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X

Encorajou a participagdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X

Promoveu a equidade participativa dos alunos? X

Facilitou a aprendizagem dos alunos? X

Promoveu a interagao dos alunos? X

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestao de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audigdo, etc) foram adequados? X

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X

Promove o dinamismo do ritmo de aula? X
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aula n2 8 — 23 de janeiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento auditivo ritmico e intervalar
Desenvolver a competéncia no reconhecimento auditivo e de entoagdo no modo Maior e menor

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica e da criatividade melddica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Colcheia e duas semicolcheias, colcheia pontuada e semicolcheia, e seminima

Intervalos de segunda e Terceira

Modo Maior e menor

DESENVOLVIMENTO DA AULA

20min — Ditado melddico-ritmico

|n

* Audigdo da pega “The Doll’s Burial” de Tchaikovsky;

* Entrega da ficha de trabalho e explicagdo do exercicio;
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* Depois de fazerem o exercicio, os alunos irdo cantar a melodia com acompanhamento do

piano;

20min — Apds a realizagdo do ditado, serd explicado aos alunos que a pega estda em modo menor,
através do acorde de dé menor. Sera feita a comparagdo como acorde maior e posteriormente sera

cantada a melodia em modo Maior.

10min — Ditado de sons

40min — Lenga La Lenga:
* Sera entregue aos alunos um exemplar da pega “Lenga la Lenga” e sera feita a leitura do ritmo
com monossilabo e percutindo;
* Seraintroduzida a letra da pega;

* Sera pedido aos alunos elaborarem uma melodia com o ritmo da peca e em conjunto sera feito

um arranjo para uma possivel audicdo.

RECURSOS E FONTES

“The Doll’s Burial”- Tchaicovsky — dudio e partitura para ditado

“Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil - partitura

Computador; Colunas; Quadro; piano

AVALIAGAO

A avaliagdo sera feita através de uma observacdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aula n?

REFLEXAO

A aula decorreu bastante bem, com uma boa dindmica, sendo que os alunos mantiveram-se na maior
parte do tempo empenhados nas tarefas propostas. No entanto, poderia ter sido feita uma melhor
gestdo do tempo, uma vez que, a realizagdo do primeiro exercicio demorou mais tempo do que o
previsto, levando a que alguns alunos ja tivessem mais alterados na parte final da primeira atividade.
Esta demora deveu-se, contudo, a minha tentativa de acompanhar mais os alunos com mais

dificuldades.

A escolha da obra The Doll’s Burial revelou ser muito positiva para trabalhar o modo menor e a célula
ritmica colcheia pontuada e semicolcheia, pois é bastante adequada para este nivel de aprendizagem, e
os conteudos a trabalhar s3o bastante percetiveis. Esta utiliza elementos que facilitam a sua percecdo:

padrdes que se repetem e movimentos melddicos por graus conjuntos.

Mais uma vez, o facto de termos realizado um exercicio pratico para chegar aos conceitos tedricos,
facilitou o processo de aprendizagem dos alunos: Estes comegaram por reconhecer auditivamente a
melodia, entoaram e representaram de forma escrita o que ouviram, somente depois é que a obra foi

contextualizada teoricamente.

E de salientar também que o facto de ter conseguido tocar o excerto da obra ao piano, permitiu um

maior dinamismo na aula e um melhor acompanhamento quando os alunos a entoaram.

Tal como referi anteriormente, ndo tivemos muito tempo para a realizagdo da segunda atividade, o que
nao permitiu que fosse realizada por completo. No entanto, esta revelou ser adequada aos objetivos a
alcangar, e foi interessante fazer uma interpretagao, a partir das dindamicas, em conjunto, aproveitando-

se assim para abordar alguns simbolos representativos das dinamicas.
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The Doll's Burial

Tchaikovsky

il

40

Lenga la Lenga

Tradicional do Brasil
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Oservagdes: “The Doll's Burial” de Tchaikovsky ; “Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil - voz e corpo

Estabelicimento de ensino: Conservatério de Vila do Cq Ano/Grau: 12 Grau Data: 23/01/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Durag¢ao: 90min N2 da aula: 6
Questdes a observar Avaliagio
1 [ 2] 3] 475
Contetidos
A abordagem dos conteldos tornou-se mais clara e eficaz?
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteddos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengao dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetidos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢ao de novos conteudos?
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula?
O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestao de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audigao, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aula n? 7 — 31 de janeiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento auditivo ritmico e melddico
Introduzir a competéncia no reconhecimento de frases suspensivas e conclusivas
Desenvolver a competéncia interpretativa de uma obra

Desenvolver a competéncia no reconhecimento de intervalos de segunda e terceira

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica e da criatividade melddica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Colcheia e duas semicolcheias, colcheia pontuada e semicolcheia, e seminima

Intervalos de segunda e Terceira

Frases suspensivas e conclusivas




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

40min — Audi¢do da obra - Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO
VIVACE

* Expressdo corporal tendo em atengdo ao movimento melddico-ritmico da musica
Marcagdao do tempo com os pés e cantar a melodia
Interpretagdo do ritmo com percussao corporal tendo em conta as frases musicais:

* Analise auditiva das cadéncias das varias frases: Frases suspensivas e frases conclusivas
* Analise visual da partitura
* Interpretagdo da obra com instrumentos orf de laminas: alguns alunos tocardo a melodia e
outros tocardo o baixo
20min — Ditado de sons - O professor tocara uma frase melddica com intervalos de segunda e terceira (5
vezes):
* Cantar a escala de D6 maior por graus conjuntos e por terceiras
¢ Alunos tém que memorizar, cantar com monossilabo e sé depois escrever;
20min — Lenga La Lenga:
* Leitura da peca com a interpretagdo feita na aula anterior
* Sera pedido aos alunos elaborarem uma melodia com o ritmo da pega e em conjunto sera feito
um arranjo para uma possivel audigdo.
* Interpretagdo da peca

RECURSOS E FONTES

Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE ; “Lenga la Lenga”
Tradicional do Brasil — partitura

Instrumentos orff de laminas; Piano; Computador; Colunas; Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profesp Cooperante
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P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aula n?

REFLEXAO

Esta foi uma aula onde prevaleceu um grande dinamismo na realizagdo das atividades. Isto deve-se
bastante ao facto de terem sido utilizados instrumentos orff de laminas para a interpretagdo da obra
Non Piu Andrai. Com esta obra foi possivel trabalhar varios conteldos ja trabalhos anteriormente e
ainda introduzir novos. E de salientar que nesta atividade foi notéria a melhoria na participagdo dos

alunos que normalmente tém mais dificuldades.

Foi importantes os exercicios de aquecimento vocal e corporal que serviram de preparagdo a

interpretacdo da obra.

No entanto, o facto de nem todos os alunos estarem a tocar instrumentos, fez com que aqueles que ndo

estavam se desligassem um pouco da aula, facto esse que deve ser melhorado na préxima aula.

Cheguei também a conclusdo que as obras trabalhadas serdo uma boa hipdtese para serem

apresentadas no Concerto de final de ano dos alunos de Formagdo Musical.

Devido a falta de tempo, ndo foi possivel fazer o ditado de sons, nem realizar a melodia para a Lenga

Lenga, sendo que foi pedido aos alunos para que a realizassem em casa.
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Non piu andrai
from The Marriage of Figaro

W. A. Mozart
Allegro Vivace
Glockenspiel § 1 =
e e eg e eia
n T i i T — T 1
Bass Xylophone £  — I & 1 & 3 1
.) 1 } i 1 1 1
4
Glock. {lf5— — =1 =
NV 4 | | - i e { I | I & 1
D =S & ° ® T T
H o o ﬁ
)’ A | s < |
Bass Xyl. Hes & -~ & o - ~ & {
<V » I - | | b3 |
.) I
7
H .
—  — ﬁ
Glock. {e—T—o—TF o ==l
v - ’. = ‘-. - - I
Bass Xvl. 74 ¥ ¥ ] J t J ¥ f ¥ f_—itﬂ
yli. 'b"m S ry I e} S I rS &= i

~
:%{; S
IR

i e S E—
Glock. {5 Z o, oo | oI |
) L 4 r O =
# T T f
Bass Xyl. ey P 3 | S ¢ !F s F ¢ H
T I I

ef




Non piu andrai
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P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 31/01/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Durag¢ao: 950min Ne dapla: 7
Questdes a observar Avaliacdo
1 123l 4[5
Contetdos
A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participagao dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atencdo dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos? x
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicao de novos contetidos? x
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participagao ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Fadilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a intera¢do dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X
O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestao de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audigao, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestao temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Oservagdes: Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE ; “Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil ; - foram utilizados instrumentos orff

de ldminas, voz e corpo
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aula n? 8 — 7 de fevereiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento de intervalos de segunda e terceira
Desenvolver a competéncia interpretativa de uma obra

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica e da criatividade melddica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Colcheia e duas semicolcheias, colcheia pontuada e semicolcheia, e seminima

Intervalos de segunda e Terceira

Frases suspensivas e conclusivas

DESENVOLVIMENTO DA AULA

20min — Ditado de sons - O professor tocara uma frase melddica com intervalos de segunda e terceira (5
vezes):

* Cantar a escala de D6 maior por graus conjuntos e por terceiras
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*  Alunos tém que memorizar, cantar com monossilabo e sé depois escrever;

20min — Lenga La Lenga:
* Leitura da pega com a interpretacgdo feita na aula anterior
* Sera pedido aos alunos elaborarem uma melodia com o ritmo da pega e em conjunto sera feito
um arranjo para uma possivel audicdo.

* Interpretagdo da peca

40min —Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE
* Interpretagdo da obra com instrumentos orf de laminas: alguns alunos tocardo a melodia,

outros tocardo o baixo e outros instrumentos de percussdo

RECURSOS E FONTES

Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE

Instrumentos orff

“Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil — partitura

Piano; Computador; Colunas; Quadro

AVALIACAO

A avaliagcdo sera feita através de uma observagao direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Prof?or Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aula n?

REFLEXAO

Esta aula teve como objetivo trabalhar os conteldos explorados nas aulas anteriores.

Na primeira tarefa, os alunos ndo tiveram muitas dificuldades em reconhecer auditivamente os

intervalos.

Nas tarefas seguintes, tive o cuidado de verificar, durante as tarefas, se os alunos estavam a perceber o
objetivo das atividades e das obras escolhidas. Pude verificar que alguns alunos, principalmente aqueles
gue tém mais dificuldades, executavam as obras a partir da imitagdo, algo que tentei combater,

explicando os conteddos mais pormenorizadamente.

Também introduzi mais instrumentos na interpretagdo da obra Non Piu Andrai, aumentando assim,

ainda mais, a motivacao dos alunos.

Na interpretagdo da Lenga-lenga, verifiquei que, ao contrario do que foi pedido, a maior parte dos
alunos nado fizeram a melodia em casa, o que demonstra que estes ndo tém um estudo habitual de

Formagao Musical.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 7/02/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min Ne Da pla: 8
Questdes a observar Avaliagao
1 23] 475
Conteudos

A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X

Alunos
A participagdo dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengao dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivagdo da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os conteudos programaticos introduzidos? X

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos contetdos? ¢
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X

Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?
Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Fadilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X
0O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢3o, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Oservagdes: Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE; “Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil : instrumentos orff, piano, voz e corpo
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 9 — 2 de margo

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia de leitura e entoagdo de melodias com intervalos de segunda e terceira
Desenvolver a competéncia interpretativa de uma obra

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Colcheia e duas semicolcheias, colcheia pontuada e semicolcheia, e seminima

Intervalos de segunda e Terceira

Frases suspensivas e conclusivas
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

20min — Lenga La Lenga:
* Leitura da pega com a interpretagdo feita na aula anterior
* Interpretagdo da pega
25min —Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE
* Interpretacdo da obra com instrumentos orf de Idminas: alguns alunos tocardo a melodia,

outros tocardo o baixo e outros instrumentos de percussdo

RECURSOS E FONTES

Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE

Instrumentos orf de ldaminas

“Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil — partitura

Piano

Computador

Colunas

Quadro

AVALIAGCAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profe? Cooperante

mb#@«
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagao n2 9

REFLEXAO

Esta é uma aula com somente 45 minutos, sendo que, segundas as instrucoes da Escola, devem ter um

cariz performativo.

De modo a consolidar os contetdos abordados nas aulas e a preparar as obras com o intuito de as
apresentar no concerto de final de ano, decidi em conjunto com o professor, voltar a interpretar as

mesmas obras. Foi introduzido uma parte de piano paraser tocado por dois alunos.

A aula correu conforme o esperado, no entanto, a sua curta duragdo é ainda mais dificultada pelo facto

dos alunos demorarem a concentrarem-se, pois vém diretos da aula de coro.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 2/03/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min N2 da pla:9
Questdes a observar Avaliacdo
1] 23] a7s
Contetdos
A abordagem dos conteludos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?
Foi estabelecida uma relagao entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participagdo dos alunos foi estimulada e encorajada?
A atengao dos alunos foi captada?
Foi evidente o entusiasmo/motivacdo da turma?
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicao de novos contetudos?
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participagao ativa dos alunos com mais dificuldades?
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?
Promoveu a equidade participativa dos alunos?
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagao dos alunos?
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula?
0O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audigdo, etc) foram adequados?
Permitiu uma boa gestao temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Observacdes: Non piu andrai from the Marriage of Figaro de W.A. Mozart - ALLEGRO VIVACE; “Lenga la Lenga” Tradicional do Brasil : instrumentos orff, piano, voz e corpg
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aula n2 10 — 14 de abril

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia de leitura e entoagdo de melodias no modo menor
Introdugdo da competéncia do reconhecimento auditivo da escala harménica
Desenvolver a competéncia interpretativa de uma obra

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Colcheia e duas semicolcheias, colcheia pontuada e semicolcheia, seminima e quatro

semicolcheias

Modo menor — La menor — escala menor natural e harmdnica
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

45min — “Der Leierman” - Schubert
* Breve andlise da obra
* Divisdo da turma pelos varios instrumentos a utilizar
* Leitura e entoagdo conjunta de cada uma das partes

* Interpretacdo da obra

RECURSOS E FONTES

“Der Leierman” - Schubert

Instrumentos orf de laminas

Piano

Computador

Colunas

Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do ProfesspCooperante

e s

A
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n2 10

REFLEXAO

Nesta aula, a turma atrasou-se bastante, sendo que a professora de coro pediu desculpa por esse facto.

Por esse motivo, por ser uma aula de apenas 45 minutos e por existir uma pressado para que a aula
acabe exatamente a hora prevista, ndo houve muito tempo para consolidar os contetdos previstos que

estavam nos objetivos da tarefa.

A gestdo do tempo foi também dificultada pelo facto de estarmos a introduzir uma obra nova e a

distribuicdo dos alunos ainda ndo estar prevista.

Também fiquei na duvida se a obra estaria adequada ao nivel dos alunos, no entanto, verifiquei que ao

entoar, estes ndo tiveram grandes dificuldades.




Der Leierman

CONSERVATORIO DE MUSICA DE VILA DO CONDE

Schubert
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 14/04/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragdo: 90min N dapla: 10
Questdes a observar Avaliagdo
1] 2] 3] 4] 5
Contetdos

A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz? X

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X

Foi estabelecida uma relacdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X

Alunos

|
A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada? X

A atengdo dos alunos foi captada? X

Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma? X

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetidos programaticos introduzidos? X

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢ao de novos contetudos? X

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X

Encorajou a participagao ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos? X

Facilitou a aprendizagem dos alunos? X

Promoveu a interagdo dos alunos? X

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X

Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X

O comportamento dos alunos melhora? X

Recursos e gestdo de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audigao, etc) foram adequados? X

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X

Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Observagdes: “Der Leierman” - Schubert - Instrumentos orf de laminas e voz




P.PORTO

11



P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 11 — 20 de abril

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia de leitura e entoagdo de melodias no modo menor
Introdugdo da competéncia do reconhecimento auditivo da escala harménica
Desenvolver a competéncia interpretativa de uma obra

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Colcheia e duas semicolcheias, colcheia pontuada e semicolcheia, seminima e quatro

semicolcheias

Modo menor — La menor — escala menor natural e harmdnica




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

45min — “Der Leierman” - Schubert
* Breve andlise da obra
* Divisdo da turma pelos varios instrumentos a utilizar
* Leitura e entoagdo conjunta de cada uma das partes em

* Interpretacdo da obra

RECURSOS E FONTES

“Der Leierman” - Schubert

Instrumentos orf de laminas

Piano

Computador

Colunas

Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagao n2 11

REFLEXAO

Decidi voltar a utilizar a mesma obra, uma vez que o professor falou abordou 0 modo menor na aula que

lecionou na quarta-feira.

Desta vez tentando utilizar mais os instrumentos. Contudo, verifiquei que realmente esta ndo se adequa
ao nivel de aprendizagem, tanto na leitura, como na execugdo instrumental. Os alunos conseguiam

entoar mas apenas por imitagao.

O elevado grau de dificuldade da sua execugdo prejudicou a gestdo do tempo de aula.

Decidi entdo ndo voltar a utilizar a obra nas préximas aulas.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min

Data: 20/04/2018
Ne da pla: 11

Questdes a observar

Avaliagdo

1 23] aTs

Contetdos

A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos?

Alunos

A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada?

X

A atengdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motiva¢io da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os conteudos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetudos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

o x| x [ x

Encorajou a participagao ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Fadilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagao dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestdo de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audic3o, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Observagdes: “Der Leierman” - Schubert - Instrumentos orf de laminas e voz




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 12 — 27 de abril

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Introdugdo da competéncia da leitura da célula ritmica sincopa

Desenvolver a competéncia da marcagdo da pulsagdo e da divisdo binaria do tempo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Seminima, duas colcheias, sincopa de dois tempos




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

5min — Pequeno aquecimento corporal de forma a captar a atengdo da turma e esta ficar mais calma;
45min — Introdugao da célula ritmica Sincopa

-Distribuigdo de instrumentos de percussdo e a turma fica de pé

Por imitagdo do professor:

-a turma toda faz marcagdo da pulsagao com os pés;

- 0s dois alunos que tocam timbaldo comegam por tocar uma seminima a cada quatro pulsagdes;
- 0s 3 alunos que tocam pandeiro fazem a marcacdo da pulsagdo;

- 0s trés alunos que tocam caixa chinesa fazem a divisdo do tempo (colcheias)

-0s trés alunos que tocam pandeireta fazem uma sincopa de dois tempos e duas seminimas;
Associagdo dos ritmos percutidos as células ritmicas escritas no quadro:

- a turma toda percute todas as células ritmicas utilizadas anteriormente;

-é explicada a sincopa;

- a turma é novamente dividida pelas diferentes células ritimicas

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussio

Quadro

AVALIAGAO

A avaliacdo sera feita através de uma observacdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n2 12

REFLEXAO

Nesta aula tive o objetivo de introduzir a sincopa.

Contudo, o trabalho realizado foi mais a nivel sensorial, pois estas aulas sdo realizadas em articulagdo
com as aulas de 90 minutos lecionadas pelo professor cooperante, nas quais, ele aborda os contetdos a

nivel mais teodrico.

Decidi ndo utilizar nenhuma obra, trabalhando apenas a partir da imitagdo.

A turma esteve bastante dinamica e todos os alunos estiveram bastante participativos.
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A participagao dos alunos foi estimulada e encorajada?

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 27/04/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min N2 da pla: 12
Questdes a observar Avaliagdo
1 [ 2] 3] 475
Contetdos
A abordagem dos contetdos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?
Foi estabelecida uma relag@o entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X
Alunos

A atengdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivagio da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os conteudos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos contetudos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participagdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Facilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestdo de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audigao, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Observagdes: instrumentos de percussio




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n? 13 — 4 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia da leitura e entoagdo da célula ritmica sincopa

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Seminima, duas colcheias, sincopa de dois tempos, colcheia pontuada e semicolcheia




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

5min — Pequeno aquecimento corporal de forma a captar a atengdo da turma e esta ficar mais calma;
40min — Interpretacdo da cangdo Os anos do Jodo — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack

* Aquecimento vocal;

* Leitura do Ritmo marcando marcagao da pulsagao

¢ Leitura com nome de notas

* Entoagdo

* Entoagdo com letra

* Entoagdo com acompanhamento de instrumentos de percussdo

RECURSOS E FONTES

cangdo Os anos do Jodio — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack

instrumentos de percussdo

Quadro, piano

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observacdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do ProfessopLooperante

/2,«”&&’491*




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagao n2 13

REFLEXAO

A aula correu conforme esperado, com boa dindmica, e com os alunos a participarem ativamente nas

tarefas propostas.

Foi interessante ter utilizado, pela primeira vez, uma can¢do mais simples e, diria, mais adequada a esta
faixa etaria. Ao contrario do que eu imaginava, foi possivel abordar varios contelidos numa cangdo
pequena que se aproxima das cangdes tradicionais portuguesas. O facto de ter letra, algo engragada,

entusiasmou os alunos.

Contudo, continuei a reparar que os alunos com mais dificuldades, apenas conseguem acompanhar a

turma a partir da imitagdo.

E de salientar o facto de me sentir ja muito mais a vontade para fazer o acompanhamento das musicas

Qo piano.

Em suma, a atividade performativa, mais uma vez revelou ser bastante dinamica e motivadora para os

alunos.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 4/05/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min N2 da pla: 13
Questdes a observar Avaliagdo
1 [ 2] 3] 47s
Contetidos
A abordagem dos contetdos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relagdo entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participa¢do dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengdo dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motiva¢do da turma? x
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os conteudos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos contetdos? X
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participagao ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X
O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢3o, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Observagdes: cangao Os anos do Jodo — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificacdo n2 14 — 11 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia da leitura e entoagdo da célula ritmica sincopa

Desenvolver a competéncia da leitura e entoagdo em ritmo composto

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas: Seminima, duas colcheias, sincopa de dois tempos, colcheia pontuada e semicolcheia

(ritmo simples); trés colcheias; seminima colcheia (ritmo composto)
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

5min — Pequeno aquecimento corporal de forma a captar a atengdo da turma e esta ficar mais calma;
40min — Interpretacdo da cangdo Um Elefante que Brame — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack

* Aquecimento vocal;

* Leitura do Ritmo marcando marcagao da pulsagao

¢ Leitura com nome de notas

* Entoagdo

* Entoagdo com letra

* Entoagdo com acompanhamento de instrumentos de percussdo

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo

cang¢do Um Elefante que Brame — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack

Quadro, piano

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor.Cooperante

/3«'.%‘@4%«
/4




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n2 14

REFLEXAO

Decidi utilizar novamente uma cangdo pois apercebi-me da “riqueza” que estas podem ter e a boa

aceitagcdo por parte dos alunos.

Neste caso, a cangdo tem uma parte em ritmo simples e uma parte em ritmo composto, enriquecendo

ainda mais a nivel de contetdos.

Por este facto, a par com o professor cooperante, decidi usar esta cangdo para a prova oral.

Para ter uma melhor perceg¢do do nivel de cada aluno, formei alguns grupos pequenos para que

entoassem a cangdo em pergunta/resposta, focando-me nos alunos com mais dificuldades.

Devido a colocagdo do piano fazer com que, ao tocar, esteja de costas para os alunos, senti a
necessidade de que estes se aproximassem ficando a volta do piano. Desta forma, pude controlar

melhor a turma e ouvir melhor cada aluno individualmente.
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UM ELEFANTE QUE BRAME

Cangoes de Mimar

Jos Wuytack
Graga Boal Palheiros
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P.PORTO

Observagdes:cangao Um Elefante que Brame — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 11/05/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min N2 da pla:14
Questdes a observar Avaliagdo
1 2] 3] a4]s
Contetdos
A abordagem dos contetdos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relagao entre os novos conteudos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participacao dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengao dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motiva¢ao da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetudos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetdos? X
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? 4
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Fadilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X
O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestao de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢do, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 15 — 18 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia interpretagcdo de obras musicais
Desenvolver a competéncia da leitura e entoagdo da célula ritmica sincopa

Desenvolver a competéncia da leitura e entoagdo em ritmo simples e composto

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas no tempo simples e composto

Intervalos de segunda e Terceira

Frases suspensivas e conclusivas
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

10min — Preparagdo para a prova oral — Um Elefante que Brame — Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack
* Aquecimento vocal;
* Entoagdo com nome das notas

20 Min- Ensaio — Non Piu Andrai

10 Min —Ensaio -. Lenga la Lenga

RECURSOS E FONTES

Instrumentos Orff

Quadro

AVALIAGAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profesp Cooperante

Sy s o




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagao n215

REFLEXAO

Esta aula serviu, sobretudo, de preparagdo para a prova oral e ensaiar para o concerto de final de ano

dos alunos de Formagdo Musical.

Por estes motivos, os alunos mantiveram-se sempre participativos e com interesse nas tarefas

propostas.

E de salientar que todos os alunos sentiram-se, aparentemente, preocupados (ndo pressionados) em

realizar o seu papel, sendo que perceberam que todas as partes sdo importantes.

Nestas atividades, os alunos com mais dificuldades estiveram sempre muito envolvidos na realizagdo

das tarefas.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 18/05/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragdo: 90min Ne da pla: 15
Questdes a observar Avaliagio
1 23] 4T7-s
Conteddos
A abordagem dos conteldos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relago entre os novos conteldos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participacao dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengao dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos conteudos? X
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participacao ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interacdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X
O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audic3o, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X
e
Observagdes:U




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aula n2 16 — 25 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia interpretagcdo de obras musicais

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas de tempo simples

Intervalos de segunda e Terceira

Frases suspensivas e conclusivas

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Ensaio — Non Piu Andrai

Ensaio -Lenga la Lenga
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RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo

Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

e




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n2 16

REFLEXAO

Esta aula, serviu novamente para ensaiar para o concerto de final de periodo dos alunos de formagao

musical, pelo que, estes continuaram motivados e interessados na realizacdo das tarefas propostas.
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Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragdo: 90min

Data: 18/05/2018

Ne da pla: 16

Questdes a observar

Avaliagdo

|

2 [ 3 |

4|

5

Contetudos

A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relago entre os novos contetdos e os ja apreendidos?

Alunos

A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atengzo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetudos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢ao de novos conteudos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Facilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestdo de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audigdo, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Observagdes:"o elefante” ; Non Piu Andrai




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aulan?2 17 - 1 de junho

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 1° grau

Duragao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 11 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia interpretagcdo de obras musicais

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Figuras ritmicas de tempo simples

Intervalos de segunda e Terceira

Frases suspensivas e conclusivas
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Ensaio — Non Piu Andrai e Lenga Lenga

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussao

Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagao direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profes?Cooperante

P ol

J 0 el




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n2 17

REFLEXAO

E de salientar o esforgo que os alunos fizeram para vir a esta aula, uma vez que nesta semana somente

existe as provas de instrumento, sendo que os alunos estdo dispensados das aulas.

No entanto, como na proxima segunda-feira se ira realizar o concerto de final de ano, decidimos ensaiar

pelo menos mais uma vez.

A presenca dos alunos mostrou mais uma vez o seu entusiasmo na atividade a irdo realizar.




P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 12 Grau Data: 01/06/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min Ne da pla:17
Questdes a observar Avaliacdo
1] 2]73[aTs
Contetdos
A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz?
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?
Foi estabelecida uma relagao entre os novos conteudos e os ja apreendidos?
Alunos

A participac@o dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atengdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motiva¢do da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos contetdos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Facilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagao dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

0O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestao de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audigao, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestado temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Observagdes: Non Piu Andrai ; Lenga la Lenga




Ficha de Avaliagdo de Formagdo Musical
Cglﬂie%gggr?g E 39 Periodo
de Mdasica de de 20
Nome: Ne
5¢ano Turma: Avaliaggo: Prof.:
Enc. Educacdo:

1.1 Escuta e escreve a frase ritmica em tempo simples.

O I | N (S S S - S S S

1.2 Escreve as frases ritmica em tempo composto.

I A e e e 2 P e 0 P S P

2.1 Identifica os intervalos que vais ouvir. Podem ser de 22m, 22M, 32m, 32M, 52P e 82P.

2.2 Representa na pauta os movimentos melddicos que ouves. (7+7 notas)

P4
F AN
M (@] P
\!‘_j’ ol ) o = Oy e
P4 | |
F 4 > | |
[ Fan WP P do [§] P | |
\ij’ © ral o > > ]
1
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2.3 Escreve a melodia com ritmo que ouves

b\

P A I I

b———h — g
S & o o9 —* L e e

3. Elementos de teoria

3.1 Constroi a escala de Fa Maior

N>
I—

3.2 Escreve a frente de cada nota aquela que faz o intervalo pedido com a nota dada e indica quantos
tons possui. (tem atengdo porque a nota escrita pode ter que ser mais grave que a dada)

f . |
y 4 I | I | I [ I |
{o— - — = e {
Y | [ = | - 1 || 1
o < - I
3*M 5P 2*M 8P 3'm
s —  — — r* — i |
T i — tH tH i
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2*m 5P 3'm 3'm 5P
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Ficha de Avalia¢do de Formacao Musical

Vila do Conde

Conservatério I i i : ORAL
de Msica

52 ano

1. Leitura Ritmo

1.1 Percutido

wgd L 2l Ry ROy 300

1.2 Lido com vocabulo

2. Leitura de notas

2.1 Leitura com ritmo

TOCA SEMPRE ASSIM

Jos Wuytack Cangdes de Mimar

Graga Boal Palheiros

1
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3. Entoagao

UM ELEFANTE QUE BRAME

Cancoes de Mimar
Jos Wuytack
Graga Boal Palheiros

2
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Consersatdric de Musica de Vila de Conde Centra Munkipal deluventude

AV JuhoGrad

3,520 - 4480-672Vila d> Conde, PorTulal
184+351935 5450

W adapyc pt

conserratono@adagv: pt

Vila do Conde
Conservatoério
de Musica

CRITERIOS DE AVALIACAO DE FORMACAO MUSICAL

Ano Letivo 2017/2018

Ensino Bésico —2° e 3° ciclo

Critérios Gerais de Avaliacao

Critérios Especificos de Avaliacao

Atitudes e Presenca em Trabalhos Testes Projeto
Valores concertos (30%) (40%) Trimestral
(5%) (5%) (20%)
- Assiduidade e |- Assisténcia a|- Trabalho de|- Aplicacédo de - Aplicacédo de
pontualidade pelo menos um | casa Conhecimentos | Conhecimentos
- concerto por (10%) lem testes/em projeto
Comportamento periodo, - Trabalho|escritos e orais..pr atico

e participacéo

organizado

p e |

Conservatorio,
no ambito do
“Sextas as

sete”

individual
o | realizado na aula;
leituras a 1?2 vista;
questionarios e
fichas formativas
(20%)

Divididos em 2
por periodo,
sendo um oral e
0 outro escrito.

performativo,
apresentado no
final de cada
trimestre

A disciplina ¢ avaliada de forma continua, pelo que: a avaliacdo do segundo periodo integrara em
50% a avaliagdo do primeiro; a avaliagdo do terceiro periodo integrara em 50% a avaliagdo do se-
gundo. No 9° ano existird uma prova de avaliagdo final, composta por componente escrita e oral, que
terd um peso final de 30%. Assim, neste ano, a nota final saird da seguinte formula: (3° periodo x
70%)+(prova final x 30%).

Vila do Conde, 11 de setembro de 2017

O Coordenador

(Professor José Luis Postiga)

A Dire¢ao Pedagogica

(Prof. Aires Pinheiro/Prof. Nuno Oliveira)

ASSOCIMA0 pata elesa
go Aftesanato ¢ Faumano 4488715 }
de Vila co Conde
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HUBLICA
PORTUGURA
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Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude
Av.Julio Graca, 580 - 4480-672Vilado Conde, Portugal - www.adapvc.pt

tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt
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PROGRAMA CURRICULAR DE
FORMACAO MUSICAL

1° GRAU/5°ANO

ANO LETIVO 2016/ 2017
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do Artesanato e Patrimoénio  4480-719 Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505
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Vila do Conde

Conservatoério de Masica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude Ari B B
Av.Jdlio Graga, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www .adapvc.pt Conservago.no J‘ J { il
tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt de Musica 'wauw

- Reconhecer auditivamente frases ritmicas que podem incluir as seguintes células:

Unidade de tempo = seminima Unidade de tempo = seminima com ponto

LD 5

34 13, 7B, Jﬁ.ﬂ.JﬂvJﬂ JTT3.J) )
| I

- Ler frases ritmicas que podem incluir as seguintes células:

Unidade de tempo = seminima Unidade de tempo = seminima com ponto

LD T, 0,09,

J|¥|ﬂ|MI mﬁﬁ]@ J3, L X
daa bl JTIT) 200 5)

- Identificar os seguintes intervalos (melddicos e harménicos):

Auditivamente Classificagdo e construgéo

2°M — 3*M — 5°P — §°P Até a 5°P (M, m, P) na pauta simples

-Trabalho nas seguintes tonalidades:

DoM, FaM, Sol M e Lam

- Fazer entoa¢des com acompanhamento nas tonalidades propostas.

- Fazer ditados de sons até ao intervalo de 3%, evidenciando o arpejo bem como o intervalo de V - 1
dentro das tonalidades estudadas.

DGEstE
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Estabelecimentos Escolares
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Vila do Conde

Conservatorio de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude At ‘
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- Efetuar ditados melodicos a uma voz, até ao intervalo de 3% com as seguintes caracteristicas:

Tonalidades Células Ritmicas

D6 M, FaM, Sol Me Lam Fiy B8 J3
IE]J-:QW ml m

- Identificar os acordes:

Auditivamente Classificagdo e construcéo

M — m no estado fundamental M — m no estado fundamental

- Trabalho sensorial utilizando as fung¢des tonais:

I, IV e V graus, nos modos Maior € menor

-Trabalho nos compassos:

Simples Compostos

2/4, 3/4, 4/4 6/8, 9/8, 12/8

- Ler nas seguintes claves:

Clave de sol (2% linha)
Clave de fa (4* linha)
Em pauta dupla (alternando as duas claves).

- Fazer improvisagdes entoadas sem o nome das notas, a partir de uma sequéncia harmoénica em D-T/
SD-D-T nas tonalidades Maiores e menores.

- Identificar as escalas:

Auditivamente Construgdo/ Classifica¢do
M — m natural M — m natural
DGEstE
Diregdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares
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- Agdgica e dindmica: Forte, piano, crescendo, diminuendo, acelerando, retardando.
- Forma musical: AB, ABA, A — A var. — B, ABACA...

- Ligaduras: Prolongagéo e expressdo.

- Andamento: Presto, Allegro, Andante, Adagio.

- Sinais de repeti¢do: (mais usuais — D.C., 1? vez, 2|* vez).

Literatura (opcional):

Gomes, A. E Vasconcelos, C. (2011) Musica ao Nosso Ritmo — Formag&o Musical 1° e 2° graus.
Firmino, J. (1976) Leituras Musicais vol. 1 Coimbra: Edi¢do de autor

Leituras musicais variadas de repertorio erudito e tradicional.

Vila do Conde, 12 de setembro de 2016

A Direcao Pedagogica A Delegada
Prof. Aires Pinheiro/ Prof. Nuno Oliveira Prof. Isabel Silva
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P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
) L. . N° de aula: 1
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:13/10/2017

do Conde - José Luis Postiga

Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h45 - Os alunos vao entrando enquanto o professor prepara a aula.

O professor esperou um bocado para ver se chegava a aluna que falta.

18h02 — comega a aula enquanto chega a aluna, dizendo que irdo fazer um ditado
melddico - “Symphonie N°5 — Schubert

Professor pede para s6 escutarem a gravacgao e explica que irdo ouvir 5 ou 6 vezes e
depois € que irdo escrever tudo.

e Apoés a primeira audigao o professor faz algumas perguntas sobre a forma;

¢ Depois da segunda pergunta se eles conseguiram processar alguma coisa;

e Depois da terceira vez, pergunta o que mudou de uma frase para a outra,
mostra a evidéncia dos arpejos e aquilo que ja conseguiram processar
internamente;

e Depois da quarta e quinta vez, pergunta que movimento faz a melodia. Para
explicar esse movimento, o professor falar sobre o ciclo das quintas;

¢ Somente depois destes passos € que os alunos escrevem a melodia.

18h27 - o Professor passa no quadro um 18h27- o Professor passa no quadro um
exercicio para o alunos completarem e enquanto espera que terminem vai verificando

os cadernos dos alunos;

18h39 — Professor coloca no quadro a resolugdo de uma das alunos e canta
e Compara as duas frase iniciais, corrige a do meio e alerta para o registo do
violino na 3%rase

o Propde que o alunos realizem o terceiro exercicio em casa

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 1



P.PORTO

19h05 - Entoacdo da “Ma poi morta — Handel”
e O professor pergunta a tonalidade
e Canta e acompanha harmonicamente ao piano
o Fala sobre o compositor e a época

¢ Canta e acompanha tocando a melodia

19h15 - fim da aula

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 2



P.PORTO

Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 2
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:20/10/2017

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h53 — Professor esperou até agora que chegasse uma das alunas de forma a
comecar a aula com a turma completa;

Professor entregou um exemplar do “Living Room Music” de John Cage ao estagiario,
€ enquanto se ausenta para tirar umas fotocopias os alunos estudam as suas partes

da musica;

18h01 — Vao executar o “Living Room Music” (as vozes ja tinham sido divididas
anteriormente)

¢ Professor da o tempo para comecar

e Os alunos aceleram bastante

e Professor ouve individualmente até a letra A

e Depois de A até B

Professor explica como se faz a quadrina

DL LY

Temos que dividir isto em

Todos fazem o “player 1”7, onde tem a quadrina;
Professor expliva:
e Marquem 1 acada 4

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 1



P.PORTO

e Marcar 1 acada 3

LELEI I I
-

A turma esta com dificuldades em perceber e o professor volta a explicar de forma
diferente:
e Marcar semibreves
Marcar minima com ponto
Esquecam que estdo a marcara 3
Dividir em 2
Dividirem 4
Dividir em 2
Dividirem 3
Marcar 3 + 1

Fazem todos a parte 1 e depois a parte 2
Divide a turma em 2, uns fazem a parte 1 e outros a parte 2

18h29 - Professor entrega duas folhas com exercicios ritmos para ajudar a executar o
“Living Room Music”

Explica que a parte de cima é feita com o lapis, a do meio com a mao esquerda e a de
baixo com a boca

Professor Alerta para o facto de ser Tempo=Tempo e explica as mudangas de
compasso:

4/4 passa para 4/8 e de 3/4 para 3/2

Vé as partes as uma voz, e depois a 2 vozes

18h49 — Muda para a outra folha — este exercicio também tem notas
Professor pede que fagam a marcagado de compasso

18h57 — termina a aula.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 3
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:27/10/2017

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h45
Alunos chegam, sentam-se e uma aluna coloca uma duvida sobre um exercicio
proposto pelo professor para fazer em casa — ditado melédico com um excerto
musical.
Para tirar a duvida:

e Professor pergunta qual € a tonalidade

e Toca ao piano a melodia e acompanhamento para facilitar a audicdo —s6 usa

dois acordes
e Chegam a conclusédo que as notas usadas s&o as dos acordes de tonica e de

Dominante e assim conseguem fazer o exercicio.

18h23 - progressao harmoénica / escala pentatonica

Professor coloca uma audigdo da musica “Be Happy”
Professor explica que a musica comercial é feita por frases, em “loop”
Identificam os blocos harmdnicos que se repetem

T->ii->iv->T

Escreve no quadro a progressdo harmonica em D6 Maior por uma questdo de
facilidade
Explica que é melhor pensar a progressdao tem 8 tempos para cada acorde pois,

segundo o nosso cérebro, se pensarmos em 4 tempos descaracteriza a musica.

Professor pergunta se esta musica é tonal e pergunta porqué. Depois explica qye para
haver uma tonalidade tem que haver dois acordes muito importantes: acordes de
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Tonica e de Dominante.
Explica que a nota mais importante do acorde de Dominante é a sensivel da escala e

explica que uma escala sem sensivel € um modo.

A turma volta a cantar a melodia e os alunos escrevem, sendo que a 12 nota € um D6é.

Depois de corrigir o que os alunos fizeram o professor pergunta quais sdo as notas da
escala que faltam na melodia — si e fa

Ou seja, faltam as notas que formam o tritono — formando assim a escala Pentaténica
Pede aos alunos para escreverem a melodia 3 notas a cima, segunda a escala
pentatonica.

Professor indica que esta € a escala mais facil para improvisar porque ndo tem meios

tons, ou seja, nenhuma sobreposi¢cao de notas soa mal.

Professor informa que o recurso a escala Pentaténica, neste caso, € s6 no ponto de

vista melddico.

19h10
Professor pede aos alunos que proxima aula tragam um exemplo de uma musica com

recurso a escala pentaténica.

19h15 - termina a aula.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

Disciplina: Formacao

Estagiario: Fabio Sousa Musical

Ano/Turma: 6°
grau articulado

N° de aula: 4
Duragao: 90min
Hora: 17hh45

Escola | Professor: Conservatério de Vila
do Conde - José Luis Postiga

Data:3/11/2017

Registo de observagao diario

17h51 — Aluna coloca uma dtvida sobre a escala pentatonica

Professor explica que existe o 1°, 2°, 3°, 4° e 5° modo da escala pentaténica.

Professor coloca uma audigdo com uma melodia pentaténica:

Promenade- Quadros de uma exposigdo — Musorsky — arranjo de Ravel.

Professor fala um pouco sobre compositor e a contextualizagao da obra.

Depois de escutarem outra vez a obra, o professor pede que os alunos ougcam e

cantem antes de escreverem.

De seguida, chegam a conclus&o que é usada uma escala pentatonica.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

Disciplina: Formacao

Estagiario: Fabio Sousa Musical

Ano/Turma: 6°
grau articulado

N° de aula: 5
Duragao: 90min
Hora: 17hh45

Escola | Professor: Conservatério de Vila
do Conde - José Luis Postiga

Data:10/11/2017

Registo de observagao diario

17h50- Coral
e Escrita do soprano e do baixo
¢ Identificacdo de cadéncias
¢ Identificar tonalidade
Praticar os movimentos em arpejo para identificar as fungdes tonais
Professor toca arpejo de tonica e dominante
Toca aresolucéo cadéncial - D - T

Toca cadéncia plagal
Como encontrala SD,De T
Tocar os arpejos e encontrar as notas em comum

SOL SI RE, RE FA LA, LADO MI

(Coral)

Professor coloca a gravagéo de piano e indica para procurarem o que esta a fazer o

Ré do baixo

Professor indica as caracteristicas de um coral

¢ Quando o baixo faz saltos, sdo saltos importantes

e Quando a melodia faz um salto deve ser compensado com um movimento a

seguir contrario e por grau conjunto

e Antes do V normalmente vem um acorde I, ii ou IV

e O acorde na 22 inversdo nao € bom para ser utilizado em relagbes cadénciais,

sO numa excessao

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical
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2 PORTO

¢ Os saltos nos corais sdo sempre consonantes
Indica para tentarem seguir o baixo
Os alunos identificam a cadéncia perfeita na 1%frase
Pede ao aluno para conferir a nota do baixo com a voz do soprano
Antes de fazerem a melodia cantam o baixo

Identificam a modulagéo para a relativa menor

18h45

Leituras com instrumentos transpositores

Professor explica a transposi¢do exemplificando com o trompete em Mi
Se escrevo um do, eu vou ouvir um mi

Se quero ouvir um do, eu escrevo lab

Logo, os instrumentos em Mi, podem ser lidos na clave de fa

Clarinete em la |é-se um espaco ou linha imediatamente a baixo

19h05 - entoacgao
Professor acompanha ao piano a obra Ma poi Morta — Handel
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— p —s
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 6
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:24/11/2017

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

17h50- Teste escrito

1 — Professor coloca a gravagao 5x

2- Professor toca escala de Ré M no piano

A gravagado ndo se nota muito bem, por isso coloca 2x s6 com a voz do baixo e
soprano

3x no total

3- cantam escala Fa Maior
Coloca 1 e 2 sitemas para viola 1 — 3x

2° violino- 4x

1 dos alunos é sempre mais demorado
Professor alerta para fazer a parte do fagote racionalmente
Parte do fagote até ao final

2x do inicio

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 1
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 7
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durac&o: 90min Data:5/1/2018

do Conde - José Luis Postiga

Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h50- Professor coloca gravagéao

Prestar atencao, qual é a instrumentagcao? Quem tera escrito?

Professor contextualiza a obra, explicando a evolucdo do quarteto de cordas e da
composicao — Opus 59 n° 3 “Razunousky’- Beethoven

Concentrar na linha do violoncelo

Seguir violino 1

Professor pergunta que acordes se pode fazer com fa sustenido e la

Professor faz uma revisdo dos acordes de Sétima com alguns exercicios:
72 Dominante
E feita em cima do grau da dominante — acorde Maior com mais uma 3°m, deve ser

resolvido

72 Maior — é feito em cima de um acorde Maior — acrescenta uma 32 M, ndo tem que

ser resolvido

72 menor — é feito em cima de um acorde menor — acrescenta uma 3°m, ndo tem

funcdo harmonica

72 diminuta — acorde diminuto mais uma 3°m, é feito sobre a 72 nota da escala menor

€ resolve por meio tom

72 da sensivel, meio diminuto — acorde diminuto mais uma 32M

Ouvir novamente o excerto para ver a sequéncia de acordes que o Beethoven utiliza

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 1
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 8
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durac&o: 90min Data:12/1/2018

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h50- Interpretacdo da obra Living Room Music com varios timbres
Ouve um a um e vai juntando as vozes

Alerta para o controlo da pulsacao

18h30

Improvisagéo ritmica dentro de uma frase dada

2 timbres —um grave e um agudo

Leitura sem improvisagao

Nas tercinas acentuar a primeira colcheia para sentir o tempo

Fazer “ ala jazz”

Cada um improvisa 8 tempos

Ter consciéncia do tipo de ritmos que estao a fazer

Os ritmos devem ser préximos dos que estao escritos

Explorar os ritmos que estdo escritos

Ninguém marca pulsacéao pois o objetivo do exercicio € sentir e controlar a pulsagao
Comecam o exercicio e no local da improvisacao faz um de cada vez
Alunos ndo compreenderam

Mudanca da unidade de tempo, e sentra2,a4ea3

18h50

Interpretacéo da obra Alcandro, lo confesso de W. A. Mozart
Professor explica o que € um recitativo e as suas caracteristicas
Analise da melodia

Entoacéo da escala

Entoacéo da obra sem ritmo

Interpretacéo da obra

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacao Musical Pagina 1
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 9
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durag&o: 90min Data:19/1/2018

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h50-

O professor coloca a gravagao da obra e contextualiza

Em quantas partes se divide?

Professor explica os critérios a usar

Para perceber qual € a escala que a obra usa, coloca-se todas as notas da obra em
forma de escala

Conclui-se entdo que a escala usada é a hexafona

Professor explica a escala hexafona.

Professor fala sobre os modos dorico, frigio, lidio, mixolidio, I6crio

Professor da o exemplo de uma obra de Debussy - Bruyeres

Explica que se pode transpor os modos tal como se transpbe as escalas Maiores e
menores

Voltam a entoar a obra com refor¢go da melodia por parte do professor.

Pede para os alunos preencherem o resto da obra em casa.

Informa qual sera a obra que sera avaliada na prova oral
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2017 | 2018

———— = —5
Estagiério: Fabio Sousa Disciplina: Formagao | Ano/Turma: 6

Musical grau articulado
] L. . N° de aula: 10
Escola | Professor: Conservatério de Vila Durago: 90min Data:19/1/2018

do Conde - José Luis Postiga Hora: 17hh45

Registo de observagao diario

17h45

Correcéao do trabalho que foi pedido para fazer em casa.

Professor relembra a musica Don’t worry be Happy que foi trabalhada no periodo
passado e que usa a mesma escala.

Professor pergunta quantos modos pentaténicos existem

-s6 mudam o sitio dos meios-tons

-0 mesmo se passa com 0s modos

A escala hexafona s6 tem um intervalo, logo ndo tem modos

S6 ha transposicao para meio-tom a cima

A obra, no compasso 6, muda para uma sonoridade da hexofona.

A sonoridade de Debussy — utiliza a 82 no limite, e vai mudando o preenchimento dos
acordes

Relembra para ter em atencao aos elementos que a partitura da, como por exemplo,
repeticdes
Entoacao da melodia.

19h00
Entoagéo da obra Les Angelus

Para a prova podem escolher entre esta e o Alcandro,lo confesso

Hemiola — acentuagao irregular do compasso
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 1 - 23 de fevereiro

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento de auditivo de frases melddicas a 4 vozes
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de encadeamentos harménicos
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de cadéncias

Desenvolver a competéncia da entoagdo de melodias a duas vozes

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Encadeamentos Harmodnicos

Dominantes secundarias

Modulagdes e toniciza¢des

Cadéncias Auténticas Perfeitas e Cadéncias suspensivas




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 20min
Audicdo e escrita do Coral “Ermintre dich, mein schwacher Geist de J. S. Bach
* Quvir segundo a grelha de audigdo (2x)
* (Cantar a melodia do soprano e do baixo (por frases melddicas)
* Escrever as duas vozes do coral.
Tempo previsto: 10 min
Entoacdo do coral
* Audigdo do coral com partitura
* Entoacdo do coral: 1) toda a turma canto as duas linhas melddicas; 2) dividir a turma em dois
grupos vocais. Acompanhamento ao piano.
Tempo previsto: 30 min
Analise do coral

* Analise tendo em vista: tonalidade, modulagées, fungdes tonais, cadéncias, cifras...

RECURSOS E FONTES

Coral “Ermintre dich, mein schwacher Geist de J. S. Bach

Piano, Computador, Colunas, Quadro

AVALIAGCAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Prof?r Cooperante

mbv‘}%«




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aula n?21

REFLEXAO

A aula decorreu conforme o planeado, tendo sido realizadas as tarefas conforme o planificado. Contudo,
a turma demonstrou alguma dificuldade na representagdo escrita do coral, tanto na voz do soprano
como do baixo, principalmente em dois dos alunos. Esta desigualdade de niveis de aprendizagem,
dificultou o dinamismo da aula, pois senti a necessidade de um maior acompanhamento dos alunos com
mais dificuldades, atrasando a execuc¢do da tarefa seguinte. Estes factos levaram a que sé fosse feito

metade do exercicio planeado.

Apesar de ja em aulas anteriores a turma ter demonstrado dificuldades na representagdo escrita de
melodias, penso isto se agravou devido a ma escolha da versdo do coral proposto: esta versdo esta
escrita em compasso terndrio e a conducao das vozes ndo facilita o seu reconhecimento, e o dudio do
coral também ndo ajuda a sua percegdo. Estes sdo factos a ter em conta numa préoxima atividade com

recurso a corais.

Apesar ter feito algum acompanhamento ao piano, sobrepondo as vozes do dudio, é evidente a

necessidade de ter que aprimorar a capacidade na execugdo ao piano.

Esta aula foi de apenas 60 minutos pois os alunos tiveram que comparecer numa audicdo da escola.
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 2 — 2 de margo

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento de auditivo de frases melddico-ritmicas
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de frases ritmicas

Desenvolver competéncia no reconhecimento de acordes

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Frases ritmicas: compassos simples e composto

Tonalidade: La Maior

Acordes: M —m —d (E.F. e Inversdes), A e 72 dom., 72m e 73dim.




PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 30min
Ditado de Espagos - “Sonate pour Violon” de César Frank
* Quvir segundo a grelha de audigdo (2x)
* Cantar a melodia a melodia das partes a preencher
* Escrever as partes a preencher
Tempo previsto: 20min
Ditado ritmico com notas dadas — “Octuor — 2éme mouvement” de F. Schubert
* Entoar a melodia do clarinete
* Entoar a melodia marcando a pulsagao

* Escrever o ritmo da melodia do clarinete

Tempo previsto: 15 min
Reconhecimento e escrita de acordes
* Reconhecer qual o acorde tocado

* Cantar e escrever o acorde

RECURSOS E FONTES

“Sonate pour Violon” de César Frank

“Octuor — 2eme mouvement” de F. Schubert

Piano, Computador, Colunas , Quadro, Dossier de Formagdao Musical

AVALIACAO

A avaliagcdo sera feita através de uma observagao direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

INITR 4%




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan? 2

REFLEXAO

Nesta aula, mais uma vez os alunos demonstraram alguma dificuldade da representagdo escrita de
melodias. Efetivamente, os alunos conseguem, por imitagdo, representar oralmente aquilo que ouvem,

contudo, e mais uma vez, principalmente dois dos alunos, ndo conseguem transpor para a escrita.

O ditado de espagos é sem duvida uma atividade que podera potenciar varios aspetos no
desenvolvimento musical dos alunos. Porém, penso que essas potencialidades ndo foram devidamente
aproveitadas devido a dificuldade na gestao de aula, pois preocupei-me em tentar que todos os alunos
escrevessem corretamente o exercicio, perdendo muito tempo com varias reprodugées da obra, e dei
pouco énfase a estrutura vertical da obra. A limitagdo do nimero de audigdes da obra para posterior

escrita sera um dos factos a reter nas préximas atividades.

A nivel ritmico, a turma demonstrou-se mais equilibrada.

Visto que a turma tem, aparentemente, uma personalidade mais introvertida, a relagdo professor-aluno

ainda esta a evoluir.

A reter principalmente, serd a necessidade de novas estratégias para a realizagdo destes exercicios, e

proporcionar um maior dinamismo de aula.
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5. Sonate pour Violon en LA Majeur

2° mouvement ShenFRANLE
Allegro poco rit. (1822 - 1890)
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3 Octuor
2éme mouvement F. SCHUBERT

(1797-1828)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n23 - 13 de Abril

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia na leitura ritmica;
Desenvolver a competéncia do reconhecimento e entoa¢do de melodias modais;

Desenvolver a competéncia de improvisagdo no modo Dérico.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leituras ritmicas a duas partes

Modo Dérico




PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 30min
Leitura e interpretagao da obra musical “Living Room Music” de John Cage
* Leitura geral do principio ao fim do andamento (cada aluno com a sua linha ritmica)
* Leitura das partes individuais num andamento mais lento (serd usado o metronomo)
* Juntar-se-3o as partes gradualmente
Tempo previsto: 40 min
Interpretagcdo da obra musical “L’Homme Armée” de Karl Jekings
* Audigdo da obra
* Pequena contextualizagdo da obra e do compositor
* Analise auditiva da obra — principais referéncias
* Interpretagdo de algumas partes da obra através da memdria auditiva com recurso a voz e a
instrumentos Orff.
* Escrita das principais referéncias musicais percetivas pelos alunos
* Interpretagdo das partes escritas pelos alunos e posterior corregao
* Analise da obra
Tempo previsto: 20 min
Improvisa¢do

* Improvisagdo com recurso a voz e instrumental Orff de laminas no modo Dérico.

RECURSOS E FONTES

Audio e partitura da obra “L’'Homme Armé” — Karl Jekings e “Living Room Music” de John Cage;

Instrumentos orff

Piano, Computador, Colunas , Quadro

AVALIACAO

A avaliacdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

PR
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?3

REFLEXAO

Esta aula foi planificada para uma duragdo de 90 minutos, contudo, devido ao facto de ter havido uma
mudanca para uma sala diferente da habitual (que ndo estava prevista), e também pelo facto de haver
uma aula anterior que nao permite uma preparagdo dos recursos a utilizar aula antes de esta iniciar,

levou a que 20 minutos de aula tivessem sido “perdidos”.

Refletindo sobre isto na hora, decidi inverter a ordem das atividades que estavam planificadas, optando

por comegar com a interpretagdo da obra “L’homme Armeé”.

Esta atividade teve um caracter performativo, uma vez que a obra foi interpretada através da expressao
corporal e com recurso a instrumentos de altura definida e indefinida. A turma evidenciou mais
dinamismo do que é habitual pois os alunos demonstraram-se muito interessados e empenhados na
realizacdo das tarefas que foram sendo propostas. Este facto foi mais visivel no aluno que normalmente

apresenta mais dificuldades.

Esta atividade permitiu que, inconscientemente, os alunos praticassem o reconhecimento e
representagdo escrita de ritmos e melodias, pois teve uma componente pratica, que revelou ser mais
motivadora do que os ditados ritmicos e melddicos ditos “normais”. Através da experimentagdo do que
escreveram, e posterior comparagdo com o dudio permitiu que estes reconhecessem os seus proprios

erros, desenvolvendo assim também a autonomia.

Penso que a obra escolhida foi muito interessante pois permitiu englobar varios contetdos de forma

interligada.

Apesar da gestdo de tempo ndo ter permitido que todos as tarefas fossem realizadas, os principais

objetivos da aula foram cumpridos.




P.PORTO

Estabelicimento de ensino: Conservatério de Vila do C¢ Ano/Grau: 62 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min

Data: 13/04/2018

Ne da pla: 3

Questdes a observar

Avaliagdo

1 2] 3] 4T s

Contetidos

A abordagem dos contetdos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relagao entre os novos conteudos e os ja apreendidos?

Alunos

A participac¢do dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atengdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivagdo da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisico de novos conteddos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participagdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Facilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

BB EIES

Recursos e gestdo de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢do, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Oservagdes: excerto da obra “L'Homme Armé” — Karl Jekings ; instrumentos orff
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 4 — 20 de Abril

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia na leitura ritmica

Desenvolver a competéncia na entoagdo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura ritmica com Tempo=Tempo, e Parte = Parte

Leitura ritmica a duas partes




PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 30min

Leitura e interpretagao da obra musical “Living Room Music” de John Cage
* Leitura geral do principio ao fim do andamento (cada aluno com a sua linha ritmica)
* Leitura das partes individuais num andamento mais lento (serd usado o metronomo)
* Juntar-se-3o as partes gradualmente

Tempo previsto: 40 min

Interpretagdao de um arranjo da obra musical “Carmina Burana - VI Tanz)
* Audigdo da obra
* Pequena contextualizagdo da obra e do compositor
* Analise ritmica da partitura

* Leitura e entoagdo das diferentes partes com voz e instrumentos de percussao

RECURSOS E FONTES

Partitura — “The Living Room” — John Cage

Partitura — “Carmina Burana” — Carl Orff

Piano, Computador, Colunas, Quadro, instrumentos de percussdo

AVALIACAO

A avaliacdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

BN




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?24

REFLEXAO

Infelizmente, mais uma vez a duragdo da aula teve que ser mais curta pois os alunos tiveram que sair as
19h para poderem assistir a audicdo que decorreu na escola. Por este motivo, decidi novamente alterar

a ordem das atividades planificadas.

Foi perfeitamente visivel que assim que os alunos repararam que iriam fazer novamente uma atividade
com recurso aos instrumentos de percussdo, estes demonstraram logo grande entusiasmo e

predisposi¢ao para a aprendizagem.

A aula correu de forma bastante dinamica, com os alunos sempre interessados e participativos. Penso
que isto se deve em grande parte a obra escolhida. Esta, inicialmente, aparentou ser de um elevado
grau de dificuldade: quando o estagiario afirmou para os alunos “Agora que ja ouviram a obra, vamos
interpreta-lal”, estes ficaram surpresos pois ndo acharam a obra acessivel; dai que o processo de

“desconstru¢do” da mesma tenha sido bastante interessante para os alunos.

A rotacdo dos instrumentos que foi sendo feita ao longo da atividade, permitiu que todos os alunos

lessem as varias partes do excerto interpretado.

Foi notavel o orgulho que os alunos sentiram quando conseguiram interpretar o excerto da obra pois a
par da sua interpretagdo, conseguiram também, e de forma quase auténoma, chegar aos novos

conteuldos programaticos.

Em suma, a aula correu bastante bem e os objetivos foram alcangados, apesar de, por uma questdo de

tempo, nem todas as tarefas terem sido realizadas.
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P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 62 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min

Data: 20/04/2018

Ne da pla: 4

Questdes a observar

Avaliagdo

1]

2

[ 3] 4]

5

Contelidos

A abordagem dos contetidos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relagao entre os novos contetdos e os ja apreendidos?

Alunos

A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atencdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivacdo da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetidos programaticos introduzidos?

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetdos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Fadilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

0 comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestao de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢3o, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Oservagdes: excerto da obra “Carmina Burana” — Carl Orff; L'Homme Armé” — Karl Jekings ; instrumentos de percussdo




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 5 — 27 de Abril

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia na leitura ritmica

Desenvolver a competéncia na entoagdo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura ritmica com Tempo=Tempo, Parte = Parte, e Parte= Tempo

Leitura ritmica a duas partes




PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 60 min
Interpretagdao de um arranjo da obra musical “Carmina Burana - VI Tanz)
* Audigdo da obra
* Pequena contextualizagdo da obra e do compositor
¢ Analise ritmica da partitura: explicagdo do T=T, P=P, P=T
* Leitura e entoagdo das diferentes partes com voz e instrumentos de percussdo: havera

rotatividade nos instrumentos para que todos toquem todas as partes.

Tempo previsto: 20min
Audicdo e Entoagdo das obras, do dossier, escolhidas pelos alunos para entoar na prova: “Grenzen der

Menschheit” —=Schubert ; “Mit Myrten und Rosen” - Schumann

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo
Partitura — “Carmina Burana” — Carl Orff

Audio das obras “Grenzen der Menschheit” —Schubert ; “Mit Myrten und Rosen” - Schumann

Piano, Computador, Colunas, Quadro

AVALIAGAO

A avaliagdo sera feita através de uma observacdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

ﬁ;m@%«




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?5

REFLEXAO

Nesta aula, foram continuadas as tarefas propostas para a aula anterior mas que, por falta de tempo,

nao foram realizadas.

Primeiramente, foram revistos os conteldos existentes na obra “Carmina Burana”, nomeadamente, o
estagiario teve que corrigir um dos conteldos que n3o foi explicado aos alunos da forma mais correta:
apesar do compasso 3/8 ser sentido, na maior parte das vezes, como um compasso unitério,
teoricamente é um compasso terndrio simples; sendo assim, as mudangas de compasso ocorrem através

da P=T, e ndo P=P.

Posteriormente, foram ouvidas, analisadas, e interpretadas as obras “Grenzen der Menschheit” —
Schubert ; “Mit Myrten und Rosen” — Schumann. Estas obras fardo parte do teste oral. Para a
interpretacdo das obras o estagidrio ndo tocou a parte de piano pois é de elevado grau de exigéncia.
Contudo, foi utilizada uma gravagdo do acompanhamento, sendo que o estagidrio tocou a melodia para

auxiliar a interpretagao dos alunos.

Nesta atividade, os alunos demonstraram interesse e empenho, contudo, essa motivagao deve-se ao
facto de ser uma atividade de preparagdo para a prova oral, na qual eles ambicionam uma boa nota.
N3o obstante desse empenho, dois alunos demonstram algumas dificuldades nas questdes ritmicas da

obra, entoando muitas vezes somente por imitagdo.




P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 62 Grau Data: 27/04/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 90min N2 da pla:
Questdes a observar Avaliacdo
1 23] 4aTs
C —
A abordagem dos conteudos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?
Foi estabelecida uma relagdo entre os novos contetidos e os ja apreendidos?
Alunos
A participacao dos alunos foi estimulada e encorajada?
A atengdo dos alunos foi captada?
Foi evidente o entusiasmo/motivacdo da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os c i pi aticos intr ? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetdos? X
P a ia de apr nos alunos? X
Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagao dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula?
O comportamento dos alunos melhora?
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢do, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X
Oservagdes: excerto da obra “Carmina Burana” — Carl Orff; L'Homme Armé” — Karl Jekings ; “Grenzen der Menschheit” —Schubert; instrumentos de percussao e voz




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 6 — 4 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Aula n2

Duragdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagiario(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento auditivo de frases melddicas
Desenvolver a competéncia da entoagdo de melodias a duas vozes

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leituras ritmicas a duas partes

Leituras melddicas




PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 60 min
Interpretacdo de um arranjo da obra musical “For The Beauty Of The Earth” — John Rutter
* Audigdo da obra
* Pequena contextualizagdo da obra e do compositor
¢ Distribuicdo dos instrumentos de percussdo de laminas
* Entoacgdo das frases melédicas com o auxilio dos instrumentos
* Preenchimento dos espagos em branco da partitura com o auxilio da partitura

* Entoacdo das partes vocais com acompanhamento do dudio

Tempo previsto: 30min

Leitura e interpretagao da obra musical “Living Room Music” de John Cage
* Leitura geral do principio ao fim do andamento (cada aluno com a sua linha ritmica)
* Leitura das partes individuais num andamento mais lento (serd usado o metrénomo)

* Juntar-se-3o as partes gradualmente

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo

Partitura das obras ; Audio das obras

Piano, Computador, Colunas , Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observacdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profess?ooperante
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P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?6

REFLEXAO

Com a realizagdo da primeira atividade proposta, tive como objetivo experimentar uma estratégia
diferente para a realizacdo de ditados de preenchimento de espagos e reconhecimento de erros, visto
gue, na ultima vez em que foi realizado este tipo de exercicios, os alunos demonstraram muitas

dificuldades.

Tal como era esperado, a utilizagdo de instrumentos, revelou ser uma estratégia facilitadora para a
realizagdo do exercicio por varias razdes: os alunos estavam mais motivados; estavam confiantes nas
capacidades; facilitou o reconhecimento tonal das melodias; para a dete¢do dos erros, os alunos

puderam tocar o que estava escrito e comparar com aquilo que ouviram.

A par disto, fui indicando algumas estratégias importantes a para realizagdo do exercicio, tais como:
aproveitar os elementos que a partitura ja contém, ouvir elementos repetitivos, verificar verticalmente

se o0 que escreveram esta inserido no contexto harmaonico.

A obra escolhida revelou ser bastante interessante e exequivel para a realizagdo deste exercicio.
Contudo, os elementos escolhidos para a detegdo dos erros ndo foram os melhores devido a dificuldade

auditiva dos mesmos.

Esta atividade demonstrou aos alunos que esta pode ser uma boa forma de estudo para FM.

Apesar do bom dinamismo da aula, mais uma vez a gestdo de tempo foi um fator que n3o foi
respeitado. A primeira atividade demorou demasiado tempo devido aos alunos com mais dificuldades, e
ao entusiasmo dos alunos durante a interpretagdo da obra. Este facto levou a que somente se pudesse

ter interpretado uma vez a segunda obra (para preparagao do concerto das turmas de FM).
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P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 62 Grau

Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragao: 950min

Data: 04/05/2018

Ne da aula: 6

Questdes a observar

Avaliacdo

|

2 [ 3] 4]s

< —

A abordagem dos conteldos tornou-se mais clara e eficaz?

A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?

Foi estabelecida uma relag3o entre os novos contetidos e os ja apreendidos?

Alunos

A participacao dos alunos foi estimulada e encorajada?

A atencdo dos alunos foi captada?

Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma?

Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contelidos programaticos introduzidos?

EIEIEAES

Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetidos?

Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?

Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades?

Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?

Promoveu a equidade participativa dos alunos?

Facilitou a aprendizagem dos alunos?

Promoveu a interagdo dos alunos?

Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?

Promoveu um bom ambiente na sala de aula?

O comportamento dos alunos melhora?

Recursos e gestdo de tempo

Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢ao, etc) foram adequados?

Permitiu uma boa gestdo temporal da aula?

Promove o dinamismo do ritmo de aula?

Oservagbes: excerto da obra “For The Beauty Of The Earth” — John Ruttert; instrumentos de percussao de ldminas

12



P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n? 7 — 11 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento de auditivo de frases melddicas a 4 vozes
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de encadeamentos harménicos
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de cadéncias

Desenvolver a competéncia da entoagdo de melodias a duas vozes

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Encadeamentos Harmdnicos

Dominantes secundarias

Modulagdes e tonicizagdes

Cadéncias Auténticas Perfeitas e Cadéncias suspensivas




PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 20min
Audicdo e escrita do Coral Lobt Gott, ihr Christen allzugleich - BWV 376
* Quvir segundo a grelha de audigdo (2x)
* Cantar a melodia do soprano e do baixo (por frases melddicas) com recurso aos instrumentos
de percussdo de laminas
* Escrever as duas vozes do coral com recurso aos instrumentos de percussado de laminas
Tempo previsto: 10 min
Entoacdo do coral
* Audigdo do coral com partitura
* Entoacdo do coral: 1) toda a turma canta as duas linhas melédicas; 2) dividir a turma em dois
grupos vocais. Auxilio dos instrumentos de percussao
Tempo previsto: 30 min
Analise do coral

* Analise tendo em vista: tonalidade, modulagées, fungdes tonais, cadéncias, cifras...

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo

Partitura para o exercicio

Audio do coral

Piano, Computador, Colunas, Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

s




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan??7

REFLEXAO

A planificagdo desta aula foi elaborada ja com o objetivo de preparagdo para o teste escrito. Esta
atividade foi proposta visto que o exercicio de reconhecimento melddico de um coral ter sido uma das

atividades em que os alunos demonstraram mais dificuldades.

Contudo, desta vez, os alunos puderam ter como auxilio instrumentos de percussido de laminas. Mais
uma vez, este facto revelou ser muito positivo para a realizagdo do exercicio. Sublinhei que, no teste,
eles ndo poderao utilizar instrumentos, no entanto, esta é uma estratégia para praticar o

reconhecimento auditivo.

Foram ainda transmitidas algumas estratégias para o reconhecimento auditivo das varias partes.

Na andlise do coral, os alunos ndo demonstraram dificuldades, a exce¢do de um aluno, que até entdo,

ndo tinha percebido as inversGes dos acordes.

Na planificagdo desta atividade foi tido em conta os erros cometidos pelo estagidrio na escolha do coral
utilizado na aula do dia 23 de fevereiro. Desta forma, no coral utilizado, as diferentes vozes estavam

bastante percetiveis, e tinham uma condugdo melddica facilmente reconhecida.

Estava previsto a realizagao do exercicio com apenas duas partes do coral, mas foi disponibilizado o

coral todo para que os alunos pudessem realizar o exercicio em casa, sendo corrigido na proxima aula.




P.PORTO

Lobt Gott, ihr Christen allzugleich
BWV 376
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P.PORTO

Estabelicimento de ensino: Conservatério de Vila do Cq Ano/Grau: 62 Grau Data: 11/05/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragdo: 90min Ne da pla: 7
Questdes a observar Avaliagdo
1 [ 2] 3] 4a]s
C —
A abordagem dos conteldos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relag3o entre os novos conteldos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengdo dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motivagao da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os conteudos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢do de novos contetidos? X
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos? X
Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos? X
Promoveu um bom ambiente na sala de aula? X
0O comportamento dos alunos melhora? X
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audicdo, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Oservagdes: excerto da obra Coral Lobt Gott, ihr Christen allzugleich - BWV 376; instrumentos de percussdo de ldminas




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 9 — 18 de maio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatoério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagidrio(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia no reconhecimento de auditivo de frases melddicas a 4 vozes
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de encadeamentos harménicos
Desenvolver a competéncia do reconhecimento de cadéncias

Desenvolver a competéncia da entoagdo de melodias

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Encadeamentos Harmdnicos
Dominantes secundarias
Modulagdes e tonicizagdes

Cadéncias Auténticas Perfeitas e Cadéncias suspensivas




P.PORTO

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 60 min
Audicdo e escrita do Coral Lobt Gott, ihr Christen allzugleich - BWV 376
* Sera feita a corregdo das partes elaboradas em casa
* Entoacdo do coral
Interpretagdo da obra - “Mit Myrten und Rosen” — Schumann
* Aquecimento vocal com varios exercicios vocais dentro da tonalidade da obra
* Entoagdo da obra em grupo

Esclarecimento de duvidas para o teste escrito

RECURSOS E FONTES

Partitura da obra “Mit Myrten und Rosen” — Schumann e do Coral

Audio das obras

Piano, Computador, Colunas, Quadro

AVALIAGAO

A avaliacdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do ProfesipCooperante




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan?9

REFLEXAO

Esta aula ndo decorreu muito dentro do previsto pois os alunos ndo cumpriram a proposta de conclusdo
do exercicio coral da aula anterior. Deste modo, o resolvi concluir o exercicio na aula pois uma das

alunas tinha faltou na anterior.

Posteriormente, os alunos puderam escolher a obra que irdo entoar na prova oral. Estes revelaram
pouco estudo nas duas obras pré-definidas para a prova, contudo acabaram por fazer a escolha da obra

com base no estilo musical - “Mit Myrten und Rosen” — Schumann.

Existiu ainda tempo para o esclarecimento de algumas duvidas para o teste escrito. Os alunos
demonstraram-se confiantes para a realizagdo do mesmo, no entanto, com receio em relagdo ao

exercicio coral.

Em suma, a aula correu bem, com boa dinamica e os objetivos foram alcangados.




P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 62 Grau Data: 18/05/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragdo: 90min Ne da pla: 9
Questdes a observar Avaliagdo
1 [ 2] 3] & 5
C —
A abordagem dos contetidos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido? X
Foi estabelecida uma relagdo entre os novos contetdos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participagdo dos alunos foi estimulada e encorajada? X
A atengdo dos alunos foi captada? X
Foi evidente o entusiasmo/motivagdo da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contetdos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisicdo de novos contetdos? X
Pi a ia de ap nos alunos? X
Encorajou a participagdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos? X
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos? X
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?
Promoveu um bom ambiente na sala de aula?
O comportamento dos alunos melhora?
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audi¢3o, etc) foram adequados? X
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Oservagdes: excerto da obra Coral Lobt Gott, ihr Christen allzugleich - BWV 376; “Mit Myrten und Rosen” — Schumann; instrumentos de percussao de laminas e voz




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 10 — 1 de junho

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Vila do Conde

Ano/Grau: 62 grau

Duragdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagiario(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia da afinagdo

Desenvolver a competéncia da leitura ritmica

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leituras melddicas

Leituras ritmicas a duas partes

DESENVOLVIMENTO DA AULA




P.PORTO

Interpretagao da obra - “Mit Myrten und Rosen” — Schumann
e Aquecimento vocal com vérios exercicios vocais dentro da tonalidade da obra

e Entoacdo da obra em grupo

Tempo previsto: 30min

Leitura e interpretacdao da obra musical “Living Room Music” de John Cage
e Leitura geral do principio ao fim do andamento (cada aluno com a sua linha ritmica)
e Leitura das partes individuais num andamento mais lento (sera usado o metrénomo)

e Juntar-se-do as partes gradualmente

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo de altura indefinida

Partituras e dudio das obras utilizadas

Piano, Computador, Colunas , Quadro

AVALIACAO

A avaliagdo sera feita através de uma observagdo direta do professor sobre a participagdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do ProfessPCOOperante




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aulan210

REFLEXAO

Esta aula teve como objetivo a preparagao para o teste oral e ensaio para o concerto de Formagao

Musical a realizar no dia 4 de junho.

Durante a aula, os alunos demonstraram-se sempre participativos e empenhados nas tarefas.

Na entoac¢do da obra “Mit Myrten und Rosen” — Schumann, os alunos apresentaram-se mais
preparados, notando-se que estudaram a obra em casa. Este é um exemplo de uma motivagao

extrinseca, pois a razdo para esta preparacao é principalmente a prova oral.

Foi também muito notdria a motivagdo dos alunos para a preparagdo da obra de John Cage, “The living
Room”, uma vez que esta serd apresentada no concerto de final de ano de Formagao Musical, em
conjunto com outras turmas de Secundario da escola. A utilizagdo de instrumentos de percussdo para a
interpretagdo da obra, também revelou ser uma estratégia mais motivadora do que os alunos apenas

percutirem na mesa.

Em suma, a aula correu conforme o planeado, sendo que os objetivos foram cumpridos.




P.PORTO

Estabelicimento de ensino: CMVC Ano/Grau: 62 Grau Data: 18/05/2018
Professor Estagiario: Fabio Sousa Duragdo: 950min N2 da pla: 9
Questdes a observar Avaliacdo
IEIIEAEINE
Contetidos
A abordagem dos contetdos tornou-se mais clara e eficaz? X
A obra musical escolhida adequou-se ao pretendido?
Foi estabelecida uma relag3o entre os novos contetdos e os ja apreendidos? X
Alunos
A participacdo dos alunos foi estimulada e encorajada?
A atengao dos alunos foi captada? v ]
Foi evi o i ‘motivagao da turma? X
Foi proporcionado aos alunos a oportunidade de aplicarem os contelidos programaticos introduzidos? X
Foi percetivel para os alunos o objetivo e utilidade da atividade performativa para a aquisi¢io de novos contetidos? X
Promoveu a autonomia de aprendizagem nos alunos?
Encorajou a participacdo ativa dos alunos com mais dificuldades? X
Promoveu uma aprendizagem mais “musical” dos alunos?
Promoveu a equidade participativa dos alunos? X
Facilitou a aprendizagem dos alunos?
Promoveu a interagdo dos alunos? X
Permitiu identificar as dificuldades dos alunos?
Promoveu um bom ambiente na sala de aula?
0O comportamento dos alunos melhora?
Recursos e gestdo de tempo
Os recursos utilizados (instrumentos, audigdo, etc) foram adequados?
Permitiu uma boa gestdo temporal da aula? X
Promove o dinamismo do ritmo de aula? X

Oservagbes: excerto da obra Coral Lobt Gott, ihr Christen allzugleich - BWV 376; “Mit Myrten und Rosen” — Schumann; instrumentos de percussao de ldminas e voz




P.PORTO

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Aula n2 18 — 8 de junho

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 62 grau

Duragdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: articulado
Numero de alunos: 4 alunos

Estagiario(a): Fabio Sousa

OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a competéncia na leitura ritmica com mudancas de compasso
Desenvolver a competéncia na leitura ritmica a duas partes

Desenvolver a competéncia na interpragdo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura ritmica com compassos: 2/8 2/16 3/8 3/16 5/16

Leitura ritmica a duas partes

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tempo previsto: 60 min
Interpretacdo de um arranjo da obra musical Sagra¢do da Primavera — Danga do Sacrificio — Igor

Stravinsky




P.PORTO

e Audicdo da obra

e Pequena contextualizagdo da obra e do compositor

e Analise ritmica da partitura: mudangas de compasso

e Leitura ritmica usando um monossilabo

e Interpretagdo da obra utilizando instrumentos de percussdo de altura indefinida
e Leitura ritmica com nome das notas

e Interpretagdo da obra utilizando os instrumentos: Piano, glockenspiel, dois timbales

Tempo previsto: 30min

Interpretacdo da obra musical “The Living Room” — John Cage — preparac¢do para a audi¢ao
e Interpretagdo da obra
e leitura ritmica por partes — Esclarecimento de duvidas

e Interpretacgdo da obra

RECURSOS E FONTES

Instrumentos de percussdo

Partitura — Sagracdo da Primavera — Danca do sacrificio

Partitura — “The Living Room”

Piano, Computador, Colunas , Quadro

AVALIACAO

A avaliacdo serd feita através de uma observacdo direta do professor sobre a participacdo e empenho

dos alunos.

Assinatura do Profe?r Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Aula n®

REFLEXAO

Planificagdo n&o lecionada




Ficha de Avaliacao de Formacao Musical

Vila do Conde 20 Petiodo
Conservatdrio
de Misica de de 20
Nome: N°
10° ano Turma: ___ Avaliacéo: Prof.:

Enc. Educacao:

1. Ritmo com notas dadas — Concerto for Horn in D Major, K. 412, Mozart
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Preencha baixo e soprano, identifique progressdes tonais e cadéncias.
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Ficha de Avalia¢do de Formacao Musical

Vila do Conde
Conservatorio I i i : ORAL
de Miisica

102 ano

1. Leitura Ritmo

2. Leitura de notas

Allegro
clarinente en fn
f | prem=
e T
j o [ Il - B o i i
NI o i N Y o
!«' e

\rl':"
i
)
il

N>
BE ]
I
Ld
%l |
(9
L1
Ly
o
ol

f
(
(;
e
;

DGES{E
Bires3 Geral dox
ARTESANATO Assoclagao para Defesa Praca Luls de Cambes, 31- 2° Dto  tel 4351252 627 700
E PATRIMONIO do Artesanato e Patriménlo  4480-719Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505 PORTUGUESA
VILA DO CONDE de Vilado Conde. www.adapvc.pt geral@adapvc.pt enucago




3. Leitura vertical
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10. Mit Myrten und Rosen

Robert SCHUMANN
(1810 - 1856)
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Vila do Conde

Consersatdric de Misica de Vila de Conde Centra Munkipal deluventude g
Av JUloGraga, 520 - 4480-672Vila dd Conde, PorTudal - www adapvc pt Conservatono

- .
1M +351935 S45024 - conserratono@adagv: pt de MUS|Ca

CRITERIOS DE AVALIACAO DE FORMACAO MUSICAL
Ano Letivo 2017/ 2018

Ensino Secundario

Critérios Gerais de Avaliacao Critérios Especificos de Avaliacao
Atitudes e Presenca em Trabalhos Testes Projeto
Valores concertos (30%) (40%) Trimestral
(5%) (5%) (20%)
- Assiduidade e |- Assisténcia a|- Trabalho de|- Aplicacédo de - Aplicacédo de
pontualidade pelo menos um | casa Conhecimentos | Conhecimentos
- concerto por (10%) lem testes/em projeto
Comportamento periodo, - Trabalho|escritos e orais..pr atico
e participagdo | organizado/individual|Divididos em 2 performativo,
p e | o]lrealizadonaaula; por periodo,  apresentado no
Conservatorio, | leituras a 12 vista; sendo um oral e | final de cada
no ambito do | questionarios e o outro escrito. trimestre
“Sextas as fichas formativas
sete” (20%)

A disciplina ¢ avaliada de forma continua, pelo que: a avaliacdo do segundo periodo integrara em
50% a avaliagdo do primeiro; a avaliagdo do terceiro periodo integrara em 50% a avaliagdo do se-
gundo. No 12° ano, existira uma prova de avaliacdo final, composta por componente escrita e oral,
que terd um peso final de 30%. Assim, neste ano, a nota final saird da seguinte formula: (3° periodo x
70%)+(prova final x 30%).

Vila do Conde, 11 de setembro de 2017

O Cootdenador A Direcao Pedagogica

(Professor José Luis Postiga) (Prof. Aires Pinheiro/Prof. Nuno Oliveira)
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Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude
Av.Julio Graca, 580 - 4480-672Vilado Conde, Portugal - www.adapvc.pt

tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt
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PROGRAMA CURRICULAR DE
FORMACAO MUSICAL

6° GRAU/ 10°ANO

ANO LETIVO 2016/ 2017
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Vila do Conde

Conservatorio de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude At
Av.Julio Graga, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt Conserva‘,:o,no
tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt de Musica

- Ler e reconhecer auditivamente frases ritmicas com as seguintes caracteristicas:

Escrita Unidade de tempo = seminima com ponto

Tempo=tempo (t=t) Tempo = tempo (t=t) Parte = parte (p=p)

Seminima = 1 Minima =1 Colcheia =1 Seminima com ponto = 1 Minima com ponto = 1
Colcheia com ponto = 1

- Identificar os seguintes intervalos (melddicos e harménicos):

Auditivamente Escrita

Até duas oitavas Iniciar o ditado melddico atonal

-Trabalho nas seguintes tonalidades:

Maiores, todas as alteragdes;
Menores, todas as alteragdes, nas formas natural, harmonica e melddica;
Todas as escalas e modos aprendidos

- Fazer entoagdes com acompanhamento em qualquer tonalidade ou modo.
- Fazer entoagdes de reportorio modal (dorico e frigio) e atonal.
- Fazer ditados de preenchimento de espagos.

- Efetuar ditados melodicos tocados a quatro vozes para retirar o Soprano e Baixo, sendo dado o Alto
e Tenor.

- Identificar os acordes:

Auditivamente Classificagdo e construcgéo
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Conservatorio de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude
Av.Julio Graga, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt
tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt

Vilado Conde & —
Conservatorio [
de Mdasica |

M —m —d (E.F. e Inversoes), A e 7 dom., 7’m | M —m —d (E.F. e Inversdes), A ¢ 7* dom., 7*m

e 7°dim.

e 7°dim.

- Escrever a melodia do baixo com indicagéo da fungdo tonal:

I, IV, V, 16, V6, VI V/V e V/VI graus, nos modos Maior e menor

-Trabalho nos compassos:

Irregulares

5/8,7/8

- Ler nas seguintes claves:

Todas as claves aprendidas anteriormente (melddica ou verticalmente)
Clave de do6 (1%linha)

- Fazer improvisagdes ritmicas com compassos irregulares.

Literatura (opcional):

Fontaine, F. (1955). Traité Pratique du rythme mesuré. Paris: Ed. Henry Lemoine

Hindemith, Paul (1946) Elementary Training for Musicians. Berlin: Schott

Jollet, J. (ed.) (1955) Dictées Musicales: vol. 5. Paris: Gérard Billaudot

Labrousse, M. (1993) Cours de Formation Musicale: 6eéme année. Paris: Editions Henry Lemoine

Leituras musicais variadas de repertorio erudito e tradicional: tonalismo, modalismo e atonalismo

Vila do Conde, 12 de setembro de 2016
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Vila do Conde

Conservatorio de Mdsica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude Ari
Av.Julio Graca, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt Conservago.rlo
tel +351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt de Musica

Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Plano Anual de Atividades

Ano Letivo 2017/2018
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Vila do Conde

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude ~ri

Av.Julio Graga, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt Conserva'FO!'IO

tel +351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt de Musica
Preambulo

O presente documento pretende apresentar, de forma concisa, as diversas ativida-
des do Conservatorio de Musica de Vila do Conde, bem como a forma como se adequam
aquelas que sao as premissas fundamentais do Projeto Educativo da Escola. As agbes aqui
registadas tomam como objectivos de execucao os parametros que tornam complementares
os dois documentos basilares do sistema educativo.

Tornam-se desta forma claros, no registo aqui apresentado, o cumprimento das seguin-
tes metas do Projeto Educativo:

* Promover o Ensino Especializado da Musica
e Dinamizar a atividade artistica abrangendo a comunidade envolvente
* Fomentar o enriquecimento das praticas pedagodgicas

As atividades aqui arroladas propéem-se ainda a atingir os seguintes objectivos:

Desenvolver musical e culturalmente o individuo

Preparar os alunos para o prosseguimento de estudos

Formar alunos para uma eventual entrada no mercado de trabalho

Desenvolver instrumentos de cooperagdo com entidades representativas da comuni-

dade

Fomentar na comunidade o gosto e participacdo em atividades de foro artistico e

musical

6. Divulgar a atividade artistica junto da comunidade

7. Integrar a comunidade envolvente em projetos artisticos extracurriculares

8. Permitir a concretizagcdo musical dos alunos em projetos que ultrapassam os limites
fisicos da sala de aula

9. Elaborar projetos didatico-pedagdgicos

10. Favorecer a introdugéo e desenvolvimento de novas tecnologias

PN =

o

Informacao sobre as atividades
A presente calendarizacao de atividades divide-se em trés parametros:

1. Atividades Curriculares
2. Atividades Extracurriculares
3. Atividades de cada Departamento

Por Atividades Curriculares entende-se, o Curriculo constante da Portaria n.° 225/2012
de 30 de julho, relativamente ao ensino basico e o Curriculo patente na Portaria n® 243-
B/2012 de 13 de agosto, relativamente ao ensino secundario.
Sao também consideradas atividades curriculares as Provas de Avaliacdo Trimestrais e as
Provas de Final de Ciclo.
Por solicitagdo do Professor da Disciplina de Classe de Conjunto e depois de apro-
vado em Concelho Pedagoégico as Audicdes Finais/Concertos de Encerramento poderéo

Diredo Geral dos
Estabelecimentos Escolares
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Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude
Av.Julio Graca, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt
tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

apresentar carater avaliativo. Neste caso essas audi¢cées serdo consideradas como ativida-
de curricular, no entanto, apenas no que respeita a disciplina de Classe de Conjunto.

1. Atividades Curriculares

1.1 Provas de Avaliacao

1.1.1 Provas Trimestrais

N°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

N°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

1

04 a 09 de dezembro de 2017

Provas de Avaliagido de Instrumento — 1° Periodo

Grupos disciplinares de cordas dedilhadas e friccionadas, teclas e sopros
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde e Saldo de Festas do Cen-
tro Municipal de Juventude (provas de piano)

2

12 a 17 de margo de 2018

Provas de Avaliagéo de Instrumento — 2° Periodo

Grupos disciplinares de cordas dedilhadas e friccionadas, teclas e sopros
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde e Saldo de Festas do Cen-
tro Municipal de Juventude (provas de piano)

3

04 a 09 de junho de 2018

Provas de Avaliagédo de Instrumento — 3° Periodo

Grupos disciplinares de cordas dedilhadas e friccionadas, teclas e sopros
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde e Saldo de Festas do Cen-
tro Municipal de Juventude (provas de piano)

4
20 a 30 de novembro de 2017

Provas de Avaliagdo de Formagao Musical — 1° Periodo
Grupo disciplinar de Ciéncias Musicais

Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Salas do Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Diregdc Geral dos
Estabelecimentos Escolares.

Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700
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Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

N°: 5
Calendarizacao: 15 e 16 de fevereiro de 2018; 05 a 09 de margo de 2018
Atividades: Provas de Avaliagdo de Formagao Musical — 2° Periodo

Dinamizadores:
Destinatarios:

Grupo disciplinar de Ciéncias Musicais
Alunos do Conservatério de Mdusica de Vila do Conde

Recursos: Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde
N°: 6

Calendarizacao: 21 de maio a 01 de junho de 2018

Atividades: Provas de Avaliagdo de Formagao Musical — 3° Periodo

Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

Grupo disciplinar de Ciéncias Musicais
Alunos do Conservatério de Mdusica de Vila do Conde
Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde

1.1.2 Provas de Final de Ciclo

Ne°: 1
Calendarizacao: 18 a 20 de Junho de 2018 | hora a definir
Atividades: Provas de Final de Ciclo com carater Global de 9° ano - Instrumento

Dinamizadores:
Destinatarios:

Grupos disciplinares de cordas dedilhadas e friccionadas, teclas e sopros
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Recursos: Salas do Conservatorio de Musica de Vila do Conde e Saldo de Festas do Cen-
tro Municipal de Juventude

Ne°: 2

Calendarizacao: 29 de Junho de 2018 | hora a definir

Atividades: Provas de Final de Ciclo com carater Global de 9° ano — Formagéo Musical

Dinamizadores:
Destinatarios:

Grupo disciplinar de Ciéncias Musicais
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Recursos: Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde

Ne: 3

Calendarizacao: 26, 27 e 28 de Junho de 2018 | hora a definir

Atividades: Provas de Final de Ciclo com carater Global de 12° ano - Instrumento

Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

Grupos disciplinares de cordas dedilhadas e friccionadas, teclas e sopros
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde

DGEStE
Diregdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
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Vila do Conde

e e S e o Conservatorio
tel +351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt de Musica
Ne°: 4
Calendarizacao: 18,21 e 29 de Junho de 2018 | hora a definir
Atividades: Provas de Final de Ciclo com carater Global de 12° ano — ATC, HCAe FM
Dinamizadores:  Grupo disciplinar de Ciéncias Musicais
Destinatarios: Alunos do Conservatorio de Musica de Vila do Conde
Recursos: Salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde

2. Atividades Extracurriculares

Por atividade extracurricular, entende-se todas as manifestacbes e eventos que
apresentem um carater formativo, independentemente de ter como escopo ou ndo a area
artistica da musica. Elenca-se de seguida alguns exemplos do que se entende por atividade
extracurricular:

Audicdes de Classe, Audi¢des Escolares, Audi¢gbes Finais, Apontamentos musicais,
Aulas Extra, Projetos artisticos extra, Ateliés de experimentagéo, Concertos de Intercambio,
Concurso Interno de Guitarra, Masterclasses com Professores Convidados, Participacdo em
celebracdes festivas, Recitais por musicos convidados, Concertos por mdusicos e/ou
agrupamentos convidados, Espetaculos varios, Workshops, Conferéncias, Pacotes de aulas
e/ou atividades, outros a designar.

Todas as atividades extracurriculares sédo de carater facultativo e opcional. Assim
sendo, a participacdo dos alunos nestas atividades carece da devida autorizagdo do
encarregado de educacéo.

2.1 Concertos/Audicoes Finais

Os concertos/audi¢cdes de final de periodo sdo atividades Extracurriculares que se
afiguram como momentos de celebragéo do trabalho realizado. Em cada final de trimestre,
as classes de conjunto e os melhores alunos individuais de cada classe de instrumento,
apresentam-se em concerto publico onde a musica é o principal elemento de realizacao cul-
tural.

Como forma de melhor abranger os diferentes niveis de aprendizagem, tendo tam-
bém em conta os distintos tipos de publico interessados, estes concertos serao divididos em
dois conjuntos de espetaculos por periodo. O primeiro tem como objeto as classes de inicia-
¢ao, e usa das épocas festivas em que se inserem para servir de pano de fundo a uma
apresentagado dos mais jovens talentos da escola. O segundo apresenta as principais forma-
¢des orquestrais de nivel basico e complementar, direcionando o concerto para um reperto-
rio mais especifico do mundo erudito, abordando os principais compositores e obras da His-
toria da Musica.

DGEStE
Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares
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Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

1

11 e 12 de dezembro de 2017 | 19h30

Concertos de Encerramento do 1° Periodo — Iniciagbes

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

2

13, 14, 15 e 16 dezembro de 2017 | 19h30, 11h30

Concerto de encerramento do 1° Periodo

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

3

19 e 20 de margo 2018 | 19h30

Concertos de encerramento do 2° Periodo — Iniciagbes

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

4
21, 22, 23 e 24 de margo de 2018 | 19h30, 11h30

Concertos de encerramento do 2° Periodo

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

5
11 de junho de 2018 | 19h30

Concerto de encerramento do 3° Periodo — Classes de 5° e 6° anos de Forma-
¢ao Musical

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

6
12 de junho de 2018 | 19h30

Concerto de encerramento do 3° Periodo — Classes de 7°, 8° e 9° anos de For-
magao Musical

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

DGEStE
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Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

7
13, 14, 15 e 16 de junho de 2018 | 19h30, 11h30

Concerto de encerramento do 3° Periodo

Professores e alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

8

25 e 26 de junho de 2018 | 19h30

Concertos de Encerramento do 3° Periodo — Iniciagbes

Professores e alunos do Conservatoério de Musica de Vila do Conde
Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidades local e Regional
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

2.1 Audicoes escolares

As audicoes escolares sdo atividades extracurriculares promovidas pelo Conservato-
rio de Musica de Vila do Conde que se realizam mensalmente para que os alunos possam
experienciar momentos de performance a solo com a presenca de publico. Os diferentes
dias da semana, bem como os horarios escolhidos visam possibilitar a um conjunto mais
vasto de pessoas a possibilidade de assistir a estas apresentagdes, mantendo o normal fun-
cionamento das aulas individuais e coletivas do Conservatério de Musica de Vila do Conde.

N°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

N°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

1

16, 17, 18 e 19 de outubro de 2017 | 19h30

Audicao escolar — 1° periodo

Corpo Docente do Conservatério

Conservatoério de Musica de Vila do Conde e comunidade local
Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

2

13, 14, 15, 16 e 17 de novembro de 2017 | 19h30

Audicao escolar — 1° periodo

Corpo Docente do Conservatério

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidade local

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

DGEStE
Diregdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
ARTESANATO Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700 REPUBLICA
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Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

3

29, 30, 31 de janeiro e 1 de fevereiro de 2018 | 19h30

Audicao escolar — 2° periodo

Corpo Docente do Conservatério

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidade local

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

4
26, 27, 28 de fevereiro e 1 de margo de 2018 | 19h30

Audicao escolar — 2° periodo

Corpo Docente do Conservatério

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidade local

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

5

23, 24, 26 e 27 de abril de 2018 | 19h30

Audicao escolar — 3.° periodo

Corpo Docente do Conservatério

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidade local

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

6

14,15, 16 e 17 de maio de 2018 | 19h30

Audicao escolar — 3° periodo

Corpo Docente do Conservatério

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, comunidade local

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

2.2 Concerto “Dia Mundial da Musica”

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

1

02 de outubro de 2017 | 10h00

Miniconcerto - Escola EB1 Benguiados

Corpo Docente do Conservatério

Comunidade Educativa da Escola dos Benguiados
Estantes e instrumentos do Conservatério

Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700
do Artesanato e Patriménio  4480-719 Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505
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Vila do Conde

Conservatorio de Mdsica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude Ari
Av.Julio Graca, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt Conserva'EO!'lO
tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt de Musica

2.3 “Dia do Conservatorio”

N°: 1

Calendarizacao: 11 de junho 2018 | Todo o dia

Atividades: Atividades ludicas dedicadas aos alunos

Dinamizadores:  Corpo Docente do Conservatorio

Destinatarios: Comunidade Educativa do Conservatério de Musica

Recursos: Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

2.4 Semana Cultural do Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Ne: 1

Calendarizacao: 19 a 23 de junho de 2017 | todo o dia

Atividades: Exposi¢cdes, Palestras, Recitais, Debates.

Dinamizadores:  Camara Municipal de Vila do Conde e CMVC

Destinatarios: Conservatorio de Musica de Vila do Conde, Comunidade Local e Regional
Recursos: Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude

N°: 2

Calendarizacao: 29 de Junho de 2017 | 18h30 (n&o confirmado)

Atividades: Concerto de Intercambio de Cordas Friccionadas (alunos do Conservatério de

Musica de Vila do Conde e do Conservatorio de Musica de Barcelos)
Dinamizadores:  Professora Anna Pereira e Grupo de Cordas Friccionadas
Destinatarios: Conservatorio de Musica de Vila do Conde e Comunidade Local e Regional

Recursos: Salao de festas do Centro Municipal da Juventude
Estantes, cadeiras, cravo e piano.

2.5 “Sextas as Sete no Conservatoério”

Ne°: 1
Calendarizacao: 20 de outubro de 2017 | 19h00
Atividades: Iberian Ensemble
Dinamizadores: Conservatoério de Musica de Vila do Conde — Diregao Pedagdgica
Destinatarios: Conservatorio de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e
Regional
Recursos: Saldo de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde
DGEStE
Direcdo Geral dos
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Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

N°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

N°:

Calendarizagao:

Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

s

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

2
10 de novembro de 2017 | 19h00

IBERTRIO: Nuno Meira — violino, Américo Martins — violoncelo, Isolda
Crespi Rubio, piano

Conservatoério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e
Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

3

24 de novembro de 2017 | 19h00

Mafalda Nejmedinne - Cravo

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e
Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

4
22 de dezembro de 2017 | 19h00

Com Cordas Ensemble

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e
Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

5

19 de janeiro de 2018 | 19h00

Ricardo Rocha — Guitarra Portuguesa

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e
Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

6

16 de fevereiro de 2018 | 19h00

Nuno Cachada - Guitarra

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e
Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700
do Artesanato e Patriménio  4480-719 Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505
de Vilado Conde. www.adapvc.pt geral@adapvc.pt
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Ne:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

N°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

7

16 de margo de 2018 | 19h00

Anténio Oliveira - Piano

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

8

13 de abril de 2018 | 19h00

Quarteto de Cordas OCC

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

9

04 de maio de 2018 | 19h00

Luis Meireles — Flauta Transversal

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e Regional

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

10

01 de junho de 2018 | 19h00

Ricardo Lopes — Clarinete, Artur Pereira - Piano

Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar, Local e Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

2.6 “Conservatoéorio Com Vida”

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

1

07 de margo 2018 | 19h30

Chmann Trio - Ana Luisa Marques

Conservatoério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica
Conservatoério de Musica de Vila do Conde e Comunidade Local e Regional

Salao de festas do Centro Municipal da Juventude

DGEStE
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Vila do Conde

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude ~ri
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N°: 2
Calendarizacao: 11 de abril 2018 | 19h30
Atividades: Jodo Loureiro — Recital de Guitarra
Dinamizadores: Conservatério de Musica de Vila do Conde — Diregdo Pedagdgica
Destinatarios: Conservatério de Musica de Vila do Conde e Comunidade Local e Regional
Recursos: Salao de festas do Centro Municipal da Juventude

2.7 Bichinho da Musica

O Bichinho da Musica é uma atividade extracurricular que se divide em duas ativida-
des complementares. A primeira, correspondente ao Ciclo de Concertos, nasceu em junho
de 1995 em parceria com a Camara Municipal de Vila do Conde, como experiéncia pedago-
gica, e foi denominada “Audi¢do dos Pequenos Musicos”. Foram alvo destas audigées musi-
cais os alunos das escolas do 1° Ciclo de Ensino Basico do Concelho de Vila do Conde,
sede e freguesias.

Com o amadurecimento deste projeto, passou a organizar-se anualmente “O Bichi-
nho da Musica” que consiste na realizagcdo de um ou dois concertos por dia, durante a se-
mana agendada para o evento. Estes concertos decorrem as 15h30, visto destinarem-se
exclusivamente a alunos das Escolas do 1° Ciclo do Ensino Basico do Concelho de Vila do
Conde, convidadas pela Camara Municipal de Vila do Conde, e dos Infantarios que acolhem
o “Ciclo de Atividades” de “O Bichinho da Mdusica”, estes ultimos convidados pelo Conserva-
torio de Musica de Vila do Conde. No ultimo dia, sexta-feira, encerra-se esta atividade com o
Concerto Final no Auditério Municipal de Vila do Conde, as 21h30, destinado ao publico em
geral.

A segunda, designada por Ciclo de Atividades, decorre ao longo de um ano letivo
nos Infantarios da cidade de Vila do Conde. Ao longo dos varios anos, o projeto evoluiu da
apresentagao dos instrumentos até projetos de alguma envergadura, nos quais participaram
ativamente as criangas envolvidas, em conjunto com a Orquestra do Conservatério de Musi-
ca de Vila do Conde.

Em 2016/2017, os objetivos e o tipo de abordagem mantém-se, sendo os infantarios
escolhidos de forma a concretizar uma boa representatividade de todo o concelho. A apre-
sentacdo e execucao dos diferentes instrumentos, por parte das criangas participantes, volta
a ser a principal acdo desenvolvida. Cada convivio consiste num espetaculo interativo, em
que todos os intervenientes serdo simultaneamente participantes e assistentes. Desta forma
permite-se que uma grande parte das criangas do concelho realize musicas em instrumen-
tos que de outra forma dificilmente o faria. Neste tipo de atividades, € a arte que vai ao en-
contro dos seus intervenientes e publico

alvo. Mais tarde, no “Ciclo de Concertos”, todos sdo convidados a vivenciar essa mesma
arte como publico que se encontra com jovens artistas das mesmas idades.

Diredo Geral dos
Estabelecimentos Escolares
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N°:

Calendarizagao:

Atividades:
Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

N°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

1
05, 06, 07, 08 e 09 de fevereiro de 2018 | 15h00 e 21h30
Bichinho da Musica / Ciclo de Concertos e Concerto Final

José Luis Postiga, Lilia Caleiro, Tania Barbosa, Diregdo Pedagogica do
Conservatério de Musica de Vila do Conde, Camara Municipal de Vila do Conde

Conservatorio de Musica de Vila do Conde e comunidade escolar envolvente
(Jardins de Infancia e Escolas de 1° ciclo de ensino Basico do Concelho de Vila
do Conde)

Saldo de festas do C.M.J. (Concertos da tarde), Teatro Municipal de Vila do
Conde (Concerto Final)

2

Novembro de 2017 | das 9h30 as 12h30

Bichinho da Musica / Ciclo de Atividades - 1° Periodo
Profs. Lilia Caleiro e Tania Barbosa

Conservatorio de Musica de Vila do Conde e comunidade escolar envolvente
(Jardins de Infancia do Concelho de Vila do Conde)

Transporte dos instrumentos e professores/alunos envolvidos

3

Fevereiro de 2018 | 15h00

Bichinho da Musica / Ciclo de Atividades - 2° Periodo
Profs. Lilia Caleiro e Tania Barbosa

Conservatério de Musica de Vila do Conde e comunidade escolar envolvente
(Jardins de Infancia do Concelho de Vila do Conde)

Transporte dos instrumentos e professores/alunos envolvidos

4
Maio e Junho de 2018 | das 9h30 as 12h30

Bichinho da Musica / Ciclo de Atividades - 3° Periodo
Profs. Lilia Caleiro e Tania Barbosa

Conservatério de Musica de Vila do Conde e comunidade escolar envolvente
(Jardins de Infancia do Concelho de Vila do Conde)

Transporte dos instrumentos e professores/alunos envolvidos

DGEStE
Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
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Vila do Conde
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2.7 CAMus - Cursos de Aperfeicoamento Musical em Vila do Conde

Os Cursos de Aperfeicoamento Musical em Vila do Conde sdo uma das mais impor-
tantes atividades extracurriculares desenvolvidas pelo Conservatério de Musica de Vila do
Conde.

Estes Cursos fomentam a ligagdo do Conservatério de Musica de Vila do Conde a
comunidade em geral uma vez que as aulas, concertos, conferéncias e exposi¢des sao de
acesso gratuito. A grande adesao a este evento € um dos grandes incentivos para a conti-
nuidade do Projeto.

Os Cursos de Aperfeicoamento Musical em Vila do Conde tém sido ministrados por
personalidades nacionais e estrangeiras de reconhecido mérito artistico e pedagdgico. Por
essa razao, temos tido a frequentar os Cursos jovens com grande talento musical, alguns
deles ja de reconhecido mérito internacional, igualmente nacionais e estrangeiros.

A S.ILM.E. que decorre paralelamente aos Cursos de Aperfeicoamento, apresenta
personalidades da musica de renome nacional e internacional, oferecendo a um publico
composto por alunos e professores de musica, bem como melémanos em geral, um conjun-
to de concertos de elevado grau de qualidade artistica.

Ne°: 1
Calendarizagao: Cursos de Aperfeicoamento | 26 a 30 de margo de 2018

Concerto de Encerramento: 30 de margo | 18h00 no Salédo de Festas do Centro
Municipal de Juventude.

Atividades: 31° Cursos de Aperfeicoamento Musical de Vila do Conde e Ciclo de Concertos

Dinamizadores: Direcdo Pedagodgica e Corpo Docente

Destinatarios: Estudantes/Musicos com ambito internacional, alunos e professores do Conser-
vatério de Musica de Vila do Conde e comunidade a nivel local, Regional e Na-
cional

Recursos: Todas as salas do Conservatério de Musica de Vila do Conde (desenrolar dos

cursos), Saldo de Festas C.J.M (Ciclo de Concertos e Concerto de Encerramen-
to dos Cursos)

DGEStE
Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares
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Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

2.8 S.I.M.E. — Semana Internacional de Misica Erudita 2018

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

1

26 de margo de 2018 | 19h00

Paulo Oliveira — piano

Corpo Docente e Diregdo Pedagégica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar e Local
Saldo de Festas do Centro Municipal de Juventude

2

27 de margo de 2018 | 19h00

Dejan Ivanovic” — guitarra

Corpo Docente e Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar e Local
Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude

3

28 de margo de 2018 | 19h00

Raquel Lima e Isolda Crespi Rubio — flauta transversal e piano

Corpo Docente e Diregdo Pedagogica

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar e Local
Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude

4
29 de margo de 2018 | 19h00

Eliot Lawson e Jill Lawson — violino e piano

Corpo Docente e Diregdo Pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade escolar e Local
Saldo de Festas do Centro Municipal de Juventude

2.9 Recitais, Concertos e Apontamentos Musicais

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

2

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

1
13 de outubro de 2017 | 21h00

Apresentagéo do livro “Uma prenda para a Mae” da autoria de Celeste Pinhei-

ro com ilustragdo de Ana M. Miranda

Biblioteca Municipal de Vila do Conde e Conservatério de Musica de Vila do

Conde

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Comunidade Local e Regional

Biblioteca Municipal de Vila do Conde

Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700
do Artesanato e Patriménio 4480-719Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505
de Vilado Conde. www.adapvc.pt geral@adapvc.pt
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Ne:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:

Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

2.10 Parcerias

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:
NO.
Calendarizagao:

Atividades:
Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

2

2 de dezembro de 2017 | 19h00

Acender das Luzes de Natal

Corpo Docente e Diregéo Pedagdgica

Conservatorio de Musica de Vila do Conde, Comunidade Local e Regional

Praga da Republica

3
18 de Dezembro de 2017 | | 21h00
Fecho da Festa de Natal

Corpo docente e Diregdo Pedagdgica
Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade Local e Regional
Parque Joao Paulo Il

1

23 de setembro de 2017 | 16h00
Memorias no Centro da Festa

Centro de Meméoria de Vila do Conde
Publico em geral

Centro de Memoéria de Vila do Conde

2

24 de setembro de 2017 | | 17h00

Festival Circular — Relagbes Publicas — Joclécio Azevedo

Alunos do Conservatério e Diregao pedagdgica

Conservatério de Musica de Vila do Conde, Comunidade Local e Regional

Saldo Nobre do Teatro Municipal de Vila do Conde

3
29 de setembro de 2017 | | 18h00
Conversa em torno de Jorge Peixinho

Circular — Festival de Artes Performativas e Conservatério de Musica de
Vila do Conde

Conservatoério de Musica de Vila do Conde, Comunidade Local e Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde

DGEStE
Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700 REPUBLICA
do Artesanato e Patriménio 4480-719Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505 PORTUGUESA
de Vilado Conde. www.adapvc.pt geral@adapvc.pt EDucAcho
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Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

N°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:
Recursos:

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

4
02 de outubro de 2017 | 21h00

Comemoracgao do dia mundial da Musica
Conservatério de Musica de Vila do Conde

Alunos do 1° ciclo da Escola Basica 1 de Benguiados
Escola Basica 1 Benguiados

5

27 de outubro de 2017 | 21h30

Cerimoénia Entrega Quadros de Honra Frei Jodo

EB 2,3 Frei Joao de Vila do Conde

Encarregados de Educacgao, professores, publico em geral
Teatro Municipal de Vila do Conde

6

03 de novembro de 2017 | 21h00
Tedex for women Vila do Conde
Romana Fresco, TEDEX

Participantes inscritos e world wide web
Teatro Municipal de Vila do Conde

7

09 de dezembro de 2017 | 21h30
Intercambio Coral — Areia/Arvore

Grupo coral de Areia-Arvore
Comunidade local e regional

Igreja de Areia — Arvore — Vila do Conde

3. Atividades de cada Departamento

Cada grupo dinamiza atividades de natureza extracurricular que proporcionam um
melhor desenvolvimento pedagdgico dos alunos a elas ligados. As suas atividades vao des-
de a realizagdo de audi¢Oes de classe, a promocao de workshops e intercambios escolares,
onde os alunos entram em contacto com a realidade de outras escolas. Destaca-se ainda a
realizagdo de concursos internos, com a presencga de juris externos, que desenvolvem nos
alunos grandes indices motivacionais, indo ao encontro dos melhores resultados possiveis

As audicoes de classe e inter-classe sdo atividades extracurriculares direcionadas
quase exclusivamente aos alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde. E objetivo

s

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700
do Artesanato e Patriménio  4480-719Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505
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Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

destas agdes promover a competicdo saudavel entre os alunos de cada classe, motivando-
os em direcdo a um trabalho mais produtivo.

Os recitais de alunos séo atividades de natureza extracurricular, organizados com o
propésito de proporcionar ao aluno uma situagcao de contexto profissional performativo.

3.1 Departamento de Teclas

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

N°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

1

28 de outubro de 2017 | 10h00
“Nao sei nada de Musica. E agora?”
Grupo Disciplinar de Teclas

Encarregados de educacao de alunos do Conservatério de Musica de
Vila do Conde

Sala do Conservatério de Musica de Vila do Conde (a definir)

2

27 de Novembro de 2017, 24 de Fevereiro e 20 de Maio de 2018 | 19h30
Audigbes Inter-Classes de Piano

Grupo Disciplinar de Teclas

Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde e demais Comunidade
Educativa

Sala do Conservatorio de Musica de Vila do Conde a definir.

3

24 de outubro de 2018 de margo | 19h30
Audicao de Classe da Prof. Sofia Sarmento
Grupo Disciplinar de Teclas

Alunos do Conservatoério de Musica de Vila do Conde e demais Comunidade

Educativa

Sala Luis de Boulton

4
06 de abril de 2018 | todo o dia

MasterClasse Interno de piano pelo prof. Antonio Oliveira do CMPorto
Grupo Disciplinar de Teclas

Alunos de piano do Conservatério de Musica de Vila do Conde e demais
Comunidade Educativa

Sala Luis de Boulton

3.2 Departamento de Cordas Dedilhadas

DGEStE
Diregdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
ARTESANATO Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700 REPUBLICA
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Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Ne°:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Ne:

Calendarizagao:

Atividades:

Dinamizadores:

Destinatarios:

Recursos:

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

1
17 de novembro de 2017 | 21h30

Concerto de Intercambio de Guitarras com outras escolas nacionais (Conserva-
tério de Musica de Vila do Conde de Musica de Esposende, Conservatoério Bom-
fim em Braga)

Grupo Disciplinar de Cordas Dedilhadas

Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde e demais Comunidade
Educativa

Férum Municipal Rodrigues Sampaio - Esposende

2
23 de fevereiro de 2018 | 21h30

Concerto de Intercambio de Guitarras com outras escolas nacionais (Conser-
vatdrio de Musica de Vila do Conde de Musica de Esposende, Conservatorio
Bomfim em Braga)

Grupo Disciplinar de Cordas Dedilhadas
Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde e demais Comunidade
Educativa

Alfandega Régia de Vila do Conde

3
18 de maio de 2018 | 21h30

Concerto de Intercambio de Guitarras com outras escolas nacionais (Conserva-
tério de Musica de Vila do Conde de Musica de Esposende, Conservatério Bom-
fim em Braga)

Grupo Disciplinar de Cordas Dedilhadas

Alunos do Conservatério de Musica de Vila do Conde e demais Comunidade
Educativa

Conservatoério do Bomfim - Braga

4
16, 19 e 21 de Fevereiro de 2017
Concurso Interno de Guitarra

Grupo Disciplinar de Cordas Dedilhadas

Alunos da classe de Guitarra, Comunidade Educativa e Comunidade Local e
Regional

Saldo de festas do Conservatério de Musica de Vila do Conde

DGEStE
Diregdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
ARTESANATO Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700 REPUBLICA
E PATRIMONIO do Artesanato e Patriménio 4480-719Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505 PORTUGUESA
VILA DO CONDE de Vilado Conde. www.adapvc.pt geral@adapvc.pt EDucAgio



Conservatorio de Mdsica de Vila do Conde, Centro Municipal de Juventude
Av.Julio Graca, 580 - 4480-672Vila do Conde, Portugal - www.adapvc.pt
tel+351 935 545 024 - conservatorio@adapvc.pt

Ne°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

Vila do Conde
Conservatorio
de Musica

5

14 de janeiro de 2018 | 10h00 as 14h00

Masterclass de guitarra portuguesa com o Prof. Ricardo Rocha
Grupo Disciplinar de Cordas Dedilhadas

Alunos da classe de guitarra portuguesa, Comunidade Educativa e Comunidade
Local e Regional

Salado de Festas do Centro Municipal de Juventude

3.3 Departamento de Sopros

N°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:

Recursos:

N°:
Calendarizagao:
Atividades:
Dinamizadores:
Destinatarios:
Recursos:

ARTESANATO
E PATRIMONIO
VILA DO CONDE

1

2 de Margo e 26 de Maio de 2017 | 19h30
Audicbes de classe

Grupo Disciplinar de Sopros

Alunos do Conservatoério de Musica de Vila do Conde e demais Comunidade
Educativa

Salao de Festas do Centro Municipal de Juventude

2

5 de maio de 2018 | manha
Workshop de Flauta transversal
Grupo Disciplinar de Sopros
Alunos da classe de sopros

Saldo de Festas C.M.J
Professor externo convidado

DGEStE
Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares.
Assoclagdo para Defesa Praca Luls de Camoes, 31-2°Dto  tel +351252 627700 REPUBLICA
do Artesanato e Patriménio 4480-719Vila do Conde, Portugal fax +351252 607 505 PORTUGUESA
de Vilado Conde. www.adapvc.pt geral@adapvc.pt EDUCAGAD



Entrevista

Professor José Luis Postiga

PRG-Qual a sua perspetiva da performance musical nas praticas letivas na

formagao musical?

Uma perspetiva de envolvimento dos alunos no processo de ensino, isto €, a
utilizacdo da performance numa perspetiva de conceito de trabalho pratico sobre
elementos tedricos que sdo necessarios de ser abordados e competéncias que sao
necessarias ser adquiridas, por tanto, € de uma integracdo desses materiais.

PRG-Acha que o uso da performance vai de encontro aos objetivos da

disciplina?

Eu penso que sim, eu penso que a formagdo é uma disciplina demasiado
abrangente e que é capaz de conter dentro dela diferentes caminhos, para diferentes
coisas no ambito da musica, o que da espaco para que o professor utilize as
metodologias que serdo necessarias de maior envolvimento dos alunos naquilo que é
0 processo da propria formagdo musical. A performance pode funcionar como uma
forma de o professor conseguir que os alunos realmente percebam um determinado
ritmo, um determinado conteldo formal, um determinado conteudo estilistico sem ser
por uma via puramente tedrica e de exposicado, repeti¢ado, etc. Portanto a metodologia
em si, a disciplina em si, é suficientemente aberta. E isto ndo implica que entre no
campo da musica de camara nem nada que se parega mas assim como penso que 0s
reportérios de instrumentos servem para que os alunos possam praticar a leitura
musical, também penso que a performance musical pode servir para trabalhar, por

exemplo, estilo, entre outras coisas.

PRG-Ou seja, podera a performance promover a autonomia da aprendizagem

dos alunos?

Pode promover a autonomia, os miudos sao bombardeados com informacéo,
atualmente, e se eles forem bem conduzidos eles proprios podem ter curiosidade de
pesquisar e procurar respostas para as perguntas que Ihe colocamos as vezes sem
eles se aperceberem, que é eles efetuarem um determinado ritmo uma peca, por
exemplo, por imitacdo, e procurar na musica X y ou z aquele ritmo irem a procura

desse conhecimento e, nesse sentido, pode promover uma autonomia de



aprendizagem. Agora ha sempre o perigo de a performance, em vez de promover a
autonomia, levar a um processo de imitacdo continua, que é o aluno perante aquilo
que tem a frente, na resolucédo de performance em si acaba por memorizar o processo
e desligar daquele que é o conceito que faz com que ele execute daquela maneira e
nao teorize ndo conceptualize a questdo e passa nao fica autbnomo nesse sentido,
passa a ser um elemento de repeticao e imitacéo.

PRG-Nessa prestativa a motivacdo podera melhorar?

Sim obviamente tudo depende do tipo de projetos performativos que nos
consigamos envolver o aluno, porque ha sempre o efeito surpresa que é se os projetos
formativos forem sempre na mesma base, acabasse por entrar na mesma rotina de
tudo aquilo que é novidade no inicio e entdo, se no principio o fator motivacional a
performance como fator motivacional foi importante, se essa performance é algo que
se torna rotineira, € algo que se torna como um trabalho regular sobre um determinado
tipo de matérias, entdo a questdo motivacional comega a perder-se um bocadinho e ai
entra o tipo de reportério e o tipo de trabalho que o aluno vai desenvolvendo na
performance, se vai mais ou menos ao encontro daquilo que é as sua realidades
“‘musicais” € sempre um trabalho complicado andar a procura de materiais que
possam agradar a estes dois mundos ou, quanto muito, pegar nos mesmos materiais e
alterar as formagdes, as formas de instrumentos, de acordo com aquilo que sera mais

préximo dos alunos, é outra hipdtes .

PRG-E dentro das turmas a participacdo dos alunos, por exemplo dos alunos
com mais dificuldades ou a participagédo da turma inteira através da performance, acha

que ela pode promover?

Sim, ai nés até temos as duas coisas: temos alunos que aparentemente
manifestam mais dificuldades do ponto de vista da reproducéo, quer escrita como
auditiva, daquilo que se |Ihe é pedido ao nivel da teoria e da propria formagao musical,
da notagao, da escrita, etc, mas que no ambito da performance acabam por, ca esta,
por sistemas de memorizacao e envolvimento, acabam por se entrosar rapidamente e
trabalhar melhor. Como temos o oposto que € alunos que até tém, sdo estabilizados
nos seus estudos, sdo criteriosos, sdo metodolégicos mas, em termos de expressao
motora, acabam por ndo ser tdo bons como os alunos que falei ainda a bocado,
portanto temos os dois polos. Nesse sentido a performance acaba, por um lado, por

puxar por alunos que tenham maiores dificuldades, mas simultaneamente, por



promover que alunos que ndo tém tantas dificuldades, se desenvolvam do ponto de
vista motor, do ponto de vista da expressdo, do ponto de vista da desinibicao,
enquanto personalidade.

PRG-E quanto ao ambiente da sala de aula através do uso da performance?

Isso & sempre mais complicado, tudo o que implica um projeto formativo, &
muito facil levar a que os alunos se dispersem em termos de execugdes em
instrumentos paralelos ou conversas paralelas, etc, e muitas vezes & necessario
trabalhar mais individualmente com este, ou com este e o outro e pode haver uma
dispersao dos alunos e uma falta de concentragdo dos outros alunos e esse € um
aspeto que necessita de alguma atencdo, necessita de algum controle, mas, regra
geral, quando se comega a trabalhar, quando o projeto é aliciente e os alunos se
sentem envolvidos acaba por funcionar bem em termos de comportamento.

PRG-E ainda dentro disso a gestdo de tempo dentro da aula?

Isso € muito complicado porque ha o aspeto puramente, como € que eu hei de
dizer isto, ha o aspeto puramente tedrico, o aspeto de abordar as questdes tedricas e
de coloca-las em pratica, ok, isso até se consegue dentro de um principio, mas a partir
de um momentos que nds queremos encontrar uma envolvéncia de todos e que todos
sintam, se sintam envolvidos e se sintam a fazer parte de algo que soa musicalmente,
o tempo nunca chega, € preciso sempre estender mais e muito mais, € dificil controlar
o tempo dentro da sala de aula.

PRG-E quais s&o os principais recursos que utiliza?

Essencialmente corpo, sons corporais.

PRG-Noutro aspeto do tema que estamos a abordar, na sua opinido qual é a
visibilidade que a disciplina de formacdo musical tem no &ambito do ensino
especializado da musica?

Sempre foi aquela que ninguém gosta, ou melhor, quem tiver bom ouvido
gosta, isto numa linguagem de senso comum, quem tiver bom ouvido e conseguir
fazer as coisas com alguma facilidade gosta muito de formagdo musical, quem sentir

de alguma maneira dificuldade na ultrapassagem dos primeiros problemas vai ser



sempre das disciplinas mais irritantes que pode ter porque ndo consegue controlar o
processo na sua plenitude. A formagédo musical €, infelizmente, vista como, ndo como
a disciplina integrante mas como a disciplina que “tem que ser”, é vista como a
disciplina que é obrigatoria, mas se calhar nés conseguiamos resolver isto com um
bocadinho mais de tempo nas aulas de instrumento e ensinavamos os alunos a ler as
pecas que tém que tocar e iamos por este processo, se calhar a formagéo musical ia
desaparecer do curriculo, isto penso que ndo deve ter, deve ter passado pela cabega
de muita gente. Eu ja ouvi inclusivamente questdes do género, “Para qué que os
alunos precisam de escrever aquilo que ouvem e depois acabam por nao fazer mais
um ditado na vida? Eles tém é que tocar.” E este tipo de afirmagdes feitas por
professores de, muitas vezes por professores de instrumento, acaba por, desde logo,
revelar que eles enquanto alunos de formagdo musical, ndo foram propriamente
adeptos da disciplina, ndo achavam a disciplina importante, interessante no seu
desenvolvimento enquanto instrumentista, e isso coloca-nos a questdo da ftal
globalidade que a formag&o musical pode ter mas que na maior parte dos casos nao
tem, limitasse a fornecer uma abordagem tedrica e técnica de conceitos de linguagem
musical e a performance nesse sentido € apenas mais uma estratégia para que essa
visibilidade possa de alguma maneira ser alterada.

PRG-E os encarregados de educagao, como é que acha...?

Os encarregados de educagdao comegam desde logo por manifestar a sua
preocupacao porque ndo sabem, a maioria deles ndo sabem como acompanhar o
estudo dos alunos e como, na atualidade, os encarregados de educagdo gostam de
controlar, apoiar, ajudar os filhos, a estudar orientar o seu proprio estudo. A primeira
coisa que os encarregados de educagdo vém se queixar, quando vém que o0s
resultados dos filhos ndo estdo no nivel das outras disciplinas, € que nao tém forma de
0s apoiar no estudo. Daquilo que eu vejo, ao longo dos ultimos anos, € que quanto
mais os encarregados de educagdo vém, de alguma maneira, representado aquilo que
€ musica, vém apresentacdo daquilo que é o trabalho de uma disciplina, entao
identificam mais a disciplina como algo que vale a pena investir. Ao longo do tempo
eles vao percebendo que de fato, eles chamam-lhe a formagdo musical, a ”
matematica da musica”, por ser das disciplinas mais dificeis que os alunos tém e que
exigem maior trabalho, mas por outro lado se eles de alguma maneira vém que existe
resultado direto, porque o resultado indireto esta sempre que o aluno esta a tocar, ele
esta a praticar a formacdo musical que trabalhou nas aulas. Sempre que o aluno é

capaz de improvisar no seu proprio instrumento, ele esta a trabalhar ndo o que fez nas



aulas, porque nas aulas de instrumento eles ndo improvisam, improvisam nas aulas de
formagao musical. Mas, as vezes, € necessario esses projetos, a apresentagéo desses
projetos performativos para de alguma maneira para que eles possam ver que dentro
da aula de formagdo musical os alunos ndo se limitam a fazer ditados escritos de

ritmos e sons e leituras e coisas do género.

PRG- Mas entao considera que os alunos, ja estdo, tém essa perspetiva da

formagao musical que € meramente mais tedrica ou...

Sim tém, os alunos tém infelizmente, eu penso que sera das disciplinas mais
dificeis do ponto de vista motivacional porque de fato nés somos encarregados de
fazer com que os alunos percebam a linguagem musical, sejam capaz de ler, sejam
capazes de interpreta-la e até ao nono ano sejam, inclusivamente, capazes de
interpreta-la dentro do estilo e isso cabe muitas vezes a formacao musical. E cabe a
formagao musical também fazer com que eles, de alguma maneira, se interessem por
aquilo que sado os diferentes estilos musicais, pesquisem sobre os mesmos,
identifiquem compositores, identifiquem obras etc. Agora os alunos... eu ja dei aulas
ao quarto ano de iniciagdo e no final do ano letivo quando se perguntava aos alunos
se eles queriam integrar o ensino articulado, haviam alunos que diziam que
provavelmente ndo, porque a formacdo musical era uma disciplina muito dificil e
tiravam mas notas e portanto ia-lhes baixar a média, isto num aluno do quarto ano é
assim... da que pensar, primeiro até que ponto os alunos globalmente comegam a
pensar em médias no quarto ano de escola e, simultaneamente, como é que no quarto
ano eles ja dizem que, numa perspetiva de iniciagdo musical, que deveria ser até de
cariz mais preformativo, de cariz mais motivacional, ir apresentando conceitos tedricos
da musica mas sempre integrados num conceito pratico, isso acaba por, muitas vezes,
nao acontecer e os alunos acabam por ndo ter essa resposta positiva. Portanto,
quando eles vém para a formagao musical, para o primeiro grau e por ai fora, a
consciéncia daquilo que é a dificuldade da disciplina de formagdo musical ja esta
inserida e os processos de aprendizagem ja estao inseridos, o que leva logo a ver a
disciplina como... “se o professor faltar é interessante para ficar com o tempo livre.”

PRG-Por ultimo, considera que a performance musical apresentada fora da
sala de aula podera promover maior visibilidade da disciplina?

Claro, ja tive varias experiéncias nesse sentido, mas continuo a dizer, a
visibilidade foi feita, numa primeira fase, os alunos, depois da performance, no



processo da montagem da performance € sempre muito complicado porque eles nao
percebem bem o resultado. Quando o resultado é positivo, nos primeiros tempos, apos
a performance, os alunos estdo super motivados para a formacao musical e a visao
dos proprios encarregados de educagdo a vé-los a fazer um projeto performativo,
sobre a disciplina, muda consideravelmente mas se o processo for na mesma linha,
portanto, o alunos gostou ou a turma gostou ou participou, motivou-se para aquilo,
entdo continuar no mesmo processo, em pouco tempo se esgota o conceito de
novidade e entra o conceito de rotina e a partir desse momento, se calhar, ja ir fazer,
apresentar isto ao publico, outra vez, quando entra o conceito do “outra vez” significa
que é necessario mudar a abordagem e mudar a abordagem €, ndo é deixar de fazer a
apresentagdo, mas € arranjar mecanismos que possam ir por outros tipo de projetos
que transportem na mesma a disciplina para fora da sala e que mostrem que aquilo
que aprenderam dentro da sala é passivel de ser aplicado em diferentes estilos
musicais, diferentes elencos instrumentais e depois aplicado, inclusivamente, naquilo

que é de fato a sua performance instrumental, seja a solo, como coletivamente.



Entrevista

Professora Joana Castro

PRG-Qual é a sua perspetiva sobre o uso da performance musical nas praticas
letivas em formacgao musical?

Acho que é uma pratica interessante e que se pode revelar importante na
aprendizagem, ou seja, vantagens, uma das vantagens podera ser a aplicagdo de
algum tipo de conteudos no ponto de vista pratico, ou seja, de aprendizagem desses
mesmo conteudos de uma forma pratica sejam eles, sentido de pulsagao, aplicagao de
divisdo, compassos seja ele afinagdo ou percegdo dos modos. Desvantagens, podera
em alguns casos, nao diria desvirtuar, mas desfocar se calhar outro tipo de aspetos,
diria como a leitura da importancia ou de algum treino auditivo, diria que talvez fossem
as desvantagens. Mas se tivesse que referir se havia mais vantagens ou

desvantagens, diria que havia mais vantagens do que desvantagens.

PRG-E acha que o uso da performance vai de encontro aos objetivos?

Sim, primeiro porque a formacdo musical desde a iniciagdo até ao
complementar tem alguns objetivos que se verificam de todos os graus, que sao
transversais, sejam eles, la esta, o sentido da pulsagdo, o sentido da divisdo ou
subdivisdo, o sentido do compasso, e acho que isto pode estar aplicado na
performance. Outra coisa que vem desde a iniciagdo até ao complementar pode ser a
improvisagéo, seja do ponto de vista sensorial, seja do ponto de vista consciente. Isso
normalmente é mais facil fazer num contexto de performance do que em contexto de
sala de aula propriamente normal, os alunos ficam muito, sentem-se muito
comprimidos, ndo conseguem ser propriamente fluentes nesse ponto. Outra questao
sera por exemplo ter consciéncia de algum tipo de conteudos, 14 esta, disse o caso do
ponto de vista melddico, pode ser a afinagdo, pode ser o ponto de vista da altura
sonora se estiveram a cantar ou a tocar, dos acordes se estiverem a fazerem coisas a
vozes por exemplo, esse tipo de coisas e aplicar determinadas figuras ritmas por
exemplo em contexto de uma performance, acho que faz todo o sentido que eles tém

que respeitar a pulsacao.

PRG-De que forma que acha que essa performance podera melhorar por
exemplo a participacdo dos alunos ou promover uma equidade da mesma, melhorar a
participacdo dos alunos que tenham mais dificuldade por exemplo?



Sim pode melhorar, em que aspeto? Primeiro do ponto de vista da motivacao,
porque a disciplina de formag¢ao musical normalmente é encarada como uma disciplina
nao muito motivadora, porque tem conteudos as vezes um bocadinho massudos ou
que tém que ser trabalhados e os alunos encaram isso do ponto de vista quase tedrico
apenas e nao pratico, portanto o facto de juntar ou aliar a parte digamos mais mental
ou tedrico a parte pratica, acho que podera fazer com que esses conteldos sejam
assimilados e com que eles percebam aquilo que eles tocam no instrumento ou que
eles ouvem na radios ou nas musicas que ouvem, ao fim e ao cabo, sdo conteudos

que eles trabalham nesta disciplina.

PRG-E essa performance musical poderda melhorar a autonomia da
aprendizagem dos alunos?

Diria que sim a longo prazo, diria mais a partir de uma determinada idade do
que noutra mas mesmo do ponto de vista sensorial, sei & se eu estiver a pensar na
iniciagdo algum tipo de performance que tenha, por exemplo, movimento, mesmo com
0s miudos, até pode ser uma simples interpretacdo de forma através de uma danga ou
de uma coreografia, eles vao estar a trabalhar a nogdo da pulsagdo e de divisao,
portanto acho que isso podera melhorar o seu aproveitamento. Mais consciente a

longo prazo, mas acho que podera melhorar.

PRG-Quando usa algumas atividades dentro da performance musical que tipo

de recursos € que...?

Ora bem utilizo muito, utilizo algumas... percussao corporal por exemplo, se
tiver espaco utilizo o movimento, utilizo a improvisagao a partir de uma cancgao dada,
em que eles cantam a cangado e a meio por exemplo tem pequenos padrées ou X’'s
compassos em que um deles tém que improvisar melodicamente e outra pessoa tem
que imitar ou todos tém que imitar ou pergunta resposta esse tipo de coisas e as
vezes utilizo, posso utilizar mas isso é mais no contexto de aula extra, os proprios
instrumentos, mas ja utilizei, do ponto de vista da improvisagdo ja utilizei os
instrumentos. Obviamente que € uma improvisagado guiada, ndo € uma improvisagao

totalmente livre.

PRG-E quanto ao, quando utiliza a performance nas aulas, quanto & gestédo do

tempo na sala?



Isso é o problema, ou seja, tendo em conta que a aula de formagdo musical
tem apenas o tempo de 90 minutos e entdo a medida que se entra no basico para o
complementar ha muitos conteudos a serem trabalhados e ha alunos com algumas
dificuldades ao nivel da leitura e até da compreenséo de alguns conteudos tedricos,
que nem sempre sobra tempo ou até diria que, as vezes, sobra pouco tempo para
trabalhar esses mesmos conteudos, infelizmente, mas lembro-me por exemplo de
chegar a fazer alguns canon’s que tenham texto com parte ritmica e a performance
pode ser sO para alguns ou pode ser mesmo aqui na sala de aula.

PRG-Sim é um pouco por ai, utilizando a performance musical, ndo tem
necessariamente de sair da sala de aula...

Sim.. sim exato

PRG-Mas considera que podera ser uma aula mais dinamica?

Sim é uma aula mais dindmica, mas as vezes tem o sendo, depois eles
voltarem a ficarem concentrados, mas acho que € uma aula mais dinamica, mais..., 1a
esta como é uma aula pratica os conteudos sdo mais facilmente absorvidos do que se
for apenas do ponto de vista mental, alguns alunos tém dificuldade principalmente do
ponto de vista ritmico, por exemplo, tém, principalmente quem n&o tem iniciagédo, ndo
teve iniciacdo, ndo sentirem pulsacdo ou nao marcarem pulsacao e as vezes com a
ajuda de uma performance, tém mais nogao desse tipo de contetdos ou de objetivos

que sao importantes.

PRG-Agora mudando... na sua opinidao qual € a visibilidade que a disciplina

tem no ambito do ensino especializado da musica?

A formagédo musical continua a ser, eu diria, de uma forma geral a disciplina
que apoia as outras disciplinas, tem a sua razdo de ser, obviamente que é uma
disciplina que trata muitos conteudos sejam eles a leitura, sejam eles a parte tedrica,
mas muitas vezes este tipo de atividades um bocadinho diferentes, um bocadinho fora
da caixa, até que possam ser apresentadas em contexto de audigdo, ndo diria s6
dentro da sala de aula, sdo assim um bocadinho, ndo é ndo bem vistos, mas muitas

vezes alguns colegas de outros instrumentos, ndo percebem porqué que se faz isso



na formagédo musical, continuam a olhar para a formagado musical como a disciplina a

moda antiga, que é so6 o solfejo.

PRG-Tive a sua perspetiva sobre os docentes e quanto aos encarregados de

educacao, como é que acha que eles olham para a disciplina?

Nao tenho assim uma resposta, diria, firme ou cem por cento, mas acho que
nao percebem muito bem que tipo de disciplina é que é, porque nao vém,
possivelmente devem compara-la mais a uma disciplina mais do ensino curricular,
talvez a um portugués ou uma historia, porque ndo conseguem ajudar..., no
instrumentos sabem que os alunos tem que praticar em casa e com o instrumento, a
classe de conjunto ou a musica de camara, sabem que os alunos praticam em
conjunto para apresentar um concerto de audi¢cdo. A formagédo musical as vezes nao
tém bem a nocao de como é que eles podem treinar ou de que forma, portanto, eu
acho ndo tem assim uma... eu diria que, no global, no geral eu diria que a maior parte

dos encarregados de educacgéo nao percebem muito bem de que € que se trata aqui.

PRG-E a performance musical da disciplina, por exemplo leva-la para fora da

sala de aula, podera?

Sim, talvez faga compreender um bocadinho mais, mesmo assim a formagao
musical acho que trata cada vez mais trata de um campo tao vasto que néo sei se irdo
perceber tudo, mas talvez percebam um bocadinho mais.

PRG-E os alunos, a disciplina para os alunos...?

Isso é aquele estigma, como mudar o estigma da formagao musical? Sei 13, a
partir de um determinado grau quando os alunos tém dificuldades e nao trabalham,
para trabalhar essas mesmas dificuldades, seja do ponto de vista da performance,
seja do ponto de vista pratico, entdo comegcam a encarar esta disciplina apenas do
ponto do vista tedrico, o que ndo faz sentido, mas nem sempre é facil levar essa viséo.
A formagéo musical tem as duas coisas, tem a parte pratica, seja a parte das leituras
ou da percegao ou da identificagdo, de reconhecimento, quer da parte tedrica, mas
principalmente a parte tedrica, acho que tem um bocadinho de algum tipo de raciocino
que para alguns é assim um bocado de bicho como a matematica.

PRG-Penso que € tudo, ndo sei se tem alguma coisa a acrescentar?



Nao, talvez s6, gostava que houvesse, por exemplo, mais tempo na formagéo
musical porque noventa minutos nem sempre da para fazer tudo. Tendo em conta que
temos que fazer dois testes, temos que avaliar, temos que fazer duas provas por
periodo em que trabalhamos conteudos orais e escritos, nem sempre sobra tempo
para fazer este tipo de atividades ou promover esta aprendizagem... pode ser que
mude...

Muito obrigado



Entrevista

Professora Sara Amorim

PRG-Desde ja agradeco a sua disponibilidade para entrevista.
PRG-Qual é a sua perspetiva para o uso da performance musical nas praticas

letivas na formagao musical?

Pretende-se cada vez mais que a Formacgao Musical seja uma disciplina que va
de encontro as necessidades praticas musicais dos alunos e ndo apenas uma
disciplina tedrica, abstrata. E importante enquadrar os seus contetidos relacionando-os
com a pratica. Por vezes essa ponte, essa aproximacgao, acaba por ndo se realizar,
nem na formagao musical, nem no instrumento, nem na classe de conjunto, o que
torna a disciplina de Formacdo Musical de dificil compreensdo para os alunos.
Entendo que a performance possa ser utilizada como uma das ferramentas para que a
formagao musical efetue essa aproximagéao. Isto olhando para a performance musical
nao so do ponto de vista do instrumentista interprete, mas de modo mais completo,
abrangendo a improvisacédo, a composicéo, etc... E mais adaptada a realidade de hoje
esta perspetiva, dado que o performer deixou de ser o instrumentista que toca na
orquestra ou a solo, e passou a englobar outras competéncias, como o movimento, a

cénica, a improvisagao/composi¢do em tempo real, o uso expressivo da voz, etc.

PRG-E acha que vai de encontro aos objetivos da disciplina o seu uso, o uso
da performance?

Sim, penso que sim, porque os conteudos programaticos da formagao musical
nao fazem sentido se nao tiverem uma utilidade a nivel pratico, vendo a performance
musical da perspetiva que descrevi anteriormente, todos os contelidos da formacao

musical estdo relacionados com uma das suas vertentes.

PRG-E relativamente a participacdo dos alunos acha que através da

performance podera melhorar nomeadamente aqueles alunos com mais dificuldades?

Eu acho que dependera muito do tipo de aluno e dos contextos, da turma, por
exemplo. Mas, pela minha experiéncia, tudo o que consiga demonstrar ao aluno a
aplicacao pratica dos conteudos ensinados é util para a motivacdo do mesmo em
aprendé-los. Eu sinto que sempre que se trabalha com instrumentos, ou com musica

‘real”, ou quando se trabalha de uma forma mais pratica, os alunos estdo mais



motivados para as aprendizagens do que quando se trabalha os conteudos de uma
forma mais tedrica. Mas se por vezes também havera a necessidade de aborda-los
dessa forma tendo as duas vertentes pedagodgicas na disciplina? Se calhar também o
€. Né&o existe uma turma igual a outra, mesmo no mesmo ano de frequéncia e temos
de ter flexibilidade suficiente para nos adaptarmos aos diferentes contextos. La esta,

quantas mais ferramentas tivermos ao nosso dispor, melhor.
PRG-E como esta a autonomia de aprendizagem dos alunos?
Em que sentido € que...

PRG-Por exemplo autonomia mais para o estudo da formagao musical através

da performance?
Autonomia...

PRG-Digamos que havendo essa parte da performance na formagdo musical

eles estardo mais motivados, mais...

Ah, a questdo da motivagao...tal como respondi na pergunta anterior, de uma

forma geral, acho que sim,

PRG-A autonomia talvez... eles ao utilizarem os instrumentos ou o proéprio
corpo, seja que de forma for dentro da sala de aula e em casa poderéo fazer o mesmo

e dai descobrir mais coisas e perceber mais coisas?

Sim, desse ponto de vista, acho que sim. Os alunos conseguindo aplicar de
uma forma mais pratica os conteldos aprendidos em sala de aula conseguirdo ser

mais autonomos a realizar a leitura exigida para disciplina de instrumento.

PRG-Numa parte mais do ambiente da sala de aula os recursos a utilizar por

exemplo, a gestdo de tempo da aula.

Pois &, por vezes nao é facil a questdo da gestdo do tempo, da organizagao,
mas é possivel, por exemplo, trazer os instrumentos para dentro da sala de aula. E
preciso escolher bem os exercicios e o tipo de utilizacao que se faz dos mesmos, mas

€ possivel. Também é possivel utilizar outros tipos de instrumentos dentro da sala de



aula, instrumentos mais pequenos, instrumentos orff , “instrumentos” corporais, a voz,
por exemplo. A voz também é um instrumento que deveria ser trabalhado em contexto
de aula de formagado musical, sendo componente importante da disciplina. Por vezes
descuida-se um bocadinho, olhando para a mesma mais do ponto de vista do
desenvolvimento do sentido da altura propriamente, do que do desenvolvimento vocal
e correta colocacao, e os dois trabalhos, para serem frutiferos, deveriam desenvolver-
se a par um do outro. Dando outro exemplo, & possivel rentabilizar o tempo
dispensado em determinados conteudos englobando-os num trabalho relacionado com

a composicao e improvisagdo, em grupo, em sala de aula.

PRG-Passando agora a uma pergunta um bocadinho diferente. Na questédo da
visibilidade que disciplina de formagédo musical tem no ambito do ensino especializada
da musica, falou ha bocado...

Como é que os docentes de outras disciplinas do curriculo musical,
percecionam a disciplina de formagdo musical? A minha ideia é que as varias
disciplinas ainda estao muito espartilhadas em si, ndo havendo a interdisciplinaridade
desejavel entre as mesmas. N&o quero dizer com isto que a formagdo musical devera
estar ao servico unico e exclusivo do instrumento ou da classe de conjunto. N&o...
porque por vezes existe a ideia por parte dos professores de instrumento ou de classe
de conjunto que a formagdao musical deveria servir para aprimorar a leitura
vocacionada para as suas disciplinas. A disciplina de formagao musical tem um ambito
alargado, e se nds queremos, principalmente no ensino basico, deixar em aberto
varias vias musicais para que os alunos possam prosseguir os seus estudos em
musica (composigdo, instrumento, canto, direcdo, orquestra, histéria da mdusica,
musicologia, enfim, multiplas saidas...) a formag&o musical devera contribuir para isso.
Bem, em meu entender, no ensino basico, ndo deveria ser s6 a Formacao Musical a
contribuir para tal, mas as outras disciplinas do curriculo também deveriam ter isso
consideracgdo. E as trés disciplinas deveriam trabalhar muito mais em conjunto para o
que é desejavel no basico, que é fornecer aos alunos o maior nimero de ferramentas
possivel para que esses pudessem ter um leque mais alargado de escolha a partir do
secundario, podendo prosseguir os seus estudos na area da musica em vertentes

distintas.

PRG-E em relagdo aos encarregados de educagéo?



Eu acho que para os encarregados de educacgao € por vezes dificil perceber o
trabalho que se faz em formagdo musical, por varias razoes. Os encarregados de
educacéo de hoje tém tendéncia para acompanhar os filhos na escola, sendo isso é
positivo. Fazerem os trabalhos de casa com os seus educandos, acompanhando-os
de uma forma quase exaustiva. Aquilo que os pais conseguem fazer nas disciplinas do
ensino regular, torna-se geralmente dificil na formagao musical. Isto porque a maioria
nunca teve nenhuma formagao nesse sentido. Ou seja, &€ importante fazer um trabalho
em conjunto com os encarregados de educagao para que eles possam acompanhar os
seus educandos, ndo descurando que também é importante incutir autonomia nos
alunos para que eles possam trabalhar de forma auténoma os conteiudos que sao
lecionados na disciplina de formacdo musical. Existem escolas que trabalham no
sentido de criar pontes, fazer com que os encarregados de educagéo se sintam mais
envolvidos na disciplina. Criam formagdes, pequenos workshops direcionados para os
pais, para que eles entendam melhor o trabalho que se faz na disciplina. Isso é
importante. Importante também & os professores estarem em comunicacdo com os
encarregados de educacdo e ndao sO os pais dos alunos que revelam dificuldade a
disciplina, mas com os outros alunos também, por forma a estes perceberam a
importancia da rotina de trabalho, tal e qual como para a disciplina de instrumento. E
importante explicar aos pais que, obstante estes conseguirem acompanhar o estudo
dos seus filhos ou ndo, sédo fornecidas em aula ferramentas para incutirem a
autonomia nos meninos, sendo que o0s exercicios ndo sdo uma coisa abstrata que eles
s6 conseguem fazer com acompanhamento do professor. Nao, eles tém estratégicas
de estudo que podem seguir para fazer os exercicios de forma autbnoma, sendo que
se torna importante sentarem-se e refletirem neles, tal como noutras disciplinas.

PRG- Mas pensa que ha uma diferenca de visibilidade por exemplo em
comparagao a disciplina de instrumento ou de classe de conjunto que por vezes

podera ser mais vulgarizada em relagao a formagao musical.

Eu acho que em alguns contextos essa mentalidade ja esta a desaparecer e
cada vez mais pessoas tem consciéncia da importancia da formagao musical. Mas
apesar disso, essa realidade ainda existe, e noutros contextos ainda continua a
prevalecer a ideia que o instrumento, sim senhor é importante, a classe de conjunto é
espetacular (porque os concertos finais tém grande visibilidade) e a formagao musical
nao sei bem para que serve e “se 0 meu filho pudesse, até dispensava”. Eu quero
acreditar que cada vez mais as pessoas entendem a importancia que a disciplina de

formag&o musical tem no desenvolvimento musical dos alunos, dos seus educandos.



PRG-E acha que através da performance musical por exemplo fora da sala de
aula podera mudar essa visibilidade? Ha bocado disse que os concertos finais em que
a classe conjunto mostra grande visibilidade dessa disciplina. E possivel uma
performance musical trabalhada na aula de formagao musical?

Eu acho que é possivel que a Formagao Musical pudesse ter mais visibilidade
através da performance, mas que a performance ndo deve ser centrando-se nesse
objetivo. Tal como na disciplina de classe de conjunto, também n&o devia ser utilizada
para isso. Os espetaculos, os concertos finais deveriam, para alem do espetaculo,
servir também a pedagogia, ter um objetivo formativo bem definido. Na formacgéao
musical, eu acho que sim, pode dar mais visibilidade a disciplina, ao trabalho que se
faz na disciplina, mas nao podemos cair no erro de se transformar a disciplina tendo
como objetivo a “visibilidade”...tem que ser tudo feito com muita consciéncia e com
objetivos centrados nos alunos muito definidos.

PRG-Pensar nos alunos...

Exatamente, quais sdo os objetivos com os alunos, o que nés queremos atingir
€ que caminhos é que temos que percorrer até la, e de que forma a performance
musical pode ajudar a percorrer esse caminho e a atingir esses fins. Sempre com este

intuito.

PRG-Sim, o objetivo desta performance musical, neste caso o trabalho que
esta a ser feito, no sentido da visibilidade que a disciplina tem para ganhar o seu
espaco e acima de tudo para motivar os alunos, pensa que podera ser uma das
formas.

Sim claro, penso, tenho a certeza que € uma das ferramentas que pode ser
muito util nesse trabalho a realizar com os alunos.

PRG-Penso que é tudo, ndo sei se tem alguma coisa a acrescentar.

N&o tenho nada a acrescentar, muito boa sorte, que corra tudo muito bem.
Tudo o que possa servir para criar pontes entre as disciplinas, as varias disciplinas do
nosso curriculo e melhorar as praticas letivas na sala de aula da disciplina de
formagao musical € muito bem-vindo.
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1. O concelho de Vila do Conde

Enquadramento geografico

O municipio de Vila do Conde localiza-se no noroeste de Portugal,
integrando o distrito do Porto e a Area Metropolitana do Porto. Confronta a
Norte com o concelho da Pévoa de Varzim, a Este com os concelhos de Vila
Nova de Famalicdao, Trofa e Maia, a Sul com o concelho de Matosinhos e a
Oeste com o Oceano Atlantico.

Com uma populacgdo residente de 79.533 habitantes?, o concelho de Vila do

Conde é composto por 21 freguesias.

Enquadramento socioeconémico e cultural

A evolucao da estrutura produtiva do concelho de Vila do Conde acompanha
as tendéncias registadas nas economias modernas. O setor terciario € um
setor produtivo que se encontra em expansao.

No que se refere a equipamentos de ambito cultural, a cidade dispde da
Alfandega Régia e Nau Quinhentista, do Auditério Municipal, da Biblioteca
Municipal José Régio, da Casa José Régio, do Centro de Meméria, do Centro
Municipal de Juventude, do Museu das Rendas, do Solar de S. Roque e da

mais recente infraestrutura o Teatro Municipal.

Rede Escolar

Estabelecimentos de Ensino Pré-Primario e 1.° Ciclo

Existem, actualmente, 66 escolas que cobrem o ensino pré-primario e o0 1.9
ciclo do ensino basico. Estas mais de seis dezenas de escolas distribuem-se
por quatro agrupamentos: Agrupamento de Escolas Dr. Carlos Pinto
Ferreira, Agrupamento de Escolas D. Pedro IV, Agrupamento de Escolas D.
Afonso Sanches e Agrupamento de Escolas Frei Joao. Cada um destes

agrupamentos estrutura-se de acordo com a seguinte tabela:

" De acordo com os dados dos Censos 2011.
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JARDIM ESCOLA
AGRUPAMENTO DE BASICA EB1 /
VERTICAL INFANCIA 1.0 CICLO JI
(31) (EB1)

Dr. Carlos Pinto Ferreira - 6 6
D. Pedro IV - 18 18
D. Afonso Sanches 2
Frei Joao 1 4 4
TOTAIS 3 33 30

Escolas Basicas dos 2° e 3° Ciclos

O concelho dispde de cinco escolas dos 2° e 3° Ciclos do ensino basico. As
escolas EB2,3 Frei Jodo e EB2,3 Julio-Saul Dias situam-se na sede do
concelho, enquanto as escolas EB2,3 D. Pedro 1V, EB2,3 Dr. Carlos Pinto
Ferreira e EB2,3 "A Ribeirinha", estao localizadas em Mindelo, Junqueira e

Macieira, respetivamente.

Escolas Secundarias

Localizadas na sede do concelho, encontram-se as duas escolas do ensino
secundario: Escola Secundaria José Régio e Escola Secundaria D. Afonso

Sanches.

Ensino Superior

Estao representadas no concelho duas instituicoes do ensino superior: o
Campus Agrario de Vairdo, pdlo da Faculdade de Ciéncias da Universidade
do Porto, e a ESEIG - Escola Superior de Estudos Industriais e Gestao que

pertence ao Instituto Politécnico do Porto.
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Outras Entidades Formadoras

Existem no concelho outras entidades que conferem habilitacao profissional:
a Escola Profissional de Vila do Conde, a Escola de Rendas, o CESAE -
Centro de Servigos e Apoio a Empresas, a FOR-MAR - Centro de Formacgao

Profissional das Pescas e do Mar e o Centro de Formacao Profissional

Agricola de Vairdo.
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2. O Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Historial

Inicialmente denominada Academia de Mdusica de S. Pio X, esta instituicdo
do ensino da musica iniciou a sua atividade no ano letivo de 1981/82, fruto
de uma iniciativa conjunta entre o professor David Ferreira de Oliveira,
primeiro Director Pedagdgico, e do Pe. Arlindo Torres, que assumiu as
funcoes de Director Administrativo.

As suas primeiras instalagdes foram no Centro Paroquial “Pe. Porfirio Alves”,
da Pardéquia de S. Jodo Batista, em Vila do Conde, mas a forte implantacao
na sociedade vilacondense fez com que este edificio se tornasse demasiado
pequeno para o0s muitos alunos que procuraram nela ensinamentos
especializados em musica, quer fossem de Vila do Conde como dos
concelhos limitrofes. Foi ja sob a direccdo técnico-pedagdgica de Teresa
Rocha, que sendo professora na escola desde a sua fundacao, assumiu
estas fungdes no ano letivo de 1987/88, que as instalagbes passaram
provisoriamente para o recém-criado Museu das Rendas de Bilros, 1990,
para cinco anos mais tarde se estabelecer definitivamente nas instalacdes
do Centro Municipal de Juventude de Vila do Conde. O organigrama
directivo da escola viria a fixar-se em 1991 com a instituicdao da Fundagao
Dr. Elias de Aguiar, criada e integralmente subsidiada pela Camara
Municipal de Vila do Conde, e da qual faziam parte a Pardquia de S. Joao
Baptista de Vila do Conde e a Direcdo Pedagdgica da Academia.
Posteriormente, por imposicao do Governo, a Fundagcao Dr. Elias de Aguiar
teve de ser extinta, ficando a Academia de Musica de S. Pio X de Vila do
Conde sob a tutela da Associacdo para Defesa do Artesanato e Patrimdnio
de Vila do Conde.

No dia 31 de outubro de 2014, a Academia de MUsica de S. Pio X de Vila do
Conde, ja sob a Direcao Pedagdgica dos Professores Aires Pinheiro e Nuno
Oliveira, passou a ser designada por Conservatério de Musica de Vila do
Conde através do despacho exarado por Sua Exceléncia o Secretario de
Estado do Ensino e da administracao Escolar, conforme os termos do
numero 3 do artigo 28° do Decreto-Lei n® 152/2013, de 04 de novembro.
Os sucessos pedagdgicos alcangados ao longo dos 30 anos de existéncia

desta instituicao, assentam em dois pilares de funcionamento. Em primeiro
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lugar, as atividades curriculares que permitem aos alunos apresentarem-se
mensalmente em audicdes escolares e/ou de classes, bem como a
realizacao de recitais a solo no final de cada ciclo de aprendizagem,
promovendo a necessaria concorréncia saudavel entre os membros de cada
classe instrumental. Estas atividades incluem ainda a apresentagao em
concertos trimestrais, onde as apresentacdes solisticas se juntam o intenso
trabalho em musica de conjunto. A este propdsito desenvolveram-se os
grandes grupos instrumentais: Orquestra (desde 2001); Orquestra de
Guitarras; Orquestra Orff. Manteve-se ainda o trabalho coral, com os Coros
de Iniciacao e os Coros dos Cursos Basico e Secundario.

Foi precisamente imbuido no espirito de partilha de experiéncias musicais
em conjunto, que envolvendo praticamente todos os alunos da escola se
levou a cena, na integra, a C')pera infantil “As Quatro Portas do Céu” do
compositor Eduardo Patriarca, também ele docente na escola. Este projeto
teve um carater multidisciplinar e globalizante, envolvendo varios grupos de
trabalho de professores responsaveis por todas as partes necessarias, tais
como, encenagao, figurinos, cenografia e construgcao de instrumentos
musicais com materiais reciclaveis.

Destacam-se também neste dmbito a producdao da opereta “A procura de
um Pinheiro”, da autoria de José Carlos Godinho, a colaboracdo com o
grupo “Drumming” da Casa da Musica sob direcdo de Miquel Bernat, a
experiéncia de Rock Sinfénico em colaboracdo com a banda de rock
“Sketch” e mais recentemente o Concerto integrado nas Festas da Cidade,
gue levou a palco cento e cinquenta participantes, huma colaboracao entre
0 coro e a orquestra do Conservatorio.

Embora sublinhando a importancia incontornavel do contexto de aula para o
desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos do Conservatério,
acreditamos que o desenvolvimento integral dos mesmos nao se extingue
dentro da sala de aula, mas, antes pelo contrario, necessita de uma
continuada vivéncia musical para se expandir e desenvolver de forma plena.
Assim se enquadra a grande envolvéncia extra curricular existente
praticamente desde a fundacao da Escola.

Em 1988 nasceram os Cursos de Aperfeicoamento Musical de Vila do Conde,
que comegando por mexer no panorama pedagdgico musical,

internacionalizaram-se em 1990, e funcionam ininterruptamente até aos
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dias de hoje, normalmente na semana de interrupgao letiva da Pascoa. Com
estes Cursos nasceram também os Ciclos de Concertos, responsaveis por
trazer a Vila do Conde musicos e conjuntos altamente conceituados nacional
e internacionalmente. Sao os casos de Vitaly Margulis, Paulo Gaio Lima,
Jorge Peixinho, Miguel Borges Coelho, Antdnio Saiote, Opus Ensemble,
Segreis de Lisboa, Orquestra Nova Filarmonia, Orquestra do Porto (Régie
Cooperativa), Orquestra do Norte, Trio Tritonus, Ensemble de Clarinetes,
Grupo de Mdusica Contemporanea de Lisboa, Pedro Bonet, José Oliveira

Lopes, entre muitos outros.

No sentido de chegar mais préximo das plateias infantis, em junho de 1995
a escola inicia, a titulo de experiéncia pedagdgica, uma série de audicles
cujo publico alvo sdo os alunos das escolas do 1° Ciclo do Ensino Basico do
concelho de Vila do Conde (incluindo as freguesias), denominado “Audicao
Pequenos Musicos”. O seu amadurecimento levou a criagdo de “O Bichinho
da Mdusica”, uma semana de concertos em que o programa é composto
apenas por execugdes dos alunos mais novos da escola, e dirigidos
exclusivamente para os elementos das escolas de ensino basico convidadas.
A criagao de rotinas de execugao em concerto nos alunos mais novos,
juntamente com a promogao das classes instrumentais existentes na escola,
bem como o desenvolvimento pela cultura musical erudita nos assistentes a
cada concerto, foram o mote para a estabilizacdo de um projeto que ganhou
nos ultimos anos contornos didaticos, com o uso de projecdes multimédia
acerca de diversas tematicas musicais. Para além disso, no sentido de
fomentar desde cedo o gosto pela aprendizagem musical, com todas as
vantagens de desenvolvimento cognitivo e emocional que lhe sao inerentes,
o espectro do “Bichinho da Mdusica” alargou-se em 2001, abrangendo as
classes pré-escolares dos infantarios da cidade. Nesse sentido, professores
e alunos do Conservatério deslocam-se trimestralmente a esses locais, a
fim de realizarem atividades com as criancas, colocando-as em contacto
direto com a experimentagao sensorial com os instrumentos ministrados na
Escola.

Mantendo o principio de proporcionar a toda a comunidade escolar, em
particular, e a cidade, em geral, atividades culturais de grande riqueza

cultural, a Academia de Vila do Conde, através da Fundacdo Dr. Elias de
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Aguiar, transformou-se numa cidade Harmos. O principio orientador da
criacao do Harmos Festival, em 2006, juntar numa semana de atividades os
melhores instrumentistas das mais prestigiadas escolas superiores de
musica da Europa, enquadrou-se facilmente nos mesmos principios
qualitativos que orientam as atividades do Conservatoério. Nesse sentido,
em 2010 criou-se a Harmos Festival Orchestra, formacao que se
apresentaria no Auditério Municipal. No ano seguinte voltaram a cidade,
desta feita ao Teatro Municipal, sob a direcdo de Anténio Saiote.

Numa Optica de estimulo a exceléncia e de proporcionar a afericdo do nivel
de desenvolvimento musical dos alunos, a Escola promove desde 2003 o
Concurso Interno de Guitarra e o Concurso de Piano “Marilia Rocha”. Este
ultimo alargou o seu ambito ao territério nacional, englobando também um
segundo instrumento que vai mudando a cada biénio. Este concurso tem
também cumprido um objetivos dos seus estatutos, realizando anualmente
encomendas de obras a compositores portugueses, no sentido de ampliar o
repertdrio para os instrumentos em causa e, ao colocar essas pegcas como
repertdrio obrigatério nas diferentes faixas etdrias em prova, possibilitar um
alargamento da consciencializagdo estética do publico e seus intérpretes
para as sonoridades actuais.

E também esta premissa que estd por trds da realizacdo anual de um
concerto de musica contemporanea. S&o convidados intérpretes de
exceléncia para realizar concertos com programas exclusivamente
dedicados ao repertério dos Uultimos 50 anos, com e sem suporte
electrénico, gravado e/ou em tempo real.

Da mesma forma, tém sido organizados concertos de musica antiga onde os
nossos alunos tém a oportunidade de percecionar a sonoridade que emana
de instrumentos da época barroca e medieval.

Também os professores realizam actuacdes para a comunidade escolar,
pautando-as com uma permanente preocupacdo pedagdgico-didatica e que
se manifestam nas seguintes vertentes: concertos que visam o
enriquecimento da cultura musical do publico em geral e dos alunos do
Conservatério em particular; concertos tematicos, cujos temas procuram
dar a conhecer o patrimoénio musical de determinado periodo da Histéria da

Musica, de determinado pais, ou ainda a importancia da musica como
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veiculo multicultural; organizacdo de ateliers e palestras dedicados aos

instrumentos ministrados no Conservatorio e outras tematicas.

A garantia de qualidade do ensino ministrado é comprovada pelos muitos
alunos de sucesso que passaram pelo “filtro” musical desta instituicdao do
ensino da musica. Dos mais sucedidos no universo musical, destacam-se:
Manuela Azevedo, vocalista da banda Cla; Mafalda Ferreira Nejmeddine,
cravista licenciada pelo Conservatério Superior de Paris, Mestre em Estudos
da Crianga pela Universidade do Minho; Paulo Oliveira, pianista Bacharel
pela Escola Superior de Musica de Lisboa e Doutorado na Universidade de
Kansas City, na classe de Sequeira Costa; Raul da Costa, jovem pianista
vencedor de varios prémios nacionais e internacionais, licenciado pela
Hochschule fir Musik, Theater und Medien Hannover.

Outra das virtudes de continuidade de ensino de exceléncia é ainda a
permanéncia nos seus quadros de professores que ja realizaram a sua
formacdo na Academia de Mdusica. Atualmente sdo os casos de: Aires
Pinheiro (guitarra) — Licenciado pela Escola Superior de Artes do Espetaculo
do Porto (ESMAE), Mestre em Ensino de Mdusica - guitarra, pela
Universidade de Aveiro, onde se encontra em estudos de Doutoramento em
Musica - Estudos em Performance; Anténio Oliveira (Violoncelo) -
Licenciado em Violoncelo pelo Instituto de Estudos Transdisciplinares de
Viseu “Jean Piaget” (ISEIT) e Mestre em Ensino de Musica - Violoncelo pela
Universidade do Minho, Isabel Silva (Formacao musical) - Licenciada pela
Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo
(ESE-IPVC), Mestre em Musica pelo Instituto de Estudos Transdisciplinares
de Viseu “Jean Piaget” (ISEIT), José Luis Postiga (Formagao musical) -
Licenciado e profissionalizado em Ensino de Musica - Area Especifica de
Composicao, Assistente Convidado na Licenciatura em Mdusica da
Universidade de Aveiro, onde se encontra em estudos de Doutoramento em
Mulsica — Composicao; Nuno Oliveira (piano) - Licenciado pela ESMAE e
profissionalizado; Teresa Bento (piano) - Licenciada pela ESMAE e
profissionalizada.

Porgue desejamos um Conservatério de portas abertas ao meio circundante
e receptivo a novas experiéncias, tém-se estabelecido, sempre que possivel,

intercAmbios com outras escolas e com instituicdes culturais, quer
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portuguesas quer estrangeiras, complementando desta forma o plano
curricular dos nossos alunos. A titulo de exemplo refira-se os Concertos pelo
Patrimodnio, os quais, em parceria com a Camara Municipal de Vila do Conde
e o Circulo Catdlico de Operarios, divulgaram o patrimdnio arquitecténico do
Concelho de Vila do Conde e facilitaram o acesso a eventos culturais a
publicos mais carenciados.

E nossa intencao continuar a realizar agbes que se traduzam no
desenvolvimento de sensibilidades para formas culturais elaboradas, no
ambito da educacdo pela arte. Em sintese, continuamos a construir uma
Escola de Ensino Especializado da MUsica voltada para o futuro e que va ao
encontro das necessidades culturais dos mais jovens e do publico em geral,
contribuindo dentro do nosso espaco de influéncia para desenvolver a nossa

cultura musical.

11
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3. Caraterizacao da Comunidade Educativa

Corpo discente

No ano letivo de 2014-15 estdo inscritos no Conservatério de Musica de Vila
do Conde 267 alunos, distribuidos pelos regimes de frequéncia que vigoram
na escola: articulado, supletivo, particular e livre.

Conforme o estabelecido no Despacho n° 17932/2008, com a Declaragao de
rectificacao n.° 138/2009, de 20 de Janeiro, alterado e republicado pelo
Despacho n.° 15897/2009, de 13 de Julho, a Escola tem protocolos com os
seguintes agrupamentos de escolas: Agrupamento de escolas Frei Joao,
Agrupamento de escolas D. Afonso Sanches, Agrupamento de escolas D.
Pedro IV.

O Conservatorio celebrou ainda protocolo com a escola secundaria José
Régio de Vila do Conde.

Frequentam, ainda, o Conservatério alunos das escolas secundarias Ega de

Queirds, Rocha Peixoto e Colégio de Amorim na Pdvoa de Varzim.

Corpo docente

No ano letivo de 2014-15 o corpo docente do Conservatério de Mdusica de
Vila do Conde conta com 18 professores. Destes, cerca de 72% possuem
habilitacdo profissional para a docéncia.

Trata-se de um corpo docente estavel estado a totalidade dos docentes

vinculados a instituicdo através de contrato definitivo de trabalho.

Corpo nao docente

No ano letivo de 2014-15 o corpo nao docente do Conservatério de MUsica
de Vila do Conde tem quatro funcionarias: 3 Assistentes Administrativas e 1

Escrituraria.
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4. Estruturacao Organizacional

4.1 Organograma
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=
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Conselho Pedagodgico

Tomam assento no Conselho Pedagdgico, a Direcdo Pedagdgica e o
coordenador de cada um dos diversos grupos disciplinares lecionados no

Conservatorio.

Diregcao Administrativa

Cabe a Direcao Pedagdgica em conjunto com a Direcao da Associagao para
Defesa do Artesanato e Patriménio de Vila do Conde tratar dos assuntos
administrativos do Conservatério.

A composicdo da Direccdo Administrativa no ano letivo de 2014-15 é a
seguinte:

Direcao Pedagdgica:

- Aires Joaquim da Maia Pinheiro

- Nuno Filipe Cruz Santos Oliveira

Direcao da Associagao:

- Presidente — Antdénio José Lima Saraiva Dias;

- Vogal - Carlos Joaquim Carvalho Barros Laranja

- Vogal - José Eduardo Azevedo Gongalves Moreira

A Direcdo Pedagdgica é confiada, por homologacdo do Ministério de
Educacdo, mediante parecer do corpo docente do Conservatério de MUsica e
parecer da Associacdo para Defesa do Artesanato e Patriménio de Vila do
Conde, a uma Diregao Colegial, competindo-lhe responsabilizar-se pela
gestdo de todos os assuntos referentes ao Conservatoério, segundo o
estabelecido no artigo 3° do Regulamento Interno do Conservatério de
Mdusica de Vila do Conde.

A Direcdo da Associacgao é eleita pela Assembleia Geral, sendo composta por
um Presidente e dois vogais aos quais compete administrar, dirigir e
representar a associacao, conforme descrito pelos artigos 5° e 6° dos
estatutos da Associacdao para Defesa do Artesanato e Patrimdnio de Vila do

Conde.
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Conselho Fiscal

- Presidente - Duarte Nuno Figueiredo Leite de Sa
- Vogal — Rogério Manuel Torres Ribeiro
- Vogal - José Manuel carvalho Barros Laranja

O Conselho Fiscal é composto por trés elementos, eleitos pela
Assembleia Geral da Associacao, competindo-lhes a fiscalizagao de
todos os atos que se possam repercutir na situacao financeira da

Associacao, conforme os artigos 5° e 7° dos estatutos da Associagao.

5. Organizacao Curricular

Curso de Iniciagao Musical

O Curso de Iniciagcao Musical, criado pela Portaria n© 59/2002, de 27 de
Junho, destina-se a alunos inscritos no 1° ciclo do ensino bdasico, na rede

publica ou em escolas do ensino particular e cooperativo.

A frequéncia do Curso de Iniciacdo Musical, com a conclusdo do 1° Ciclo do
Ensino Basico, permite aos alunos o acesso ao Curso Basico de Instrumento
mediante a realizacao de uma prova de seleccao nos termos do n°© 2, do
artigo 89, da Portaria n® 225/2012, de 30 de julho.

O plano de estudos tem uma duracao global minima de 135 minutos
semanais, repartido pelas disciplinas de classe conjunto, formagcao musical e

instrumento.

Curso Livre

O curso livre ndo é financiado pelo Ministério da Educacdo, nem confere

grau nem diploma. Aberto a todo e qualquer individuo, com inscricao
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condicionada a existéncia de vaga, permite a frequéncia por disciplinas
isoladas.
Podem ser admitidos em regime de curso livre o0os candidatos que
satisfacam, na totalidade, as seguintes condicOes:

 Possuam, no minimo, o 92 ano de escolaridade;

e Estejam para além da escolaridade minima obrigatoria;

e Paguem a taxa fixada para a frequéncia do curso livre.

Cursos Basico e Secundario de Musica

Os Cursos Basico e Secundario de Musica sdo cursos financiados pelo
Ministério da Educagado, destinados aos alunos dos 2° e 3° ciclos do ensino
basico e do ensino secundario. Estes cursos dividem-se em dois regimes de

frequéncia: articulado e supletivo.

Cursos Basico e Secundario de Misica em regime articulado

Curso Basico de Misica em Regime Articulado

O Curso Basico de Mdusica em regime articulado estd enquadrado
legalmente pela Portaria n® 225/2012, de 30 de julho. Destina-se a alunos
matriculados em escolas da rede publica ou da rede do ensino particular e
cooperativo.

Podem ser admitidos no curso basico de musica, em regime de ensino
articulado, os alunos que ingressam no 5° ano de escolaridade e se
encontram inscritos numa escola de ensino especializado de musica, publica
ou particular e/ou cooperativa com autonomia pedagdgica. Esta admissdo
esta condicionada a prestacao prévia de uma prova de seleccdo, nos termos
do artigo 8° da portaria acima referida. O plano de estudos do Curso Basico
de Mdusica para os alunos matriculados em regime articulado consta no

ponto 8.2.1 do Anexo II deste Projeto Educativo.
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Curso Secundario de Misica em Regime Articulado

O Curso Secundario de Mdusica em regime articulado estd enquadrado
legalmente pela Portaria n® 243-B/2012, de 13 de agosto, alterado pela
portaria 419-A de 20 dezembro de 2012, 59-A de 7 de marco de 2014 e
165/A de 3 de junho de 2015. O ingresso neste curso faz-se mediante a
realizacao de uma prova de acesso nos termos do artigo 11° da referida
Portaria.

Podem ser admitidos no Curso Secundario de Musica em regime articulado
os alunos que cumpram os requisitos definidos no artigo 13° do citado
diploma legal.

O plano de estudos do Curso Secundario de Mdusica para os alunos
matriculados em regime articulado consta no ponto 8.2.2 do Anexo II deste

Projeto Educativo.

Cursos Basico e Secundario de Misica em regime supletivo

Curso Basico de Misica em regime supletivo

Podem ser admitidos alunos em qualquer dos anos do Curso Basico de
Musica lecionado em regime supletivo. Esta admissdo estd condicionada a
realizacdo de provas especificas, nos termos dos n°® 7 e 8 do artigo 8° da
Portaria n® 225/2012 de 30 de julho. O plano de estudos do Curso Basico
de Mdusica para os alunos matriculados em regime supletivo é constituido,
exclusivamente, pela componente de formacgao vocacional constante no

ponto 8.2.1 do Anexo II deste Projeto Educativo.

Curso Secundario de Misica em regime supletivo

O Curso Secundario de Mdusica em regime supletivo estd enquadrado
legalmente pela Portaria n°© 243-B/2012, de 13 de agosto. O ingresso neste
curso faz-se mediante a realizacao de uma prova de acesso nos termos do

artigo 119 da referida Portaria.
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Podem ser admitidos no Curso Secundario de Musica em regime supletivo
os alunos que cumpram os requisitos definidos no artigo 13° do citado
diploma legal.

O plano de estudos do Curso Secundario de Mdusica para os alunos
matriculados em regime supletivo consta no ponto 8.2.2 do Anexo II deste
Projeto Educativo. Todavia, estes alunos frequentam apenas as
componentes de formacgao cientifica e técnica-artistica do referido plano,

aplicando-se a seguinte tabela:

Ensino Secundario

Ano de escolaridade 100 110 120

Ano/grau das disciplinas das componentes
/9 P P 10 / 60 20/ 70 30 / 80

cientifica e técnica-artistica

6. Plano de Acao

Introducao

O Projeto Educativo consagra a orientacdo educativa do Conservatério de
Musica de Vila do Conde para os proximos trés anos letivos, ao definir os
principios, valores, objetivos e estratégias segundo os quais se propde
cumprir a sua missao educativa. Sendo uma escola de Ensino Especializado
da Mdusica, posiciona-se de forma particularmente favoravel para, de acordo
com o artigo 7° da Lei n© 49/2005 de 30 de Agosto - Lei de Bases do
Sistema Educativo, “proporcionar o desenvolvimento fisico e motor,
valorizar as atividades manuais e promover a educacdo artistica, de modo a
sensibilizar para as diversas formas de expressdo estética, detetando e
estimulando aptiddes nesses dominios.”

Apesar da missdo educativa do Conservatoério estar amplamente justificada
dentro do quadro legal, a verdade é que no terreno esta, como escola que
pertence a rede do Ensino Especializado da Mdusica, depara-se com

constrangimentos que importa identificar: falta de coeréncia legislativa ao
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longo do tempo, caracterizada pela publicacdo de medidas legislativas
avulsas, o que ndo permite tracar linhas orientadoras sélidas para o cabal
funcionamento da Escola; a desatualizagao e desadequagao dos programas
oficiais em vigor, situagcao que em nada contribui para o desenvolvimento
de um espirito criativo e inovador que deve -caraterizar o Ensino
Especializado da Mdusica.

Perspectivando o futuro, urge definir estratégias de acdo adequadas as
carateristicas e recursos do Conservatério, que reforcem a qualidade das
praticas pedagdgicas e que a comprometam com 0 meio em que se insere.
Neste contexto o Projeto Educativo do Conservatério de Mdusica de Vila do
Conde apresenta-se como um plano de agao, apelando ao espirito criativo e

a sensibilidade de cada elemento da comunidade educativa.

Principios e valores

Tendo em conta a vertente especifica do Conservatério de Musica de Vila do
Conde enquanto escola do ensino especializado, sao considerados os
seguintes principios orientadores e valores essenciais a defender:

- Promover o desenvolvimento do sentido estético e capacidade critica na

otica da formacao integral do individuo;

- Incentivar a formacgdo de individuos auténomos e com capacidade de

iniciativa;

- Fomentar o sentido da responsabilidade e os valores do esforco e do

trabalho;

- Educar, valorizando a importancia da sensibilidade artistica nas relacdes

gue o individuo estabelece com o meio sociocultural em que se insere;

- Estimular a inovagao e a contemporaneidade como fatores aglutinadores

da comunidade educativa;
- Valorizar a pratica artistica como acto eminentemente comunitario;
- Defender e respeitar o patrimonio cultural e artistico.
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Finalidades

De acordo com os principios e valores explicitados acima, a acdao do
Conservatério de Musica de Vila do Conde estrutura-se em torno de trés
linhas de orientagcao fundamentais, a saber:

- Assegurar o Ensino Especializado da Mdusica;

- Dinamizar a atividade artistica e cultural envolvendo a comunidade

local, regional e nacional;

- Fomentar o enriquecimento das praticas pedagdgicas.

Objetivos

Das Finalidades enunciadas no ponto 6.3, decorrem 0s seguintes objetivos:

- Habilitar os alunos para a prossecucao de estudos ou para a entrada no

mercado de trabalho;
- Desenvolver parcerias com entidades representativas da comunidade;
- Divulgar a atividade artistica e cultural junto da comunidade;
- Elaborar projetos didaticos e pedagdgicos;

- Integrar as novas tecnologias no ambito das atividades da escola.

Estratégias

Para a prossecucao dos objetivos descritos no ponto 6.4, definiram-se as
seguintes atividades extracurriculares a implementar durante os préximos

trés anos:
- Audicoes escolares, de classe e finais: visam promover a integragao

dos alunos nas atividades da Conservatério, permitindo-lhes

apresentarem-se publicamente junto da comunidade e,
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simultaneamente, divulgar o trabalho que vao realizando ao longo do

ano.

Recitais de alunos: pretendem contribuir para o desenvolvimento das
capacidades performativas dos estudantes que revelem particular
empenho durante o processo de aprendizagem, assegurando a
aquisicao de experiéncias para enveredarem por uma eventual carreira

artistica.

Concertos das classes de conjunto: visam desenvolver nos discentes
um melhor relacionamento interpessoal e de grupo, incentivando a troca

de conhecimentos musicais.

Concertos de intercambio: pretendem fomentar um dinamismo de

partilha com alunos de outras escolas de musica.

Workshops, ateliers e conferéncias: permitem complementar a
formagao dos alunos, procurando abordar e aprofundar temas
diversificados do universo musical e cultural. Esta estratégia sera
desenvolvida por docentes do Conservatério e por personalidades

convidadas.

Concertos tematicos: tém como objetivo dar a conhecer aos discentes
diversos estilos, épocas musicais e formagodes instrumentais. Pretende-
se que esta estratégia seja implementada com uma forte vertente

pedagdgica, pelo seu caracter instrutivo.

Concertos de musica contemporanea: visam divulgar junto da

comunidade obras mais recentes da criagao musical.
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- Concertos de musica antiga: visam divulgar junto da comunidade,
obras dos periodos renascentista e barroco possibilitando a percecao de

sonoridades emanadas por instrumentos da época.

- Recitais de alunos em varias instituicobes da cidade: tém o
proposito de difundir a atividade artistica da escola, bem como

dinamizar os diversos equipamentos e instituicoes do concelho.

- Concerto do Dia Mundial da Mdusica: organizado em parceria com a
Camara Municipal, esta atividade pretende dar inicio a programacgao

cultural de Outubro, o més da Musica em Vila do Conde.

- Cursos de Aperfeicoamento Musical: este evento assume-se como
um dos principais acontecimentos desenvolvidos pelo Conservatoério,
pela forte ligacdo que fomenta com a comunidade, através de aulas,
concertos, conferéncias e exposicoes de acesso gratuito. A forte adesao
a este evento é um dos grandes incentivos para a continuidade deste
projeto. Organizados desde 1988 em parceria com a Camara Municipal e
apoiados por diversas instituicbes e empresas de carater publico e
privado, os cursos tém sido ministrados por personalidades nacionais e
internacionais de reconhecido mérito artistico e pedagdgico. Estiveram
presentes neste evento nomes da craveira de Alberto Ponce, Ana Bela
Chaves, André Gousseau, Antonio Rosado, Anténio Saiote, Herbert
Weissberg, Jaime Ribeiro, Jorge Peixinho, Jorge Trindade, José de
Oliveira Lopes, José Pina, Lillian Limm, Luis Silva, Marcos Fregnani-
Martins, Miguel Borges Coelho, Miguel Henriques, Nuno Inacio, Paulo
Oliveira, Paulo Vaz de Carvalho, Pedro Bonet, Peter Harrison, Ricardo
Lopes, Rui Vieira Nery, Sergei Kravchenko, Shirin Limm, Tania Achot,
Vitaly Margulis, Vladimir Ovchareck, Patricia MacMahon, Margarita
Escarpa, Ilia laporev, Istvan Matuz, entre outros. Para além de alunos
de varias escolas de musica do pais, tém frequentado os Cursos
participantes oriundos de Espanha, Franca, Alemanha, Holanda,

Republica Checa, Argentina, Japdo, China, Ucrania e Coreia do Sul. Esta
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atividade contribui para um aumento da qualidade de vida da

populacao, proporcionando-lhe um facil acesso a cultura.

Ciclo de Concertos dos Cursos de Aperfeicoamento Musical: esta
iniciativa desenrola-se paralelamente aos Cursos de Aperfeicoamento
Musical e conta com a participacdo dos musicos que os lecionam.
Durante cinco dias, a cidade de Vila do Conde tem o privilégio de
assistir a concertos de elevadissima qualidade. O Ciclo termina com o
Concerto Final dos Cursos de Aperfeicoamento Musical, onde participam

os alunos que frequentaram as diferentes classes.

Concurso Interno de Guitarra: iniciada no ano letivo de 2003-04,
esta iniciativa tem o propdsito de motivar os alunos da classe de
guitarra para a pratica do instrumento. Cada ano é convidado um
guitarrista profissional para assumir as funcdes de presidente do juri e

para fazer um recital.

Concurso “Marilia Rocha”: no ano letivo 2003-04 surgiu o Concurso
Interno de Piano, denominado Concurso “Marilia Rocha”, que evoluiu
para regional no ano subsequente, e para ambito nacional no ano letivo
2005-06, modalidade na qual ainda se mantém. Este evento visa
incentivar jovens estudantes a pratica instrumental, promover o
intercambio de experiéncias no dominio do ensino e da aprendizagem
do piano e de um outro instrumento escolhido a cada dois anos, e
incrementar a divulgagao, a composicao e a interpretagao, em contexto
didatico, de musica portuguesa ja existente ou encomendada a
compositores portugueses de prestigio. Enquanto concurso nacional, o
“Marilia Rocha”, tem tido a participacdo de jovens alunos oriundos de

escolas de todo o pais: continente e ilhas.

Elaboracao de manuais didaticos: visam complementar e enriquecer

0os programas oficiais existentes.
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Bichinho da Musica: esta atividade é desenvolvida em parceria com a
Camara Municipal de Vila do Conde e com entidades ligadas a educacao
e cultura do concelho de Vila do Conde. E uma estratégia dirigida as
criancas e jovens que frequentam o ensino pré-escolar, o 1.° ciclo do
ensino basico e as escolas do ensino especial. Divide-se em duas
vertentes essenciais: um ciclo de nove concertos no Salao de Festas do
Centro Municipal de Juventude e no Auditério Municipal onde participam
os alunos de iniciacdo e do 1° grau dos cursos basicos ministrados no
Conservatoério; e um ciclo de atividades desenvolvido ao longo do ano

letivo junto dos jardins de infancia destinatarios da atividade.
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7. Avaliacao do projeto educativo

Compete ao Conselho Pedagdgico, em conformidade com o Regulamento
Interno, aprovar, acompanhar e avaliar a execugao deste Projeto Educativo.
Este documento, elaborado para vigorar no triénio 2015-2018 serda avaliado
anualmente através da elaboracdo de um relatério que analise o grau de
concretizacdo dos objetivos e estratégias definidos, de modo a fornecer

indicadores que permitam a sua reformulacao.

Revisto e aprovado em reunido do conselho pedagdgico do Conservatorio de
MUsica de Vila do Conde, no dia 19 de setembro de 2015.
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8. Anexos

4.1 Anexo I - Graficos relativos a alunos inscritos no ano

letivo de

Alunos

2014-15

inscritos por regime de frequéncia

300 1
250 -
200 - “Regime livre
150 - Pré-iniciagao
100 - B Regime supletivo
50 - H Iniciagao Musical
0 _— T T T T 1 B Regime articulado
FFSTEST S roul
Qg’%& Q{e\{\ %«&6\» _ é{bgf . \@Q‘é&
L < ng’o

Regime livre 0
Regime supletivo 27
Pré-iniciacdo 14
Iniciagdo Musical 81
Regime articulado 145
Total 267
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Alunos inscritos no Curso Basico de Muasica por regime de frequéncia

160
140 -
120 -
100 A B Regime supletivo
80 1
60 -

H Regime articulado

“Total
40 -

Regime supletivo 19 20 -

Regime articulado 141 Regime Regime Total

supletivo articulado

Total 160

Alunos inscritos no Curso Secundario de Musica por regime de frequéncia

10 -

B Regime supletivo

H Regime articulado

4 - “Total

Regime supletivo 8 2

Regime articulado 4 0 .
Regime Regime Total
Total 12 supletivo articulado
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Alunos inscritos no Curso Basico de Musica em regime articulado por

instrumento
Clarinete 1
Cravo 3 W Clarinete
. . C
Violoncelo 3 rave
¥ Violoncelo
Guitarra Portuguesa 10 B Guitarra Portuguesa
Flauta transversal 15 Flauta transversal
Violino 19 ¥ Violino
. B Guitarra
Guitarra 44
¥ Piano
Piano 46
Total 141

Alunos inscritos no Curso Basico de Musica em regime supletivo por

instrumento
Guitarra Portuguesa 1

B Guitarra Portuguesa
Violin 1

olino ¥ Violino
Violoncelo 1 " Violoncelo
Guitarra 3 ¥ Guitarra
Flauta Transversal

Flauta Transversal 3

¥ Piano
Piano 10
Total 19
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Alunos inscritos no Curso Secundario de Misica em regime
articulado por instrumento

3,5 1

2,5 1 B Guitarra

2 “ Total
1,5 1

Guitarra 4 05 7

Total 4 Guitarra Total

Alunos inscritos no Curso Secundario de Misica em regime supletivo
por instrumento

8 -
7 -
6 H Cravo
5 ¥ Guitarra
4 " Violino
Cravo 1 3 ¥ Piano
Guitarra 1 2 " Total
Violino 2 1
Piano 4 0 i : i :
Total 8 Cravo  Guitarra  Violino Piano Total
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Alunos inscritos em Iniciacao Musical por grau de escolaridade

Pré-Escolar

12 ano
22 ano
3%2ano
42 ano

Total

14

12
14
19
36
95

100
90 A
80 “ Total
70 1 “4%ano
60

“3%2ano
50

w29
40 - 22 ano
30 A “1%ano
20 A W Pré-Escolar
10

0

Alunos inscritos em Iniciacao Musical por instrumento

Clarinete

Violoncelo

Guitarra Portuguesa
Flauta Transversal
Violino

Piano

Guitarra

Total

N O b

31
15
81

90 —_—
I
o ————— W
60+
s0oy ___ —
07— -
3017 ——
201 —— @i
10 4+ T ——
e',@ RS N 7
S FEF L0
Ofo‘\\\o\o‘\{&@ 646* \‘){@.* \0\\0 ¢ \q}\o &_f}
QO &@Q G A\ <
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¥ Clarinete

" Violoncelo

B Guitarra Portuguesa
Flauta Transversal

B Guitarra

¥ Violino

H Piano

Total
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Alunos inscritos em Iniciacao Musical por instrumento - 1° ano

Guitarra

Guitarra Portuguesa
Violino

Piano

Total

Alunos inscritos em Iniciacao

Violoncelo

Guitarra

Clarinete

Guitarra Portuguesa
Violino

Piano

Total

A BN

12 1
10

o N B (=2} oo}
L . \ L

M Guitarra

B Guitarra Portuguesa
¥ Violino

¥ Piano

@ Total

Musical por instrumento - 2° ano

¥ Violoncelo

® Guitarra

W Clarinete

. B Guitarra Portuguesa

¥ Violino

(OB N SR

> ¥ Piano

Total
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Alunos inscritos em Iniciacao Musical por instrumento - 3° ano

Violino

Guitarra Portuguesa
Flauta Transversal
Guitarra

Piano

Total

N~ BN

19

®Violino

B Guitarra Portuguesa
Flauta Transversal

B Guitarra

¥ Piano

Total

Alunos inscritos em Iniciacao Musical por instrumento - 4° ano

Violoncelo

Flauta Transversal
Violino

Guitarra

Piano

Total

0 9w
-
«

1 6 S N

36 &

%
4

“Violoncelo
Flauta Transversal
®Violino
B Guitarra
¥ Piano

Total
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- Cursos Basicos de Musica
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22 Ciclo
Ano/carga horaria semanal
Areas disciplinares (x 45 min)
5¢ 62 Total
ano ano ciclo
Lingua e Estudos Sociais
rnogrlté“sg”es 12 12 24
Histdria e Geografia de Portugal
Matemadtica e Ciéncias
Matematica 9 9 18
Ciéncias Naturais
Educacgao Visual 2 2 4
Educagao Fisica 3 3 6
Educagdo Moral e Religiosa (a) (1) (1) (2)
c) (1) (1) (2)
26 (28) 26 (28) 52 (56)
Ano/carga horaria semanal
. ) (x 45 min)
Formagdo Vocacional (b) o 60 Total
ano ano Ciclo
Formacdo Musical 2(3) 2(3) 4 (6)
Instrumento 2 2 4
Classes de Conjunto (d) 2(3) 2(3) 4 (6)
Total 6(8) 6(8) 12 (16)

(a)
(b)

(c)

(d)

Disciplina de frequéncia facultativa com carga fixa de 45 minutos.

A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser
integrados, em fung¢do do projeto da escola, na disciplina de formagdo musical ou na disciplina de classes de conjunto.
Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa a serem utilizados na componente de formagdo vocacional, em
atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas colectivas, podendo a sua carga hordria global ser gerida por
periodo lectivo.

Sob a designagdo de classes de conjunto incluem-se as seguintes prdticas de musica em conjunto: coro, musica de
camara e orquestra.

Fonte: Portaria n.2 225/2012, de 30 de Julho.
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32 ciclo
Ano/carga horaria semanal (x 45 min)
Areas disciplinares 7¢ 8¢ 9¢ Total
ano ano ano ciclo
Portugués 5 5 5 15
Linguas Estrangeiras
Inglés 5 5 5 15
Lingua Estrangeira Il
Ciéncias Humanas e Sociais
Historia 5 5 5 15
Geografia
Matemadtica 5 5 5 15
Ciéncias Fisicas e Naturais
Ciéncias Naturais 5 5 5 15
Fisico-Quimica
Expressoes
Educacdo Fisica 3 3 3 9
Educagdo Visual (2) (2) (2) (6)
Educagdo Moral e Religiosa (a) (1) (1) (1) (3)
(c) (1) (1) (1) 3)
Total | 28(32) 28 (32) 28 (32) 84 (96)
Ano/carga horaria semanal (x 45 min)
Formagdo Vocacional (b) 79 8¢ 99 Total
ano ano ano Ciclo
Formacdo Musical 2(3) 2(3) 2(3) 6(9)
Instrumento 2 2 2 6
Classes de Conjunto 2(3) 2(3) 2(3) 6(9)
Total 7 7 7 21
Tempo Total a cumprir 35/38 35/38 35/38 105/114
(36/39) (36/39) (36/39) | (108/117)
Oferta Complementar (d) (1) (1) (1) (3)

(a) Disciplina de frequéncia facultativa com carga fixa de 45 minutos.

(b) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser
integrados em fungdo do projeto da escola, na disciplina de Formagdo Musical ou de Classes de Conjunto, ou a ser

destinados a criagdo de uma disciplina de oferta complementar.
(c) Contempla mais 1 tempo lectivo semanal de oferta facultativa a ser utilizado na componente de formagdo vocacional,
em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas colectivas, podendo a sua carga hordria global ser gerida por

periodo lectivo.

(d) Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de oferta complementar a carga hordria da mesma é
obrigatoriamente transferida para a disciplina de formagdo musical ou de classes de conjunto. Esta oferta é gerida em

fungdo dos recursos da escola.

Fonte: Portaria n.2 225/2012, de 30 de Julho.
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Componentes de Formagdo

Geral Carga horaria semanal (x45 min)
102ano | 11%2ano | 12%ano
Portugués 4 4 5
Lingua Estrangeira I, Il ou Il 4 4 -
Filosofia 4 4 -
Educagdo Fisica 4 4 4
. e Carga horaria semanal (x45 min)
Cientifica 102ano | 11%2ano | 12%ano
Historia da Cultura e das Artes 3 3 3
Formagdo Musical 2 2 2
Andlise e Técnicas de Composigdo 3 3 3
Oferta complementar (a) (2) (2) (2)
Subtotal | 8(10) 8(10) 8(10)
L., L. Carga horaria semanal (x45 min)
Técnica-Artistica 10°ano | 11°ano | 12° ano
Instrumento/Educagéo Vocal/Composigéo (b) 2 2 2
Classes de Conjunto (c) 3 3 3
Disciplina de opgdo (d): - 1(2) 1(2)
- Baixo continuo
- Acompanhamento e Improvisagdo
- Instrumento de Tecla
Oferta complementar (a) (2) (2) (2)
Subtotal 5(7) 6(8) 6(8)
Educagdo Moral e Religiosa (e) (2) (2) (2)
(f) 2 2 2
TOTAL | 29/33 30/34 23/27
(31/35) | (32/36) | (25/29)

(a)

(b)

()
(d)

(e)
(f)

Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das componentes de
formagdo, com uma carga hordria até 2 blocos lectivos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada na leccionagdo
de duas disciplinas, ndo podendo ser ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na matriz dos cursos
artisticos especializados. Caso as escolas ndo pretendam leccionar nenhuma disciplina de Oferta Complementar,
poderdo leccionar duas disciplinas de opg¢do, nos termos em que as mesmas ocorrem, ou reforgar uma ou mais
disciplinas colectivas das componentes de formagdo cientifica ou técnica-artistica.

Consoante a variante do curso: Instrumento, Formagdo Musical ou Composicdo, o aluno frequentard a disciplina de
Instrumento, Educagdo Vocal ou Composicdo. Em Educagdo Vocal a carga hordria semanal pode, por questdes
pedagdgicas ou de gestdo de hordrios, ser repartida igualmente entre os alunos. Caso o ndo seja, metade da carga
horaria desta disciplina poderd ser transferida para a leccionagdo da disciplina de Instrumento de Tecla.

Sob esta designagdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra.

O aluno esta apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Exceptua-se a ressalva constante
na alinea b).

Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 2x45minutos.

Contempla até 2 blocos lectivos de aplicagdo facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em
atividades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina colectiva das componentes de formagdo
cientifica e/ou técnica-artistica, podendo a sua carga horéria global ser gerida por periodo lectivo.

Fonte: Portaria n? 243-B/2012, de 13 de Agosto.
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