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Esta investigacion artistica basada en la practica explora las
posibilidades de fusién entre el jazz y la musica tradicional gallega
mediante la creacion de un repertorio original de siete composiciones.
El estudio combina una revisidon bibliografica y discografica,
entrevistas semiestructuradas a musicos vinculados a ambos estilos

y un proceso creativo documentado y analizado de forma critica.

A través de la composicion y la interpretacion, se investigan las
relaciones entre elementos caracteristicos de la tradicion musical
gallega, como sus ritmos, formas, timbres y recursos expresivos, y
procedimientos propios del jazz, especialmente la improvisacion y la
interaccidn colectiva. Los resultados muestran que la convergencia
entre ambos lenguajes permite desarrollar una estética hibrida con
identidad propia, capaz de preservar rasgos fundamentales de la
tradicion gallega al tiempo que incorpora nuevas posibilidades

creativas.

Este trabajo contribuye al estudio de los procesos de hibridacion
musical en Galicia y aporta un modelo de creacién artistica para

futuras investigaciones en este ambito.

Jazz; Musica tradicional gallega; Fusion; Bateria; Proceso creativo;

Galicia.



This practice-based artistic research explores the possibilities of
combining jazz and Galician traditional music through the creation of
an original repertoire of seven compositions. The study combines a
bibliographic and discographic review, semi-structured interviews
with musicians connected to both musical traditions, and a creative

process that was documented and critically reflected upon.

Through composition and performance, the research investigates the
relationships between characteristic elements of Galician traditional
music—such as its rhythms, forms, timbres, and expressive
resources—and key features of jazz, particularly improvisation and
collective interaction. The results suggest that the convergence of
these two musical languages can generate a hybrid aesthetic with its
own identity, capable of preserving essential aspects of Galician

tradition while incorporating new creative possibilities.

This work contributes to the study of musical hybridization processes
in Galicia and provides a creative framework for future artistic

research in this field.

Jazz; Galician Traditional Music; Musical Fusion; Drums; Creative

Process; Galicia.
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La musica tradicional de Galicia tiene origen en sus aldeas, entre canciones de cuna y de siembra, en
fiestas y serans’, entre voces y percusion interpretadas de la forma mas cotidiana. La transformacion
del medio rural a lo largo de los ultimos siglos ha cambiado también la forma de interpretar la musica
tradicional. A lo largo de su historia no ha estado exenta de influencias externas, que han incidido de

forma directa en su evolucién y han dejado como resultado la cultura musical gallega actual.

Con la llegada de la globalizacién, cada vez son mas las nuevas influencias musicales que llegan a
Galicia. Multitud de estilos musicales mezclan sus timbres, texturas e ideologias con la cultura musical
autéctona para dar lugar a un nuevo mundo de posibilidades con el que expresarse y entendernos. Uno
de estos estilos musicales viajeros es el jazz, caracterizado por utilizar la improvisaciéon como forma de
expresion y por su facilidad para mezclarse con otras musicas. Teniendo en cuenta su juventud, la
convergencia del jazz en la cultura musical de Galicia todavia es un campo nuevo en el que queda

mucho por decir.

Como bateria de jazz y como gallego amante de la cultura musical de mi tierra, me interesa explorar
las relaciones que existen entre la musica tradicional gallega y el jazz, sus posibilidades creativas y de
qué manera pueden adaptarse mutuamente. La presente investigacion siente la necesidad de explorar
las nuevas posibilidades que ofrece la convergencia en una nueva estética musical, con la capacidad

de expresar tanto como la musica tradicional y con un grado de libertad comparable a del jazz.

La presente investigacion se plantea como objetivo general desarrollar una propuesta artistica original

basada en la fusidn entre la musica tradicional gallega y el jazz, explorando las posibilidades creativas

y estéticas que surgen de la interaccion entre ambos lenguajes.

Entre los objetivos especificos de la investigacion se propone componer un repertorio de siete obras
originales en las que se integren elementos caracteristicos de la musica tradicional gallega y del jazz.
También se pretende analizar de forma critica y reflexiva el proceso creativo desarrollado durante la
investigacion, detallando las decisiones artisticas, exponiendo los retos encontrados y describiendo las
estrategias empleadas para resolverlos. Por otro lado, se pretende investigar las posibilidades sonoras,
ritmicas, timbricas y organoldgicas que emergen de la convergencia entre ambos géneros musicales.
También se plantea explorar la construccion de un lenguaje musical propio derivado de la interaccién
entre los recursos de la musica tradicional gallega y del jazz. Y por ultimo se busca identificar aquellos
elementos caracteristicos de la musica tradicional gallega susceptibles de integrarse en el lenguaje
jazzistico, asi como aquellos recursos propios del jazz que puedan incorporarse de manera significativa

a la musica tradicional gallega.

1 Seran: reunion festiva o baile comunal propio del medio rural gallego, equivalente en algunas zonas a términos
como foliada, fiadeiro o ruada, en la que se cantaba, bailaba y tocaba musica tradicional. Schubarth y Santamarina
sefialan que en zonas como Salvaterra y As Neves se utiliza el término seran con el significado de foliada,
entendida como “festa aldeana” en la que se cantan distintos tipos de musica tradicional (Santamarina, Schubarth,
1984).



A partir de estos objetivos la investigacion trata de responder a la siguiente pregunta: ;Cémo puede
construirse una identidad musical propia a partir de la interaccion entre el jazz y la musica tradicional
gallega? Ambas tradiciones comparten caracteristicas musicales similares que pueden propiciar un
didlogo creativo que no las desvirtie. De esta forma, se espera que el desarrollo del repertorio y el
analisis del proceso creativo permitan exponer recursos y procedimientos capaces de lograr una

estética musical propia entre ambos estilos.

El objeto de estudio de esta investigacion artistica es la fusion entre la musica tradicional gallega y el
jazz, entendida como un proceso de convergencia entre dos lenguajes musicales con caracteristicas y
contextos diferentes, pero que también comparten importantes puntos de encuentro. Este trabajo se
desarrolla bajo una perspectiva de proyecto investigacion artistica basada en la practica, en la que la

creacion musical constituye tanto el medio como el objeto principal de generacion de conocimiento.

La motivacion principal de esta investigacién surge de la necesidad de explorar las posibilidades
creativas que ofrece la interaccidon entre ambos géneros y de analizar como sus elementos
caracteristicos pueden integrarse en una nueva propuesta estética. En el caso de la musica tradicional
gallega, esta convergencia permite generar nuevas posibilidades expresivas que conservan la identidad
de la musica tradicional al tiempo que incorporan el grado de libertad creativa caracteristico del jazz.
De esta forma, la investigacion pretende dilucidar de qué manera es posible preservar los rasgos
identitarios de la musica tradicional gallega como sus ritmos, melodias, timbres y formas, incorporando
al mismo tiempo recursos propios del jazz, como la improvisacion, sus estructuras armédnicas o la

interaccion espontanea entre musicos.

La hibridacién entre ambos lenguajes no supone una ruptura con la tradicion, sino la continuacién de
procesos histéricos de transformacion y evolucion presentes tanto en el jazz como en la propia musica
tradicional gallega. En este contexto surgen términos actuales como la globalizacién, la adaptacién o

la evolucién cultural que enfatizan la necesidad de realizar una investigacion de este tipo.

Para alcanzar estos objetivos, se considero pertinente dividir el proceso de investigacion en tres partes.
La primera parte consistié en obtener el contexto y la informacién necesarias para el inicio y desarrollo
del proceso creativo. Para ello se realizé primero una revisién de fuentes bibliograficas y discogréficas
con el fin de contextualizar la actual situacién de la musica tradicional gallega en torno a las influencias

del jazz y los procesos de hibridacién entre ambos géneros.

La segunda parte de la investigacion consisti6 en la realizacion de entrevistas cualitativas,
preferiblemente presenciales. A través de estas conversaciones semiestructuradas se obtuvieron
perspectivas, experiencias e informacion procedente de algunos de los principales actores vinculados
a la fusién del jazz y la musica tradicional gallega. Siguiendo el formato, las preguntas de cada

entrevista han sido elaboradas previamente de forma personalizada para cada entrevistado.



Los cinco entrevistados son perfiles complementarios entre si que permiten abordar el objeto de estudio
desde distintas perspectivas artisticas y profesionales. Leni Pérez, recopiladora, docente e intérprete
de musica tradicional gallega, aporta una visién profundamente vinculada a los procesos de transmision
de este patrimonio musical. Xosé Lois Romero, compositor, intérprete y creador de Aliboria, constituye
una referencia clave en la renovacion contemporanea de la musica tradicional gallega a través del
protagonismo de la percusion y la voz. Por otra parte, Xan Campos, Xosé Miguélez e lago Fernandez
representan tres figuras destacadas del jazz gallego contemporaneo con una estrecha relacién con la
musica tradicional gallega. Xan Campos ha desarrollado un relevante proyecto artistico sobre la
incorporacion de elementos de la tradicion gallega al lenguaje del jazz. Xosé Miguélez aporta una
perspectiva particular al haber iniciado su formacién musical en la tradicién gallega antes de
especializarse en el jazz. Finalmente, lago Fernandez contribuye con la vision de un intérprete de
bateria de referencia en el jazz que ha participado en un proyecto de fusién entre ambos géneros,
ofreciendo una perspectiva especialmente relevante como baterista sobre los aspectos interpretativos,

timbricos y creativos de este tipo de proyectos.

Para el disefio y realizacién de las entrevistas se consulté la obra de Ginesi (2018), centrada en la
entrevista aplicada a la investigacion musical, y el trabajo metodolégico de Valles (2002) sobre las
entrevistas cualitativas. Ambas referencias proporcionaron orientaciones para la obtenciéon de
informacion, perspectivas y experiencias de los actores implicados en el contexto de la investigacion.
Se adoptd el enfoque de la entrevista cualitativa por su capacidad para explorar en profundidad las

percepciones, experiencias y conocimientos de los participantes.

La ultima parte de la investigacion consistié en el desarrollo de un proceso creativo orientado a la
composicién de un repertorio de siete obras originales en las que confluyeran ambas vertientes
musicales. De manera paralela al proceso creativo, las obras fueron sometidas a procesos de ensayo
y experimentacion interpretativa con el fin de evaluar su funcionamiento musical, explorar distintas
posibilidades de ejecucion y realizar los ajustes necesarios para su interpretacion. Durante este proceso
se exploraron diferentes posibilidades de instrumentacién, concepto y estética con el objetivo de definir

una propuesta artistica propia.

La musica tradicional constituye una parte fundamental del patrimonio cultural gallego. Desde sus
origenes en las aldeas de Galicia, esta musica ha servido para dar voz a la vida cotidiana de sus
habitantes y se ha transmitido de forma oral generacion tras generacion. Este particular mecanismo de
aprendizaje llamado transmisién oral ha permitido que esta musica se transforme y perdure a través
del tiempo. Para entender la imagen contemporanea de la musica tradicional gallega es necesario
considerar los cambios producidos por los procesos de industrializacién, folclorizaciéon?, franquismo y

globalizacion.

2 Folclorizacién: proceso mediante el cual determinadas practicas de la cultura tradicional son seleccionadas,
normalizadas y trasladadas a nuevos contextos de representacion, adquiriendo nuevos valores formales,
escénicos e identitarios. Costa, siguiendo a Josep Marti, explica este proceso a partir de tres niveles; formal,
representativo e ideoldgico (Costa, 2004, pp. 16-17).



La cultura tradicional gallega se inicid en este proceso de folclorizaciéon entre finales del siglo XIX y las
primeras décadas del siglo XX. La fundacién de la Sociedad del Folklore Gallego en 1883 marco el
inicio de diversas iniciativas orientadas a la recopilacion, estudio y difusion del patrimonio cultural
popular de Galicia. En este contexto, los movimientos rexionalistas® desempefiaron un papel
fundamental en la construccién de simbolos culturales asociados a la identidad gallega. Un ejemplo de
ello es la forma musical muifeira, que se consolidé como uno de los principales referentes musicales

de la cultura gallega (Costa, 1997).

Costa (1997) reflexiona sobre las transformaciones que experimentan las manifestaciones de la cultura

tradicional cuando son trasladadas a contextos escénicos:

E evidente que desde o momento en que colocamos calquera manifestacién da cultura tradicional nun
escenario, ante un publico e sometido en maior ou menor medida as convencions da representacion
artistica da cultura oficial, o que temos diante por moi fiel que sexa as stas raigames desde o punto de

vista formal, é xa outra cousa abondo diferente (Costa, 1997, p. 226).

Es asi como la musica tradicional gallega comenz6 a ocupar nuevos espacios de representacion
alejados de sus contextos originales de uso. La incorporacion de repertorios tradicionales a escenarios
y teatros permitié una mayor difusion de estas manifestaciones culturales, pero también implicé una
pérdida de sus funciones originales. La musica dejo de estar ligada a actividades como el trabajo, el
baile o las fiestas para convertirse en objeto de representacion artistica y de representacion identitaria
(Costa, 1997).

Este proceso dio lugar a la descontextualizaciéon de la musica tradicional y favorecié una progresiva
estandarizacion de las formas musicales que, hasta entonces, habian sido transmitidas oralmente.
Como consecuencia, determinadas expresiones musicales fueron seleccionadas como representativas
de la identidad gallega, mientras que otras como la jota, el pasodoble o la rumba quedaron relegadas

a un segundo plano (Costa, 2004).

“Paralelamente va conformandose un primer corpus de literatura etnografica que toma como objeto la

musica de tradicion oral, sometiéndola a un intenso proceso de folclorizacion” (Costa, 2004, p. 8).

La llegada de la industrializacién a Galicia también acentué la pérdida del contexto social de la musica
gallega en la vida cotidiana. La industrializacién provocé un éxodo rural masivo a las ciudades que no
fue acompanado de las costumbres de las aldeas. Por este motivo la continuidad de la tradicién musical

gallega comenzd una crisis que hasta dia de hoy es reivindicada.

Ademas, el franquismo supuso una importante interrupcion en el desarrollo de los estudios sobre la

musica tradicional gallega. Segun sefiala Groba (1997):

La oscuridad durante la época franquista también fue larga en el estudio de las manifestaciones de

caracter musical. El dirigismo estatal impidié que las corrientes musicoldgicas retrasaran su entrada,

3 Rexionalismo: corriente cultural y politica gallega de finales del siglo XIX que promovio la recuperacion y
valorizacion de elementos considerados representativos de la identidad de Galicia, entre ellos la lengua, la literatura
y la cultura tradicional (Costa, 1997, pp. 215-219).



favoreciendo el uso politico de la musica, del folclore, en visiones romanticas y no en el estudio critico (p.
338).

Tras este contexto queda claro que el estudio de la musica tradicional gallega no puede limitarse al
analisis de melodias o a repertorios aislados, sino que debe contemplar el ambito cultural que le da
sentido. Una estrecha relacion entre musica y contexto social puede observarse en los propios criterios
de clasificacion utilizados en el Cancioneiro Popular Galego. Los repertorios recopilados por Schubarth
y Santamarina aparecen organizados en torno a ambitos como los oficios, las labores agricolas, las

fiestas anuales o las celebraciones religiosas (Santamarina, Schubarth, 1984).

Durante siglos, el aprendizaje y la difusion del repertorio se realizaron principalmente mediante la
escucha, la imitacién y la practica colectiva. Esta forma de transmision favorecié la aparicion de
numerosas variantes de una misma pieza y una constante adaptacién de los materiales musicales a
distintos contextos sociales. Como afirman Schubarth y Santamarina (1984), “as melodias da tradicion
oral non son creacions fixas sendn recreacions susceptibles de variacion de persoa a persoa e de
xeracion a xeracion” (p. 1X). Esta caracteristica explica tanto la riqueza como la diversidad del
patrimonio musical gallego, asi como la dificultad de establecer versiones uUnicas o definitivas del

repertorio tradicional (Santamarina, Schubarth, 1984).

Hoy en dia son muchos los investigadores que contintan realizando labores de recopilacidon acudiendo
a las casas de informantes de toda Galicia. De esta forma permiten que el patrimonio musical de la
regiébn permanezca accesible para todos sus habitantes. Por ejemplo, en el libro Maruxa das Cortellas.
Tocadora de Pandeiro... (Feixoo, 2017) se presenta una monografia de una de las ultimas tocadoras
de pandeiro de Galicia. Este libro incluye partituras y grabaciones que muestran su legado en la musica
tradicional gallega. En Mulleres de Gargamala! Cantares de tradicién oral (Feixoo, Ignacio, 2017) se
muestra la tradicion musical de la parroquia de Gargamala, destacada en Galicia por su conservacion
de cantigas tradicionales. En el libro Desiderio Sampayo Rico. Siderio de Vilarmide. (Alsona, Carballo,
Carpintero, Correa y Quintana, 2015) se recopila la vida, repertorio e interpretacion de la destacada
figura de la musica tradicional gallega Siderio de Vilarmide. Este ultimo libro también esta sustentado

por grabaciones sonoras de su legado musical.

Estas iniciativas de recopilacion por parte de los investigadores se suman a trabajos divulgativos como
El estudio de la musica tradicional gallega y el canto de tradicién oral (Groba, 1997), en el que se puede
encontrar un analisis general de las principales caracteristicas de la cultura musical gallega. En este
articulo también se explican las formas musicales mas tipicas de la musica tradicional. Por un lado,
tenemos el Alala. Esta es una forma musical vocal de ritmo libre, por lo tanto, su melodia no esta
dispuesta sobre un patrén ritmico cerrado. Groba (1997) anade, “hoy el género no existe, y lo comudn
es confundir su prototipo, con letra vacia, con otras formas y géneros que incluyan algun verso Ai la la
la..., normalmente a modo de coda.” (p. 346) De ritmo marcado explica la muifieira y la xota, dos formas
vocales destinadas al baile y a las fiestas. La muifieira consta de un patrén ritmico ternario que es
ejecutado en una pandeireta por la propia cantareira que la interprete. De esta forma la misma intérprete

realiza tanto el canto como la ritmica. Podemos diferenciar la muifieira en muifieira nova y muifieira



vella segun su letra y diferente acentuacion ritmica. En cuanto a la xota es un género relativamente
reciente en la tradicién gallega que proviene de la tradicion hispana. Al igual que la muifieira dispone
de un patrén ritmico ternario que es interpretado por una pandereteira. Disponen de dos partes que son

“al punto” y “a la vuelta”, esta ultima funcionando a modo de estribillo.

Figura 1
Patron de muirieira.
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Nota: Transcripcion de los patrones que ensefia Leni Pérez en una de sus clases de percusion tradicional
de mano. Patron de muifieira de la pandeireta (Guerrero, 2022, p20).

Figura 2
Patron de xota.
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Nota: Transcripcion de los patrones que ensefia Leni Pérez en una de sus clases de percusion tradicional
de mano. Patron ritmico de la xota simple y de la xota simple riscada (Guerrero, 2022, p.24).

En las fiestas de musica tradicional gallega, llamadas foliadas, también se interpretan otras formas

musicales como la rumba, el pasodoble, la alborada, el vals o la mazurca.

Figura 3
Patron de rumba.
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Nota: Transcripcion del patron que efectua la base ritmica en la Rumba de Monzo y Vergara interpretada
por Sondeseu (Juanenzina, 2006; Guerrero, 2022, p. 29).



Figura 4
Patron de pasodoble.
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Nota: Transcripcion de los patrones que ensefia Leni Pérez en una de sus clases de percusion tradicional
de mano. Patrén ritmico del pasodoble y del pasodoble punteado de la pandeireta

(Guerrero, 2022, p. 27).

Figura 5
Patron de vals.
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Nota: Transcripcion del patron de vals del tamboril obtenida en una de las clases con Roi Adrio
(Guerrero, 2022, p. 30).

Figura 6
Patron de mazurca.

Nota: Transcripcion del patron de mazurca del tamboril obtenida en una de las clases con Roi Adrio
(Guerrero, 2022, p. 30).
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Figura 7
Patron de Alborada y polca.
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Nota: Transcripcion del patrén de alborada y polca del tamboril obtenida en una de las clases con Roi
Adrio (Guerrero, 2022, p. 32).

Instrumentacién
Aunque la gaita se ha convertido en uno de los principales simbolos de la musica tradicional gallega,
la organologia de instrumentos tradicionales es considerablemente mas amplia. El canto y la percusién

ocupan un lugar central dentro de la cultura musical gallega. Como senala Groba (1997), “el canto es



uno de los aspectos musicales del que disponemos de mas datos” (p. 342), debido a la importancia que
ha tenido dentro de la vida cotidiana en las aldeas de Galicia. Carpintero Arias (2010) documenta una
gran diversidad de instrumentos utilizados histéricamente en Galicia, incluyendo aeréfonos, cordéfonos,
idi6fonos y membrandéfonos. Dentro de este conjunto destacan especialmente los instrumentos de
percusion de mano, estrechamente vinculados al acompanamiento del canto y del baile. Instrumentos
como la pandeireta gallega, el pandeiro, las cunchas (conchas), las culleres (cucharas) o las tarrafiolas
(tejoletas), forman parte de una tradicion musical que ha sido transmitida principalmente por mujeres y
que constituye uno de los elementos mas caracteristicos de la cultura musical gallega (Carpintero,
2010).

Figura 8
Culleres de metal e buxo.
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Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).

Figura 9
Cunchas de vieira.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).



Figura 10
Tixola con chave.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).

Figura 11
Tarrariolas.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).

Figura 12
Pandeireta.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).



Figura 13
Pandeiro cadrado.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).

Figura 14
Bombo de parafusos.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).

Figura 15
Tamboril.

Nota: Captura de pantalla tomada de Carpintero (2010).

Los origenes de la percusion tradicional gallega se encuentran estrechamente ligados a la utilizacion
de objetos cotidianos y herramientas de trabajo como recursos sonoros. Como sefala Carpintero
(2010), muchos instrumentos tradicionales gallegos surgieron a partir de la adaptacion de utensilios

empleados en la vida diaria, reflejando la estrecha relacién existente entre la practica musical y las
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actividades cotidianas del medio rural. Este es el caso del legén (azadén) golpeado con una piedra
durante las labores agricolas o de la tixola (sartén) percutida con una chave (llave). Con el paso del
tiempo se desarrollaron instrumentos especificamente musicales, como el pandeiro, la pandeira, el
bombo o el tamboril. Del mismo modo, algunos objetos originalmente destinados a otros usos
terminaron por transformarse, como ocurrié con el tamiz, considerado uno de los antecedentes directos

de la pandeireta tradicional galega.

En la actualidad la realidad de la musica tradicional gallega es cambiante. Desde finales del siglo XX,
Galicia se ha visto inmersa en un paulatino proceso de globalizacién. La transformacioén del mundo en
una aldea global ha generado grandes cambios en la definicién de la cultura musical gallega. Costa
(2004) defiende la existencia de “una musica popular abierta a todo tipo de intercambios y mestizajes”
(p. 1), subrayando el papel que han desempefiado los procesos de transculturalidad en la configuracion
histérica de la musica gallega. Ejemplo de ello es la forma musical rumba, que como sefialan Costa
(2004) y Rodriguez (2013), fue inicialmente percibida como un género ajeno a la tradicion gallega, pero
termind integrandose en determinados contextos de practica musical hasta convertirse en parte habitual

del repertorio.

En el siguiente fragmento, Rodriguez (2013) da su perspectiva sobre la actualidad de la Galicia

globalizada:

Después de todo, Manuel Rivas ya ha hablado de los “Afrogallegos” en un suplemento especial de E/
Pais, cuya portada es la foto de David, un gaitero de origen caboverdiano que vive en Burela (provincia
de Lugo) “hijo del unico matrimonio mixto” en esta ciudad (Rivas 2002, p. 2). Tanto mas se puede decir
del grupo Batuko Tabanka conformado por doce mujeres también de Cabo Verde que han conseguido un
gran éxito con sus presentaciones en las que funden la musica de su pais con la realidad social que viven
en Galicia, como se puede apreciar en su cancién “Muller de marinero” (Mujer de marinero). Estos son
solo algunos ejemplos del poder transmigratorio de la musica, que en el caso de Galicia ha contribuido a
la creacion de una identidad post-nacional, post-periférica, y que claramente traspasa un sinnimero de
fronteras (geograficas, musicales, de género, etc.) para ofrecer una experiencia pluricultural que va mas
alla de lo global y local (glocal) en un mundo que se encuentra en constante cambio y el cual hoy dia es
dificil de etiquetar (Rodriguez, 2013, pp. 328-329).

Reforzando esta vision, investigadores como Romero (2017) interpretan la nueva musica gallega como
una manifestacion de identidades glocalizadas*, construidas mediante la interaccion entre elementos

musicales locales y globales.

Aunque surgidos en contextos histéricos y culturales muy diferentes, el jazz y la muasica tradicional

gallega comparten procesos de creacion y transmision musical que resultan especialmente relevantes

4 Glocalizacion: proceso mediante el cual elementos locales y globales interactian de forma interdependiente,
generando realidades culturales hibridas. Romero refiriéndose a este término explica que “la musica es asi una
manifestacion en la que el mercado global estd intimamente comunicado con el espacio local convirtiéndola en
una experiencia “glocal™ (2017, p. 316).
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para esta investigacion. Del mismo modo que la mdusica tradicional gallega es transmitida
principalmente de forma oral, el aprendizaje del jazz se basa en asimilar repertorios y lenguajes a través

de la escucha. Ademas, ambos estilos se nutren de la interaccion interpretativa con otros musicos.

La improvisacion constituye otro de los puntos de encuentro entre ambos estilos. Diversos autores han
sefialado la existencia de mecanismos de variacion como resultado de la transmision oral de la musica
tradicional gallega. Como se menciond anteriormente, el repertorio de tradicién oral se caracteriza por
su constante transformacion y adaptacion, ya que las melodias se transmiten y recrean a través de
distintas personas y generaciones, dando lugar a multiples variantes de una misma obra (Schubarth y
Santamarina, 1984). En el libro de Feixoo (2017) se afirma que las tocadoras no utilizaban patrones
ritmicos totalmente fijos y que los diferentes toques podian variar durante la interpretacién o

comparando dos interpretaciones diferentes.

Desde una perspectiva historica, el jazz se ha caracterizado por una constante incorporacion de

influencias externas. Nicholson (2005) afirma que:

Un tema recurrente a lo largo de la historia del jazz ha sido el uso de la apropiacion, que revela un dialogo
continuo no solo con la cultura popular, sino también con otras formas musicales, con el fin de ampliar el

alcance de la expresion jazzistica” (Nicholson, 2005, p. XI).

Esta capacidad de apropiacién y transformacion de materiales procedentes de otros contextos

culturales ha desempefnado un papel fundamental en la evolucion del lenguaje jazzistico.

Ademas, Nicholson identifica la globalizacion como una de las principales herramientas de
transformacion del jazz contemporaneo. Mediante este proceso de globalizacion, el lenguaje jazzistico
se adapta a nuevos contextos musicales y genera nuevas formas de expresion musical. Esta
perspectiva conecta con los planteamientos relativos a la globalizacion mencionados con anterioridad
de Costa (2004) y Romero (2017). Estos planteamientos sefialaron que la musica tradicional gallega

también ha estado histéricamente abierta a procesos de intercambio e hibridacion cultural.

La aparicion del jazz en la cultura musical de Galicia cuenta con apenas 50 afos de historia (Rey, 2023)
por lo que las investigaciones sobre la convergencia del jazz en la musica tradicional gallega todavia
son escasas. No obstante, este concepto puede entenderse dentro de un contexto mas amplio de
hibridacion entre el jazz y musicas tradicionales de distintas culturas. A medida que el jazz se ha
expandido mas alla de sus raices estadounidenses, ha incorporado elementos musicales locales
adaptandose y fusionandose con diversas tradiciones musicales alrededor del mundo. Esto ha dado
lugar a estilos hibridos que combinan la improvisacién y la armonia caracteristicas del jazz con

elementos ritmicos, melddicos y estructurales de otras culturas musicales.

En Galicia, esta convergencia se manifiesta en la integracion de elementos propios de la musica
tradicional gallega como sus melodias, ritmos, timbres e instrumentos, dentro de los lenguajes y

procedimientos caracteristicos del jazz, como la improvisacién, la riqueza arménica o la interaccion
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entre musicos. Esta convergencia ha favorecido el desarrollo de nuevas propuestas artisticas que
amplian las posibilidades expresivas de ambos géneros y contribuyen a la evolucion de una estética

musical propia.

En el ambito académico, una de las investigaciones mas directamente relacionadas con esta tematica
es Encouragement of Galician Traditional Music Elements in My Language (Campos, 2015), donde el
pianista gallego Xan Campos analiza diversos elementos caracteristicos de la musica tradicional
gallega con el objetivo de incorporarlos a su propio lenguaje jazzistico. De una forma diferente, mi
trabajo final de estudios La adaptaciéon de los ritmos de la musica tradicional gallega a la bateria
(Guerrero, 2022) constituye una aproximacion practica a la integraciéon de recursos ritmicos
tradicionales gallegos en el contexto de la bateria moderna. A parte de estas aportaciones, no se han
encontrado otras investigaciones artisticas que exploren especificamente la fusién entre jazz y musica

tradicional gallega.

En lo relativo a proyectos musicales actuales que trabajen esta hibridacién, una de las referencias mas
directas es el alboum Amorodios (Campos, 2026), que interpreta letras originales en gallego con una
estética mestiza en la que abunda la improvisacion, todo ello a través del trio de piano y una cantante
de musica tradicional gallega. Del mismo modo, la Orquesta de Jazz de Galicia fundada por Pedro
Lamas y Roberto Somoza ha desarrollado proyectos como Fame (Orquesta de Jazz de Galicia, 2015),
en los que la musica tradicional gallega se integra dentro del formato de Big Band. Otro proyecto es Xa
non ten ferrifias (Pérez y SeKadra, 2026) en el que la cantante de musica tradicional Leni Pérez
colabora con el duo de musica moderna SeKadra para construir un repertorio de temas propios

enraizados en la tradicién gallega y con claras influencias jazzisticas.

La influencia de la musica tradicional gallega también puede apreciarse en la obra de destacados
musicos de jazz gallegos. Entre los trabajos mas representativos se encuentra Nordestinas (Pedreira,
Galego y Rabade, 2007), proyecto centrado en la reinterpretacién de canciones tradicionales y
repertorios vinculados al imaginario maritimo gallego mediante arreglos influenciados por el jazz.
También Botanica (Rabade, 2022), una propuesta inspirada en la vegetacion autdctona gallega que
integra la voz y la percusion tradicional de Davide Salvado en un contexto jazzistico contemporaneo.
Otra propuesta es Ontology (Miguélez, 2019), donde elementos melddicos y ritmicos procedentes de
la musica tradicional gallega son incorporados a un lenguaje jazzistico actual. También destacan
propuestas como A Lagoa Dos Atlantes (Conde, 1997), un proyecto en el que se mezcla el jazz, el
barroco, el clasico y la musica gallega, o Proyecto Mifio (Martinez, 2007), en el que confluyen jazz,

improvisacion libre y musicas tradicionales de los alrededores del rio Mifio.

Entre los proyectos de referencia dentro de la musica tradicional gallega contemporanea destaca
Aliboria, formacion liderada por Xosé Lois Romero que combina el canto tradicional con arreglos
contemporaneos y el uso de instrumentos de percusion tradicionales como tixolas y legons. Esta
propuesta puede apreciarse en los trabajos Xosé Lois Romero e Aliboria (Xosé Lois Romero e Aliboria,
2017) y Latexo (Xosé Lois Romero e Aliboria, 2020), que constituyen ejemplos relevantes de

actualizacion y reinterpretacién de la tradicion musical gallega. De este mismo autor cabe destacar
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también el proyecto Engado (Xosé Lois Romero, 2007) formado por musicos provenientes de la musica

tradicional gallega con formacion jazzistica como el mencionado anteriormente Pedro Lamas.

Por ultimo, el trabajo El proceso creativo desde la perspectiva de un baterista de jazz (Cardoso, 2025)
resulta especialmente relevante por su planteamiento de investigacién artistica basada en la practica,

constituyendo un antecedente metodoldgico para la presente investigacion.

En conjunto, la revisién realizada pone de manifiesto la existencia de diversas iniciativas artisticas que
exploran la relacién entre el jazz y la musica tradicional gallega, pero también evidencia la escasez de
investigaciones académicas dedicadas a este ambito. Esta situacion justifica la importancia de la
presente investigacion, orientada a profundizar en el proceso de hibridacion entre ambas estéticas

musicales desde una perspectiva de un proyecto de investigacion artistica basado en la practica.

Las entrevistas realizadas a Leni Pérez, Xan Campos, lago Fernandez, Xosé Miguélez y Xosé Lois
Romero constituyen una parte fundamental de esta investigacion, no solo por la informacién aportada
sobre la relacion entre jazz y musica tradicional gallega, sino también porque permitieron contrastar
perspectivas procedentes de diferentes ambitos profesionales. A pesar de tratarse de intérpretes,
compositores e investigadores con trayectorias artisticas diversas, en sus discursos aparecieron una
serie de ideas comunes que terminaron condicionando de forma directa el disefio del proceso creativo
desarrollado en este trabajo. Uno de los aspectos mas destacados fue la coincidencia en entender la
tradicion como una realidad dinamica y en constante transformacion. Ninguno de los entrevistados
defendié una visién estatica o puramente conservadora de la musica tradicional gallega. Por el
contrario, tanto Leni Pérez como Xan Campos, Xosé Lois Romero o lago Fernadndez insistieron en que
la tradicion siempre ha evolucionado mediante procesos de adaptacion, reinterpretaciéon e
incorporacion de nuevas influencias. Esta idea resultdé especialmente relevante para justificar la
incorporacion de recursos procedentes del jazz dentro de un contexto inspirado en la musica tradicional

gallega.

Otro de los puntos comunes fue la importancia otorgada a la transmisién oral. Tanto Leni Pérez como
Xosé Lois Romero e lago Fernandez sefialaron la escucha y la imitacion como elementos
fundamentales para interiorizar un lenguaje musical. En este sentido, resulto especialmente interesante
comprobar como musicos procedentes de ambitos aparentemente diferentes describian procesos de
aprendizaje muy similares. La importancia de escuchar, reproducir, interiorizar y posteriormente
desarrollar una voz propia aparecié de manera recurrente tanto al hablar de la musica tradicional

gallega como del jazz.

Otro aspecto que aparecio de forma repetida en las entrevistas fue la reflexién sobre los elementos
caracteristicos tanto del jazz como de la musica tradicional gallega. Cada uno fue preguntado
expresamente por esta informacion. En el caso del jazz, se destacaron aspectos como la improvisacion,
la interaccion entre los musicos, la flexibilidad ritmica, el desarrollo de un lenguaje personal, la armonia

como recurso de expresion y la capacidad de incorporar influencias procedentes de otros contextos
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musicales. Por su parte, la musica tradicional gallega fue asociada a elementos como la transmision

oral, el repertorio vocal y el importante papel de la percusién de mano y sus variados timbres.

Las entrevistas también permitieron observar diferentes formas de abordar el proceso creativo. Mientras
Xan Campos explicé la importancia que tienen las letras y el componente conceptual en el origen de
muchas de sus composiciones, Xosé Miguélez describié un proceso mas centrado en el desarrollo
melddico. Xosé Lois Romero explicé la construcciéon progresiva de sus obras mediante capas ritmicas
superpuestas, otorgando a la percusidon un papel estructural dentro de la composicion. Estas
aproximaciones muestran la diversidad de caminos posibles dentro de la creacion musical actual y
aportaron una interesante variedad de herramientas para el disefio de las composiciones de este

proyecto.

Las composiciones que conforman este repertorio nacieron de una reflexion sobre la relacion entre el
individuo y el contexto social en la Galicia contemporanea. El proyecto aborda diferentes experiencias
que afectan a la construccién de la identidad, como la normalizacién de una cultura del trabajo basada
en la productividad constante, la manipulacién de la clase gobernante, la incertidumbre inherente a la
vida cotidiana, las dinamicas de consumo rapido, la pérdida de la memoria o la emigracién de la
juventud gallega motivada por la precariedad laboral, y las dificultades de acceso a la vivienda. Aunque
estas tematicas presentan asuntos diversos, pueden entenderse como distintas manifestaciones de un
mismo proceso comun. En conjunto, hacen referencia a la construccion, preservacién y transformacién

de la identidad en un contexto marcado por procesos de inestabilidad y transformacién continua.

Este concepto se extiende también al ambito musical del proyecto. La musica tradicional gallega
evoluciona a lo largo del tiempo mediante la transmision oral, reinterpretandose y adaptandose a los
nuevos contextos sociales. El jazz ejerce su funcion transformadora enriqueciendo y aportando nuevas
visiones a otras musicas del mundo. En este contexto, la relaciéon entre la musica tradicional gallega y
el jazz no se plantea como una oposicion entre lo antiguo y lo nuevo, sino como el encuentro entre dos
lenguajes musicales en proceso de adaptacion y evolucion. La identidad musical, al igual que la

identidad individual, no es estatica, lo que permite que se mantenga viva.

La estética del repertorio se construyé a partir de aquellos elementos caracteristicos de cada estilo que
fueron compatibles entre ambos. De la tradicion gallega se incorporaron recursos como la transmision
oral, la importancia del repertorio vocal, recursos melédicos y ritmicos, y el uso de los timbres de
instrumentos tradicionales de percusién. Del jazz se adoptaron procedimientos como la improvisacion,
la interaccién colectiva, la libertad formal, sus recursos armonicos y los instrumentos tipicos del combo
de jazz, como el piano, a guitarra eléctrica, el contrabajo o la bateria. La improvisacion adquirié un
papel especialmente relevante dentro de este proceso, al funcionar como un espacio de encuentro

entre ambos lenguajes.
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El resultado se encontré6 en un espacio intermedio donde las referencias a ambas tradiciones
permanecen reconocibles, pero se integran dentro de un discurso musical propio. Se concibié la
creacién musical como un proceso de negociacion constante entre memoria e innovacion y se priorizd

un resultado natural a una mezcla estética superficial.

En concordancia con la estética, la instrumentacién seleccionada respondio a la necesidad de adaptar
ambos lenguajes entre si. La bateria y la pandeireta gallega al ser los dos instrumentos de percusion
mas representativos de cada estilo musical desempenaron un papel central en la construccién de la
identidad sonora del proyecto. En adicién, se considerd pertinente contar con un tercer percusionista
que enriqueciese la seccion de percusion con instrumentos de ambos estilos como las cunchas, el
legén, un plato y un tambor de veinte pulgadas. De esta forma, cada tema contiene secciones de
percusion construidas por capas como en el proyecto Aliboria de Xosé Lois Romero, evitando asi el

solapamiento de instrumentos.

Otro de los ejes centrales de la identidad sonora del proyecto fue la voz, un instrumento muy
protagonista en ambos estilos musicales. Se decidio crear para dos voces, una de ellas profundamente
arraigada en la tradicion gallega y otra formada en el lenguaje jazzistico y la improvisacion. Ambas
voces cuentan con pasajes en donde destacan sus cualidades. Fue interesante comprobar como en
ciertos pasajes compartidos cada voz debia adaptarse a una forma de interpretar. Por ejemplo, en
ocasiones la voz tradicional tuvo que buscar un registro mas dulce y flexible, y en otras, la voz jazzistica

tuvo que adaptarse a una forma de cantar mas contundente y expresiva.

Para otorgar una mayor expresividad armoénica al tipo de melodias caracteristicas de la musica
tradicional gallega se decidié contar con una base armédnica propia del jazz, constituida por piano,
guitarra eléctrica y contrabajo. A lo largo del proceso creativo estos instrumentos cambiaron, pero por
disponibilidad de los musicos y necesidades de acompanamiento en ciertos temas, estos terminaron

siendo los instrumentos elegidos.

Por ultimo, se decidi6 incluir un instrumento melddico que contrastase con la timbrica de la voz. Al ser
este un recurso utilizado tanto en la musica tradicional gallega como en el jazz, su inclusién resulté de
lo mas natural. En un principio se considerd utilizar una flauta conocedora de la musica tradicional
gallega y formada en el jazz, pero esta decision fue limitada por la indisponibilidad del intérprete.

Finalmente, al encontrarse un perfil de intérprete similar, se incluyé un clarinete en lugar de la flauta.

Los intérpretes con los que se contd para desarrollar y dar voz a este proceso creativo fueron ocho
musicos gallegos conocedores de la musica tradicional gallega y en general con formacién jazzistica y
experiencia en la musica moderna. Raquel Faro cumpli6 el papel de pandereteira y cantareira enraizada
en la musica tradicional gallega. Sus amplios conocimientos y experiencia en esta musica tradicional
aportaron una vision Unica y necesaria en el proyecto. Maria Reiris interpretd la voz y fue un perfil
enriquecedor por su polivalencia musical. A pesar de que también esta formada en la musica tradicional
gallega su especialidad es el canto jazz. Pedro Villanueva interpreto el clarinete. Su formacion jazzistica

en un instrumento poco habitual en el jazz y utilizado en el folk gallego como es el clarinete otorgd gran
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personalidad a las composiciones. Hannah Siebert interpreté el set de percusion estando formada en
percusion clasica. Ademas, esta familiarizada con el mundo de la percusién tradicional gallega.
Guillermo Guerrero interpreto la guitarra eléctrica y dispone de una formacion musical jazzistica. En
anadido, también ha trabajado en reconocidos proyectos de musica tradicional gallega. Xurxo Yarza
interpret6 el piano y esta especializado en musica moderna. Juan Alonso fue el contrabajista y su
especialidad es el jazz, a pesar de que cuenta con experiencia en un grupo de musica tradicional. En
afiadido, Guillermo, Xurxo y Juan son musicos con los que comparti habitualmente gran variedad de
proyectos, por lo que nos conocemos a fondo a la hora de tocar juntos. Esto es un valor afiadido en un
proyecto caracterizado por utilizar la improvisacion y la negociacién constante entre musicos durante
la interpretacion. Por dltimo, en mi caso personal como baterista, mi formacion musical principal también
es jazzistica, aunque cuento con conocimientos en percusion tradicional gallega. La ventaja de esta
formacién fue su polivalencia y conocimiento tanto del jazz como de la musica tradicional gallega. Esto

favorecio a profundizar en la mezcla de ambos estilos.

La eleccion del set de bateria utilizado y como interpretarlo buscé adaptarse tanto a las necesidades
timbricas de la musica tradicional gallega como a las texturas propias del jazz. Teniendo en cuenta que
la bateria no es un instrumento propio de la musica tradicional gallega, la concepcion del set no se pudo
abordar de forma convencional. La utilizaciéon de los platos supuso un cambio significativo respecto a
la tradicion jazzistica ya que en la bateria de jazz ejercen un papel protagonista en la sensacion ritmica
de los temas o groove. En cambio, la utilizacion de los platos en los patrones ritmicos de la musica
tradicional gallega se gestioné con especial cautela, ya que, al compartir el registro timbrico de la
pandeireta, se corrid el riesgo de ensuciar el patrén de la pandeireta. Por este motivo, las secciones
musicales con pandeiretas se acompanaron con instrumentos con una timbrica mas grave como la

caja, los toms o el bombo.

El set de bateria que decidi utilizar estuvo muy influenciado por el set de bateria de Roi Adrio y por el
set de bateria que utilizé lago Fernandez en el proyecto Amorodios. En mi investigacion La adaptacion
de los ritmos de la musica tradicional gallega a la bateria se explica en profundidad la bateria de Roi

Adrio. Sobre el set de Roi indico:

El primer prototipo de bateria se centraba en un bombo y un tamboril. En cada instrumento se debia
interpretar su respectivo patron ritmico consiguiendo la misma sonoridad que si se tocara por dos
personas. La adaptacion del tamboril fue sencilla ya que las dos manos quedaban libres y la forma de

tocarlo no cambiaba (Guerrero, 2022, p. 13).

Como indic6 lago Fernandez en su entrevista, el set de bateria que utilizé esta formado por dos de los
bombos con parche de piel de Roi Adrio, uno de ellos a modo de tambor, una caja moderna, dos toms

de bateria convencionales, su set de platos habitual y un pandeiro de Pefiaparda.
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Figura 16
Set de bateria de lago Fernandez.
= T %

Nota: Facilitada por lago Fernandez.

Para mi set de bateria utilicé una configuracion similar que aportase un sonido apagado y controlado
para acompafar a la pandeireta, y a la vez que aportase los margenes expresivos propios del jazz.
Const6 de los cascos de una Gretsch modelo Catalina Club Jazz con caja moderna, dos toms y bombo,
parche de piel con pelo en bombo y toms, mi set habitual de platos, sonajas en el hi-hat, un pandeiro
cuadrado y una lata tradicional en un soporte de caja. Se valoré la obtencién de un bombo de musica
tradicional gallega para la bateria, pero se termind descartando esta opcién debido al alto presupuesto

que suponia su construccion.

En cuanto a la forma de tocar este set fueron referencias clave lago Fernandez, Roi Adrio y mi profesor
Marcos Cavaleiro, con los que pude formarme mediante clases. Con Roi pude trabajar en especial
como hacer sonar los diferentes ritmos de la percusion tradicional gallega en la bateria. El
procedimiento para lograrlo consistié en practicar sobre temas habituales del repertorio tradicional el
patrén tradicional del tamboril gallego en la caja mientras que con el pie se interpretaba el patréon

tradicional del bombo gallego.

Con relacioén a los patrones ritmicos de la musica tradicional gallega, cabe destacar la dificultad para el
aprendizaje del patrén ritmico de la muifieira. A causa de la particular técnica interpretativa de la
pandeireta y de la variedad estilistica de cada zona de Galicia, la interpretacién del patrén ritmico de la
muifieira en otro instrumento se torna ambiciosa. Sobre el patron de muifieira, Xan Campos (2015)

describe:

Lo que mas me llamé la atencion fue la imperfeccion o irregularidad ritmica, muy similar al swing en la
musica jazz. De esta forma, las corcheas no tienen la misma duracion exacta, sino que son ligeramente
swingadas. La acentuacion también contribuye a esta sensacién. Hay muchas maneras de expresar esto

en el papel, pero en este caso pensé que la mas fiel a la realidad seria escribirlo como 5/8 (p. 3-4).
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Figura 17
Escritura del patron de muirieira.
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Nota: Tomada de Campos (2015, p. 4).

lago me mostré como variar los patrones de la musica tradicional gallega para acompafiar en un
contexto mas jazzistico, utilizando la improvisacion, la interaccion entre musicos y la variacién motivica.

Con él también pude trabajar a fondo la improvisacion sobre estos patrones.

Con Marcos Cavaleiro trabajé la exploracion de las diferentes sonoridades del set en el contexto de la
fusion entre musica tradicional gallega y jazz. Tras esta practica encontré nuevas formas de expresarme
en la bateria a las que no estaba acostumbrado, como tocar directamente con los dedos y manos en
los parches, utilizar los tambores como elementos centrales de los grooves o aplicar los aros de forma

natural en el acompafamiento de los patrones ritmicos.

En afadido, con Marcos exploré en profundidad recursos de modulacién ritmica con los cuales
comenzar a disefiar las lineas ritmicas de las composiciones. Algunas de estas ideas fueron el
desplazamiento ritmico, la adicion u omision de figuras, la modulacién de la métrica o la dilatacién o

acortamiento del motivo ritmico.

Figura 18
Variacion 1 del patron ritmico de xota.

Fatrdn Original A la mitad Al doble

Nota: Dilatacion del motivo ritmico al doble y a la mitad de la subdivision. Elaboracion propia.

Figura 19
Variacion del patron ritmico de xota.

Anadir 1 semicorchea
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Nota: Adicion de figuras. Elaboracion propia.

19



Figura 20
Variacion del patron ritmico de xota.
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Nota: Modulacion de la métrica. Elaboracion propia.

Repertorio

A continuacién, se realizara un recorrido explicativo por cada una de las siete composiciones que
conforman el repertorio logrado tras esta investigacion. Todas las composiciones comparten las
caracteristicas estilisticas mencionadas anteriormente, lo que las agrupa en un lenguaje creativo
comun. Asi mismo, cada composicion surge de un punto diferente de inspiracion y esto causa que cada

una contenga su propia personalidad artistica.

La siguiente leyenda en la Figura 21 muestra a qué elemento de la bateria y el set de percusion

corresponde cada notacion ritmica.

Figura 21
Notacion ritmica para la bateria y el set de percusion.

Pedal del charle
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Nota: Elaboracion propia.

Composicidon n°® 1 - Alala das Mans Atadas

Para esta composicion la intencién fue hacer una critica a la sociedad actual hablando de temas como
el poder y la manipulacién, la pobreza y la injusticia, la repeticion de errores en la historia y el silencio

del pueblo.
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Esta fue la letra resultante:

Na terra, Durme o pobo,
sementan moedas, sen fogar,

moedas sementan, sen durmir.

de fame. Coas mans atadas,
Medran sombras grises, mans atadas.

sombras medran.

No rio,
No rio, Baixan as promesas,
baixan as promesas, Baixa a auga vella,
baixa a auga vella, de sempre.
de sempre. Ailala lalelo ailalelo
Ailala lalelo ailalelo De sempre.

De sempre.

Para transmitir estos conceptos a través de la idiosincrasia gallega se eligié la forma musical Alala, por
su caracter solemne e intimista. Como se indica en el marco tedrico, los alalas son cantos de ritmo libre
en los que el intérprete se expresa con improvisaciones y adornos vocales. Su estribillo suele contener
el vocablo “alala” (Groba, 1997). El tradicional Alala das Marifias se eligio influencia para esta obra. En

su partitura se puede apreciar un ejemplo de los adornos vocales que se realizan en esta forma musical.

Figura 22
Partitura del Alala das Maririas.

Alali das Marinas

Tradicional gallega
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Nota: Adaptado de Asociacion Amigos da Gaita Galega de Extremadura (2012).

El primer reto surgi6é al tener que adaptar los instrumentos ritmicos de la agrupacion a una forma de
ritmo libre como es el Alala. Para resolver este problema me inspiré en el tema Lonely Woman del

album The Shape of Jazz to Come de Ornette Coleman (1959). A pesar de que la melodia de este tema
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se interpreta por el saxo de Coleman y la corneta de Don Cherry libre del tiempo, la bateria mantiene

un tempo estricto sobre ellos.

Figura 23
Fragmento del tema Lonely Woman.
Lonely Woman
Ornette Coleman
Transcripeitn por Juan Guerrers
Tecar libremente sebre ¢ tempe.
|t R |
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Nota: Lonely Woman (Coleman, 1959). Elaboracion propia.
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Para la parte de bateria y el contrabajo, a pesar de que la premisa interpretativa consistié en improvisar
un acompanamiento libre a lo largo de toda la obra, se ided6 el siguiente patrdn ritmico irregular como

guia. Surgi6 a partir de la modulacién motivica del patron ritmico de la xota galega.

Figura 24
Fragmento 1 de Alala das Mans Atadas.
A Am A A
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Nota: Patron ritmico de la base ritmica en Alala das Mans Atadas. Elaboracion propia.

La melodia sigue el concepto de ritmo libre de Lonely Woman y del Alala das Marifias. Esto genera una
estructura de 13 compases en la primera A, 14 en la segunda y 12 en la B. En afiadido, estos compases
son orientativos ya que los intérpretes deciden el momento de interpretar cada frase, lo que dilata la
duracion de cada parte. A pesar de la irregularidad de los compases en cada estructura la melodia se

asienta de manera natural en la obra.
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Figura 25
Fragmento 2 de Alala das Mans Atadas.
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Nota: Fragmento melddico del Alala das Mans Atadas. La melodia se interpreta de forma libre en el
tempo, siguiendo la influencia de Lonely Woman y del Alala das Marifias. Elaboracion propia.

Los solos se plantearon de forma abierta. La interpretacion de esta obra fue por momentos desafiante
ya que, debido a su flexibilidad estructural, fue crucial que todos los intérpretes mantuvieran un alto
nivel de interaccién y escucha entre ellos. De no ser asi se volvia imposible avanzar entre las secciones
de la obra y construir un discurso musical interesante. Otros recursos compositivos empleados fueron
la utilizacién en la guitarra de un pedal de freezer para la introduccién y solos. También se disefié la

siguiente linea melddica para introducir el solo de clarinete.

Figura 26

Fragmento 3 de Alala das Mans Atadas.
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Nota: Linea melddica que abre el solo de clarinete en Alala das Mans Atadas. Parte 1. Elaboracion propia.
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Figura 27
Fragmento 4 de Alala das Mans Atadas.
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Figura 26: Linea melddica que abre el solo de clarinete en Alala das Mans Atadas. Parte 2. Elaboracion
propia.

Composicion n°® 2 - Historia dunha Memoria

Historia dunha Memoria esta inspirada en la vida de una persona con Alzheimer. Con mis propios ojos
vi el cambio que experimenté mi abuelo a través de esta enfermedad y puedo constatar que es un

proceso terrible en el que sufre tanto el enfermo como sus seres queridos.

Mi primer paso fue disefiar la letra con lo que queria contar. Como recurso creativo me inspiré en la
cancion Construgao del album Construgao de Chico Buarque. En ella, Buarque presenta una accion
vivida por un trabajador que acaba falleciendo en una obra. Con cada nueva estrofa Buarque desplaza

ligeramente las palabras otorgando un nuevo significado a la accion.

En este ejemplo se puede apreciar el proceso descrito:

Amou daquela vez como se fosse a ultima.
Beijou sua mulher como se fosse a ultima.
E cada filho seu como se fosse o Unico.

E atravessou a rua com seu passo timido.

Beijou sua mulher como se fosse a Unica.
E cada filho seu como se fosse o prodigo.
E atravessou a rua com seu passo bébado.

Subiu a construgao como se fosse sélido.

Amou daquela vez como se fosse maquina.
Beijou sua mulher como se fosse légico.
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas.

Sentou pra descansar como se fosse um passaro.

22



Este recurso de recolocacion de palabras me parecié muy interesante para representar como cambia

la vida de una persona con Alzheimer en cada estrofa. La letra se sitia en una accién cotidiana como

es empezar el dia y hacer el café, algo que todos pudimos vivir alguna vez.

Puxen café na lareira,
ti ries nunha cadeira.
A cabeza vai con presa,

o dia esta sobre a mesa.

As nenas seguen durmidas,
seguen durmidas as nenas.

Resoara na memoria

de quen escoite esta historia.

Puxen café na cadeira,
ti ries xunto a lareira.

A cabeza vai con presa.

As nenas seguen durmidas,
seguen durmidas as nenas.
Resoara na memoria

de quen escoite esta historia.

Puxen cadeiras no lume,
ri o café na lareira.

A cabeza vai sen presa.

As nenas seguen durmidas,
seguen durmidas as nenas.
Resoara na memoria

de quen escoite esta historia.

Musicalizar la letra en esta ocasion se volvidé algo complicado. Para la melodia escogi una estética

cercana a la musica tradicional gallega, con un adorno tradicional al final de cada frase. El problema

llegé al afadir una armonia. Para darle dinamismo y un toque agradable el primer boceto de armonia

fue de una estética jazzistica, cercana a la de un estandar de jazz. En la teoria las dos ideas encajaban,

pero en la practica, no acabaron de funcionar juntas.

Siguiendo el consejo de mi profesor Marcos Cavaleiro, probé a afiadir acordes con un caracter modal.

Para dar movimiento a esta nueva armonia conduje el movimiento de voces de la armonia de forma

ascendente. Con este recurso en cada estrofa se generaba cierta tension que acompafiaba el paulatino

desorden de las palabras y frases.
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Figura 28
Fragmento 1 de Historia dunha Memoria.
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Nota: Primer prototipo de armonia de Historia dunha Memoria. Elaboracion propia.

Figura 29
Fragmento 2 de Historia dunha Memoria.
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Nota: Prototipo final de armonia de Historia dunha Memoria. Elaboracion propia.

Desde el punto de vista musical me parecié interesante probar a desordenar los motivos de la melodia
principal a medida que avanzaba cada parte. También probé a cambiar la armonia de sitio, pero los
resultados eran mas cadticos de lo que esperaba. Conclui que ya seria suficiente para captar la idea
del Alzheimer con los recursos anteriores. Otro recurso utilizado fue afadir silencios a los motivos

ritmicos.

El acompafiamiento de la seccion ritmica se basa en un patrén de xota repartido entre la bateria y la
pandeireta que el set de percusién complementa con acentos en el aro del tambor. En la seccién de
solos la pandeireta y el set de percusion cesan con el patron y la bateria realiza un acompafamiento

mas abierto fundamentado en la escucha musical y la interaccién con la agrupacién. En esta ocasion
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la premisa para los solistas fue empezar de mas a menos, incluyendo en los compases finales de la

forma de solos recursos como sonidos cortos y los silencios.

A pesar de que la idea original era ir de mas a menos intensidad, dejando cada vez mas huecos vacios
y desorden en las frases, decidi terminar la pieza con un final de gran intensidad. Para ello utilicé el
recurso de canon en las dos voces. Asi se presentaria la melodia y letra de la accién inicial con un eco
melddico deformado detras, algo que resumiria toda la obra en la Ultima parte a modo de climax. La
estructura final de la obra quedd como introduccidn, A, B, Solos, Cy D.

Figura 30
Fragmento 3 de Historia dunha Memoria.
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Nota: Fragmento de la seccion D de Historia dunha Memoria en el que se ilustra un ejemplo de como se
deforma la estructura original con el mecanismo de recolocacion de frases en el clarinete y el canon entre
las dos voces. Elaboracion propia.

Composicion n°3 - Ripar o Lifo

En Ripar o Lifio, la intencion fue realizar una critica social hacia la cultura de la productividad constante
y del trabajo sin descanso. La obra se articula a través de una voz femenina para poner el foco en una
realidad histéricamente invisibilizada: cdmo muchas mujeres han tenido que compaginar el trabajo
remunerado con las tareas domésticas. Estas responsabilidades tradicionalmente han recaido de forma

desigual sobre ellas debido a los roles de género y a estructuras machistas todavia presentes en la
sociedad.
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Para ello busqué en el Cancionero Popular Gallego un par de cantos de trabajo (Santamarina,
Schubarth, 1984). ElI que mas me interesé fue Ripar o Lifio. En este canto de trabajo un grupo de
ripadoras trabaja el lino siguiendo sus distintas fases. Mientras hacen ese trabajo fisico, lo acompafan
con canto y ritmo, usando expresiones repetitivas que imitan el sonido de las herramientas. Decidi

modificar un poco la letra original para acentuar el concepto de trabajo sin descanso.

Letra original:

Arrincai, arrincadeiras,
daille lii’ 6s ripadores; Nueva letra:

ca agora vén aqui o tempo

Xa veu o tempo de troupele tréupele,
de falar cos meus amores.

xa veu o tempo de troupelear,

. xa veu o tempo de maza-lo lifio,
Rapasifias de hoxe tempo ]
) . xa veu o tempo do lifio mazar.
rapai ese voso Xoan;

aqui Marica rapouo

Arrincai, arrincadeiras,
doulle sen libras de lan.

daille voz as ripadoras,

. . que hai silencios nesta terra
Xa veu o tempo de troupele tréupele, . )
fiando noites sen horas.
xa veu o tempo de troupelear;
Xa veu o tempo de maza-lo lifio, S .
. Arrincai, arrincadeiras,
xa veu o tempo do lifio mazar. _ ] .
daille eco as muifieiras,
i i i que as mans de esta terra
Est-é o tempo de tréupele tréupele, _ .
i perden a vida enteira.
est-é o tempo de troupelear;
est-é o tempo de peta-lo lifio,

est-é o tempo do lifio petar.

La melodia sigue una estética propia de la musica tradicional gallega. La introduccion y la parte B
contienen el patrén ritmico de la forma musical muifieira. En la B la guitarra interpreta la melodia al

doble de velocidad. Este recurso fue util para implementar dinamismo en la pieza.
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Figura 31
Fragmento 1 de Ripar o Lifio.
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Nota: Melodia de la seccion seccion A de Ripar o Lifio. Elaboracion propia.
Figura 32
Fragmento 2 de Ripar o Lifio.
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Nota: Seccién de introduccion de Ripar o Lifio con el patrén ritmico de muifieira. Elaboracion propia.
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Figura 33
Fragmento 3 de Ripar o Lifio.
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Figura 34
Clave Klein.
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Nota: Clave Klein utilizada en el tema Human Feel (Goldberg y Klein, 2011). Elaboracion propia.

Nota: Seccién B de Ripar o Lifio con el patron ritmico de muifieira doblado en la guitarra, set de percusion

Para la seccion A utilicé y transformé el patrén ritmico de la xota. Para la transformacion utilicé un
recurso ritmico que consistiéo en omitir partes del patron con silencios. Para afiadir variedad a la parte
A también utilicé como recurso lo que yo conozco como la clave Klein, un recurso ritmico del compositor
argentino Guillermo Klein. Se puede apreciar en el tema Human Feel del album Bienestan (Goldberg y
Klein, 2011). Este recurso consiste en agrupar figuras musicales en subdivisiones poco habituales para

el compas en el que estan, afiadiendo un ultimo grupo de figuras diferentes al final a modo de
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Figura 35
Fragmento 4 de Ripar o Lifio.
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Nota: Linea de percusion de la seccion A de Ripar o Lifio. En ella se puede apreciar la modificacion del
patron de xota y la utilizacion de la clave Klein para transformar el patrén en los Ultimos dos compases.
Elaboracion propia.

Para contrastar con la bateria, el set de percusion interpreta en la A la clave tradicional de xotay en la
B la clave tradicional de muifieira. Esto se interpreta golpeando un /legdén, una tradicional herramienta
de campo muy utilizada como instrumento de percusion en el mundo de la musica tradicional gallega.

El sonido metalico encaj6é perfectamente para representar la tematica de canto de trabajo.

En un inicio la composicién estaba en Sol menor, pero para conseguir la contundencia tipica en la voz

de las cantareiras de Galicia decidimos bajar el tono a Re menor.

Composicién n°4 - Marea Baixa

En Marea Baixa la intencion fue hacer un homenaje a uno de los fenomenos demograficos mas
importantes de la region, la emigracion gallega de finales del siglo XIX y mediados del siglo XX. A la
vez, se buscod crear una letra que hablase desde una perspectiva actual. En esta perspectiva los
gallegos lidiamos con problematicas como la precarizacién laboral, la desaparicién de la clase media o

el encarecimiento de los alquileres, lo que en muchos casos obliga a buscar suerte en otras regiones.

En la letra inclui un guifio al famoso poema Adiés rios, adiés fontes de Rosalia de Castro (2013). En él,
Rosalia expresa una nostalgia profunda por la tierra natal. Para este sentimiento en Galicia utilizamos
una palabra especifica llamada morrifia. No es solo una despedida literal del entorno natural, sino

también una expresion del dolor del exilio o la emigracion.

Fragmento del poema Adiés rios, adiés fontes de Rosalia de Castro (2013):

Adids rios, adids fontes,
adids regatos pequenos,
adids vista dos meus ollos,

non sei cando nos veremos.
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Letra de Marea Baixa:

Baixa a marea no porto, Funme para Buenos Aires
leva nomes cara o mare, por ver se melloraba,
maletas cheas de inverno, deixei a mifa casifia,

ollos cheos de marchare. € a nai que me choraba.

Hai ventanas nas cidades, Baixa a marea naria,

esta a luz sen acendere, adidés regatos pequenos,
casas feitas para o vento, Baixa a marea na porto,
non para quen quere tere. non sei cando nos veremos.

Leva, mare, cunchas, cores...

Argentina fue un destino muy recurrente para muchos emigrantes gallegos. Es tanto asi que, para la
sociedad argentina de la época, el inmigrante espafol promedio era gallego. Por esta razén me inspiré

en el patrén ritmico de la chacarera argentina para deformar el patron ritmico de la xota.

Figura 36
Fragmento 1 de Marea Baixa.
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Nota: Variacion del patron ritmico de la xota con influencias del ritmo de chacarera. Elaboracion propia.

Figura 37
Patron ritmico de la chacarera

Nota: Elaboracién propia.
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Otra influencia para esta pieza fue el grupo de jazz fusion argentino Aca Seca Trio. La linea melddica
que funciona como hilo conductor de la composicién esta inspirada en la linea de su tema Huayno del
Diablo del album La musica y la palabra (Aca Seca Trio, 2006). Esta linea esta en el compas 6/8 pero
sigue una estructura de frases irregular. La linea, a pesar de contener una estética melddica cercana a

la marcha camion, contiene guifios melédicos que recuerdan a la xota galega.

Figura 38
Fragmento 2 de Marea Baixa.
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Nota: Linea melodica de Marea Baixa, inspirada en la cancion Huayno del Diablo (Aca Seca Trio, 2006).
Sus tintes ritmicos latinos contrastan con las referencias al patrén ritmico de la xota que contiene.
Elaboracion propia.

Una vez mas utilizo el recurso de doblar la velocidad del motivo ritmico para anadir dinamismo a la

obra.

Figura 39
Fragmento 3 de Marea Baixa.
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Nota: Patron ritmico de la seccion A. Elaboracion propia.

Figura 40
Fragmento 4 de Marea Baixa.
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Nota: Patron ritmico de la seccion A2. Realizado al doble con respecto al patron de la seccion A.
Elaboracion propia.
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Tras probar la composicion en los ensayos se cre6 una seccion llamada Ponte con cortes para subir la

energia de forma progresiva hasta el final del tema.

Figura 41
Fragmento 5 de Marea Baixa.
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Nota: Cortes de la seccion Ponte de Marea Baixa. Elaboracion propia.

Composicion n°5 - Rumba de Carcacia

En esta ocasion escogi un tema ya existente que poder transformar, la Rumba de Carcacia. La
inspiracion fue trabajar sobre un tema con una forma tradicional diferente a las anteriormente ya
utilizadas, como es la rumba gallega. Como se comenté en el marco tedrico, la rumba es un género
musical de origen foraneo que con el tiempo se ha ganado un hueco en la tradicién musical gallega
(Costa, 2004).

Otra de las influencias que tuve para esta composicion fue el tema Poinciana del album At the Pershing:
But Not for Me (Jamal, 1958). En este tema, tanto Ahmad como sus acompanantes, interpretan la

melodia y el ritmo de forma minimalista, priorizando el groove y la repeticion motivica.
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Figura 42
Partitura de Rumba de Carcacia.

Rumba da Carcacia

Notas: Captura de pantalla tomada de Rumba da Carcacia. Partitura, en Folkoteca Galega.

Figura 43
Fragmento de Poinciana.
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Nota: Fragmento de groove del tema Poinciana que ofrece una pincelada sobre su caracter minimalista.

A partir de la similitud del patrén ritmico de rumba y el patrén ritmico interpretado por Vernel Fournier,
inspirado en el second line de Nueva Orleans, desarrollé mi propio patron ritmico. Al igual que en

Poinciana, este patrén evoluciona durante los solos, conservando su caracter minimalisa.
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Figura 44
Patron de rumba.
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Nota: Transcripcion del patron que efectua la base ritmica en la Rumba de Monzo y Vergara interpretada
por Sondeseu (Juanenzina, 2006; Guerrero, 2022, p. 29).

Figura 45
Fragmento 1 de Rumba de Carcacia.
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Nota: Fragmento del patron ritmico para mi version de la Rumba de Carcacia. Elaboracion propia.

Para la parte final del tema utilicé una de las melodias de la Rumba de Carcacia original. Decidi

orquestar esa parte unicamente con melodia y percusion por ser una orquestacion tipica de la musica
tradicional gallega.

Figura 46
Fragmento 2 de Rumba de Carcacia.

Nota: Secciéon C de mi version de la Rumba de Carcacia. Elaboracion propia.
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Vals da Laa surge de la idea de incluir en el repertorio un tema con la dulzura de una tipica cancion de
berce o de cuna, pero con el ritmo caracteristico de la xotfa galega. La letra compuesta trata de un viaje
emocional a través de la incertidumbre de la noche, donde la luna actia como compafiera y guia ante
lo desconocido. Se muestra como una invitacion al descanso y a dejarse llevar por el ritmo de las

mareas. Esta es su letra:

Péndulo da noite escura,
Ven e vai, aluma a rua,

baila soifia, baila Lua.

Arrorré sofios de area,
a compas coas mareas,

durme menifia, durme rula.

Noite pechada, os ollos abertos,
centos de voces perdidas no tempo,
Baila Lua vai, eu medo non tefio,

Meu camifiar ocultase no vento.

Este tema incluye una secciéon de improvisacion grupal. Para realizarla, entregué una lista con varios
patrones ritmicos a los miembros de la banda. Estos patrones consistian en el patrén de jota gallega
deformado con recursos como la omisiéon o adicién de figuras. Durante esta seccion cada intérprete
decide segun lo que escucha qué patron hacer en cada momento. Esta idea esta inspirada en el tema
Human Feel (Goldberg y Klein, 2011) ya mencionado antes. En este tema cada intérprete usa diferentes
patrones ritmicos que se superponen generando diferentes texturas polirritmicas a lo largo de la obra.
Este recurso favorece a la originalidad del directo, ya que con tantas variables cada version se vuelve

Unica.

La seccion D se trata de la melodia, armonia y ritmo de la seccién C tocadas en espejo. La secciéon C
empieza con un tono melancolico que termina con un caracter épico y esto se invierte para la seccion
D. Me parecié muy interesante la sensacion de contradiccion que ofrecia este recurso para terminar el
viaje nocturno de la Luna. La inspiracidn en este recurso proviene de uno de los temas del pianista de

jazz Xan Campos, Espello de Auga, incluido en el dlbum Realismo (Campos, 2020).
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Figura 47
Patrones Vals da Lua.
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Nota: Lista de patrones para la Improvisacion en Vals da Lua. Elaboracion propia.

Figura 48
Fragmento 1 de Vals da Lua.
(S Foa® AT Fe /T [ e ™ s ¥ [ AR T G F *|ﬁ|
= e N FE=—P=—=" [ ¥
) == == Lo XL 5 B
o Yo e - Doy = o F
€ 58 K SRR ST ANt S ST gt e £ ¥

#Mﬁééé’fﬁéﬁ((_ééé/ Léﬁ(iééé”éééﬁ(ﬁf"iéﬁ(ﬁéééf Léﬁ(iééé(ﬁﬁéﬁfﬁééé/'éééﬁfﬁf’“

FrafC miC 1

Fi [ br‘f

4Pr iror Pr——t——f r i Ir Al i o ¥

Wi EE e =t E=—ci
MR I N g TR TR, T,
‘_.'=.".‘.'_.'=_'='=' '__'=."‘._'_.'=.'=.'=.' 5'_.'=.".‘ - iﬁji'_':v .'__E"‘..'_.EEF'. i'_‘F‘n‘i““ .'_ﬁ"_.'__Ffﬁ. ﬁ'=.'=.'=_'"_;;,

Nota: Seccion C de Vals da Lua. Elaboracion propia.
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Figura 49
Fragmento 2 de Vals da Lua.
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Nota: Seccién D, espejo de la seccion C en Vals da Lua. Elaboracion propia.

Composicién n°7 — De Leira en Leira

Este tema es un homenaje al proyecto Aliboria de Xosé Lois Romero. Para su creacién se buscd utilizar
el proceso compositivo descrito por Romero en la entrevista que se le realizé. Este proceso compositivo
consiste en un sistema de capas, comparable a la construccion de una casa. En primer lugar, establece
una base formada por bombos e instrumentos graves, sobre la que va superponiendo progresivamente
nuevas capas de pandeiros, latas, metales y otros instrumentos de percusion. Cada una de estas capas
desarrolla una funcién y una fraseologia ritmica propias, de modo que pueden entenderse de forma
independiente. Es la combinacién de todas estas capas la que genera la compleja polirritmia

caracteristica de Aliboria.

El tema de Aliboria utilizado como inspiracién ha sido la Muifieira de Ons del album Latexo (Aliboria,
2020). En él se puede percibir el sistema de creacién de ritmos por capas del que habla Romero. En la
Muirieira de Ons también destaca la utilizacién de compases irregulares como el cambio de la seccidn
A de 9/8 a 6/8. En el inicio de este tema se utiliza una instrumentacién tipica de la musica vocal

tradicional gallega, siendo esta exclusivamente voz y percusion.
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Figura 50
Fragmento 1 de Muifieira de Ons.
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Nota: Seccion A de Muirieira de Ons con compases irregulares. Elaboracion propia.

Figura 51
Fragmento 2 de Muirieira de Ons.
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Nota: Seccion B de Muirieira de Ons en la que se puede apreciar las diferentes capas ritmicas que
contiene la seccion de percusion. De abajo hacia arriba: bombo, pandeiro, lata, tamboril. Elaboracion
propia.



Figura 52
Fragmento 1 de De Leira en Leira.
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Nota: Seccion A de De Leira en Leira con compases irregulares de 12/8 y 9/8. Elaboracion propia.

Para aprovechar el caracter libre que otorga la improvisacién del jazz en esta hibridacion se ha decidido
incluir una seccion de solos en mitad de esta obra. Esta seccion de improvisacion se divide en dos
partes. La primera parte se trata de una seccioén de percusion. Al iniciar se introduce un patrén ritmico
que agrupa en secciones de cuatro las corcheas de un 12/8. A mitad del solo se introduce un nuevo
patrén ritmico de cuatro compases que a partir del tercer compas agrupa las corcheas en una estructura

de tres, siete, siete y siete, siendo esta la estructura invertida de la antes mencionada clave Klein.

Figura 53
Fragmento 2 de De Leira en Leira.
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Nota: Clave Klein invertida en el tercer y cuarto compas, a partir de la modulacion del motivo ritmico.
Elaboracion propia.

Tras este solo en el que interactuan la bateria y el set de percusién intercambiando espacios de
improvisacion de cuatro compases, inicia la segunda parte de la seccion de improvisacion. En esta
segunda parte, el bajo inicia con un patrén ritmico de negras con puntillo que contrastan con el ritmo a
blancas que esta haciendo el bombo. Sumado a esto, el bajo realiza un ritmo arménico que se distribuye
en tres negras con puntillo por acorde, creando una sensacién de 9/8. Tras eso entran el piano, la

guitarra eléctrica y el clarinete para improvisar sobre esa forma propuesta por el bajo. Esta
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superposicion de polirritmias esta también inspirada por el tema Human Feel (Goldberg y Klein, 2011),

antes mencionado.

Tras la seccion de solos viene la seccion C en la que entra de nuevo la melodia de la parte A sobre la
ritmica y armonia de la seccion de solos. Y, por ultimo, se quedan solos las voces y el clarinetista para
volver a interpretar la melodia de la parte B, y entra la percusion para tocar un par de compases y

finalizar la obra.

Figura 54
Fragmento 3 de De Leira en Leira
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Nota: Seccion C de De Leira en Leira. Elaboracion propia.

Tras la realizacion del proceso creativo se puede concluir que la musica tradicional gallega y el jazz se
pueden complementar de la forma mas organica. Esta investigacion ha dado lugar a la creacién de un
repertorio original de siete piezas que se han podido poner en practica y desarrollar durante la misma.
También ha permitido explorar una identidad sonora hibrida entre ambos estilos y se han podido
identificar los recursos melddicos, ritmicos, timbricos y organolégicos compatibles entre ambos
lenguajes. Esta investigacion también sirve para observar que tanto el jazz como la musica tradicional
gallega son dos estéticas que estan abiertas a la adaptacion, la reinterpretacion e incorporacion de
nuevas influencias. En lugar de entender la tradicion como un conjunto de practicas inmutables, la
investigacién la concibe como una realidad cambiante capaz de dialogar con nuevos contextos
culturales y musicales. Los puntos de encuentro mas destacables aparecieron en aspectos

relacionados con la transmision oral, la escucha, la imitacion y el desarrollo progresivo de una voz
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propia. Tanto la investigacion tedrica como las entrevistas realizadas mostraron que estos procesos

desempefian un papel fundamental en ambas tradiciones musicales.

A lo largo de estas obras se utilizaron formas tradicionales como el alala, la muifieira, la xota, la rumba
gallega, los cantos de trabajo o las canciones de berce, conservando elementos vinculados al repertorio
tradicional, al uso de la lengua gallega y a determinadas tematicas relacionadas con la memoria, la
emigracion, el trabajo o la identidad. Paralelamente, estos materiales fueron transformados mediante
procedimientos propios del jazz, entre ellos la improvisacion, la adaptacion de la armonia, las
modulaciones meétricas, la reformulacion de estructuras formales y la incorporacion de nuevas
instrumentaciones. La improvisacion adquirié durante el proceso una importancia mayor de la prevista
inicialmente. Mas que un recurso procedente exclusivamente del jazz se convirtié en el principal
mecanismo de diadlogo entre ambos lenguajes musicales. Esto permitié transformar materiales
tradicionales sin perder los rasgos que los hacen reconocibles, generando versiones abiertas y
cambiantes de las composiciones y favoreciendo la interacciéon entre los intérpretes. En este sentido,
la investigacion permiti6 comprender la improvisacidon no solo como una técnica interpretativa, sino
como una herramienta de creacion y negociacion entre tradicion e innovacion. El hecho de poder
combinar estas diferentes caracteristicas de ambas estéticas musicales, teniendo en cuenta ambos
estilos durante el proceso, ha propiciado un resultado que aporta algo nuevo y fresco a lo ya existente.
Se han conseguido diferentes composiciones con personalidades diversas, pero a su vez relacionadas

por una misma estética.

La participacion de musicos procedentes tanto del ambito del jazz como de la musica tradicional gallega
constituy6 igualmente una aportacién fundamental para el resultado artistico final. El intercambio de
conocimientos y experiencias durante la practica y creacién de las obras permitié evitar aproximaciones
superficiales a cualquiera de las dos tradiciones y favoreci6 la aparicion de soluciones musicales que
dificilmente habrian surgido desde una Unica perspectiva estética. Esta colaboracidon confirmé la
importancia del trabajo colectivo en los procesos de creacion con musicas de fusion. En este sentido
las entrevistas realizadas a Leni Pérez, Xan Campos, lago Fernandez, Xosé Miguélez y Xosé Lois
Romero tuvieron una influencia decisiva en el desarrollo del proyecto. Mas alla de las diferencias entre
sus trayectorias artisticas, todos ellos coincidieron en sefalar la importancia de la escucha, la
transmision oral y la construccion de una voz propia como elementos fundamentales del proceso
creativo. Al mismo tiempo, sus diferentes aproximaciones a la composicion y a la relacién entre tradicién
y contemporaneidad demostraron que existen miultiples caminos posibles dentro de un campo creativo
todavia en desarrollo. Haber podido contar con perfiles tan diversos ha sido la clave para entender lo

mejor posible las posibilidades de adaptacion de las dos musicas.

Uno de los aspectos mas relevantes del proyecto, a nivel personal y colectivo, fue el trabajo realizado
en torno a la instrumentacion. La combinacion entre bateria y pandeireta se convirtid en uno de los
principales espacios de experimentacion artistica. La adaptacion de la bateria a patrones ritmicos
procedentes de la musica tradicional gallega exigié modificar habitos interpretativos asociados a la
interpretacion jazzistica habitual y desarrollar nuevas soluciones timbricas, técnicas y organoldgicas.

Como consecuencia, el proyecto contribuyé al desarrollo de una forma particular de abordar la bateria

41



dentro de contextos de fusidn con musica tradicional gallega, generando recursos que podran seguir

explorandose en futuras investigaciones y proyectos artisticos.

Hablando sobre las limitaciones de la investigacion y pensando en un futuro proyecto, cabe sefialar que
existié una dificultad logistica considerable en el trabajo grupal debido a lo numerosa que era la
agrupacion, que hubo una gran influencia inevitable de mi propia experiencia como baterista de jazz en
las decisiones creativas adoptadas y que el hecho de que el repertorio se centre Unicamente en una
seleccion concreta de formas musicales tradicionales gallegas limita en cierto punto el resultado
obtenido. Por otro lado, queda patente que el proyecto todavia tiene potencial desarrollo y todavia hay
nuevos desafios que quedan por superar, como la realizacién de conciertos para explorar y asentar
mas firmemente el repertorio o grabarlo en un estudio de forma profesional. Esto permitiria a parte de
obtener un analisis propio del repertorio, obtener un analisis con la percepcioén del publico del producto
final. A parte de las mencionadas, esta investigacion abre otras muchas lineas de trabajo futuras.
Algunas de ellas pueden ser la incorporacion de nuevos instrumentos tradicionales no utilizados,
profundizar en otros puntos estilisticos del jazz como el free jazz o hacer la comparacion de la

experiencia gallega con otros procesos de hibridacion entre jazz y musicas tradicionales.

En definitiva, este trabajo demuestra que la construccion de una identidad musical hibrida entre jazz y
musica tradicional gallega constituye un campo fértil para la creacion artistica contemporanea. Esa
vertiente hibrida acabara propiciando el acercamiento paulatino de musicos de una estética musical a
otra, lo que fomentara el enriquecimiento cultural y expandira todavia mas las posibilidades creativas
de los musicos. Lejos de representar una ruptura con cualquier tradicion, este tipo de propuestas deben
entenderse como una continuacion de los procesos de transformacion, adaptacion e intercambio que
histéricamente han acompafiado tanto al jazz como a la propia musica tradicional gallega y que nos

toca afrontar en nuestro tiempo.
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18 de marzo de 2026

[Juan G.]

Hoxe tefio o prazer de entrevistar a Leni Pérez, unha grande profesional e recopiladora do mundo da
musica tradicional galega, que ademas acaba de sacar un novo disco, Xa non tén Ferrifias, no que
combina esta musica con influencias doutras musicas xunto ao duo SeKadra. Primeiro de todo, moitas
grazas, Leni, por colaborar na mifia investigacion. E vamosxa coas preguntas.

Qué che motivou a embarcarte nun proxecto asi e a misturar a musica tradicional galega con outros
xéneros? Cales serian estes xéneros que provaches a misturar?

[Leni Pérez]

Pois mira, a min, desde sempre, me gusta xuntarme con xente de outras culturas, compartir, sobre
todo, musicas de raiz. Poder dialogar con xente de Africa, de América, de todos lados do mundo, de
Oceania, de Siberia... Tefio estado con grupos de musica tradicional de todo o mundo.

Tive a sorte de empezar moi pequena e de poder ir a moitos festivais internacionais e poder compartir
durante dias musicas. E ai te das conta que todos temos unha raiz moi comuan. Sobre todo que o son
pandereteira, a percusion, te une con casi todas as musicas de raiz.

Logo nos 90 estive moi vinculada cando nos xuntabamos a facer foliadas, nos pubs en Vigo, no Dublin
e por ai, estaba moi de moda a musica islandesa. E tamén me encantaba tocar a pandeireta con os
weasels e coas melodias irlandesas.

Hai xa uns anos, cofiecin a Paulo Silva e me atrapou o pandeiro brasileiro. Compartimos clases, vifio
a mifa casa, eu lle ensinei un pouco de percusion galega, el ensinoume pandeiro brasileiro, que, de
feito, tefio un tamén. E sempre me gustou. Tefio un pandeiro cadrado de Pefiaparda que lle merquei
a el, de feito.

E a Paulo o cofieco de hai tempo, antes de ter o proxecto con Arturo de SeKadra. SeKadra faz
colaboracions con distintas cantantes e outros musicos. Pouco mais de un ano, Paulo me dixou se me
apetecia facer unha colaboracion con eles, un tema, en principio un tema ou dos.

E dixen, vale, estupendo. E dixen, colle o disco ese que tefio con Roberto Comesana, que tefio un disco
con acordeon, e se vos gusta algun tema, nos xuntamos un dia e tocamos. E asi empezou a cousa.

Escoitaron ai un tema, nos xuntamos, no ensaio conectamos moi guai. A mi me gustou moito tocar a
pandeireta con Paulo e sobre todo poder cantar con todas as armonias que fai Arturo, tan libres, tan...
“Canta, que eu te busco. E digo, ah, pero a ver que tono a ti... Da igual, ti canta, eu busco por donde
vas.” E todo esto me atrapou de que non este todo asi tan cadriculado e as contas e tal.

De feito, nos esceario, nos pofiemos como en media luna, porque eles, en principio, querian que me
pusera diante. E dixen, non, eu non quero ir de diva. Eu quero que estemos todos de maneira que nos
podamos ver e facernos guifios sinais, porque eu necesito que me indiquedes cando tefio que entrar.

Porque, claro, eu estas cousas dos solos e tal, non € un idioma que eu fale. Non, entdn, eu necesito
estar vendo para eles, e eles para min, e dialogar. Ahora entra, ahora tal. E a verdade é que foi moi
divertido. E foi algo casi natural. Os tres nos sentimos moi comodos.

Arturo tamén lle gustou moito, porque Arturo, claro, ven de cousas mais clasicas, ainda que ele tamén
estivo moito tempo fora, facendo outras colaboracions, pero nunca fixera nada con musica tradicional.
Entdn, gustoulle. E os tres nos sentimos ai cautivados, pues surdiu a oportunidade de ter un concerto
en Agosto na Quintana, en Santiago.

46



E entdn, como os tres tinamos todo o mes de Xullo libres, disemos, pues mira, nos xuntamos o mes de
Xullo e preparamos ese concerto. E asi foi. E, de feito, en ese concerto nos acompafiou tamén Paco
Dicenta, e foi moi guai.

E un maquina co baixo. E logo, pues, disemos, pues mira, isto hai que gravalo. E asi, un pouco resumido
e super rapido, foi o que nos levou a gravar o disco.

[Juan G.]

Moi ben. Cando facia estas sesidns, ao principio, refireches tamén un pouco a que improvisabades o
tema? A improvisacion era importante?

[Leni Pérez]

A ver, eu, a verdad, sigo facendo o mesmo que fixen sempre. As mifias cancions, as mifias melodias,
as que eu canto, son as cancions tradicionais que eu aprendin das mulleres das aldeas. Eu, en realidad,
non fago moito cambio.

Eles son os que se adaptan ao que eu fago. O que si que, claro, logo, nas estruturas dos temas, pois
hai solos. E hai...

Eu sigo cantando sempre o0 mesmo. Melhor, hai un cambio de tono ou tal, pero vamos, que non son...
Eu non fago grandes cambios.

Eu son pandereteira e cifiome asi un pouco. Pero, claro, en vez de estar tan cuadriculado, parte A,
parte B, parte A, que eu estou mais afeita, a copla e o retrouso, o punto e a volta. Claro, pois eles falan
como outros idiomas, outras estruturas, ou solos, ora un solo daqui, ora un solo dali. Cada un coseu,
pero entendémonos.

[Juan G.]

Outra pregunta. Cales consideras que son os elementos musicais identitarios da musica tradicional
galega?

[Leni Pérez]

A ver, hai como distintas ramas. Por un lado estd toda a musica tradicional dos gaiteiros, solistas,
cuartetos, quintetos, xarangas, e todo ese mundo enorme, bandas de gaitas. E por outro lado esta no
que mais traballou que é na tradicion oral.

Nas cantigas que foron pasando dunhas seracidns a outras, que cada seracidon adaptounas e transmitiu
0 que quixeron transmitir. A tradicion oral esta en constante movimento. E € moi chulo que, ao mellor,
ti vas un ano a grabar a unha muller, unhas cantigas e todo depende do momento, no momento vital
no que se atope esa muller e o que a rodea.

Porque non se vai a cantar igual, ao mellor, un dia que estas con ela na cocifia, ti soa tomando un café,
falando, que xa levas moitas tardes, que xa vos cofiecedes e esa tranquilidade que lle da é moi distinto
ao mellor si ela esta con catro ou cinco companeiras nun xeran, nunha foliada ou se hai un montén de
xente grabandoas ou ano seguinte ou despois de dez anos ou despois de vinte anos que a min se
meten dado isto, ves que as mismas melodias mudaron. Que mais ou menos o tronco esta ai, pero que
logo hai adornos que cambian, na percusién cambian os toques, os adornos moitas cousas que ao
mellor tin a tia cabeza cando gravas, queres reproducilo tal cual, e a tradicién oral non funciona asi.
Elas mesmas avan mudando elas adaptaban melodias que escoitaban mesmo na radio cuplés,
canciéns que ao mellor viiian do Brasil, de Arxentina de moitos sitios porque as galegas e os galegos
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emigraron a todos lados, e logo cando volvian traian esas melodias e logo cando habia magnetofénso
ou empezou a radio, todas esas melodias elas as adaptaban as pandeiretas e para cantar non xeran.

Eu me tefio atopado moitisimas cancios brasileiras ou arxentinas ou cuplés e cousas locas que elas
adaptaban as pandeiretas e logo xas cantan como se foran delas de toda vida. Incluso pois eu esta a
aprendin da mifa tia, pero ao mellor viu sabe deus, é moi dificil saber de onde vifian. O bonito era que
elas as adaptaban e as sentian como delas

[Juan G.]

Claro, influenciaronse do entorno. Incluso a dia de hoxe estarian, que hai tantas novas influencias todo
o rato, estarian tamén facendo o mesmo.

[Leni Pérez]

E que a min me d& moita rabia a xente que o mellor escoito unha recollida, unha grabacién de campo
e a quere facer asi como “non porque esta sefiora facia asi e tocaba asi” pero estas facendo unha foto
finis dunha cousa dun momento pero a tradicién oral nosa sigue viva e elas a dia de hoxe siguen
adaptando cousas que escoitan. E os instrumentos igual, o dos pandeiros, elas todo o que tifian a man,
a tixola, porque non tifian outra cousa. Elas se facian os seus pandeiros cando mataban unha cabra,
cando se lles rompia unha peneira, un cribén, lle botaban un coiro e facian unha pandeira que podia
ter ferrifia ou non, lle metian bordén ou non, unha botella de anis. Elas eran moito mais abertas, tifian
mais libertad.

E ahora hai moitos grupos de pandereiteiras e pandereiteiros que por exemplo, a min cabreame moito
o tema das letras en castelan, letras machistas, as tematicas das letras que eu creo que nds temos que
ir co noso tempo como elas foron cos seu sabes, eu négome a cantar coplas machistas e estas cousas,

Feil

“non, porque eu arrecollin asi e afago asi” non bueno, eu non son desa maneira de pensar. Eu son da
maneira de pensar que eu tefio que interpretar esas canciéns igual que as interpretaron elas. Eu non
podo ser unha imitadora.

[Juan G.]

Claro, queres quedarte mais co proceso.

[Leni Pérez]

Coa esencia.

[Juan G.]

Que co feito, que a veces confundese, pode ser mais algo folclérico, mais que orixinal.

[Leni Pérez]

Para min, si.

[Juan G.]
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Moi interesante. Falando de melodia, harmonia, ritmo entendo que vai un pouco para ai tamén. Todas
estas influencias, se escoitas un ritmo de outro xénero tamén vas a incorporalo, 0 mesmo coas
harmonias que igual é algo mais complexo, non? O feito de deixarche levar polo oido, podes ir por ali,
non?

[Leni Pérez]

Claro, eu sempre traballo do oido, sempre, sempre, sabes? Eu nas mifias clases cando eu ensino a
xente as canciéns primeiro me gusta pofierlle a grabacion da sefiora ou se pode ser un video, mellor.
Digo aqui esta, esta é a sefiora pero nés agora imos a facer 0 noso, para que esa cancion sexa nosa
igual que foi dela. Entén primeiro revisar as letras. Si que me gusta moito pararme no xeito que ten de
tocar a muller, non porque queira copiala exactamente, sendn por enriquecer a mifia biblioteca de
toques e de xeitos de tocar, non?

Porque habia, por exemplo, dentro da muifieira hai moitisimos colores distintos de acentuacion, de
xeitos de tocar coa man, co pufio, adornos, mil cousas, incluso xeitos de tocar que acompafiaban o
baile sabes? Que as mulleres que tocaban sabian o baile e entdn saltaban a pandeireta para
acompanar os puntos que estaban facendo os bailadores, non? Porque claro, tamén hai unha diferencia
moi grande entre todas as cancions que se botaban para o baile e logo pois as canciéns da vida
cotidiana, cantos de berce, de traballo, de nadal, de reis. Hai ai dous sacos moi grandes distintos.

[Juan G.]

Depende do contexto.

[Leni Pérez]

Claro, si, depende do contexto.

[Juan G.]

E cales destes elementos que hemos falado agora, consideras que son abordables nesta linguaxe de
fusion do teu proxecto. Has utilizado este mesmo processo que che inspira para fazer o teu proxecto?

[Leni Pérez]

Xa che digo, a ver, o de esta colaboracion con SeKadra, de mesturar a mifia musica tradicional eu creo
que tiveron que fazer mais traballo eles ca min, porque en realidad, como che decia antes, eu sigo
cantando as mifias melodias, eu me sento con eles e digo que vos parece esta xota?

Vos vou tocar un montdn de xotas, 15, “ai, pois esta mellor, porque mellor esta que non esta en tono
menor, porque o tono menor é asi como mais languido, mais tal”. Pero quen se fixa mais nesas cousas
son eles, Arturo, sobre todo porque ten o piano. Pero eu sigo facendo o mesmo de sempre coa mifa
pandeireta, as mifias melodias con eles non cambio moito. Tefo outros proxectos por exemplo, con
Pelica de Can, con Ernesto. Que Ernesto si, que a veces me cambia melodias e, sabes, o mellor colle
un tema que esta super, que € moi popular e que o mellor eu digo pois a Carolina, “a Carolina non
vamos a cantar tio”, 2non, non, pero ti déixame que fago un arranxo” e me fai un a Carolina por samba
sabes, e en vez de cantar “a saia...”, pois cantas “a saia da Carolina” e isto, me encanta facelo con
Ernesto porque me colle as melodias e unha melodia que digo, “ai esta non que estou aburrida”.

Por exemplo, ahora temos un proxecto de folk sinfénico...
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[Juan G.]

Busandaina.

[Leni Pérez]

Que vamos a tocar o dia 12 do mes que ven, vamos a tocar aqui en Bembribe. Somos como 30. Eu
por exemplo lle aporto as mifas recollidas, por exemplo unha muifieira de Imende ou unha xota que
recollin aqui en Barcia de Mera en Cobelo e claro, el as arranxa para todos, somos nove voces, tres
somes e logo resto mufieres e el fai un arranxo para as voces a tres voces... eu eso non o fixen na
mifia vida sabes, tampouco tefio a capacidade nin sei facelo, pero me encanta que el colle as mifas
melodias tradicionales e faga unhas voces con violin, arpa, gaitas, e € unha locura, sabes.

Eu lle paso a melodia e el fai todo eso. Enton claro, € moi distinto o traballo con Busandaina ou con
Ernesto en Pelica que co que fago, por exemplo con Robert Comesafna, que eu canto as mifas
melodias tal cual e el fai seus arranxos ou ao mellor fai partes instrumentais para acompafiarme a min.
Ou ao de SeKadra, sabes, eu en SeKadra sigo facendo o meu de sempre as mifias melodias tal cual,
simplemente pois aqui subimos, por ahora non nos metemos en profundidade. Eles se estan adaptando
as mifas melodias sabes, cos meus ritmos, cos meus toques, eu lle ensino os meus saltos e as mifias
cousas. Os dous primeiros temas que sonan no disco, que son de Lifiares, o de Caeu a Lua e Xa non
ten ferrinas, esa é unha xota e unha muifieira de Lifiares, de Avion, de Ourense, e tefien algo moi
caracteristico que é o salto na pandeireta, eso é tradicional, ou da xota, e entdn eu eso ensino a Paulo
e ele o fai ai coa bateria, e digo, ostras, que guai, bateria aqui coa pandeireta. Pero, sabes, digo o que
eu fago non cambia moito, con Ernesto si, con Ernesto, el colle melodias e me las destripa e fai outra
cousa e mas devolve maravillosas, sobre todo cando cantas en grupo sabes, que flipas con outra voz
que non ten nada que ver, e eso si que me encanta bueno, me gusta todo.

[Juan G.]

De momento, non? Dixeches que igual facedes mais cousas con SeKadra.

[Leni Pérez]

Claro, si, porque con Secadra acabamos de empezar claro, acabamos de empezar, levamos un ano
preparamos ese concerto e claro, tampouco che da tempo a moito, sabes? Estas un mes ai encerrado
pois vamos a preparar estes temas pero a min me gusta ir mais ala, e de feito, ainda esta semana viu
Arturo por casa que Paulo non podia e nos puxemos arriba ai co teclado, buscando cousas e vendo
cousas novas sabes?

[Juan G.]

Perfecto. Xa tocamos algunha outra pregunta que tifia por aqui. Vamos a continuar e despois volvemos
a ese tema. Traballades con espazos de improvisacion nas pezas? Como se integra esta
improvisacion? Paréceche que esta fusion poderia ser compatible cun xénero como o jazz?

[Leni Pérez]

A ver, xa che digo a mi ainda me costa o mellor eu pofierme a improvisar coa voz sabes? Eso todavia
non cheguei a ese punto, gustariame de feito, aqui en casa ten estado varias veces Rubén, sabes? E
claro, e flipo con el. Pero eu non cheguei ainda a ese punto. Eu levo toda a vida metida no tradi coas
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mifas clases, coas meus grupos de pandereteiras e nunca me puse a explorar a eu soltarme coa voz
sabes? Por ahora non, a mi me encanta que por exemplo Arturo se pofia ai a solear, e Paulo tamén, e
eles me din, “vefa, agora fai ti algo ai coa pandeireta” e si, coa pandeireta a veces o fago, o mellor é
non con eles, pero si que o tefo feito muitas veces nestas suntanzas que facemos en veran coa xente
de Coetus, que ven xente de todo o mundo estamos unha semana ai xuntos e sobre todo o mellor son
as jams de despois.

[Juan G.]

Vale, agora vou entrar no tema de desvirtuar a tradicion ou outro xénero. Entdn, que riscos consideras
que poden desvirtuar a linguaxe da musica tradicional galega ao fusionarse con outras musicas?

[Leni Pérez]

Para min non se desvirtian, cando sabes o que estas facendo, eu tefio moi claro cales son as fontes
porque eu mesma recollin a maioria desas melodias, cofiezo as mulleres que mas transmitiron e sei
perfectamente o que estou facendo, sei perfectamente cando me xunto coas mifias compafieiras coas
nosas percusiéns a facer unha cousa mais tradi a cando me xunto con outros musicos e musicas a
facer outras cousas, eu tefio clarisimo, a min non desvirtiio nada, a musica é para pasalo ben, disfrutar,
dialogar con outra xente e se é xente que bebe de raices de outros sitios te misturas e de ai todo vai a
ser positivo, para min € sempre positivo, para min non hai nada de desvirtuar nada.

[Juan G.]

E por exemplo, cando faz un traballo como o de Busandaina con Ernesto que si que cambias un pouco
mais as melodias, que consideras que é esencial manter? Si consideras que algo é esencial para que
non se desvirtue.

[Leni Pérez]

A mi por principios se estou facendo musica tradicional galega que ven da tradicion oral ahora mismo
no momento no que eu me topo sinto que tefio que respetar o idioma, ainda que o mellor quen ma
cantou ma cantara en castelan pero eu non, ahora no momento no que estou penso que temos que
defender moito o noso idioma porque o idioma é o que nos faz ser galegos e galegas e eu non entendo
que se este falando de musica tradicional galega xente que se sube aos escenarios e canta musica
tradicional galega e que este cantando en castelan porque entén non é galega. Para min eso seria o
Unico, o resto a min todas as mesturas, as fusiéns, que cambies lineas melddicas, € unha evoluciéon de
esa melodia que aprendeches de esa muller ou de ese home pero para nada penso que este
desvirtuando, eu tefio moi claro o que estou facendo e tentarei explicar a xente para que o entenda e
decirlle o que hai non vou dicir que esto é tal cual mo cantou a senhora cando non o € pero simplemente
dicindo que hai explicalo de maneira que a xente o entenda.

Eu dentro de logo estou moi tranquila e para min o respeito hacia todas elas, o que elas me ensinaron
sempre esta ai, eu tefio super claro, elas son as mifias mestras de sempre e para min gracias a elas
toda esta musica chega hasta hoxe sabes, mulleres que mantiveron toda a nosa musica de tradicion
oral nas suas aldeas tocando para os bailes comunais seran, foliada, fiadeiro, chamalle como queiras,
sin cobrar un duro, porque os gaiteiros habia que pagarlles e vifian cando eran as festas, pero elas
facian os seus instrumentos, se ocupaban de preparar o sitio onde se iba a facer o baile, o mellor unha
cuadra, sabes, mesmo unha cuadra que habia que limpiar e o mellor botaban esterco con auga para
facer un chan duro, as veces iban o monte a cortar sextas para ter un sitio con un teito para facer o
baile. Entdn ao mellor o facian 4 ou 5 veces na semana ou 3, e elas despois de traballar no campo, de
atender os filhos, de todo isto e as mozas, sobre todo eran as mozas que no preparaban pois, tocaban
osea, tocaban todas as semanas e aprendian as melodias das suas nais, das suas vecifias e elas foron
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as que mantiveron toda a nosa musica de tradicion oral sabes, entdn para min o respeto e maximo. O
unico que intento é transmitilo da mellor da mellor maneira.

[Juan G.]

Claro, ti agora tamén es portadora.

[Leni Pérez]

Eu tefio mais de 230 alumnas e alumnos, tefio nove escolas tefio, osea, tefio mais xente ca nunca e
estou encantada porque tefio nenos, mozos, mozas xente maior, tefio varias xeracions mezcladas, a
min gustame, eu non separo a xente por idade, todos xuntos e iso encantame porque tefio moita xente
maior sobre todo mulleres que estan solas viudas, que tal, que o mellor xa pola idade xa non poden
tocar moito a pandeireta, pero vefien os novos e 0s novos tocan a pandeireta e elas cantan con esas
voces potentes con ese brillo con eses adornos, sabes con eses vibratos que os novos non o tefien. E
entén esa mestura é maravillosa.

[Juan G.]

E uns aprenden e se mantén a tradicion. Esta moi ben. As duas seguintes perguntas estan pouco
relacionadas co que me acabas de falar. Onde crees que esta o limite entre a evolucién e a perda da
identidade da musica galega?

[Leni Pérez]

Traballo con tradicién oral. Me gusta e incluso ahora tefio grupos de whatsapp e duas semanas antes
intento mandar o cachifio da grabacion da persona, do informante para que a escoiten e se tefio video
mellor. Ai esta a paisana, escoitadea, mirade como adorna, non para que copien sino para que se
queden con esa esencia. Logo me van a escoitar a min pero eu prefiro que a escoiten a ela. A muller
me canta cinco coplas e adorna distinto, as esperas son distintas, isto non esta na partitura entén elas
cando cantan, de un verso a outro en un momento non esperan nada, logo si esperan, a veces fan de
catro versos, a veces fan de sete, a veces fan de dez, depende de moitas cousas entdn eu escoito
mellor un montén de posibilidades distintas da mesma melodia da mesma xota, a que me gusta e esta.
Porque claro, non podo montar todas as coplas distintas entdn digo, eu de todo eso que escoitachedes
do que fixo a sefiora, 0 que mais me gustou foi esta copla pero é o meu criterio.

Non lles dou partitura, non por nada, eu tampouco sei facelas. Enton eu lle grabo audios ou lle grabo
videos explicando os toques, os xeitos. Entén eso que o mastiquen un par de semanas e entén logo
na clase empezamos a traballalo. Eu prefiro traballalo sin a letra aqui e logo cando xa mais ou menos
a tefien lle dou a letra para que a tefan, para que a garden pero prefiro empezar a traballar sin letra.
Que estén mirando pa min que estén todas mirandonos, non estar vendo para o papel. O papel logo
cho vou dar para que tefias na carpeta pero quero ir frase por frase, a respiracion os adornos. Aprender
asi, sabes? Oral, non co papel.

[Juan G.]

Isto recordame moito a forma que temos os estudantes de jazz de afrontar o estudo porque as veces e
sobre todo agora, facilitan moitas transcripcidons de solos, xa che dan a partitura cos acordes dunha
version en concreto e claro, un aprendizaxe incompleto seria simplemente ver a partitura e intentar
tocala e xa esta. Pero esta o proceso ideal que seria, nos escoitamos un montén de veces varias
versidns do mesmo tema logo tocamos un montdn de veces varias versions de ese tema e logo tocamos
un montdn de veces moitas versions de ese tema, e logo outro tema, e outro tema. Para manter esta
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esencia da que estas falando € moi importante facer isto. Recordame un pouco que quizais estemos
perdendo esta forma de facelo con todos os avances tecnoldxicos que vefien

[Leni Pérez]

A min gustame moito aprender os toques, os patréns dos toques sin ter nada na man. Con frases, pero
primeiro podelo facer coas mans e decilo. Estas cousas facelas coas mans, facelas no corpo para que
aprendan a tocar o pandeiro, facelo no corpo e logo collemos a pandeireta porque tamén sinén a mi
me reventan a garganta se estan todas ca pandereta intentando collelo toque. Traballamos moito coas
mans. Primero intento que o fagan coas mans porque asi podemos estar nun volumen mais baixo non
forcan moito a voz e logo cando esta super claro collemos a pandeireta o pandeiro, o legon. Pero
primeiro ter super claro que digan o patrén, que entendan como funciona o toque.

Logo tefio alumnos que vefien de conservatorio e tal “donde esta el uno?” e se volven locos para notar
o toque. Nos aprendemos asi, con frases, intentando pofer nunha partitura. Que esta estupendo, as
partituras me parece maravilloso para min, me parece super rapido. E eu mesmo tefio alumnas que
non saben ler sabes? Por sorte, cada vez menos.

Pero eu, por exemplo, cando daba clases en Pazos de Borbén que tifia moitas mulleres que foran
informantes mifias, habia moitas que por desgraza pola guerra e todo isto non aprenderon a ler. Era
todo repetindo as letras e as aprendian antes que ninguén, aprendian moito antes as que non sabian
ler que as que sabian ler que dependian do papel, elas se subian ao escenario a cantar cando iban a
un seran e todo o levaban aqui eu tifia que levar o papel pero elas non sabes? Era maravilloso. E eu
tefio alumnas a dia de hoxe que me din “non me des o papel” porque lles costa moito ler. Mulleres
maiores que por desgracia non puideron ir moito a escola ou se tiveron que facer cargo das suas casas
e de traballar, e como non tefien velocidade para ponela no atril e cantar din “eu non vou a tocar,
primeiro aprendo a cancién”. E aprenden dun dia para outro.

[Juan G.]

Pois vamos a falar do proceso creativo. Xa me falaches un montén sobre o tema pero un pouco as
ideas clave, poderias describir o proceso creativo que utilizaches?

[Leni Pérez]

Para o de SeKadra?

[Juan G.]

Si, co proxecto de Sekadra.

[Leni Pérez]

Pois mira, todos os temas que sonan no disco mesmo alguns mais que facemos en directo son temas
que eu xa nalgun momento cantei cos meus grupos de pandereteiras. Non me tiven que pofier a
rebuscar no meu arquivo, non, eran cancions que xa tifiai e que pensei que podian funcionar con eles.
Outras tamén que quedaron ai, por ahora estan ai no tinteiro. A letra cambieilla. As melodias son todas
tradicionais. Caeu a lua, Xa non ten ferrifia son unha xota e unha muifieira de Lihares.

[Juan G.]
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Avivado por exemplo.

[Leni Pérez]

Avivado é unha muifieira de Sisamo, de Carballo que en realidad, ali o tocan doutro xeito, o sea na
percusion o tocan co acentuacion na pandeireta doutra maneira pero que para que a levase Paulo a
bateria iba a ser moi complicado. Tocar unha empufada, unha muifieira vella, ainda temos que
pofiernos con iso. Conservei a melodia que aprendin das mulleres de Sisamo, pero si que logo a
acentuacion na muifieira vai distinta a como a tocaban elas.

Logo, o Tremelique e Rua dos tolos neses dous temas.
[Juan G.]

Moi interesante Rua dos tolos.

[Leni Pérez]

Pois mira, en Rua dos tolos ai metin tamén pandeiro de Pefiaparda, metin sacho, legon e metin tixola.
E esa foi unha peza que unha montei en todos os meus grupos, en todas as mifias escolas tefio
montado ese tema. Por un lado collin a melodia da copla e aprendina das molleres de Queimadelos de
Mondariz, que era unha melodia que cantaban percutindonos lejéns porque cando era o tempo de
preparar as terras para as sementeiras, ahora finales de marzo, principios de abril pois facian como
dous bandos as mulleres e o que non labraba o arado, os cabeceiros o campo, tifian que preparar elas
cos lejéns, e a primeira que acababa collia o lején e se puia a cantar. Pois a melodia da copla é unha
desas melodias que elas botaban, unha ana. As afias eran esas melodias que se botaban cos lején.
Enton a min esa melodia gustabame moito de feito, a gravei tamén con Tanxedoras nun dos discos, a
afia de Queimadelos, a melodia da copla. Pero claro, a min me gustaba meterlle un retrouxo porque
logo cando estas nas foliadas nos bailes y tal mola que unha melodia para o punto e unha melodia para
a volta do retrouxo entén eu queria meterlle un retrouxo. E entén me viu a cabeza unha melodia dunha
peza castellana “arbolito florido na na de tU sombra” e dixen, ah, pues mira, esta melodia que me gusta
pues lle meto unha letra. E entdn lle metin a esa letra, si, si, mesturei, fixen eu esa mestura e esa letra
lla fixen eu, esa letra do retrouxo. E logo, pois me gustaba tamén meter algo de pandeiro de pefiaparda
porque, a ver, eu tefio moitos alumnos que levan comigo moitos anos, moitos anos, hai alumnos que
levan comigo 30 anos. Entdn xa saben tocar pandeiro cadrado, de todas as maneiras. E xa hai uns
anos desde que eu entrei en contacto con Aleix e coa xente de Coetus que a mi me cautivou o pandeiro
cadrado pero claro, non tina moita oportunidade nas mifias escolas que son de musica tradicional
galega de metelo. E me daba un pouco de corte hai uns anos me daba un pouco de reparo. Pero eu
agora xa con 52 sabes, dixen “mira, xa esta ben” a mi me mola o pandeio de pefiaparda e eu quero
metelo en algun tema. E entdn lle empecei a ensinar a xente a facer pandeiros con cinta adesiva, a
facer as porras con os mangos das escobas, cortabamos y tal, e a moita xente lle enganchou un montén
o pandeiro de pefiaparda porque che da ai un espectro ai amplisimo de toques y tal.

Entdn, fixen ai un arranxo para o pandeiro, logo lle metin a tixola, os lejéns e fixen o arreglo das
pandeiretas porque claro, o que era a melodia da afia, que era da copla solo vai tocada cos lejéns e eu
lle metin todo demais. Fixen un arranxo, fixemos un par de voces, aqui uns cortes, aqui non se que €
enton tifa esa peza que era a afla Rua dos tolos e eu lle dixen aos de SeKadra “esta peza temos que
montala, pero tal cual a canto eu cos meus grupos”. Porque eu quero que cando sexan os directos se
vefian.

[Juan G.]

Na grabacion fixeches ti todos os coros?
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[Leni Pérez]
Claro, si, si, todo, todo.

E O Tremelique o mesmo. E unha melodia de Beariz e tamén lle fixen un arranxo co pandeiro de
Pefaparda e a tifia montada tamén nos meus grupos As letras estan todas en galego porque para min
eso, como che dixen, € moi importante e logo, por exemplo o tema de Nai que é a melodia do cura de
Cortegada pois a min eses rollos de que é cura deixe prefiada non sei que, non, entén toda a letra de
Nai a fixen eu, toda enteira.

[Juan G.]

E en que te inspiraches por exemplo en Nai?

[Leni Pérez]

Si, mira, Nai fala da mifia Nai e de moitas mulleres da xeracion da mifia Nai, sabes? Que tiveron que
traballar como cabronas dende pequenas. Mifia nai con once anos tomou cargo da slia casa porque a
sua nai estaba encamada, a sta aboa, ela era a maior dos irmans e tivo que facerse cargo dos irmans,
ir a vender a plaza, facer a comida, levarlle ao seu pai que traballaba en obras do porto, camifiando
para aqui con once anos. E como mina nai, moitas. Eu tefio moitas alumnas de 80 e tantos e me contan
as suas vidas con 15 anos traballando na conserva, tefien os dedos destrozados da artrosis de limpiar
o peixe frio, e en inverno coa salmoura, coa salitre e mulleres que o pasaron moi putas. Que primeiro
lles mandaban os seus pais, logo lles mandaban os seus maridos, logo tiveron que atender aos seus
fillos e traballar fora, traballar dentro agora tefien que aguantar os seus netos. E unha xeracion super
jodida entén eu inspireime en todas elas para facer a letra de Nai.

Logo por exemplo, Chinguilin Grilo € un tema de composicion de SeKadra, un tema que tefien eles
gravado. Eu cando escoitei Grilo eu me dixen “ostra, Grilo se metemos isto, o Chinguilin, que € un
romance novo, unha historia e entdon fusionamos ai. Mola moi toda esa melodia e co Chinguilin queda
guai. E o Chinguilin, eu cambiei un pouco a letra porque a letra do Chinguilin tradicionalmente e unha
historia de que un gato, o gato é o cura, que vai a pola muller, a mi non me gustaba esa movida e
cambielle a letra. Os gatos os tratei como gatos aos que eu lle dou comida para que se encarguen dos
ratos da casa e tal e cual e desbotei esa idea do cura que ven a casa a foder na muller. Me gusta a
melodia pero a letra non me interesa e non a quero seguir repetindo para que as xeraciéns futuras se
queden con esa mierda de letra, que non me da a gana. Ese foi o proceso deses temas.

[Juan G.]

Moi ben era o xusto que queria saber. Entrando un pouco no que é a interaccién cos outros membros
do grupo. Como foi misturar a percusion tradicional galega cun instrumento como a bateria. Ademais
Paulo cofiece ben outros xéneros tradicionais como a musica brasileira.

[Leni Pérez]

Foi maravilloso porque Paulo tamén toca o pandeiro brasileiro e temos tomado clases xuntos. E enton
eu lle ensino os toques nos temas que eu vou cantar e el os adapta a bateria e logo eu tamén me fixo
moito no que el fai para intentar que o que eu toco na pandeireta se leve ben co que el fai na bateria.
Hai que ensaiar moito e estar pendiente, traballar de maneira que nos podidamos ver porque eu miro
moito para el ao mellor cando vai a dar o toque para eu dalo tamén. Gustame moito a verdad traballar
asi, non houbo ningun problema.
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[Juan G.]

Por exemplo el tirou bastante mais que de pratos, que tamén isto o penso eu, de parches, 0 que son
aros para complementar a pandeireta e por exemplo nun ritmo como a xota, el tivo que facer limpeza e
non facer exactamente o mesmo?

[Leni Pérez]

Eu moitas veces lle digo en temas que ao mellor non estan no disco, cousas que estamos vendo agora,
eu digo aqui necesito mais grave, mais bombo, mais terra non tanto prato, tan aéreo algo que me dé
mais abaixo cando empezo a cantar. Eu digo que me encanta o bombo legliero, que me encanta ese
grave do bombo legliero para empezar porque claro, ele mete moito prato e ai me gusta mais o sonido
grave e bombo, gutame que haxa unha base ai sobretodo pensando no baile digo, hai que marcar a
terra.

[Juan G.]

Estades ensaiando semanalmente, no?

[Leni Pérez]

Intentamos, non sempre se consigue pero intentamos.

[Juan G.]

Mudou a tua forma de tocar? Imaxina, ti estas dando unha clase e tes unha forma de ensinar iso e
cando vas a tocar con Paulo, por exemplo, un ritmo das vosas canciéns, cambia a tua forma de tocar?

[Leni Pérez]

Bueno, a ver por exemplo, cambiei en Avivado, que é de Sisamo, si que cambiei. Cambiei a
accentuacion porque para el iba a ser moi dificil. Ai si que cambiei. Eu por exemplo, ese mesmo tema
o canto coas pandereteiras e a pandeireta vai distinta que cando a toco con el, porque sei que el non
vai a ser capaz por ahora. Por ahora non me metin cos cambios de acentuacién da muifieira vella.

[Juan G.]

Houbo dificultades para que todos os membros do proxecto asimilaren a mesturadas dias musicas?
Un pouco xa me estas dicindo.

[Leni Pérez]

Claro, que eu son consciente de que esa acentuacion para él iba a ser dificil. Coa premura que si xa
montar o tema pola cousa de tocar o concerto, sabes? E entdn, pois esa xa quedou asi. Esa xa esta
gravada, e xa esta... Pero bueno, a mi me gustaria poder tocar con eles estas outras cousas, sabes?
E iso, meter pandeiro, meter adufes, meter... Agora que me tefien que chegar estes dias, porque outro
dia, por primeira vez na mifia vida, que levo toda a vida coa pandeireta na man, lle puxen unha pinza
aqui, sabes? Para amplificar o sonido. Porque eu sempre vou por micro, sabes?
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E Esqui, xa, da sala de Revullon me dixo, “por que non provas a poner aqui?” Digo, tio, que me da
medo que me saia volando, sabes? A darlle un golpe, me daba medo que saira volando. E me dixo,
“non, xa veras como tal”. E flipei, tio. Dinme conta de que eu quero un micro destes.

[Juan Guerrero]

Que outras influencias musicais tes no teu proxecto? Gustache este novo rumbo da musica tradicional
galega que estas facendo agora?

[Leni Pérez]

Mira. Eu me encanta todo que se esta facendo agora con voces en Portugal de musica tradicional.
Sopa de Pedra por exemplo.

[Juan Guerrero]

Sopa de Pedra é moi guai.

[Leni Pérez]

Eu estiven con Teresa, coa irmd. Estiven en obradoiros con elas, con clases con Teresa. Fun eu tamén
a darlle a la clases a un grupo que leva ela, a un coro que leva en Porto. E me encanta como traballa
ela. Teresa ¢ increible. Fai unhas cousas increibles. E logo dando clases € unha pasada. Ningun papel,
todo de cabeza. E aparte ela traballa moito con voces. Todo o repertério de adufe portugués. Eu canto
mogollén de temas en portugués. Me encanta.

E me parece marabilloso o traballo que fan de coller melodias da sua tradicién oral e facer un montoén
de voces. Que iso aqui ainda non o hai. Eu non o fago porque non o sei facer. Non tefio esa formacion.
Me encantaria. De efeito me estou plantexando tomar clases por ese lado. Porque eu estou
acostumada a facer a Terceira Marifeira. As cousas tradicionais de toda a vida. Pero as voces que fan
elas son increibles.

Igual que aqui. Todo este resurdir, que non é en Galicia ni na Peninsula. E no mundo. Eu creo que en
todo o mundo se esta volvendo moito a musica de raiz. A sentirte ai conectado co que é teu da tua
terra. Eu o noto desde hai moito tempo. O noto, pero a nivel global. E a mi en Portugal me encanta o
que estan facendo. O que se esta facendo aqui me encanta toda esta xente nova que esta fusionando
con musica urbana e todo iso me encanta.

[Juan Guerrero]

A min gustame moito o que fai Aliboria.

[Leni Pérez]

Aliboria é o mellor. Eu cofiezo a Xosé Lois de toda vida e me encantan os arranxos que fai de percusion.
As voces que tefien son increibles. O directo € increible. O sonido que tefien é impecable. Para min,
agora mesmo, dos grupos que hai que fan musica tradicional, folk, fusionada, para min o top é Aliboria.
E logo o respeto que tefien por as letras, por as melodias, por todo o que fan, a posta en escena. Hai
moitas horas de traballo ai detras. Porque date conta que iso é todo tradicién oral. Elas non aprenden
por partitura. Eu tefio falado con Xosé Lois. Son moitas horas de ensayo para aprender para que todo
que ves ai tan facil... son moitas, moitas horas para que todo cadre. Porque Xosé Lois si que le
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partituras e escribe. Pero yo ten que ensinar a xente que non sabe ler a partitura. Ten que saber
transmitilo e estar moitas horas para que todo funcione arriba do escenario. Para min Aliboria & o top.

[Juan Guerrero]

Falando de difusion publicos, como reacciona o publico mais tradicional fronte a tua proposta con
SeKadra? Notas diferencia entre publicos? Por exemplo, entre publico un pouco mais tradicional ou
publicos acostumados as escenas mais pop ou outras cousas?

[Leni Pérez]

Pois mira, da actuacién que fixemos de presentacion arriba na sala Rebullén foi moito publico do tradi,
moitas alumnas mifas e colegas, porque claro, ser aqui, pois, mais accesible e todos lles encantou.
Moitos me dixeron que era a proposta mifia que mais lles gustaba, de todas as que tefno feito desde
hai moitisimo tempo, que era o que mais lle gustaba. A parte a sala, que sona increible. Calquera cousa
que escoites ai, maravilla. E si, todas a xente que foi, cofiecidos, familia, xente que me sigue de hai
moitisimos anos, lles gustou moito a proposta, non se esperaban.

Bueno, cada un tefio seus clichés na cabeza, pero logo no directo gustou moito. E en Santiago tamén.
Cando tocamos en veran, tamén habia xente do tradi, estaban por alias de Leilia, que son colegas e
tal, e logo se achegaron e me dixeron que lles gustara. Igual dixeron porque eran colegas. Pero non,
veias que a xente, os aplausos eran ai con efusividad, e habia xente bailando tamén, que a min iso
gustame. Que fagas unha xota, que fagas unha muneira, e que a xente, ainda que has unha bateria e
tal, que se anima a bailar.

[Juan Guerrero]

Gustache este novo rumbo de mestura entre musica tradicional e outras influencias que esta acadando
0 panorama musical actual?

[Leni Pérez]

Si, me parece maravilloso a explosion que hai e toda xente nova que se esta chegando a musica de
raiz. Primeiro, ao mellor entran, pois porque escoitan cousas asi con electrénica, con musica urbana,
e lles engancha, e logo acaban vindo a querer aprender a tocar a pandeireta e a bailar, porque ven que
cando hai un concerto de esas musicas e hai xente que sabe bailar e se ponga a bailar, que o pasan
ben, e que logo nas foliadas con unha pandeireta ou cunhas cunchas se podes participar e sentirte ai
dun grupo e disfrutar da ta musica que son as tuas raices.

E buscar esa identidade e esa conexion coa terra ahora esta en efervescencia a todos os niveis, non
s6 en Galicia, se non a nivel mundial. Que hai como unha volta... Por exemplo, aqui en Espafa fixo
moito dano os grupos de seccién femenina, logo da dictadura, todos eses grupos folcléricos con esas
cousas absurdas e ese xeito de ensinar. Ai fixo bastante dano a musica tradicional, pero xa a finais dos
anos 80 que se empezou a recuperar o que era de verdad nas aldeas e se empezou a pofier tamén en
television as pandereteiras e tal, porque nos grupos de seccion femenina as pandereteiras non existian.
Esto foi posterior.

E agora ver que a xente nova se esta reconectando outra vez con todo iso e disfrutando e pasando ben
sin pensar en pertencer a unha agrupacion folclérica e pofierse un trase. Simplemente polo que naceu
anos a musica nas aldeas. Para disfrutar, pasalo ben, facer grupo cos teus colegas e ir de festa.

[Juan Guerrero]
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E interesante, darlle vida a musica.

[Leni Pérez]

Claro, claro. Agora hai mogollén de xente nova que esta facendo letras superactuais, reivindicativas,
con respecto para o idioma. E a mi me parece maravilloso. E se esta enganchando mogollén de xente
nova. E iso é estupendo. E moita xente maior que o mellor cando eran novos, pois como tifian que
traballar e a familia, e tampouco estaba moi ben visto. Ahora que se xubilaron e tefien tempo.

[Juan Guerrero]

E o mellor da musica. A topache salgou na dificultade para a difusién deste proxecto?

[Leni Pérez]

Con SeKadra? Claro. A nés nos gustaria estar tocando agora en moitos sitios, poder ter unha xira, estar
en festivais este veran, pero esta moi complicado. Moi complicado porque ahora, primeiro, cada vez os
concertos e os festivais se pechan antes. En Nadal xa esta todo o veran pechao. Unha cousa loquisima.
E logo, pois que hai unhas cuantas productoras que se levan todo, sabes? Asudas, da xunta, daqui,
dala... E é moi complicado meterse en circuitos, sabes?

E moi complicado. Por exemplo, aqui, a sala de rebullén é moi accesible. Bueno, moi accesible, que
pasa? Que somos moitos chamando a porta para ir a tocar ali, pero non se ponen ningun problema.
Claro, tens que esperar a que asa un oco. Pero, por desgracia, en Vigo é complicado porque os poucos
teatros que hai se cobran un aluguer que, para unha formacién que esta empezando, € moi complicado.

E logo, que o publico, por desgracia, non esta acostumbrado a pagar unha entrada para ver a grupos
daqui, sabes? E, sobre todo, folk, porque estan moi acostumados a que todo este subvencionado,
sabes? A todos os festivais subvencionados e, logo, se hai que pagar unha entrada de calquer cousa
que custe mais de 10 euros, é moi dificil.

[Leni Pérez]

E as redes, é xa outra historia. Claro, que agora todo se move ai. E claro, iso leva moitisimo tempo,
sabes? E os tres xa temos unha edad, porque eu entendo que o mellor xente de 20 anos esta mais
afeita a andar ai co mavil, fedellando e tal, pero a min custame un montén estar no ensaio e, de repente,
pensar que podiamos gravar un video e subilo. Non, porque non estou afeita a iso. Nunca o fixen.

[Juan Guerrero]

Moi ben, Leni. Pois moitas grazas. Até aqui estaria a entrevista. Foi moi interesante. Grazas por
colaborar no meu proxecto.

[Leni Pérez]

Encantada.

20 de marzo de 2026
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[Juan Guerrero]

Hoxe, tefio o pracer de poder entrevistar a Xan Campos, gran pianista e compositor galego, que
ademais esta traballando nun novo proxecto moi relacionado co mundo da musica tradicional
galega, Amorodios. Primeiro de todo, moitas grazas Xan por colaborar na mifa investigacion.
Imos falar un pouco deste proxecto e das tias motivaciéns. Que che motivou a embarcarte nun
proxecto asi e a misturar a musica tradicional galega coas tuas influencias musicais?

[Xan Campos]

A verdade, levo moitos anos dandolle voltas a iso, porque xa no meu primeiro disco que
gravamos no 2007 habia algunha pincelada moi sutil, xusto estive o outro dia recordandoo
porque nin sequera o tifia presente, que hai un tema que se chama Castelo de Mouros que tefie
unha melodia asi un pouco inspirada levemente na musica galega. Entén foi algo que sempre
estivo ai, 0 que pasa é que non sempre se manifestou dunha maneira clara.

Despois si que, curiosamente durante o meu traballo de master, o meu traballo de master o fixen
sobre elementos da musica tradicional como incorporarlos a linguaxe de jazz, sobre todo
pensando no trio de piano, que era o que eu estaba traballando mais nese momento, xusto
estabamos a gravar disco ou acababamos de gravar disco, pero tamén explorei un pouco tamén
con outras formacions, incluso con Big Band, todos os traballos que tivera que facer durante o
master porque o enfoquei un pouco ai. Fixera unha peza de Big Band, dunha muifieira, a verdade
que os alemans ali tocando muifieira foi un pouco desastre, pero bueno, a experiencia foi boa.
E aprendin iso. Entdn, bueno, foi algo que foi evolucionando durante anos, e realmente ata este
momento non o incorporei a mina musica dunha maneira tan clara.

A motivacion, ao final, esta € a musica nosa, € a que forma parte da nosa identidade, é a que
nos pode facer tamén especiais e diferentes ao resto de musica que se fai no mundo. Creo que
ademais vivimos nun momento no que se valora moito esa diversidade cultural, e paréceme moi
bonito que a musica de cada sitio, sexa jazz, sexa rock, sexa 0 que sexa, pois que tefia unha
parte da identidade da cultura de cada sitio. Entén, igual que a min me gusta moito, me produce
moita curiosidade escoitar musica con conexion a raiz de outras zonas do mundo, tamén me
parece interesante poder explorar a mifia propia.

Enton, bueno, esa é un pouco a motivacion.

[Juan Guerrero]
Darlle valor a teu, non?

[Xan Campos]

Si, e creo que é unha cousa xeral hoxe en dia, por iso tamén, indudablemente estase facendo
mais que no pasado. Creo que mais ou menos, pois hai moita xente que tivo este sentimento,
por iso, polo momento histérico ou polo que sexa, o cual me parece super positivo, porque hai
que non ver como unha moda, como unha cousa, como que te subes ai 0 camién ese da musica
tradicional, pero eu non creo que sexa, ou sexa, que a maioria das veces, pelo menos no meu
caso é asi, non & por moda, nem porque pensas que vai vender o mellor, ou algo asi, non?

Porque se xeramos musica para vender, bueno, claro, non nos dedicariamos a tocar jazz. Penso
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que mais que iso é unha... Bueno, como unha conclusidon a que chego moita xente, polo
momento histérico, € que realmente € unha tendencia honesta que sai de cada un, non é que a
xente se meta ai por moda.

[Juan Guerrero]

Claro. Falando un pouco sobre musica tradicional galega, cales consideras que son os
elementos musicais identitarios desta musica? Falando un pouco non s6 de melodia, harmonia
ou ritmo, sendn tamén do seu contexto, non?

[Xan Campos]
Si, a ver, é que eu, a verdade, nunca conseguim ver claramente as diferencias estilisticas tanto
na estética, senén mais ben como no enfoque co que se toca.

Quero dicir, por exemplo, pensando no jazz, o que fai que algo seja jazz ou non seja jazz, que
moitas veces € unha pergunta que anda ai, pois non é tanto o son xeral, senén o enfoque co
que se fai, a filosofia co que se toca. E penso que algo importante da musica tradicional pois
tamén pode ser iso, mais ala da estética que leva asociada, pois é tamén unha filosofia, non?
Unha maneira de fazer musica.

E iso, a min, igual foi unha cousa das que mais me interesou. Entén, bueno, ti dicias o contexto,
non? E importante o contexto no que se fai a esa musica. Evidentemente, & unha musica
ancestral, non? E todo o contexto, cambiou moito ao longo dos anos. Pero si a maneira de
encarar a interpretacién, non? A maneira de levala a cabo. Claro, creo que por esas
caracteristicas, pois esa musica € como &, non? Entén, falabas de melodia, de ritmo e tal.

Claro, € unha musica que non ten harmonia, que ten principalmente melodia e ritmo, non? E iso
€ por como se origina esa musica. Polo contexto no que se toca.

Claro, realmente, por ese motivo, mais interesante é precisamente a melodia e o ritmo, non?
Para min, os ritmos da musica tradicional pasan, non son pasa ca galega, non? Pasan en moitas
musicas de raiz. A cuestion ritmica é superpotente, sobre todo tamén porque enlaza mogollén
co baile. Eu dinme conta que unha parte moi importante da musica tradicional galega é o baile.
Non quero dicir que non se poida fazer sen baile, non? Pero que si que hai unha conexién ai
que é interesante ter en conta tamén. E despois, pois como moitas musicas populares, € moi
curioso, claro, porque evoluciona, non € unha musica académica. Enton, ao transmitirse asi de
forma oral, mais durante xeracidéns e xeraciéns, pois iso fai que haxa como unhas certas
irregularidades, unhas certas, non? Como que de repente van resaltando unhas certas métricas
sobre outras, non? Non €& algo académico estudiado, mais cadriculado, non? E algo que tivo
unha evolucién natural e que a veces chegou a puntos que realmente son supersofisticados,
non?

Pero o fixo dunha maneira natural, porque foi unha musica popular que se transmitiu oralmente.
Enton, iso paréceme superinteresante, non? Como a través dunha transmision organica dunha
musica que é popular, que é para que a faga calquera, non? Calquera que... Bueno, iso sona un
pouco mal. Igual non deberia dicilo.

Non é para que a faga calquera, pero si é para que todo o mundo poida participar dela, non?
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Por suposto que hai grandes expertos, hai xente que dedica a sua vida a iso, non? Non quero
menospreciar iso, porque é importante. Hai xente que dedicou a sua vida a profundizar moito na
musica galega, non? Na musica tradicional. Pero si que € unha musica que esta un pouco
pensada para que poida participar todo o mundo, non? Cada unha a sua manera.

[Juan Guerrero]
Para que sexa accesible.

[Xan Campos]

Enton, paréceme increible como esa musica, que tivo esa evolucion tan natural e tan pouco
académica, chegou a ser tan sofisticada a veces, non? E tan... Pois que ten realmente un
interese moi grande tamén a nivel musical e a nivel académico, ainda que a sua evolucion non
fose desa maneira.

[Juan Guerrero]

Si, verdade. Falando un pouco de un termo moi comun cando se fala de musicas tradicionais,
desvirtuar a musica tradicional, consideras que hai algun risco de que se poida desvirtuar esta
musica tradicional ao fusionarse con outros estilos?

[Xan Campos]

A ver... Eu considero que non. Eu considero que... Evidentemente, sou un musico de jazz.
Eduqueime dunha maneira ligada ao jazz. Tambén a musica clasica, non? Pero moi ligada ao
jazz. Enton, inevitablemente, a mifia vision € moi de musico de jazz. Entén, todo o comparo un
pouco con iso. Creo que en este caso a comparativa é clarisima. Porque sempre me pasou co
jazz.

A mi encanta o jazz tradicional. Paréceme superimportante cofiecelo. A verdade é que moitas
veces, se quero escoitar un disco de jazz, gustame un disco de jazz antigo.

Moitas veces apetéceme mais escolhitar un disco de jazz antigo que un disco de jazz moderno.
Penso que € moi importante estudar ben esa tradicion para entender de onde vengo a musica
que faz e para poder facer cousas novas. Pero ao mesmo tempo que me parece imprescindible
cofiecer a tradicion e que me encanta escoitar a musica tradicional dentro do contexto do jazz,
creo que é moi importante que a musica que facamos sexa actual.

Entdn, que unha musica estea inspirada nunha raiz, nunha tradicién, non quere dicir que tefas
que tocala hoxe en dia exactamente como se tocaba antes.

No jazz foi clarisimo. Os musicos de jazz de fai casi cen anos, se o que quixesen fose tocar o
de cen anos antes, pois non inventariamos o jazz. Enton, realmente noés, se queremos ter a
filosofia dos musicos de jazz que crearon o jazz fai cen anos, o que temos que facer é buscar
cousas novas e conectar con musicas que nos rodean, con diferentes tradicions e diferentes
estilos, porque é o que fixeron eles. Entdn, se hoxe en dia estas tocando a mesma musica que
tocaron fai cen anos, € unha cousa moi interesante, e gustame moito, gistame moito escoitala,
gustame moito tocala, pero non creas que estas sendo como eles, porque eles non fixeron iso,
eles non tocaron a musica de cen anos antes.
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Entdn, eu creo que a musica tradicional galega passa un pouco parecido, ou sexa, € algo que
ten un valor histérico tremendo. E moi importante, é imprescindible que cofiezamos esa
tradicion, que haxa musicos e investigadores que traian iso e que nolo fagan cofiecer, é
imprescindible a nivel histérico. Pero creo que para que algo tefia valor, mais ala dese valor
histérico, para que tefia valor artistico, tem que ter algo actual, tem que ter algo novo, tem que
ter ese valor de innovacion, porque sendn penso que queda s6 un valor histérico, que, como
digo, tamén é moi importante, pero se queres crear un proxecto artistico, creo que tefia que ter

algo mais.
Entoén, a pergunta que era se...

[Juan Guerrero]
Se habia algun risco de que se desvirtuase.

[Xan Campos]

Creo que as duas cosas son importantes. E importante cofiecer esa tradicién, cofiecer como
era, e mantela viva. Igual que nas jams de jazz, tocamos standards de jazz, nas foliadas, nos
serans, que se toque o repertorio tradicional, que se intente tocar como se tocaba sempre ou
como se tocaba antigamente, é ser superfieis a iso, porque € algo que tefia moito valor, pero iso
é compatible con que fagamos musica do ano 2026, agora mesmo, é que fagamos algo que
sexa innovador.

Penso que é moi importante tamén, porque a través da musica actual vai vivir a tradicion. Se iso
a conservamos tal como era, non vai estar viva, vai ser unha peza de museo. Eu son partidario
de que a usemos, de que a deconstruamos, de que a estiremos, de que a encollamos. Esa é a
mifia vision.

[Juan Guerrero]
Manter a musica viva, non?

[Xan Campos]
Si, si. Que non sexa, non? Iso, unha peza de museo. Esta moi ben nos museos, pero que estea
viva.

[Juan Guerrero]
Sobre a fusién, que elementos do jazz a improvisacion, a harmonia, o ritmo xa resultaron mais
naturais ao aplicalos na musica tradicional galega?

[Xan Campos]

A ver, na musica tradicional tamén hai unha certa improvisacion. De feito, iso € algo que me
interesa moito e que me gustaria explorar mais a fondo. Como conecta a parte espontanea dos
dous lados. Que elementos do jazz encaixan mais facil ou mellor na musica tradicional? Como
diciamos que a musica tradicional non ten harmonia pois evidentemente ai hai un espazo aberto
para poder incorporar harmonias de jazz ou harmonias de cualquier tipo, porque realmente,
claro, en que as melodias tefien unha harmonia intrinseca e caben moitas cousas ai a nivel
harmaonico.
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Ai pode haber un punto de evolucién por onde se pode ramificar bastante a musica tradicional.
Hai moitas cousas que se poden ter en conta, todo depende de onde queiras poier a lifa.
Realmente, claro, para min, como dicia antes, o interesante é funcionar un pouco os enfoques.
Entoén, buscar puntos comuns entre os dous enfoques e buscar puntos complementarios tamén.
Mais ala de cousas concretas ou cuestions estéticas.

[Juan Guerrero]
Na tua visién do teu proxecto, por exemplo, a improvisacién seria un pilar ou a harmonia darias
unha volta ou da musica tradicional, que manterias?

[Xan Campos]

A ver, para min, 0 meu proxecto é jazz. E un proxecto de jazz. Ten unha influencia moi palpable
da musica tradicional e tamén ten outras influencias. Ten pop, rock, e outras cousas. Cale era a
pergunta?

[Juan Guerrero]
Na tua vision, cales serian os pilares identitarios?

[Xan Campos]

Ah, dicias a improvisacion. Para min, como € un proxecto de jazz, si que hai improvisacion, hai
solos, é unha ideia mais jazzera de improvisacion. Pero si que exploramos outras estruturas
tamén.

De feito, a nivel de estrutura, ten parte de musica tradicional galega, pero tamén ten unha gran
parte de pop, porque as estruturas son un pouco popeiras nalguns temas, pero sempre con
cabida para a improvisacion e os solos. Para min, os pilares son que desde ese enfoque de
musicos de jazz, algo contra o que non podemos loitar. E como eu levo toda a vida entendendo
a musica. E como eu levo cada vez mais estudiando o piano, é a maneira en que eu entendo.
Pero a través dese enfoque, pois, intentar que todo que me guste tefia cabida ai. Para min, o
importante foi non forzar nada, non intentar forzar nada.

De feito, é que a influencia da musica galega na minha ideia non era que fose tan clara como foi
o final. Precisamente a evolucion natural do proxecto foi cara ai. Precisamente por iso, porque
creo que a mentalidade foi un pouco de deixar portas abertas a que o que tefia que pasar, que
pase.

Entdn, pues, intento tamén que o resto da banda poida aportar a sua identidade artistica. Entén,
deixar esa porta aberta, este foi o camifio que tomou.

[Juan Guerrero]
Mantén un pouco a ideia da improvisacion e deixar tamén a liberdade artistica.

[Xan Campos]

Intentando imaxinar como é a musica, como é este proxecto. E un proxecto bastante ritmico. Iso
sempre foi importante nos meus proxectos. Pero en este caso, claro, moitos dos ritmos que se
usan no disco son inspirados na musica tradicional galega. Pero tamén € musica moi melédica.
E musica onde intento que as melodias tefian de por si un valor, tamén, e que non dependan de



outros factores.

Que sexan cantables e que sexan recordables. E despois, uso un pouco a harmonia para axudar
a expresar emocions. Para dar un pouco de emocionalidade a eses temas.

[Juan Guerrero]
Estiven escoitando o sinxelo que sacaches. Estiven escoitando que na melodia empregaste
moito a repeticion. Quiza empregas a harmonia tamén para buscar emocién?

[Xan Campos]

Podemos falar, non sei se me vais preguntar mais sobre iso, pero aproveito eixo. Non todos os
temas foram feitos exactamente asi, pero, bueno, gran parte dos temas foram feitos intentando
respetar certas cuestions da musica galega. Porque a persoa que o esta cantando, é unha
persoa que ven moito do mundo da musica tradicional e da raiz. Entén, pareceume que tifia que
dar un contexto propicio para brillar. Ainda que ela é unha tia superversatil, pode fazer moitos
estilos e pode adaptarse a calquera cousa.

Pero, bueno, pareceume que era positivo dar un contexto cercano ao da musica galega. Entoén,
claro, moitas das melodias, moitas das letras, os ritmos, evidentemente, moitas cousas que
estan feitas respetando ou intentando tener en conta a musica tradicional. Entén, claro, o tipo
de melodias non son melodias tradicionais, son melodias mifias, que seran do meu tipo de
melodias, da mifia linguaxe.

Pero si que intentan, creo que que tefien moito en conta o tipo de melodias tradicionais. A nivel
melddico, a nivel de métrica, das letras... Por iso, si, hai certas cousas, certas repeticions, certos
giros melddicos que venen dai, estan inspirados ai.

[Juan Guerrero]
Isto iba a preguntar mais tarde, estas letras son sacadas da musica tradicional?

[Xan Campos]

As letras son todas mifias. E todo o meu, si. O que pasa é que esté feito de unha forma similar
as letras tradicionais. Sin ser un experto no tema, intentei afondar todo o que pude na analise
das letras e das métricas. Intentei envolver un pouco deses colores tradicionais polo tipo de
estruturas dos versos. A maioria dos temas tefien como na musica tradicional unha estrofa e un
retrouso.

E iso vai coas ritmicas e coas estruturas que fun atopando na musica tradicional e que me foron
parecendo interesantes. Enton, por iso, eina que son letras mifias, en teoria, deberian soar un
estilo das melodias e das letras tradicionais. Pero hai coas que son claramente modernas.

[Juan Guerrero]
Por exemplo, para afondar un pouco mais, o contido das letras falan tamén do mar, falan de ser
bravo...

[Xan Campos]
As letras creo que tefien moita relacion coas letras tradicionais. Tefien... Falan da natureza, son
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moi existenciais...

[Juan Guerrero]
E o punto de vista feminino? Tamén esta ai.

[Xan Campos]

Si, iso foi unha decision consciente. Primeiro porque a voz, a cantante € unha muller, pero non
SO por iso, parece moi importante que a voz poética fose feminina. Porque... Si, vivimos nun
mundo moi masculinizado, sobre todo tamén pensando na musica, en concreto no jazz. E un
mundo moi masculino.

E bueno, pareceume que xa bastante protagonistas somos os homens, como para ainda dar un
pouco mais de protagonismo. Pareceume que as protagonistas das mifias historias tefien que
ser mulleres. Son todas letras en primeira persoa ademais, feminino, e non hai ninguin personaxe
masculino nas letras.

Se hai xénero é feminino. Si, foi un pouco consciente pensando en darlle un pouquifio de espazo
a esa voz feminina nun contexto no que tefien moi pouco espazo.

[Juan Guerrero]
Moi interesante.Onde crees que esta o limite entre a evoluciéon e a perda de identidade na
musica tradicional galega? Un pouco xa falamos isto pero por alcarar.

[Xan Campos]

Para min tefien que convivir as duas cousas. Para min non hai un limite. Pofier un limite &
porierlle paredes a arte. Para min todo o que se faga con honestidade e motivacion artistica
sempre vai transcendir.

A ver é que hai xente que interese pofier esas etiquetas e pofier os limites entre estilos pero por
sorte a min non me corresponde iso, non me preocupa demasiado. Como dicia antes creo que
€ moi importante conecer as tradicions € moi importante telas en conta pero tamén me parece
moi importante que iso conviva con a creacion artistica nova. Para iso canto mais experimente
e canto mais se estiren os limites € moito mellor. Sempre vai ser positivo iso.

[Juan Guerrero]
Ti como galego, como cofiecedor da tradicion, € necesario cofiecer profundamente a tradicion
para poder utilizala con sentido?

[Xan Campos]

E dificil esta pregunta, en verdad. Eu creo que todo o mundo ten dereito a experimentar e todo
o0 mundo ten dereito a fazer musica sendn sempre poderiamos ser mais expertos nunca
acabariamos porque sempre hai alguén que é mais experto entdn ti non terias o cofiecimento
suficiente para poder dar. Detras de un proxecto artistico hai un traballo e é importante que haxa
ese traballo, que haxa unha profundidade dentro da tia formacién dentro da tua identidade como
artista poden haber moitas cosas diferentes. A min interesanme moitas raices, moitas tradiciéns.
A musica galega, a tradicién da musica clasica... moitas cosas, entdn seguramente é imposible
cofiecer todas elas o 100%, non me parece que iso faga menos valioso o que eu poida criar
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inspirandome en iso. Creo que sobre todo é importante entender un pouco o enfoque de cada
musica para non fazer cousas que o mellor se poidan considerar irrespetuosas de algunha
maneira con esa tradicién. E unha cuestién de empatia co estilo e coa xente que o fai mais que
que tefias que ter un nivel de cofiecimento en concreto para poder traballar con esa tradicién. E
como o que chega a unha jam e non entende como funciona unha jam pero non sabe que en
unha jam de jazz hai un repertorio, hai certos codigos e bueno claro, tens que conseguir ter un
respeito cara a iso e iso vai pasar con calquera estilo. Intentar velo dende o respeito e dende
empatia esa por intentar entender os codigos.

[Juan Guerrero]
Falando do processo creativo, xa falamos un montén sobre el pero agora dunha forma mais
concreta. Poderias describir o processo creativo que utilizaches?

[Xan Campos]

Vale. Claro, para mi foi diferente de outros proxectos que fixen o ano pasado. Principalmente
pola voz e pola letra e iso fixo que fora moi interesante estar condicionado polas letras para
compofier os temas. Claro, a mifia tendencia sempre foi a ter moitas ideas musicais antes de ter
as letras e tivenme que pofier freo a min mesmo non deixarme seguir compofiendo a musica
ata que non tivese a letra mais consolidada.

Pasou moitas veces por temas que si, que ao final a musica avanzou bastante mais rapido que
a letra e ao final tiven que adaptala un pouco e houve outros temas onde primeiro estivo a letra
e a partir desa letra e dese concepto fixei toda a musica, e a verdade € algo que nunca fixera e
foi moi interesante

O reto mais grande foi facer as letras ese foi o reto mais grande porque non tifia experiencia
anterior entén bueno, levou o seu tempo, a sla enerxia e tiven momentos de bloqueo, pero foi
bonito a verdade. Foi intenso, pero foi bonito, foi unha aprendizaxe moi grande e creo, estou moi
satisfeito co resultado porque sin considerarme un gran letrista ni un gran poeta estou contento
porque penso que conseguin expresar moitas cosas que tifia adentro moitas reflexions que eu
tina facendo e conseguin transmitilas dunha forma que creo que é bastante respetuosa coas
distintas musicas nas que esta inspirado. Enton estou contento con iso foi bonito.

E despois o proceso foi moi longo aparte do tema das letras foi moi longo porque o primeiro
concerto que tivemos foi fai dous anos € medio. Antes eu vifa traballando no concepto € na
musica un pouco foi un proceso bastante longo sobre todo comparando com outros discos de
jazz, que o processo € moi rapido, neste caso foi un proceso longo. Foi un proceso moi intenso
€ moi emocional onde tiven momentos casi de euforia de estar super motivado, super feliz,
cunhas ganas de avanzar tremendas e outros momentos onde estiven a punto de arriar, de
deixalo de lado porque me parecia que non conseguia chegar a algo suficientemente bo. Tiven
todo tipo de momentos durante o proceso e tamén un pouco de amorodios, non? Que ten moitas,
o titulo do disco ten moitas, toca moitos lados, pero en parte tamén é por iso porque este proceso
€ asi. Como a mifa relacion coa musica en xeral. En concreto este disco foi moi de amorodios

[Juan Guerrero]
De extremos.
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[Xan Campos]

Si. Entén unha cousa que me parece moi interesante é que cambiou moito a musica durante o
proceso, e a musica que fixemos no primeiro concerto é considerablemente diferente do que o
final veu no disco e do que faremos agora nos directos e quiza evolucionando. Pero si, cambiou
moito precisamente por intentar buscar un contexto bo para todas as ferramentas que tifiamos
ai. As ferramentas eran os incribles artistas que estaban no disco, pensando principalmente
tamén en Faia porque é un pouco a front woman, encanto as melodias, a voz sempre manda
unha mensaxe moito mais directa. Entdn por buscar tamén deixarle a ela espazo para potenciar
as suas virtudes e por intentar facela sentirse mais comoda e ao mesmo tempo buscar de que
maneira ela podia tamén conectarse coa nosa maneira de ver a musica. Somos tres musicos de
jazz, ela tamén tivo que fazer unha adaptacion moi grande a nosa forma de traballar foi unha
adaptaciéon mutua e creo que dai ven tamén esa evolucion da musica.

Despois moita reflexion moito traballo de escoitar a opinion de Hevy, de Faia, de Virxilio, de lago,
de moitos compaferos que non estan participando no disco pero que me deron opinion.
Preguntando incluso a mifa familia intentando ver realmente como se escoitaba a musica que
eu estaba facendo, que era o que transmitia realmente. Porque a veces & un perigo que
podemos ter os musicos de jazz, estamos pensando moito que notas usamos, que acordes que
X0gos ritmicos pero é importante que non nos esquezamos da envolvente da musica, desa
primeira mensaxe que chega coa tua musica. En discos anteriores, pero neste tamén foi moito
interesante escoitar a opinion de xente como Hevy, que ven doutros mundos musicais.

Entdn claro, isto fai sacarte da zona de confort, fai que se tambalee todo que ti das por feito a
veces, pero se estas aberto a que se tambalee todo pois iso fai que poidas asentar despois
outras cousas diferentes que de outra maneira estando mais cerrados pois non conseguirias
sair ao mellor de certas marxes. E asi pois creo que conseguimos que a musica evolucionase
cara a sitios novos. A verdade que estou moi contento co processo e xa digo que oxala que siga
evolucionando.

[Juan Guerrero]

Por resumir moito seria primeiro este proceso de escribir letras, pensar e inspirarte para
compofier, despdis traballo melddico, ritmico, unha parte importante de feedback con moita
xente e o ultimo seria xuntar todo isto coa banda.

[Xan Campos]

Claro, isto é algo que foi complicado para nés porque todos estamos moi liados e ademais lago
vive fora, entén non puidemos xuntarnos todas as semanas a ensaiar durante non sei canto
tempo. Encontramonos en ocasions moi puntuais e todo o traballo entre un encontro e outro foi
de reflexidn, de conversa... E despdis para cando chegamos a estar xuntos no mesmo espazo
e poder tocar xuntos, vir con todo ese traballo feito e poder aproveitalo o maximo posible. Hai
cousas que evidentemente onde mellor se traballan é tocando xuntos.

[Juan Guerrero]
Incluso mentres tocabades podian cambiar cousas.

[Xan Campos]



Si, si. E unha parte importante que foi paralela a este proceso, claro, eu intentei tamén nutrirme
un pouco da musica tradicional, pero non s6é da musica tradicional sino de como se aprende a
musica tradicional, como se toca. Estou nunha asociacion indo a clases de canto tradicional,
indo a clases de pandeireta e foi super interesante porque me vin a mi mesmo fazendo musica
dunha forma completamente diferente a que nunca fixera. No final estar cantando cos
companeros, cantando as cancions tradicionais coa pandeireta, sin ninguna pretensién
académica, sin meterme ninguna presién. Foi a primeira vez na mifia vida que estive facendo
musica sin meterme presion, simplemente disfrutandoa e aprendendo dunha maneira organica
a musica popular. Enton isto foi moi interesante e creo que marcou tamén bastante o enfoque
que intentei dar ao disco. Intentei que tivese un pouco ese desenfado da musica popular.

[Juan Guerrero]

Isto o falaba con Leni, que encontrabamos semellanzas entre a forma de aprender a musica
tradicional galega, a tradicion oral, e a forma de aprender jazz, escoitando e usando moito o
ouvido. E claro, chegamos a esa conclusién, en que no jazz as veces tamén damos outras voltas
por moitos lados, pero o esencial seria o ouvido.

[Xan Campos]

Si, pero é parecido porque na musica tradicional tamén hai quen vai a transcribir os solos, vai a
transcribir as fontes que hai, o arquivo, e que se especializa en facelo exactamente igual en
transcribir. E hai quen innova con iso. Enton eu si que vexo, vexo iso en comun, claro, é que as
duas musicas a maneira de aprendelas é escoitando e tocando e depois cada un co seu nivel e
co as suas ferramentas vai e toca e creo que passa nos dous estilos. Por iso cando falaba antes
de que hai improvisacién, de que hai cousas complementarias, cousas en comun, estaba
pensando un pouco nisto. O proceso de aprendizaxe € parecido, cada un tanto nun estilo como
non outro pode levalo académicamente a onde queira. Pero non é imprescindible, en ningun dos
dous estilos é imprescindible ter eses cofiecementos tedricos e académicos para poder empezar
atocar. Poriso dicia que é mais importante ese enfoque, saber como funcionar e como compartir
esa musica para poder participar. E depois cada un pode chegar a onde queira polo camifio que
queira.

[Juan Guerrero]
Falando un pouco do grupo que instrumentacién decidiches empregar? Hubo algin motivo
especifico?

[Xan Campos]

A ver, esta claro que o tema da voz foi unha decisiéon tomada, eu facia tempo que queria fazer
algo con voz, faltaba ma voz porque eu non son cantante entén non tifia voz, non podia fazer
musica con voz. E cando cofiecin a Faia foi cando dixen eu “esta gustariame que fose a voz da
mifia musica” e foi cando o plantexei en serio. O tema da voz foi unha decision de algo que tifia
moitas ganas de facer e que por fin topei as circunstancias e o contexto para poder facelo. E
despois en realidad eu pensei en con quen me gustaria compartir este proxecto. Enton claro
para min, lago e Virxilio son a mifia familia, son xente coa que tocamos desde nenos,
aprendemos desde nenos, nos que confio 100% tanto a nivel musical como personal. Enton o
que decidin foi que queria compartir este proxecto con eles. E despois convencin a Virxilio de
tocar o baixo porque parecia que era importante que houvese o baixo. E formamos un cuarteto
con su base ritmica, pero xa digo que primeiro pensei en con quen me apetecia facelo e despois
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pensei en como podian caixar esas pezas. A formacién que temos ao final deste cuarteto pode
ser unha formacién jazzeira pero en realidad tamén ten un punto moderno. O baixo eléctrico...

[Juan Guerrero]
As veces empregas sintetizador ou a guitarra?

[Xan Campos]

Hai sintetizador, eu toco sinte, e Virxilio as veces toca a guitarra. Tefio ao mellor guitarrista de
Europa, como non me vai a tocar a guitarra? E que tefio as duas posibilidades, non? Pode tocar
o baixo e pode tocar a guitarra. Unha cousa interesante sobre a instrumentacion, é que a bateria
de lago é unha bateria especial porque non uso unha bateria de jazz sino que pediulle a Roi
Adrio un set, tambén que usou pandeiros, un pandeiro que tefia heavy, usou un instrumento seu
que realmente é de Uzbekistan pero que posto de unha determinada maneira parece casi un
pandeiro, un tamboril, entdn pois € un set especial. Non é igual en todos os temas pero hai varios
temas onde hai un bombo tradicional cun timbal feito tamén con peles con pelo e con pandeiros.
O que hai é unha caixa de bateria moderna pero o resto son pandeiros e instrumentos
tradicionais, platos tamén pero iso fai que que sexa unha sonoridade especial. En alguns dos
temas hai pandeireta tamén, enton gustame moito como combina tamén a pandeireta que é
mais aguda, ten un protagonismo ritmico e iso combina cos pandeiros de lago que estan nun
rexistro mais grave. Hai alguns momentos nos que estaban os pratos, esta a pandeireta pero
creo que a manera na que tocamos por exemplo na que tocou o lago esta moi condicionada por
a presencia da pandeireta e por o concepto e por o enfoque que quixemos dar. Esta todo
bastante pensado, todo bastante editado.

[Juan Guerrero]
Houvo momentos de adicar tempo no ensaio, por exemplo, s6 a ver se a pandeireta e a bateria
encaixaban ben?

[Xan Campos]

Estivemos estudando iso previamente claro e fixémolo ali no estudio tamén. Non gravamos
como un disco de jazz nun dia ou dous, estivemos unha semana enteira. Estivemos probando
o equilibrio entre os distintos rexistros dos instrumentos, intentando manter a frescura do jazz,
esa espontaneidade do jazz pero sin que iso lle comera sitio a un equilibrio sonoro. Hai moito
traballo dese, coa axuda de Heavy claro.

[Juan Guerrero]
Heavy e o técnico?

[Xan Campos]

Non s6 é técnico, non s6 estaba a gravar sino que fai casi de productor. Non é que sexa o
productor porque a produccion principalmente € mifia pero el tivo unha capacidade de infuencia
moi grande nesas decisions. E fixonos ver moitas cousas, sobre todo hai moita reflexion, moito
traballo sobre iso.

[Juan Guerrero]
Parece moi util iso, poder estar unha semana enteira escoitando o que ides facendo. Onde
gravachedes este disco?
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[Xan Campos]

Claro a loxistica non foi moi facil porque o Heavy ten un espazo pero non é un estudio, realmente
non € un estudio profesional, ten material moi profesional pero o espazo € un galpén. Por iso
non lle chama estudio, chamalle laboratorio porque ali ti vas ao laboratorio a experimentar. E un
espazo relativamente pequeno, tiven que levar o meu piano. E unha sala que non é un auditorio,
un estudio grande onde ti poidas aproveitar o son da sala porque ten un color bonito. Non ten
iso, tes que traballar doutra forma. Pero el é un crack, é realmente un fenémeno buscando a
forma de captar o son para conseguir o que quere. E todo moi a base de experimentar, vai
probando o micro a cada centimetro de distancia a ver como soa... claro, isto € moi cansado,
todo o traballo de estudio, de tantos dias, de tanto tempo € moi cansado. Estamos acostumados
a chegar, tocar. Aqui non, aqui era probar se o arranxo funciona, probar se a sonoridade
funciona, si con este micro, si con esta maza de bombo, si con este plato. Moito traballo de
experimentar para encontrar o son.

[Juan Guerrero]
Ti te veches que cambiar a tta forma de tocar?

[Xan Campos]

Técnicamente non pero a ver, intentas que o que tocas sexa coherente co contexto entén pues
desde un punto de vista musical si, pues intentas claro, intentas que que melodicamente haxa
un certo, unha certa conexién. Por exemplo, os temas que tefien a influencia da musica
tradicional galega intentas que haxa un pouco de conexidn con iso, técnicamente ir cos ritmos.
Pero bueno, penso que tamén é moi compatible con, porque claro a ver, eu a maneira na que
toco normalmente, a maneira na que fraseo, non € unha maneira normalmente moi de jazz
tradicional tampouco, entdn pois creo que é unha forma asi mais moderna que é compatible con
tocar swing pero tamén é compatible con tocar unha muifieira. Penso que, bueno por suposto
con certas adaptaciéns o mellor, pero creo que € moi compatible. Non creo que tivese que
cambiar moito a mifia maneira de tocar pero si tiven que cambiar o mellor o meu concepto, o
meu, si a maneira de encarar certas cousas.

[Juan Guerrero]
Pois entrando un pouco no apartado final, cales dirias que son as influencias de Amorodios, e
se poderia recomendarme algun proxecto similar?

[Xan Campos]

Non sei se che vou a poder recomendar algo en concreto, eu o que intentei, sobre todo no
momento en que fun consciente de que a musica galega tifia moita presenza, intentei facelo, a
ver como explico isto, intentei facelo da maneira na que o fixeron os que a min me gustou como
fusionaron cousas. Entén, hai fusidons que me parecen moi interesantes entre musicas de raiz e
jazz. As primeiras foron a musica cubana igual, a musica brasileira, enton parten moi interesante
como se fusionaron esas musicas, como conectaron esas musicas.

Porque unha cousa, que tamén é interesante, eu toco jazz e quero facer algo que conecte coa
musica galega pero non quero facer unha cancion tradicional e tocala en plan jazz. Pero
realmente o que me pareceu destas musicas que xa fai moitos anos que se enlazaron co jazz
foi que o0 mais interesante non foi tanto iso, sendén cando os musicos de musica cubana tocaron
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jazz, pero mantiveron certos instrumentos, mantiveron certos ritmos houbo cousas da sua da
esencia da musica que eles facian que se mantiveron ai. Enton basicamente o que fixeron foi
tocar jazz & siia maneira, e pareceme super interesante. E creo que co flamenco no seu tempo
fixose un pouco iso tamén. E despois pois parece moi interesante por exemplo o que fixo o
Tigran com a musica armenia que ademais tamén ten moita influencia de outros estilos, € moi
moderno e tal, e a maneira na que foi incorporando eses elementos foi, parecemei que foi moi
interesante tamén. Non é que toque unha cancion tradicional armenia pero en plan cuarteto de
jazz. Neses exemplos creo que passa un pouco o que dicia antes, que se entende a esencia da
musica de raiz, que se entende o enfoque que normalmente se toca e o que se fai é traelo ao
mundo do jazz e aportar as cores do jazz, e aportar os solos, pero conectalas asi desa maneira
natural.

[Juan Guerrero]
Moi bem. Moita xente me falou de Tigran cando falamos de fusion.

[Xan Campos]

Pareceme incluso mais interesante a musica cubana, a musica brasileira, esas primeiras fusions
que se fixeron e como realmente esa musica creou algo novo a partir de xuntar duas tradiciéns.
Realmente crearon algo novo, non cofieron unha das musicas e puxeron unha pincelada de

outra cousa. A influencia é mais profunda, esta desde o propio enfoque e desde a propia
sonoridade.

[Juan Guerrero]
Atopaches algunha dificultade para a difusiéon do teu proxecto?

[Xan Campos]

A min a sensacién que me da é que cada vez é mais dificil sacar proxectos adiante. Creo que
a industria musical colleu moita forza nos ultimos anos pero non asi a musica. Creo que vivimos
nun momento moi boi, moi boiante para a industria musical pero vivimos nun momento negativo
para a creacion artistica. Porque precisamente a creacion artistica e a creacidon musical quedou
enterrada a unha prioridade moi pequena dentro de todas as prioridades da industria musical.
Entdn agora mesmo por o propio modelo de macrofestivais, o propio modelo de eventos onde o
que premia é o espectaculo mais que a cultura ou a arte. Creo que agora mesmo nun concerto
deste tipo a experiencia o espectaculo, agora € como que vas a unha experiencia non vas a un
concerto, vas a un espectaculo, vas a unha vivencia, creo que ai o0 que é a musica perdeu
muitisimo valor, € o menos importante. De feito nos non tocamos neste tipo de macrofestivais,
€ algo que lle pasa a artistas que si que estan un poquifio mais ai e que realmente tefien que
adaptarse a moitas cousas que non lles gustan porque a prioridade non é que ti esteas comodo
tocando, que poidas facer a tua musica a gusto, que a xente poida escoitarte a gusto. O
importante é a industria, o importante é que aqui vaian os horarios que tefien que ir o mais rapido
posible, que a xente consuma bebidas e que tal, e que vaias a ver un espectaculo de luces moi
bonito e tal.

[Juan Guerrero]
E que movas a moita xente non?

[Xan Campos]



Claro, e todo estd moi condicionado tamén a iso. Non podemos valorar algo artistico de cifras
econdmicas.

[Juan Guerrero]

Dende o punto de vista de facer musica para a xente. Falamos moito de a musica que a ti che
gustaria, e tamén de preguntar ao seu circulo un feedback. Ti crees que nos ultimos anos
cambiou a mentalidade da xente con respecto a musica?

[Xan Campos]

A maneira de consumir musica € diferente si, non hai dubida, pero creo que en unha época onde
todo esta tan homoxeneizado, onde todo esta tan dixitalizado, onde botamos en falta & veces o
contacto coa vida real, coa natureza, co palpable, confio en que cada vez que se lle vai a volver
a dar mais valor ao artesanal. Falando de musica artesanal e a musica en directo, e a creacién
de musica con instrumentos e ao vivo. Eu confio en que esta tendencia de agora a un consumo
asi masivo e dixital, que vai a ir evolucionando, cara a que se valore mais o artesanal e escoitar
a musica en directo, e escoitar un disco enteiro, e valorar o concepto do disco e que saquemos
tempo para poder escoitar os discos enteiros. E bueno, é dificil porque o consumo que se fai
agora mesmo da musica non so € pola tecnoloxizacién da propia maneira de consumir a musica,
sino no mundo no que vivimos, no que non temos tempo para nada, no que andamos a correr
todos os dias e que estamos sobrepassados pola necesidade que sentimos de facer mais do
que podemos facer. Entdn bueno, eu quero pensar, espero, gustariame pensar que vamos
conseguir controlar isto, vamos poder ter vidas mais equilibradas e tranquilas onde poidamos
permitirnos escoitar un disco de principio a fin e onde poidamos permitirnos ir a un concerto.

[Juan Guerrero]

Por iso igual ten tanto valor que estexas facendo isto agora, porque quiza a xente necesita
reeducarse ou buscar esta necesidade de relaxacion. E que ti estés facendo este proxecto un
pouco mais, con improvisacion, con un traballo mais de fondo que € na musica, non tanto na
forma de vestir, cousas rapidas que activan a dopamina do publico. Entén, penso que ten moito
valor isto que estas a facer.

[Xan Campos]

Si, bueno, para mi teno e por iso o fago, 0 que non sei é se a xente, hasta que punto a xente o
vai a valorar tamén. Espero que si, como digo, eu quero pensar que, gustariame que
conseguisemos ser unha sociedade un pouco mais equilibrada. Todos temos que reeducarnos,
claro, todos estamos ai nese labirinto, de unha maneira ou de outra todos estamos nese labirinto
e realmente iso producenos infelicidades. Ai tamén estan un pouco as letras que intentan falar
un pouco disso, dese contraste do mundo no que vivimos entre a riqueza material, todos temos,
bueno, polo menos nesta parte do mundo temos todo o que necesitamos. temos de todo a nivel
material, pero a nivel emocional estamos feridos. Temos acceso a toda a informacion pero sen
embargo estamos sobresaturados, estamos sobreestimulados. Entdn si, claramente tamén o
feito de facer un disco fisico, facer un vinilo tamén, pero bueno é unha procura un pouco dese,
desa conexion coa vida, coa realidade.

[Juan Guerrero]
Moi ben Xan, pois ata aqui as mifias preguntas. Moitas grazas, foi un pracer.
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[Xan Campos]
Moitas grazas a ti por facer isto.

6 de abril de 2026

[Juan Guerrero]
Hoxe tefio o prazer de entrevistar a lago Fernandez, un gran musico de Galicia e referente na
bateria de jazz, que ademais interpreta a bateria no proxecto Amorodios de Xan Campos.

Ola, lago. Primeiro de todo, moitas grazas por colaborar na mifia investigacién. Como
chegasches a formar parte do proxecto? E que foi 0 que mais te chamou a atencién da proposta
musical?

[lago Fernandez]

Como ti sabes, personalmente, sempre estiven nos proxectos de Xan. Eu levo tocando con Xan
desde que tifamos 13 anos. Pero na bateria, desde que comecei a tocar jazz na Orquesta de
Jazz do Morrazo, que era unha Big Band, na que el xa estaba, comecei con 15 anos, € logo, no
mesmo ano, uns meses despois, comecei no seminario e estdbamos xuntos. Tamén cofiecin a
Virxilio mediante as duas cousas, na Big Band de Cangas e mais no seminario.

E dende o seu primeiro disco, que foi no 2007, que € cando 0 que gravamos, non sei se saiu no
2007 ou no 2008. No primeiro disco de Xan, que foi Ida e Volta, xa estaba eu, e dende esa en
todos os seus discos tiven a honra de ser o bateria. Xan levaba un tempo, aparte de que
traballamos xuntos, € un dos meus mellores amigos. Sei que el levaba bastantes anos
interesado, como xa saberas, porque xa chocantaria el, neste mundo, no mundo do folclore
galego, da musica tradicional de raiz, e de intentar buscar a maneira organica de entrelazar os
dous mundos, que non se ten feito moito en xeral, todo este tipo de fusiéns, que pasa tamén con
flamenco e jazz, é delicado, € moi interesante, pero é delicado buscar o punto no que estas

respetando a profundidade dos dous mundos.

Buscar o equilibrio entre as duas estéticas ¢é dificil dende unha perspectiva xa filoséfica, pero é
ainda mais dificil a nivel practico, porque os musicos normalmente non controlan os dous
mundos.

Basicamente, eu sei que Xan, cando estiven facendo un master que se chamaba Eujam, que
fixo en varias cidades, cando estivo en Copenhague, que foi onde comezou e acabou ese
master, o seu traballo foi relacionado coa musica tradicional galega. Eu non lin o traballo, sei
algunha cousa que me contou el, pero non conseguin ler o traballo, de feito, isto, lembrame que
me gustariame pedirllo e lelo. Sei que lle ofrecian clases particulares para ter con quem quixera
el. Foi cando el tive varias clases con Pedro Pascual, ou o irman. Son os irmans Pascual, que
son eminencias no mundo tradicional galego. Un chamase Pedro e outro Pablo, non me acordo.

Deulle clases un destes irmans, non sei se che contou ou non, que son como unhas clases
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particulares para adentrarse a nivel tedrico e intelctual no mundo tradicional. Para ter un pouco
un mapa de, non sei como dicilo. Claro, cales son os pilares basicos que necesitamos conecer
se queremos meternos nese mundo, non?

El € moi creativo, non? Ten ideas que a veces poden ser dispares. El diciame, lembrame que
hai uns anos, non? Despois de facer Realismo, que o sacamos no 2020. El, xa cando fixo
Realismo, tifia algunhas ideas que poderian ser nesa direccion, na que agora € Amorodios, e
outras ideas que eran mais nunha direccion, mais de musica electronica. Despois, claro,
comezou tamén o boom de mesturar folclore con tecno, musica moderna, hip-hop, ou que sea,
en xeral, non? Na peninsula ibérica, eu creo que, sobre todo en Espaia, no norte de Espania,
sobre todo cada vez hai mais diso, non? Nos ultimos anos. A el chamoulle a atencién tamén,
enton, el non estaba moi seguro, lembrome que hai uns anos, diciame, “bah, tefio ai ideas,
incluso temas, alguna letra, e non sei ben para onde levalo. Non sei se eu quero con musica
elctrénica, ou con...” Sabes? El non sabia se queria bateria ou non.

E eu, normalmente, bueno, sen querer, obviamente eu sintome sempre agradecido e honrado
de estar nos seus proxectos, € un dos meus compositores e produtores favoritos, non?
Eduqueime con el, compartimos sempre, non? Crecimos xuntos, ainda que fagamos cousas
diferentes e agora vivamos en lugares diferentes, digamos que sempre continuamos certo
progreso xuntos. E claro, a min faime ilusién, se non contase comigo, estaria igual de ilusionado
de escoitar o disco de calquera cousa antes de que o saque, non? Sempre me gustou como
compositor, como creador, aparte de que sexa 0 meu amigo, non ten nada que ver.

Enton, bueno, eu de vez en cando comentaballe que eu imaxinabame de feito, non sé en canto
a un proxecto de Xan, se non que me imaxinaba en algin momento provar a ter un set que
tivesse sons tradicionais, un set de bateria, pero non coa idea de tocar musica tradicional galega,
sino de tratar de atopar un son que fosse con mais peles e tal. E nin sequera ao mellor 100%
galego, sino como un pouco ese mundo das peles, dos instrumentos mais vellos, mais arcaicos
de percusion, non? Madeira e pel, pel de verdade, cordas e tal.

Entén, porque me chama moito os sons africanos, en xeral, e tamén me gustan moito os sons
da musica tradicional galega, coa que eu me criei un pouco tamén, eu bailei galego, isto igual é
interessante. Cando eu era rapaz, eu bailei galego durante varios anos, non se me daba mal.
Agora esquecinme de bastantes cousas, sei algunhas cousas basicas, pero cofiecin bastante a
musica, os diferentes ritmos... Sei bailar tamén alguns ritmos, pasa que me olvidei de cousas
mais técnicas. Si, esquecinme de cousas de variacién, de cousas, pero Ilémbrome, podo bailar
a muifieira, podo bailar a jota, incluso a polca, Iémbrome fisicamente, pero non me lembro das
variacions de cousas diferentes, non?

En fin, entdn, bueno, de vez en cando falando, comentaba “non estaria mal se vas polo rollo da
elctrénica” eu tamén lle dicia “non sei por que tefien que ser separados, non estou seguro se
ten que ser unha cousa mais electronica e outra cousa mais tradicional, quiza eres capaz de
encaixalo todo, sabes, a tua vision”. Porque Xan ten un punto medio futurista que eu non tefo,
que Felipe, por exemplo, comparte esta idea. Xan ten un punto moi Unico, moi orixinal casi
sempre ten algo novo que dicir nas suas ideas, € bastante como inventor nese sentido. Eu son
menos asi .Pois nada, pero basicamente, iso, cando decidiu o que queria facer con musicos,
non tivo dubidas de chamarme, ou iso é o que dixo el. Entén, foi moi natural en realidade. Foi
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bastante natural. En un momento dado decidiu que queria facelo con musicos que non fora
musica elctronica, e que fora con bateria que non fora con bateria electronica ou programacions.

[Juan Guerrero]

Falando un pouco de elmentos caracteristicos da musica tradicional. Para ti, cales son os mais
troncais? Os que merece a pena conservar para non desvirtuar demasiado, como me falabas
antes, a musica tradicional galega?

[lago Fernandez]

E dificil de responder para mim porque tampouco nunca me plantexei moito... non me puxen no
lugar de Xan ou de outra persoa que realmente queira meterse ai como produtor, como creador
sino que, bueno, metinme neste proxecto tratei de axudar o maximo posible a definir cousas e
a negociar. Porque, ademais, o proceso con grupo non foi moi longo, foi bastante rapido foi,
temos un bolo aqui e fixémolo sen ensaiar, ensaiaron sin mim, despois ensaiamos o propio dia
do concerto e esa foi a estrea do proxecto antes de gravar o disco. Entén habia que facer, hubo
que ter solucidéns rapidas para ese concerto, e dai, dese concerto tamén tomamos moitas
decisiéns de que hai que cambiar, que funciona, que non.Tamén porque Xan traballa con Heavy,
que é un produtor, entén el ten moito que dicir, € moito que bueno, que limar, que definir. E
tamén Faia a cantante, que € a Unica que realmente ven da musica tradicional que non ten nada
que ver co jazz, que nunca traballara co jazz, solo con algo de pop. Pero ven totalmente da
musica tradicional de raiz. Entén ai, pois, negociacidns entre eles. o produtor tamén a cofecia.

Entdn, bueno, o proceso conmigo de definir foi bastante asi a correr, incluso cando gravamos o
disco non deu tampouco moito tempo a aprobar moitas cousas, senén que foi como “vefia,
vamos por aqui, vamos por aqui”’. Pero asi, aspectos, sen eu ter feito moito este traballo
intelectual, de analizar de que creo que € o0 mais importante, en xeral, a visién que tefio non s6
da musica tradicional galega, sendn do folclore, das musicas tradicionais de moitas culturas que
cofeco pouco, pero que escoito, escoito bastante musica tradicional de diferentes zonas de
Africa, escoito a veces musica tradicional de diferentes zonas da India, e de vez en cando cando
viaxo, cadrame escoitar cousas tradicionais de outras culturas, e casi todas tefien moitas cousas
en comun, que son tamén cousas en comun coa raiz do jazz, cos inicios do jazz, en plan, rollos
de Nova Orleans, rollos dos escravos negros empezando con blues e percusion, cantando
mentras traballaban a ritmo.

Claro, e todas esas conexions estan en casi todas as culturas. Enton, normalmente para mi, un
aspecto que no jazz, é un foco, unha fonte de continua exploracién que € o mundo armoénico, a
variedade armonica que ven da parte da musica clasica do jazz. O jazz, como ben sabes,
misturou moitas cousas, naceu xa como unha fusién pero todo ese mundo rico, armoénicamente
esa harmonia tan rica, do jazz, dos comezos e despois tamén coa bossa nova de Brasil e tal,
ten moito que ver coa musica clasica, moita variedade, e hoxe en dia hai cousas moi sofisticadas
a nivel arménico. No folclore, a harmonia adoitou sempre a ser estatica. E un mantra ritmico a
veces incluso non ritmico a veces hai cousas que son mais mantra, como os alalas, os
fandangos no flamenco, cousas en India que tamén que non tefan ritmo, son mantras pero
tamén, é un tono, € un modo. A riqueza € melddica dentro dese modo, a riqueza € melddica nos
xiros, na arquitectura angular melddica, e a expresividade, e a letra, a historia da cultura.

E logo, claro, o ritmo. O ritmo, eu creo que é o punto mais de conexién entre o jazz e todas as
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musicas tradicionais. A forza do ritmo, o ritmo como, digamos, casi como a cousa mais
importante. Excepto cando non hai ritmo que, bueno, que hai certo ritmo pero abstracto, non é
unha cousa repetitiva. Pero en canto a patréons ritmicos eu creo que € o punto de conexion, o
punto forte de calquera musica tradicional. E por ai, hai moita conexién, moitas similitudes, por
exemplo, a muifieira, que hai varias muifieiras, e eu non controlo porque non estudei, non me
formei suficiente ai, pero hai varias muifieiras e hai varios tratamentos ritmicos que igual dende
dentro da musica tradicional non se analiza tan intelctualmente. E mais de orella, mais de boca,
de tradicion oral, pero saben distinguir. As veces é unha velocidade diferente, pero a subdivisién
muitas veces é diferente, varia de unha subdivisiéon que nos comprendemos como cinco. Como
cincos pequenos, como quintillos. Non adoita ser matematico, non adoita ser como, eu creo non
€ unha cousa como, “ala, polo nun ordenador” o ritmo non funciona asi, funciona nunha maneira
mais circular, eu diria. Tradicion oral, escoitar, tocar e imitar ata que xa os musicos de tradicional
cando xe o tefien, se o tefien, non tefien que pensar, e ata que o tefien, s6 practican, escoitan
e tocan. Non é pensar como deberia ser, non & intelctualizar. E como eu prefiro tratar moitos
outros aspectos no jazz e na musica moderna, gustame utilizar as ferramentas de entender
teoria e de usala, pero s6 como unha ferramenta, para mim isso é sé unha parte pequena, o
mais importante é a tradicion oral, a imitacion e o entendimento de maneira fisica e sensorial.

[Juan Guerrero]

Sobre o set de bateria, que xa me falaste un pouco antes, mencionoume Xan que puideches
pedir a Roi Adrio, en certas partes do seu set, que leva anos pensando nel, e queria perguntarte
exactamente por iso. Qué partes en concreto? E se poderias profundizar un pouco no por qué?

[lago Fernandez]

Como eu tifia esa idea de que queria probar con instrumentos tradicionais, de repente viuseme
a cabeza, sabia de algunha xente a que lle podia preguntar, pero dabame vergofia porque, eu
que sei, non son xente tan cercana e pedir instrumentos e tal, sabes?

Pero finalmente, fai como, non sei, un mes antes da gravacién creo que foi, viume a cabeza,
ostia, Roi, porque sei que Roi € un musico que controla moito do folclore e de moitas outras
culturas. E un percusionista moi todoterreno, digamos, moi versétil, e cofiece bastantes cousas
e eu supofia que el ten material entén pregunteille. Porque eu imaxinabame intentar, probar a
ter un bombo tradicional como bombo de bateria e imaxinabame incluso probar cun tamboril e
imaxinabame probar con pandeiros. E incluso me imaxinaba o mellor ter unha pandereta, non
set, pero todo isto eran ideas. Tampouco, sabes, non levaba, non o probara ainda e ademais
non tifia difieiro, nunca tive difieiro como para meterme ai “vale, vou a probar este bombo tal e
vou encargar un con estas medidas”. Porque ademais neste mundo son lutieres concretos que
constrien bombos da maneira tradicional. Entén eu non cofezo, teria que guiarme por alguén
e sei que é pasta porque son artesanais que levan o seu tempo, o seu carifio o seu amor. Entén
pregunteille, dixenlle, “mira, tens algun bombo?” Pregunteille por bombos e por pandeiros, en
realidade porque despois falando con Heavy, a él gustaballe a idea. Xan non o via tan claro, el
estaba pensando mais en un sonido mais moderno de bateria como o tratamento que fixamos
en Realismo e mesturar iso con os temas mais tradicionais e coa pandereta de Faia e tal. Pero
foi mais a mifia idea e ao Heavy gustoulle e dixo “eso poderia estar guai” porque o primeiro bolo
que fixemos non foi con ese set. O primeiro bolo que fixemos foi coa bateria mifia normal, un
son asi, unha afinaciéon mais tipica do jazz, que tentei imitar un pouco mais un sonido de surdo
cun timbal de Xan, un timbal base asi mais grande. Pero o son era bastante normal, digamos do
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que eu adoito usar, sobre todo no proxecto de Xan anterior.

Enton, nada, ao Heavy gustaballe a idea dos pandeiros, bomboe pedinlle a Roi se tifia bombos
e pandeiros. Deixoume dous bombos e tres pandeiros. Acabei usando s6 un dos pandeiros
porque 0s outros non nos convencian como sonaban, porque tifian cousas dentro e non acababa
de funcionar. E logo Heavy tifia outro pandeiro que non é galego, é de Pefiaparda. Que agora
mesmo non me lembro a que provincia pertenece Pefaparda pero é de Castilla y Ledn, creo si,
de Castilla y Leén seguro. Usase bastante na musica tradicional galega, non usa s6 cousas
galegas, tamén a veces meten cousas mais celtas. E ese pandeiro que me prestou el de
Pefiaparda soa increible, entdn, basicamente para todo o disco usei o bombo. Porque me
prestou dous bombos pero un era moi pequeno, un bombo era de 20 de madeira, nin sequera
un rollo artesanal moi pro de bombo tradicional galego. Digamos que, creo que o casco de feito
vifia dun timbal grande ou dun bombo, haberia que preguntarlle a Roi porque non me acordo
ben, pero fixeronllo, puxéronlle peles e ten cordas, e un pouco de bombo para levar de charanga.

O de ter pelo axuda, porque cando a pel esta rapada € un son, pero cando ten ainda pelo, apaga
ainda mais o son entén iso € o que mais lle convencia a Heavy, porque queria ter cousas asi
como mais concretas, un son mais redondo e non moi aberto, non moi resonante. Que xusto no
jazz, hai moita resonancia, e eu, 0 meu son, a min gustame que os tambores canten. Gustame
que haxa resonancia, dedicome moito a afinar guai, para ter esa resonancia dunha maneira
concreta. Nos proxectos de Xan dos ultimos anos, esa non é a idea. E un rollo mais apagado,
mais controlado que fai que eu tampouco me sinta super cémodo, porque non estou usando o
meu son. Non estou creando dentro do meu son que levo definindo moitos anos, senén que tefio
€eu como un son alternativo ao que me adapto e trato de facer o mellor posible dentro dese novo
son. E moi fresco, moi interessante, encantame, pero non me sinto tan sélido tan expressivo,
porque tefio que estar moito mais cuidadoso, non o tefio tan controlado, non é parte da mifia
linguaxe. Pero encantounos o bombo, porque ademais era versétil para todo. Creo que non
variei a afinacion, porque podes apretar e afrouxar as cordas. Mantivemos a mesma mais ou
menos en todos os temas, nos mais tradicionais e nos mais modernos, digamos, como menos
tradicionais galegos, valeunos o bombo para todo. Que ademais esa era a idea, non andar a
cambiar moito, porque en Realismo cambiamos moito de set, tivemos sete dias para para gravar,
o disco que gravei mais tempo da mifia vida, e usamos como catro sets diferentes eu creo,
bombos diferentes. Entdn non queriamos perder moito tempo con isto, sabes?

E non s6 por tempo, sendén tamén eu queria ter algo un pouco mais estable “uso isto, agora
cambiamos un pouco isto, ou cambio este plato porque nos ven mellor’, pero mantemos un
pouco a maioria do set, sendén é un lio tamén para mim estar todo o rato cambiando de son.
Para realmente poder facer un bo traballo, porque non é s6 o son senén é o que eu toque, ou
como o vaia a tocar. Enton, o mais curioso é outro bombo, que non o probei como bombo,
usamolo de timbal base. Usamolo sempre na direita de todo, e a veces, en alguns temas
combineino cun timbal base meu, de jazz, cun parche moderno. Entén tifia os dous. Pero nos
temas asi mais tradicionais, nos temas da primeira cara do disco son os temas mais galegos.
Neses tres temas estou usando o bombifio, logo, o pandeiro de Pefaparda como se fora un
base, aqui, na direita, logo tefio unha caixa moderna, e logo tefio outro pandeiro a esquerda, a
esquerda do Charles, non? E con eso gravei esses tres temas. Entén, creo que gravei, creo que
os toquei con mazas duras, porque con baquetas non acababa de... Depende do tema, depende
do tema e da parte. Tanto con baquetas como con mazas, pero non gravei con mans claro, o
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pandeiro como mellor sona € con mans. Claro, ao estar apoiado, ten un pouco menos de
resonancia e para integralo con toda a mifia expresion e con certas dinamicas non podo facelo
con as mans. Para integrar platos de vez en cando, caixa moderna. Entén, era un pouco traer
eses sons gravotes, controladifios, con pel a unha maneira mifia moderna de tocar digamos,
jazz e musica tradicional. Un pouco hai partes diferentes, non?

[Juan Guerrero]

Dentro dos temas hai grooves un pouco mais modernos pero tamén hai outras partes onde esta
a pandereita moi presente. Queria perguntarche por o uso dos pratos que € 0 que mais me
chama atencion. Porque non estan tan presentes na cultura tradicional galega pero € un idioma
moi tipico da bateria. E queria preguntarche cando tiveches que traballar con algun patrén
concreto, tipo unha muifeira ou xota, se ibas mais aos parches ou o tiveches en conta dalgunha
forma?

[lago Fernandez]

Si, tamén é un tema no que a opinién de Heavy foi moi determinante. A el en xeral non lle gustan
os pratos. Gustalle producir con canto menos prato posible mellor porque lle resulta incomodo
para buscar un son orixinal, € bueno, claro, porque el se imaxina o rollo mais folclérico sen
pratos. E claro, € un pouco conflictivo porque xusto eu onde me expreso mais é cos platos. Tefio
que censurarme mais as cousas que eu tocaria. De feito no concerto que fixemos de estrea,
toquei mais pratos do que ao final toquei no disco. Tratando de definir, cando se imaxinan pratos
e cando non. De feito, algunha vez eu pensaba que era mellor manter este son, non ir aos pratos.
Pero ai Xan pediame, “non, aqui si que quero pratos”. Incluso ainda que o mellor o produtor
Heavy preferiria sen pratos. As veces Xan si que necesitaba por improvisar, por ter esa
interaccion, ese soporte meu cos pratos. Entén fomos ai definindo e probei para cada tema,
probei a ver que prato ou pratos funcionaban mellor.

Non o decidi eu, iso xa o fixen con Realismo. Non s6 decidilo eu, sindn probar, ao mellor eu
estou contento, pero tamén preguntar a ver que lles parece. Ou probar con dous pratos a mesma
idea, con dous pratos diferentes ou tres, para ver cal lles convence mais. Sobre todo na maior
parte das cousas que se definiron. Despois hai outras cousas que igual mantivemos un pouco
mais abertas, un pouco mais de liberdade. Pero como moito usei tres pratos, nalguns temas sé
usei un, aparte do charles. Ou un ou dous ou tres, maximo. Pero normalmente maximo dous
foran, s6 que ia cambiando. E tampouco tifia todos os meus pratos dispofiibles porque tefio uns
pratos en Suiza e outros pratos en Galiza. E non sempre viaxo cos pratos que tefio aqui, pois
por motivos de aviodn, pagos extra e cousas. Enton ben, tampouco puiden probar todo. Botei de
menos un par de pratos meus, que son 0s que uso habitualmente en case todos os concertos
que toco. Sobre todo lembro que para unha cousa concreta, un tema, estaba tipo, “ah, vaia,
deberia ter traido...” Porque me imaginaba o ben que sonaria, sabes? Pero ben, atopamos
sempre unha solucién que convencia.

Esquecin dun elemento moi caracteristico, moi orixinal, que non estaba preparado. Levei,
comprei un instrumento que € como un pequeno pandeiro ou pandeireta, en Uzbekistan, que
fun a tocar ha un par de anos ou ano e medio. Comecei a usalo nunhas gravaciéns antes desta,
pofiendoo encima dunha caixa. E leveino e useino en varios momentos, pero o mais potente foi
cando probei, que non o tinha probado. Puxeno no timbal agudo, un timbal de 12 meu, da mifa
Gretsch, porque normalmente useino para pofielo encima dunha caixa. Enton ao tocalo tifia un
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sonido moi caracteristico, moi particular, moi moderno, moi estilo hip-hop, moi moderno
producido. Como se fora ecualizado, pero gustame encontrar sons acusticos que parece como
se foran tratados a nivel dixital. Probamolo nun timbal e soaba a tamboril, porque é unha cousa
asi de madeira e pel, pero ten como unhas argolas dentro. Non son como as das pandeiretas
galegas ou outras pandeiretas, son como unhas anillas. Despois de tocar tanto na caixa como
no tom, ao darlle, non soa o son, sendén que deixa unha cola como se fora un bordén. Pero como
se fora un bordén mais de tamboril, de corda, un bordén vello.

Entén foi moi curioso, porque eu probeino e dixen, “sona como a tamboril” e o Heavy dixo,
“molame mais que o tamboril”. Porque o tamboril era unha das ideas que eu tifia, pero non
conseguin un tamboril. E tampouco era unha idea que ao Heavy lle gustase. El estaba mais polo
estilo dos graves, pandeiros e bombos, pero o tamboril non lle interesaba. Tamén porque Faia
ia a tocar a pandeireta, e xa estan os agudos coa pandeireta. Tamén iso é outra das razéns
polas que os pratos podian ser conflictivos, porque en moitos momentos ia a haber pandeireta
que compartia algunhas frecuencias agudas.

[Juan Guerrero]
Houbo algunha dificultade para encaixar o jazz e a musica tradicional entre os musicos? Virxilio
por exemplo que tocaba baixo, que tampouco é moi habitual.

[lago Fernandez]

Si, hai varios aspectos que se me ocorren, un precisamente os pratos, digamos, claro, € moi
caracteristico do jazz, que ademais o prato mande, que o prato sexa unha parte moi importante
de toda a musica, como lider case. Depende do estilo do jazz, pero ben, en xeral. Na mifia
maneira de tocar especialmente, intento cada vez desenvolver mais outras partes, as peles,
pero os pratos siguen sendo o meu son. Claro, viaxo, toco en moitos sitios, sé viaxo con meus
pratos, non viaxo coa mifia bateria, intento ter unha afinacion parecida, aparte tefio que
adaptarme a diferentes baterias, pero os pratos sempre son os meus, entdon o son sempre vai
estar ai. Iso é unha das cousas que se me ocorre.

Outra, claro, que é con baixo eléctrico, e eu estou habituado a tocar con contrabaixo, e € moi
diferente empastar con contrabaixo que con baixo eléctrico, basicamente € moito mais dificil
para min empastar con baixo eléctrico. Tefio experiencias, de feito tiven case un ano enteiro
aqui en Suiza tocando na banda do Focus Year, con baixo eléctrico, con guitarra eléctrica e cun
bateria mais, eramos dous baterias, baixo eléctrico, guitarra, e outros instrumentos, e non habia
nin piano nin contrabaixo. Claro, o empaste acustico para min, o mais facil € con contrabaixo, e
con instrumentos acusticos, con piano, con contrabaixo, con tenor, trompeta. Instrumentos
acusticos en xeral.

Sacando o eléctrico, obviamente tefio certa experiencia, pero menos e € mais concreto, hai
menos versatilidade e hai menos axuda para min, tefio que ser moito mais sélido, tefio esa
sensacion de que o meu ten que funcionar moi ben para que ese son tamén se inclua. Pero ben,
€ outro mundo, digamos, moitos mais graves, menos calidez, menos agudos, menos ataque,
entdn so tefio un soporte que é menos calido, € un soporte mais nos graves e tal, enton, ai
adaptandome.

Outras dificultades, pois iso, dar espazo a pandeireta, groovear coa pandeireta, pero buscar
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sons, densidades adecuadas para que funcione, ainda que despois na mestura tes versatilidade.
Na mestura podes pofier unha cousa mais baixa, outra cousa mais alta, ou que sexa, ou panear,
pero no momento de gravar xuntos, tefio que pensar niso, que empaste, endarlle espazo a
pandeireta.

Ben, outras dificultades, un set no que tefio moitos graves, e logo agudos, caixa, normalmente
puxo unha caixa bastante aguda tamén. Entén era como moitos graves, un bombo mais grave
do que estou habituado, timbal base, que era como outro bombo de pél, tamén mais grave do
que estou habituado. Os timbales meus, useinos nalgiin momento, pero moito mais graves, mais
apagados, para que non resoaran tanto, entén todo o meu son que esta entre os agudos e os
graves, o meu son normalmente esta mais aqui, case non tefia nada disto, tefia que xogar mais
con isto, con estes dous.

E iso é un reto para min, porque esta ben, pareceme moi interesante, gustame, adaptame, pero
¢ dificil, non sei como explicalo, como manter o equilibrio, que non sexa moi drastico ou cortante
cando cambio de aqui para aqui, ou cando quito un elemento. Era como todo tan definido, tanto
nos graves, sen resonancia, e despois tanto nos agudos, que calquer cambio notabase moito.

E normalmente no meu son habitual, cando toco a bateria en moitos proxectos, con alguns
cambios, a veces uso unha afinacién un pouco mais grave, outras veces un pouco mais aguda,
a veces mais timbales, a veces menos, pero digamos que tefio como un son parecido, é polo
que dixen antes, tefio moita mais experiencia ai, entdén tefio mais control se quito un elemento,
como manipulo, si, como escollo, non? Os cambios de son. Como inclio ou quito, ou
intercambio, ou sexa, o cambio de aqui para aqui, pero mantefio isto, isto. Normalmente con
ese son novo, tan desconectado dos graves e dos agudos, sen o link dos timbales, e de ter mais
pratos, que son diferente e tal, pois € de evitar os pratos, ainda que estivese, pois non tocar
tanto cos pratos. Pois ai, digamos que topaba dificultades todo o rato.

[Juan Guerrero]

Imaxino que tiveches nalgin momento que quitar cousas, non? Para, por exemplo, non tapar a
pandeireta e adaptarse co que facia Virxilio nese momento.

[lago Fernandez]

Si, si, e negociar, negociar tamén, tipo, “oi, pois aqui igual me imaxino a linea de baixo un pouco
mais simple, ou aqui igual me imaxino un pouco mais activa, ou” negociar, non? Entre uns e
outros. Tamén claro, Virxilio non é baixista, ainda que fai un traballo moi bo, ten unha capacidade
de tocalo con moita precision, non esta acostumado ao rol de baixista. Enton, de repente, para
unha cousa, a primeira idea é perfecta e vamos por ai, pero pois para outra cousa mellor, igual
faria falta probar outros abordaxes. E igual non ten tanta costume, pero ben, faldbamolo, non?
Tamén con Xan, e logo si, e logo hai espazo, sempre que hai algo con cancién e con letra, é
delicado e hai que ter ese cuidado.

Eu tefio certa experiencia, pero non con folclore galego. Pero vamos, ben, é estar ai sensible a
iso, a non sobrecargar, a elixir o son que encha pero que deixe espazo, a elixir a densidade,
canto tocar. Non necesariamente sempre minimal, pero con ese coidado. Cuns limites claros,
“vale, moverme entre isto e isto”. Pois iso, en algunha parte, igual probaba dunha maneira e
despois dicianme “isto tem demasiado isto ou demasiado pouco disto”. Ou unha cousa que
probei con mais pratos decidimos probar con menos, un prato de muy de vez en cando, mais
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tipo crash, non estampado de rincha, e asi.

Eu hai cousas que tocaria diferente, De feito, ben, vamos a empezar a ter bolos, non sei se vou
poder conseguir usar ese set. O primeiro bolo que temos é pasado mafa en Asturias, ai vamos
a adaptarnos a unha bateria mais normal. Pero os bolos que tefiamos en Galicia, a min gustaria
polo menos ter o bombo de Roi, o pandeiro de Pefiaparda de Heavy seguro que llo pido porque
el é o técnico dos concertos. Se podo pedir o bombo a Roi e mais un pandeiro ou o0 bombo e o
bombifio, ou as tres cousas, pois ben, sendn, tratar de buscar un son parecido cos meus
instrumentos, pero é dificil polas peles, sobre todo.

[Juan Guerrero]
Claro, vai haber moitos momentos de renunciar a unha cousa, por temas loxisticos.

[lago Fernandez]
Eu creo que vou intentar, sobre todo nos bolos de Galicia, vou intentar conseguir ese set porque
pareceme algo peculiar, para min € un punto especial do disco.

[Juan Guerrero]
Xa para ir terminando, lago, duas preguntas mais. Que papel xoga a improvisacion, que é tan
importante no jazz, neste proxecto? Dirias que ten importancia a improvisacién? E a interaccion?

[lago Fernandez]

Si, tenimportancia, pero ben, xa dende que fixemos Realismo, incluso nalguns discos anteriores
de Xan, pero sobre todo con Realismo, hai un punto mais pop en definir cousas, € normalmente
o reto que eu sinto é canto definir, canta liberdade permitirme. Ou sexa, € algo no que penso en
case todos os proxectos. O que pasa é que, claro, hai proxectos nos que as limitaciéns son moi
poucas. Tefio moita liberdade e podo sempre buscar novas maneiras de tocar. Despois hai
outros proxectos que son moito mais definidos e entéon as limitacions... as delimitacions estan
claras e dentro de ai eu busco liberdade. Ou sexa, incluso ainda que o pintasenos asi consigo
crear novas cores e caminos dentro dese, parece pequeno, pero € un mundo.

Encantame iso, buscar as posibilidades cando as limitaciéns son mais claras. Entén, neste
proxecto € un deses proxectos, que € moi definido, definimos moito, estou de acordo con definir,
sabes? Non penso que tefia que ter moita mais liberdade, pero logo dentro dessa definicion o
son, o tipo de ritmo ou incluso un patrén que vou igual sempre ou tal. Dentro de ai en que
momentos hai mais liberdade?

E de feito Xan, as veces era el quen dicia “non, pero aqui quero que mantefias menos o estilo”,
Ou sexa, que sexas menos pop nese sentido, sendn que interacties mais, que te sintas mais
libre, mais como cando tocas jazz. E ai buscar un pouco o equilibrio, non? Atopar un estilo
concreto é importante, sobre todo gravando un disco de algo asi tan delicado como é a mestura
deses mundos. Temas de Xan que precisamente non son tan simples a nivel harménico como
o folk, nin son tan simples ou repetitivos a nivel ritmico como na musica tradicional galega.

Digamos que me sinto libre. Creo que si é importante que en calquera cousa que nos fagamos,
non teria sentido irnos demasiado a como se toca tradicionalmente porque non o fariamos tan
ben como os musicos tradicionais. Creo que € importante que nos incorporemos a nosa linguaxe,
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a nosa maneira de interactuar. Sendén, penso que se perderia, penso que non seria tan Unico.

Pero ben, tamén é algo novo para nos, en realidade. Como eu lle dicia a Xan, estaba estresado
antes do disco e tal, pensando, “ah, non sei isto, ah, tal” Heavy gustarialle que o curraramos
moito mais antes do disco, que estivera todo moito mais definido, que fixéramos probas, tal. E
non, non se pode. Eu ai sempre son mais optimista, ainda que agora non estou nun bo momento,
non estou moi optimista, pero sempre son mais de, “tio, € parte do proceso”, e non podes
empezar un proxecto novo coa idea nova non que xa este todo clarisimo. Digamos que hai
cousas que van a estar claras antes do disco, outras que van a quedar claras durante o disco e
outras que van a quedar claras despois. E outras que van a quedar claras despois do seguinte
disco, no caso de que siga por ai. Pero espero que non sexa o ultimo disco de Amorodios, e nos
necesitamos seguir desenvolvendo esa linguaxe de mestura e provando cousas, descartando
cousas, pero dandolle opcion a outras cousas. Non tomar conclusidons como moi rapidas, “isto
tem que ser asi”, de feito hai veces que os proxectos que se fan asi, non sei, como topase unha
conclusién ou unha solucion, e ala, xa estd. Eu penso que iso sempre deberiase revisitar,
sempre. Pois como eu coa mifia musica ou cos proxectos nos que toco ou calquera outro
creador, penso que tem que ser unha constante busqueda, non unha conclusion, sabes?

[Juan Guerrero]

Si, & un debate moi interesante, eu o tiven de feito, pensar nesta forma de querer respetar moito
certos parametros ou a tradicion. Falaba conmigo tamén Marcos Cavaleiro, que o realmente
interesante e facer ti algo novo e achegar o teu, achegar a tia linguaxe ou as tuas influencias.
E algo que me est4 inspirando agora un pouco, o que dixeches, exactamente.

[lago Fernandez]
Si, si, con respeto, pero con honestidade e sen medo.

[Juan Guerrero]

En en canto a influencias de xente na musica fusion, outros baterias que puideron estar no teu
papel, non? Xa sexa no flamenco, ou na musica brasileira. Tes dous influencias, ou tres, asi moi
claras nas que che inspirases?

[lago Fernandez]

Non, polo que sexa, non, en este caso, non teno referencias. As referencias que teio son
baterias de jazz e as musicas tradicionais que eu escoitei. Entén, no caso da musica galega, a
linguaxe que eu lembro de oido e 0 son que eu lembro ou que me imaxino intento incorporalo a
mifa linguaxe.

Tamén, obviamente, o tema do son e dos elementos da bateria do set que fixemos para isto
xogan un papel moi importante. Pero, digamos que a hora de tocar non tefio referencias, para
ben e para mal. Mais ben para ben, eu creo cando tefio moita referencia cistame un pouco mais,
exixome demasiado.

Tefio un pouco a tendencia de vez en cando, tiven épocas peores cando fun mais novo, no grao
superior comparabame moito e sufria bastante. Comparabame cos mellores e pensaba que
nunca tocaria asi e deprimiame esa idea ou ben, pero cando non tefo referencias... de feito
sempre que toquei a mifia musica o0 que me axudaba era non ter referencias de alguén que
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tocou a mifia musica na bateria.

Tefo referencias de cousas que me gustan que influenciaron a mifia musica e baterias que
influenciaron a maneira na que eu vou a tocar a mifia musica e podochos dicir. Costariame elixir
tres pero poderia intentalo porque eu poria dez como minimo. Se tefio que elixir, quizais unha
referencia a nivel de alguén que toca non sé jazz sino outros estilos e se adapta a moitas cousas
diferentes, e sempre me gusta e sempre foi un dos meus idolos, é Brian Blade. Entén si que é
unha referencia, o que pasa € que non € unha referencia a hora de tocar neste disco. Por
exemplo, en Estampado de Rincha, que € como unha muifieira pero en cinco, ten este punto
afro. A esa velocidade a Muifieira esta moi cerca de como eu toco afro, digamos estilos
atresillados no jazz, como 12/8, en este caso 15/8. Entdn ben claro, ai si que tefio influencias de
alguns baterias e de feito vifiame a cabeza polos sons tamén, houbo un momento que me viu a
cabeza Justin Brown tocando nun disco de Gerard Clayton que se chama Tributary Tales,
podoche pasar. Creo que é o primeiro tema que € un son moi especial. Justin Brown, se o
cofeces toca sempre con moitisima informacion, pero é brutal. Obviamente non me achego nin
por asomo a poder tocar como toca el pero ben, é unha referencia as veces. Ou Marcus Gilmore
pode ser unha referencia nese campo, nese estilo asi de tocar con moita mais informacioén. Pero
ben, neste disco realmente non tiven ningunha referencia. De feito non o vexo nada preto do
jazz flamenco enton a xente que tefio escoitado facendo jazz flamenco non ten nada de
influencia nisto. De feito non me adoita gustar os estilos de jazz flamenco con bateria. Adoitanme
gustar estilos de jazz flamenco con percusién flamenca, con caixén, palmas. Os baterias que
cofezo, Marc Miralta faino moi ben, mirei unha vez a Jeff Ballard tocar con musicos de flamenco
e gustoume moito pero non ven do flamenco. El tocou ao seu xeito adaptandose ao que estaba
pasando ali e claro, sempre hai maneiras de facelo funcionar. Ao final dixenchee algunhas
influencias pero non, digamos que non foron influencias directas para este traballo.

[Juan Guerrero]
Si, entendo. Vale, lago, moitas gracias. Non sei se botas en falta alguna pregunta a maiores que
che pareceria interesante.

[lago Fernandez]
Non, non se me ocorre nada mais agora.

[Juan Guerrero]
Vale, se nalgun momento se che ocorre estamos en contacto.

[lago Fernandez]
Vale.

[Juan Guerrero]
Moitas grazas.

[lago Fernandez]
Ati.
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7 de abril de 2026

[Juan Guerrero]

Hoxe, tefio o pracer de poder entrevistar a Xosé Miguélez, gran saxofonista, pedagogo e
compositor galego, especializado tanto no mundo do jazz como no mundo da musica tradicional
galega. Primeiro de todo, moitas grazas, Xosé, por colaborar na mifa investigacion. Que
influencia ten a musica tradicional galega na tia musica?

[Xosé Miguélez]

Vale, boa pregunta. Pois, non che saberia dicir exactamente. A verdade é que supofio que moita,
porque moito antes de comezar no jazz, comecei coa musica tradicional. Entén supofio que a
mifia forma de escoitar esta moi filtrada por ese tipo de linguaxe que foi basicamente coa que
fun crecendo. Sobre todo no repertorio de gaita galega, pero tamén sempre estiven influenciado
por musica vocal, porque sempre estiven tamén en grupos folcléricos de baile, con cantareiras
e demais. Tamén fixen bastante traballo de campo durante toda a mifa vida.

Entdn supoio que iso esta ai no meu subconsciente. E probablemente empape practicamente
todo o que fago, tanto a nivel de instrumentacién, de instrumentista, a nivel do que toco, como
a nivel do que compofio. Pero deliberadamente a musica tradicional, s6 algunhas veces a utilizo,
digamos, como recurso para para facer cousas para compoifer ou para improvisar. Pero supofio
que a nivel subconsciente esta sempre ai.

[Juan Guerrero]
Claro. Entendo que, de algunha forma, puido na tda linguaxe de jazz, influir. Todas estas
influencias a nivel de improvisar, nas frases. . .

[Xosé Miguélez]

Si, supofio que si. A nivel melédico, a nivel ritmico sobre todo, probablemente, porque as
musicas tradicionais son sobre todo mais influenciadoras, por dicirlo dalgun xeito, a nivel ritmico.
Pero supofio que ases dous niveis influirian bastante na mifia forma de tocar, na mifia forma de
escoitar, probablemente.

[Juan Guerrero] E nas tuas composiciéns, dixeches, nunca de forma deliberada, pero tal vez no
subconsciente, non? Por exemplo, neste disco Ontology, o teu primeiro disco, de que forma esta
presente a musica tradicional?

[Xosé Miguélez]

Vale, o que. . . Digamos, como me formulei eu, o asunto foi do seguinte xeito. Normalmente os
musicos de jazz vefien do jazz e atopan na musica tradicional unha fonte de inspiracion, por
dicirlo dalgun xeito, para as stas composicions, ese € un pouco, a nivel Galicia, o estandar que
atopamos, no? No meu caso € o revés. Ou sexa, eu vefio da musica tradicional e despois
empezo no jazz. Entdn, a mifia vision. . . O que eu tentei é intentar procurar unha vision diferente
ao que fan o resto dos musicos, precisamente por esa caracteristica que eu tefio e eles non.
Entdn, o que fago eu é intentar non facer unha utilizacién da musica tradicional tan obvia, por
dicirlo dalgun xeito, ou evidente, sen querer criticar esta forma de facelo. Entén, digamos que o
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estandar seria coller unha cantiga tradicional, e facerlle un arranxo, reharmonizala, ou facer
algun tipo de arranxo para que soe jazzistica, por dicirlo dalgun xeito.

Entdén, eu pensei que no meu caso facer iso probablemente seria como demasiado obvio, por
dicilo dalgun xeito. Enton, o que fixen foi utilizar a musica tradicional dun xeito diferente. Entén,
collin a cantiga esta da mifia tia aboa, a partir de ai saquei un motivo de 4 notas. A partir dese
motivo de 4 notas, compuxen todas as melodias do disco, e despois fixen digamos unha
harmonizacién mais jazzistica, por dicirlo dalgun xeito.

Entdén, digamos que o que procurei eu foi tentar atopar o ADN da musica tradicional, tendo en
conta que a mina forma de escoitar e a mifia forma de tocar xa estan influenciadas pola musica
tradicional. Polo tanto, non necesito unha influencia tan obvia ou tan directa, porque xa esta ai
no meu subconsciente na forma na que escoito e na que toco. Entén, esa foi unha idea de como
facelo.

[Juan Guerrero]

Neste proceso creativo, atopaches algunha dificultade que che vefia agora a cabeza que
desafiase a tua idea, por exemplo, pois non querias que sonase moi obvio, non? Ou querias que
se manteves este ADN? Atopaches algunha dificultade?

[Xosé Miguélez]

Si, supofo que si. Hai algunhas composiciéns nas que o motivo, digamos, se escoita dunha
forma mais clara e hai outras composicidéns nas que é bastante dificil atopalo. A verdade que
tiven moita axuda porque nese disco o que fiiso a producion foi Matt Otto, un musico americano.
El, digamos, que me deu unha visidon moito mais neutra porque para el non tifia nin idea do que
era a musica tradicional, nunca estivo en Galicia e todos os musicos que tocaban nese disco
son musicos americanos que tampouco tivenron ningun... ou sexa non sabian absolutamente
nada, moitos deles nin onde estaba Galicia. Enton, por unha banda se foi desafiante porque
chegas ali un pouco sen saber como van a reaccionar pero por outra banda tamén é interesante
porque non estan, digamos, prexuzgados como estamos nés por ser de aqui, por ter escoitado
esa musica, por ter un pouco mais de. . . Non sei cal seria a palabra, igual tabus. Tabus seria
unha boa palabra de como utilizar a musica ou como non.

Entén, nese aspecto foi divertido ver como eles configuraron as composicibns e como
empezaron a darlle forma e como empezamos a. . . Porque eu levaba un pouco as composicions
feitas a nivel melddico e harmonico, pero despois a orquestacion e como tocalas xurdiu ali nos
ensaios. Entoén, foi divertido tamén ver como eles as interpretaban e como tocaban as melodias,
como a musica empezou a cobrar, digamos, forma a partir das sias mentes musicais que non
estan prexuzgadas como as nosas, porque basicamente non cofiecen a nosa tradicion musical.

[Juan Guerrero]

Claro. E moi interesante isto. Por exemplo, ti co grupo de instrumentos que xuntaches, nalgun
momento si que tiveches que intervir para dicir “non, quero un pouco mais por aqui” para que
soase mais tradicional ou niso non te metiches para nada?

[Xosé Miguélez]
Non, eu o que intentei, como era o meu primeiro disco, digamos como lider, por dicirlo da un
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xeito, non me veia capacitado para facer a produciéon e ao mesmo tempo tocar. Enton, o que
fixen foi delgar moito en Matt como produtor e confiar 0 100% nos outros musicos porque tamén
tinan mais experiencia ca min tocando eran musicos dun nivel moi alto.

Entdén, o que fixen eu foi practicamente apartarme, afastarme e dedicarme a concentrarme en
tocar e a verdade é que poucas, que me lembre eu, poucas indicaciéns din mais ald de levar as
composicions feitas e practicamente o traballo de configurar o tema e de como gravalo ou incluso
das tomas no estudio e demais, foi Matt o que o fixo. E si que os musicos deron bastantes ideas
e cousas de como eles escoitaban as composicions e tal, mais ca min, por dicirlo dalgun xeito.

Agora que tefio mais experiencia probablemente o mellor teria dito mais, pero non quero dicir
que iso tivera feito o disco mellor. Eu creo que o disco quedou ben como esta e a verdad é que
creo que o mellor que puiden facer é non facer nada.

[Juan Guerrero]
Moi ben, moi ben. Que influencias poderias recomendarme sobre reharmonizar? Cales son as
tuas influencias a hora de transformar un motivo da musica tradicional cara ao jazz?

[Xosé Miguélez]

Si, bueno, pode realmente no proceso de composicion o arranxo pode facerse de moitas formas
diferentes. Eu como non son un gran compositor e tampouco teflo moita experiencia
compofiendo, o que fago € como unha especie de rutina que me funciona que é algo moi basico.
Eu parto sempre da melodia e unha vez que creo a melodia intento atopar algunha forma de
que funcione harménicamente.

Pode vir dunha secuencia harmoénica que eu sei que funciona, que pode ser unha secuencia
harmodnica das moitas que hai dentro da musica tonal, pode ser unha secuencia de acordes que
estén relacionados dunha forma non tonal, ou pode ser o que fixen algunha vez, coller unha
melodia e intentar que funcione dentro dunha secuencia harmdnica xa feita anteriormente.

Como é o caso de Menina, que é unha composicion que aparece no segundo disco en
Contradictio que é simplemente unha melodia dunha cantiga tradicional que encaixa
perfectamente dentro da harmonia de Caravan, de Juan Tizol e de Duke Ellington. Entén,
digamos que esa é a Unica composicion na que eu utilizo unha melodia directamente da musica
tradicional e foi porque me fixo moita graza e ilusién, por chamarlo dalgun xeito, que esa melodia

puidera encaixar directamente na harmonia do estandar sen modificar ningunha nota.

Entdén, bueno, tamén me pareceu algo chamativo e interesante desde o punto de vista musical,
por dicirlo dalgun xeito. E ese o Unico caso no que utilizo realmente unha melodia da musica
tradicional propiamente dita dentro dalgun dos discos que tefio. Pero non che saberia dicir
exactamente como facelo desde un punto de vista da composiciéon. Tefio mais ou menos unha
rutina que funciona como fago, pero supofio que se pode facer de moitas formas diferentes.
Podes partir dunha secuencia harmonica e buscar unha melodia que encaiche ai. Non xe,
poderia facerse de moitos xeitos.

[Juan Guerrero]
Moi ben. Escoller a melodia e a partir dunha melodia facer o resto do traballo. Harmaénico,



ritmico. . .

[Xosé Miguélez]
Normalmente fago asi, si.

[Juan Guerrero]
E incluso traballar con banda, non? Isto tamén desenvolve a composicion. . .

[Xosé Miguélez]

Tamén se poderia facer, si. E nos dous discos estos a verdade é que o traballo da banda & un
pouco un traballo posterior. O sexa, como que eu levo mais ou menos as composicions
finalizadas dende o punto de vista melodico e harménico e a banda inflie no que seria parte da
orquestacion, non? De como tocala, de que tipo de groove ritmico vai a levar, de que tipo de
acompanamento harmonico. E ai normalmente un guitarrista ou un pianista sabe moito mais que
a min como saxofonista.

Ou sexa, dicirlle a Jean-Michel Pilc como ten que facer un acompafiamento ou a Strom Nielsen
que son musicos incribles. . . A ver, € un pouco estupido. Eu podo darlle algunha idea de como
€eu mais ou menos o escoito na mifia cabeza, pero sei que o0 que van a facer eles ou Abe Rabade,
por exemplo, sei que o que van a facer eles € moito mellor que o que lle poida dicir eu, non? O
mellor que podes facer ai é ver mais ou menos como el a vai entendendo.

E se en algun momento ti crees que podes aportar algo que é bastante pouco probable, pois
podes dicirllo, non? Pero na maior parte dos casos o que decida el vai a ser bastante mellor que
o que ti lle poidas aportar. Polo coflecemento do instrumento que eles tefien, non?

[Juan Guerrero]

Falando de Abe Rabade, por exemplo. . . Estou moi interesado en que ti me recomendes tamén
outros musicos que seguiron quizais o teu camifio ou un pouco diferente e que sexan para ti
importantes agora mesmo.

[Xosé Miguélez]

Bueno, eu non fun pioneiro en empezar a mesturar musica tradicional e jazz, non? Hai moita
xente que fiiso moito antes que a min. Quizéis eu podo ser o primeiro musico que ven da musica
tradicional que mestura a musica tradicional co jazz, que eu saiba. Porque tampouco. . . Agora
hai mais, non? Pero tampouco hai moita xente que veiia do mundo da musica tradicional que
despois se metera moi a fondo no jazz. Pero, bueno, si que podo haber mais casos hoxe en dia
de xente que fixera ese percorrido.

Pero, non sei, eu creo que os pioneiros en este aspecto, Alberto Conde, € un dos primeiros
desde logo. Baldo Martinez, tamén ten feito cousas, o contrabaixista. Nani Garcia, Roberto
Somoza, Kim Garcia, Abe Rabade. . . Agora ultimamente, por exemplo, Xan Campos ten un
disco practicamente dedicado a musica tradicional. Non sei, agora € casi dificil atopar un muasico
galego que non tefa algun tipo, que tefa gravado, por dicilo dalgun xeito, que non tefa algun
tipo de influencia da musica tradicional ou que non use en algun tipo de composicion.

Enton agora tes un monton de xente a que estudar, digamos, dalgun xeito. Pero creo que eses
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foron un pouco asi os pioneiros por dicilo dalgun xeito.

[Juan Guerrero]

Si, si. Xusto falei hai moi pouco con Xan do seu proxecto. E moi interesante como cada un de
vés, da sila maneira, ten esas influencias. E moi interesante. Falando de o teu segundo disco,
Contradictio, mudou de algunha forma o proceso creativo con respecto ao primeiro?

[Xosé Miguélez]

Si, bastante. O primeiro é un disco de estudio. A idea & facer unhas composiciéns para facer un
disco de estudio porque a banda ao ser unha banda de musicos estranxeiros iba a ser moi dificil
que esa banda despois puidese facer unha xira de concertos. Entén a idea era facer un disco
de estudio. En Contradictio é todo o contrario. Era facer un disco para ser tocado 0 maximo
posible en directo.

As composiciéns de Contradictio son composicions feitas para que o cuarteto se poida adaptar
0 mais rapido posible a sta forma de tocar. Se te pixas, son casi todos estandares ou
composiciéns baseadas na harmonia de estandares. Enton a idea era facer algo para que
puidésemos entrar no estudio e gravar, sen necesidade de facer ensaios. O Ontology foi justo o
contrario.

Foi un proceso longo de creacién das composicions e despois fixemos bastantes ensaios ali en
Estados Unidos, en Kansas City, despois tocamolo un par de veces en directo e despois
entramos ao estudio de gravacion. Pero a idea era que ai se acababa un pouco o proceso. Entre
os dous discos s6 hai un nexo de unién que é a composicion Ontology que aparecen nos dous
discos. Entén seria un pouco o nexo de unién entre os dous discos pero féra diso non hai nada
mais.

Non se repiten musicos, as composiciéns de Ontology non se tocan en Contradictio e viceversa.
Enton realmente son dous discos moi diferentes entre si e me encantou a todo. Realmente.

[Juan Guerrero]

Falando un pouco de musica tradicional, outra vez, xa mencionaches un pouco que o ritmo era
moi importante, quizais tamén as melodias. Cales consideras que son os elmentos musicais
identitarios, un pouco mais en profundidade, desta musica?

[Xosé Miguélez]

E unha boa pregunta. A verdade que seria moi dificil de dicilo porque a musica tradicional galega
€ moi mestiza. Ten moitisimas influencias de moitas outras musicas tradicionais. Ten claramente
unha esencia galega pero é precisamente esa mestura a que crea esa esencia. Non € unha
simboloxia identitaria que non se repita despois en outras musicas, por dicirlo dalgun xeito. Ten
moito da musica andalusi, por exemplo, sobre todo a musica vocal, o tipo de escalas que utiliza.

Hai moito uso da escala frisia ou modo frixio, que € moi comun en toda a Peninsula, pero sobre
todo no sur. Ten unha subdivision ternaria moi marcada, sobre todo nos seis por oito, despois
tamén ten moita influencia do que se chamaria as jotas, que son un xénero que aparece
practicamente en toda a peninsula tamén, pero en diferentes partes se tocan de diferentes
xeitos. Despois esta parte percutiva, sobre todo a parte da pandeireta, que € o instrumento a
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nivel percutivo mais interesante que temos.

E despois hai moita diferenza entre a musica vocal e a musica instrumental. A musica
instrumental estd moi tonalizada, digamos, e a musica vocal € moito mais arcaica, moito mais
modal, por dicirlo dalgun xeito. Todas esas caracteristicas modais se perderon na mdusica
instrumental, porque basicamente a influencia da musica tonal, sobre todo da radio, fixo que a
musica instrumental collera ese camifio para poder sobrevivir e para que os musicos puidesen
seguir traballando e que a musica non se desactualizase.

Enton perdeuse moito esa parte arcaica que a musica vocal todavia contintia tendo.

[Juan Guerrero]
A parte de tradicion oral, non? Ti ves semellanzas entre a tradicion oral que pode ter a musica
tradicional galega e a forma de aprender jazz?

[Xosé Miguélez]

Si, totalmente. Si, bueno, jazz non deixa de ser tamén unha musica tradicional, por dicirlo dalgun
xeito. O que pasa é que despois, sobre todo a partir do bebop, se intelctualizou moito, por dicirlo
dalgun xeito. Pero as orixes son dunha musica tradicional e a aprendizaxe da musica tradicional
sempre é unha aprendizaxe oral, a base de repeticién e imitacién. E como aprender a falar unha
lingua, € como aprender a falar inglés ou xaponés.

E a base dunha inmersién lingliistica ata que ti es capaz de pronunciar esa lingua a nivel fonético
ou gramatical dun xeito convincente, por dicirlo dalgun xeito. E aprender a tocar jazz, pois é
moito asi, a base de sacar solos, cantalos, imitacion, tocar con outros musicos. Eso non deixa
de ser unha forma de inmersion lingiistica tamén. Unha inmersion linglistica musical, pero a
linguaxe do jazz é unha linguaxe tamén.

[Juan Guerrero]

Falando do jazz cara a musica tradicional galega, a parte da improvisacién, € compatible a visién
da improvisacién no mundo do jazz coa visidon da improvisacion no mundo da musica tradicional
galega?

[Xosé Miguélez]

Si, é diferente, porque a musica tradicional galega sempre tivo a improvisacion como unha parte
importante. Estan as regueifas, por exemplo, na que se improvisaba a letra, despois estan os
preludios e a ornamentaciéon na musica para gaita, por exemplo, que se foi improvisado. Pero o
tipo de improvisacién no jazz € unha improvisacion mais baseada na forma, na harmonia. Ese
tipo de improvisaciéon nas musicas tradicionais € moito mais dificil de atopar, porque a esencia
desas musicas € basicamente ritmica e melédica.

Entdn, ai si que o jazz se diferencia bastante das musicas tradicionais que todas presentan esa
parte improvisada. E practicamente imposible atopar unha musica tradicional que non tefia algo
de improvisado, porque € basicamente a propia esencia da musica tradicional, a improvisacion.
O que si, o punto de conexién con esa improvisacion é diferente. Nas musicas tradicionais
sempre parte dunha parte fundamentalmente dunha vertiente mais ritmica ou melédica. No jazz,
digamos que se sofisticou moito a parte de improvisacion.
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Nos inicios do jazz era moito mais desde un punto de vista melddico e ritmico, na musica de
Nova Orleans e demais. E despois empezase a ver mais dende un punto de vista harmoénico.

[Juan Guerrero]
Poderias dicir que comparten este punto social de interaccion entre os musicos?

[Xosé Miguélez]
Si, seria unha boa definicion, porque iso todavia sigue existindo, tanto no jazz como na musica
tradicional.

[Juan Guerrero]
Falando de desvirtuar a musica, se iso te consideras que pode ocurrir, que riscos poderian existir
de que se desvirtlase a musica tradicional galega nunha mestura?

[Xosé Miguélez]

De que se desvirtuase? Bueno, a musica tradicional galega é unha mistura en si mesmo, entén
Xa a propia esencia da musica tradicional galega seria desvirtualizar. Asi que non creo que
realmente se poidera desvirtualizar de ningun xeito. Outra cousa € que o consigas facer dunha
forma musical mais ou menos interesante. Que iso é a dificultade. A musica tradicional € moi
potente en si mesma. A esencia & moi potente porque superou o filtro dun oido colectivo durante
moitos anos. Entén as melodias tefien moita forza e tefien unha esencia moi potente.

Entdn conseguir facer algo con iso e melloralo dende o punto de vista musical casi sempre é un
desafio. E é dificil facelo, non? Entén moitas veces ves que as fusions non aportan practicamente
nada, digamos, non? E como que si, hai un nivel de complexidade ou tanto a nivel de
instrumentacion ou harmdnico ou de que 0s musicos son moi virtuosos na forma de tocar pero
en canto a esencia non se consigue mellorar o original, por dicilo de algun jeito. Entdn iso creo
que é sempre o reto.

Cada vez que escoitas algo que esta basado na musica tradicional ese é sempre o reto, que é
moi dificil conseguir que se mellore, digamos, a fonte, por dicirlo de algun xeito.

[Juan Guerrero]

Vale. Ahora, falando un poco dende o punto de vista doutros musicos co que ti fixeches. Cal foi
a tua percepcién co panorama musical no momento que gravaches o Contradicio ou o Ontology?
Notaches, algo de resistencia por parte do publico mais tradicional, tanto do jazz como da musica
tradicional?

[Xosé Miguélez]

Pois mira, esa é unha moi boa pergunta. Eu creo que se foi cambiando moito ao longo do tempo.
Agora, a dia de hoche a verdade é que eu creo que a resistencia é practicamente inexistente,
por dicirlo de algun xeito. Pero si que cando eu empecéi no jazz, que empecé a tocar este tipo
de cousas baseadas na musica tradicional, si que habia como unha parte de musicos de musica
tradicional que non vian ben ou que non lles gustaba e tamén habia outra parte dentro dos
musicos de jazz que tampouco lles gustaba.

Enton si que habia ai unha. . . Pero bueno, creo que algo moi comun, non sei en Espafia, por
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exemplo, no flamenco, cando empezaron a aparecer este tipo de fusions, tamén habia como
unha vertente moi importante de puristas que non vian ben ainda a dia de hoxe. Sucede, non?
Supofio que na musica tradicional tamén pero bueno, é mais minoritario. Eu creo que hoxe en
dia é practicamente inexistente. Pero si que houbo, non? Sobretodo nos comezos.

[Juan Guerrero]
Gustache este novo rumbo de mistura entre xéneros musicais? Xa non falando de musica
tradicional galega sendn doutros, como mencionaches agora, como flamenco, musica brasileira.

[Xosé Miguélez]

Bueno, creo que é practicamente irremediable que suceda, non? Se ti vives en Galicia, e tes
unha musica tan rica como a musica tradicional galega, que € increible o que hai ai, non? Tanto
a nivel de cancioneiros, como de repertorio, como de traballo de campo. E practicamente
irremediable que non. . . Que surxa iso, non?

Outra cousa € iso, que despois sexa mais ou menos interesante o que se faga mellor ou peor,
0 que tefia mais ou menos trascendencia fora de Galicia ou que cando escoita alguén fora lle
poida chamar mais ou menos a atencion, non? Pero é que practicamente a nosa abriga facelo
porque iso esta ai e realmente é practicamente irremediable que suceda mais pronto que tarde.
Eu creo que no caso de Galicia tardouse mais porque tamén o jazz puido chegar aqui, digamos
mais tarde que outras partes do mundo por dicilo dalgun xeito, non? Pero era practicamente
imposible que non sucedese tarde ou temprano.

[Juan Guerrero] Falando, xa para arrematar, de difusion do teu proxecto, espazos posibles,
atopachedes dificultade para a difusion do teu proxecto?

[Xosé Miguélez]

Pois... Tiven a sorte esos dous discos de gravalos cunha discografica americana que se chama
Origin Records entén nese aspecto creo que tivo bastante difusiéon fora de Galicia porque eu
creo que é dificil que temos os musicos galegos e sair fora de Galicia, porque dentro de Galicia
hai un circuito bastante forte de musicos. Hoxe en dia hai bastantes locais onde tocar,
obviamente podria haber mais pero hai bastantes en proporcion de onde estamos e tamén hai
bastantes festivales, é certo que os festivales son pequenos pero tamén hai bastantes. Entén
ese aspecto dalo a cofiecer dentro de Galicia non creo que sexa excesivamente dificil, digamos
por dicilo dalgun xeito. Todo dependera dos contactos que tefias, do tempo que leves tocando,
pero para min a dia de hoxe, por sorte ou por desgraza, non me resulta demasiado dificil chegar
a tocar neses festivais ou neses locais, porque xa o fixen moitas veces. Enton para ben ou para
mal a xente xa me cofiece. E casi como un favor, é casi como que sacas un proxecto e falas co
teu colega que organiza un festival de jazz x, e o teu colega, se non tiveches disputas
econdmicas ou doutra indole seguramente che vai dicir que si. Se non é na seguinte edicién
dentro de duas. O dificil & sacalo fora de Galicia, ai xa € mais complexo.

E certo que agora hai mais musicos que o conseguen, falando de Abe, falando de Xan, pois é
xente que esta tocando bastante por fora. E despois outro paso seria sacalo, digamos, da
Peninsula, sempre falo da Peninsula porque para nés Portugal, para min € moito mais facil tocar
en Portugal que tocar en Malaga. Xa € moito mais facil tocar en Lisboa que tocar en Barcelona,
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€ moito mais facil tocar en Porto que tocar en Madrid. Normalmente para un musico galego
sucede asi, igual para min é mais porque estudei en Portugal, cofiezo moitos musicos ali, toco
moito con xente portuguesa entdon vas facendo contactos e acaba por ser mais facil para min
presentalo en Lisboa que presentalo en Madrid.

E despois esta o seguinte paso que é sacalo fora das nosas fronteiras e tocar fora, non? Que
ese pode ser outro grado mais de dificultade e nese aspecto feito de ter gravado coa discografica
estadounidense pode dar un pelin mais de visibilidade, porque é unha discografica que ten
distribucion a nivel internacional e que ten artistas internacionais, enton a xente se pode fixar
mais en iso.

Pero fora diso segue sendo moi dificil, a verdade. Pero creo que é dificil para calquera porque
os circuitos de jazz a nivel internacional estan moi saturados, por dicirlo dalgun xeito. Hai xente
moi potente que traballa a través de distribuidoras, empresas grandes que son capaces de estar
ai ano tras ano e para alguén que non tefia esas canles de comunicacion € moi dificil chegar a
entrar en festivales importantes, non?

Xa no caso, por exemplo, de Espafia péfioche un exemplo. Estiven a piques tres veces de
presentar no festival de jazz de Vitoria e ao final sempre se caeu a ultima hora, non? Candou xa
practicamente estaba o cartel pechado pois ao final caeuse varias veces, non? Entdn que
determina que poidas entrar ai xa en festivais mais potentes e poder ter esa difusion?

Pois a sorte, os contactos que lle gustes a xente que programa iso de algunha forma, que tefas
algun tipo de critica interesante pola que eles se poidan fixar despois en iso. A insistencia tamén,
o feito ao mellor de ter tocado ali con outro proxecto anteriormente e poidas establecer un
contacto directo co programador dese festival para que despois cando t lle mandes outro
proxecto o poidan escoitar... E complicado, moitas veces ves traballos que son moi bos e non
chegan e outras veces ves traballos que non son tan bos e estan todo o rato sendo programados.

Un musico que tefia moita traxectoria que sexa importante a nivel nacional e internacional
supoio que se pode permitir o luxo de ter un proxecto que non sexa tan bo e ainda si ter a
posibilidade de divulgalo moito. E un musico que este empezando ao mellor ten a sorte de facer
un traballo moi moi bo, e ese traballo vai costar moito que tefia algun tipo de repercusion. Enton
€ a loita na que estamos todos supofio e ao final, hai que aceptar que as cousas son asi € as
posibilidades que tefias de facelo aproveitadas o maximo posible. E ao final o mundo, o dia
seguinte o sol volve a sair, e o planeta segue xirando.

[Juan Guerrero]

Moi ben, pois eu teria as mifias preguntas. Esta todo moi ben respondido. Tal vez, deixar espazo
agora se ti consideras de algo que puiden esquecer de preguntarche ou do que seria interesante
falar.

[Xosé Miguélez]

Poderia haber moitas cousas pero supofio que como ti tes enfocado mais ou menos esta todo
dito. Non sei, eu creo que depende do enfoque que ti lle queiras dar. Esta mais ou menos resolto
todo, pero si claro, se poden falar de millons de cousas.
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[Juan Guerrero]
Pois ata aqui seria a entrevista. Moitas grazas por colaborar.

[Xosé Miguélez]
Grazas a ti por escollelo.

29 de abril de 2026

[Juan Guerrero]

Hoxe tefio o pracer de poder entrevistar a Xosé Lois Romero, musico, percusionista,
investigador, compositor da musica tradicional galega, cofiecido polo seu traballo a fronte da
Aliboria, entre outros. Un proxecto que explora a forza da percusién e da voz dentro da tradicién
galega dende unha perspectiva contemporanea. Primeiro de todo, moitas grazas, Xosé Lois.

[Xosé Lois Romero]
Nada, un pracer.

[Juan Guerrero]
O pracer é meu. Que che motivou a crear un proxecto como Aliboria centrado na percusién e na
voz, centrado na musica tradicional galega?

[Xosé Lois Romero]

Pois era unha inquedanza que tifia dende bastante novo, cando empecei na musica galega, co
paso dos anos, eu via que a musica, que se chamaba musica folk, musica de raiz e tal, estaba
evolucionando moito, os instrumentistas evolucionaban, todo evolucionaba moito, pero a
percusion tradicional non. Estaba ai como que non valia. A xente non a usaba, os grupos folk
non utilizaban percusién tradicional, sempre trataban por instrumentos foraneos ou por baterias.
Sempre me fastidiaba e me estrafiaba. Eu ia facendo as mihas cousas, pero nunca me sentin
capaz de, nunca sentin que eu tivese autoridade como para que esa forma mifia de facer as
cousas servise para outros.

O que pasa é que, despois de moitos anos, ou porque me animou, ou porque me dixo, “tio, iso
que fas esta moi ben, ensina a mais xente”. Enton, empecei a dar cursos e, digamos, que Aliboria
€ consecuencia dun deses cursos. Un curso no que habia xente moi comprometida e conmoi
boas calidades. Eu ensineilles a mifia forma de tocar a percusion e iso deu lugar ao proxecto. O
meu traballo con Aliboria baséase en demostrar que a percusion tradicional é tan
contemporanea como pode ser a zanfona ou como pode ser calquera outro instrumento. Entoén,

ese era a mifna teima e un pouco o que quixen facer con Aliboria.

[Juan Guerrero]

Moi ben. Eu vin que empregas instrumentos mais arraigados a tradicion, tipo as latas, as tixolas
coa chave... Encantoume todo aquilo. Queria preguntarche, xa, a nivel de curiosidade, se ti xa
tinas todos estes instrumentos de antes ou tiveches que falar con algun lutier e recuperalos?
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[Xosé Lois Romero]

A ver, ai a premisa era utilizar exclusivamente instrumentos tradicionais. Porque € moi cémodo
e moi tal recorrer a instrumentos que xa estan desenvolvidos. En Galicia tocabase moito o
bodhran, tocabase o djembe, tocabase o caixén peruano. Entén era como, vale, s6 vamos a
utilizar a percusion tradicional. Enton ai habia como dous grupos. Por un lado estaban os
instrumentos, as latas e tal, que non son instrumentos, son utensilios. E despois 0 que houbo
que facer foi facer que os instrumentos, que alguns dos instrumentos que tradicionalmente non
tefien... na sua construcion, non hai un traballo técnico fino que sexa afinable. Por exemplo,
estou falando dos pandeiros e das pandeiras, sabes? O pandeiro cadrado e a pandeira redonda.

Son instrumentos que estan construidos cun criterio non demasiado musical. Son mais unha
especie de instrumentos tradicionais. Sempre se construiron asi. Pero son instrumentos que non
se podian afinar, que non podias controlar moi ben o son e tal. Entén si, falei cun artesan con
que traballaba eu e fomos buscando a maneira de crear instrumentos, digamos, profesionais a
partir de esos.

[Juan Guerrero]
Encantame, moi interesante. Quen ¢é este artesan, si se pode saber?

[Xosé Lois Romero]

Este é un artesan que desgraciadamente tivo que deixar de traballar porque tivo un accidente.
Pero un artesan de Carvallo non moi cofiecido, pero moi bo, que se chama José Antonio Ramos
Amarelle. E o cofiecin de rebote por outra cousa. Era un tipo moi fino, moi fino. E foi, digamos,
0 que ideou, o que eu utilizo agora, que son os pneumaticos para afinar os pandeiros cadrados
e os redondos. Tefien un pneumatico que eu llo vira a un artesan aleman que facia cos vendires
e a profesion arabe. E, digamos, que dixen, “bueno, vamos probar se funciona aqui.” Entén el
foi o que ideou iso e realmente funciona perfecto, vamos, é o sistema que uso eu.

[Juan Guerrero]

Falando agora da tua outra rama, queria preguntarche por Alento e Engado, que son os teus
proxectos nos que eu percibin certa improvisacion, quizais, tamén, prestando moita atencion.
Entdn queria saber que che motivou tamén a crear estes proxectos.

[Xosé Lois Romero]

Bueno, realmente, Alento que &, digamos, o primeiro disco que eu fixen. Foi o primeiro disco con
musica mifia, o primeiro disco serio, por exemplo. Entén, Alento tamén nace dunha inquedanza
que é o feito de considerar que para facer musica galega ou con inspiracion galega ou inspirada
na musica tradicional, non era necesario cefirse a determinadas estéticas, digamos, clasicas do
folk. Entdn eu me inspirei moito ou me inspirou moito, digamos, a musica da vangarda brasileira,
tipo Hermeto Pascoal, tipo Egberto Gismonti, e toda esta xente. Entdn, toda esta xente facia
jazz, facia musica improvisada e facia musica da vangarda en todos os sentidos, sen abandonar
a sUa musica tradicional.

Entén, bueno, non seu momento, sobre todo Hermeto Pascoal, me xerou un shock. Entén,
bueno, dixen, “ah, vale, pédese facer de todo”. Entén, bueno, pois iso me levou a que non ano
99 dous bailarins que querian montar unha compania facendo o mesmo, fusionando a tradicion
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coa danza contemporanea, me propuxeran a min facer esa musica. Enton era un espectaculo
de danza con musica en directo. Eramos seis musicos en directo. Dun espectaculo ao outro
cambiaron, vale? En Alento habia uns musicos. De feito, en Alento estaba Xavier Diaz, tamén
dentro da banda. Estaba Pedro Lamas. Estaba, bueno, Ritchie Rozas. Estaba Miguel Queixas.
E estaba eu. E despois, no seguinte espectaculo, bueno, cambiaron alguns musicos e tal, non?

E realmente esa era o plantexamento. Era a partir de, digamos, dunha estética pseudo-folkie,
utilizar elmentos que tradicionalmente estan féra da estética folkie. E moito eran harmonias
totalmente libres, desenvolvementos de temas totalmente libres e zonas de improvisacién, ainda
que nés non éramos grandes improvisadores, quero dicir, pero esta cosa, pues, bueno, de que
cada un fixero que lle dese a gana. Entén ese é a orixe deses discos.

[Juan Guerrero]
Esta moi ben, aproveitar a liberdade, non? Que as veces que da a musica...

[Xosé Lois Romero]

Xa che digo, nese caso, a peza clave foi Hermeto Pascoal, que é fai o que que lle da a gana. E
entén me descubrin que, bueno, que si, que sempre cando tefias un criterio sobre o que queres
facer, realmente non hai ningunha limitacion. E, bueno, a min iso cambioume a vida totalmente.

[Juan Guerrero]
E falando da instrumentacién deste formato, de seis musicos, a parte de saxo-soprano e gaita.

[Xosé Lois Romero]

Si, saxo-soprano e gaita, tocaba Pedro, habia percusion, guitarra, acordedn. .. E, bueno, no
primeiro espectaculo habia. .. Estaba Xavier Diaz, coa voz e a percusién, e no segundo tamén
habia vibrafono, por exemplo. Que é o Engado que lle da esa sonoridade tan hibrida. Un pouco
folky, digamos.

[Juan Guerrero]
¢ Quén era este vibrafonista?

[Xosé Lois Romero]

Este era. .. Belmonte. José Belmonte, que era vibrafonista da Sinfénica da Coruna. E, bueno,
destas carambolas da vida, un dia me atrevin a falar con el e, bueno, flipou coa idea. E, claro, o
tipo toca que é unha pasada. Improvisa e tal, & un fenémeno. E foi moi interesante. As veces
vifia él, as veces vifia o profesor do conservatorio, que era Miguel. Bueno, hon me acordo. Xa
cho direi despois.

[Juan Guerrero]
Ben, e ti, claro, eras o percusionista nese proxecto?

[Xosé Lois Romero]

O sexa, eu facia toda. .. No primeiro espectaculo facia. .. Bueno, nos dous espectaculos, a gran
maioria das composicions e dos arranxos. Tocaba o acordeon e era, digamos, o director musical
de todo o proxecto. Miguel Castro é o profisor do conservatorio. As veces vifia Miguel Castro,
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se non vifa José Belmonte, vifia Miguel.

[Juan Guerrero]
Vale, cambiando un pouco, esta pregunta xa sei un pouco por onde vas a ir, pero, denda tua
experiencia, que papel ten o ritmo e a percusién na identidade da musica tradicional galega?

[Xosé Lois Romero]

Bueno, pues...(risas) a ver, obviamente, houbo un cambio bastante grande dende os orixes do
folk galego, que se inspiraba a musica irlandesa, escocesa, e que era unha especie de grupos
de folk de camara. A percusion era anecdoética neses grupos, normalmente, eran grupos de
moita corda e vento. Entdn, claro, cando empezaron a aparecer, cando se empezou a pofier en
valor e a dar visibilidade aos grupos tradicionais de cantareiras, que empezou con Leilia e, logo,
progresivamente, o resto dos grupos, claro, apareceu un dos elmentos que é extremadamente
identitario da musica galega, que é unha percusion que € como se fora un tren. Isé € un mantra,
€ unha cousa esencial, e que era como unha via totalmente dixenchesnta a que se vifia facendo
o folk.

Entdn, bueno, evidentemente, gustandome as duas vertientes, si que me dou conta que o poder
e a personalidade da ritmica en Galicia é realmente moito mais autdctona, moito mais identitaria
que prescindir dela, por dicir dunha maneira. Os grupos de folk facian unha especie de musica
un pouco mais celta dentro dun estandar. E, sen embargo, este tipo de musica galega, basada
na percusion, é claramente galega, ten como unha identidade moito mais marcada. Entén,
bueno, te podes imaxinar, eu empecei sendo percusionista, logo toquei o0 acordeon, e claro, para
min, a percusion en concreto, aparte toda a familia da percusion galega, que é excepcional, esta
toda ai, € increible.

Claro, para min é brutal, é fundamental e ten moitisimos matices, tanto en cantidad de
instrumentos, como en forma de tocarlos, como en ritmicas, como en poliritmicas, € un mundo
en si mesmo.

[Juan Guerrero]

Logo, preguntareiche un pouco mais, pero vou mudar de tema. Falando de melodia, harmonia,
ritmo, dentro destes elmentos, que consideras identitario da musica galega? Ou que mais
destaca, ou a nivel de estilo?

[Xosé Lois Romero]

A ver, claro, € un gran parte da mifia vida, eu crieime, digamos, tocando con gaiteiros, tocando
con gaiteiros, e o repertorio de gaita, era o sumum da musica galega, era realmente un mundo
rico, moi rico, moi aberto, que a xente compofiia musica moi boa, e digamos que iso era o que
se consideraba musica galega. Que ocorre? Cando descubri no sentido de pofierme a traballar
na musica cantada, na tradicién oral, claro, ai descubri que realmente o repertorio de gaita ten
unhas limitacions a nivel de tonalidades, de escala, sabes? Tocan maior, menor, e alguna cousa
polo medio, pero realmente se tefia iso.

E, sin embargo, o canto é, o canto ten unhas connotacidons moi arcaicas que xa a musica
moderna, falo dos ultimos 2-3 siglos, a musica culta, a musica formal, xa non, xa casi non integra,
sabes? Que € ese mundo de melodias mixtas nos que van vefien a notas que nin sequera
existen, sabes? Outra canciéon de cuartos de tono, de modulacion de 20.000 cousas, que
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pertencen a un mundo moi anterior a musica arreglada, actial, e que, claro, que representan
por un lado unha arcaicidade tremenda e por outro lado, dende punto de vista musical claro,
representan unha personalidade que esta allea 4 musica estandarizada de hoxe en dia, entén,
claro, iso me fascinou, claro, dixen, “pero que hai todo un mundo no que xa harmonia clasica de
triada xa non funciona”, non podes ir porque non estan dentro dese mundo modal ou tonal,
sabes? E outra cousa, e entdn, bueno, en ese sentido me parece que realmente o moi
representativo da musica galega tradicional, € o canto e a percusién que facian as mulleres iso
€ 0 que eu acabei descubrindo a base de traballar aparte de vir dun mundo traballar co outro e
darme conta que realmente € o fascinante e vamos o que é un mundo para traballar é o canto.

[Juan Guerrero]

Queria preguntarche polo teu proceso compositivo, agora que falamos tanto de harmonia modal
e tonal, ou antes mencionabas como constries as polirrimias. Un pouco, entendo que
dependendo do proxecto pode cambiar, pero queria preguntarche se sempre manténs algun
patrén que para ti sexa importante.

[Xosé Lois Romero]

A ver, ai hai como dous camifios, un é cando traballo melodias tradicionais e outra coisa é cando
eu componfio Claro, son cousas totalmente distintas. Cando utilizo melodias tradicionais, a ver
como explico isto, bueno, realmente o que intento facer... Realmente non o tefio moi claro, sabes
como son estes procesos compositivos e de inspiracion. Non tefio unha pauta. Si que é certo
que busco, de algunha maneira busco a contemporaneidade da melodia que este traballando.
Esas melodias arcaicas realmente hoxe en dia son melodias contemporaneas, son melodias
que tefien cousas que a musica moderna non soe ter. Eu penso dende ese lugar. Isto é como
se fose unha musica contemporanea, actua.l E a partir de ai, evidentemente sempre traballo co
ritmo cal é a ritmica intrinseca. Incluso me gusta moito o tema de sacalo da ritmica orixinal de
esa melodia, pois se € unha muifieira. Pois de repente levala a outro sitio que, por motivos que
non sei explicar, pois se me venen a cabeza e busco ritmicas que ao mellor o que fan é darlle
mais singularidade esa melodia. Ou ao mesmo tempo incluso potenciar esa melodia. Porque
hai melodias que estan metidas nun ritmo, que estan guais pero no momento que as cambias a
outro patrén, a outro ritmo, a outro compas de repente collen outra dimension. Entén fago moito
isO.

O que si que é certo é que non te podo... ou sexa hai unha mistura entre o que eu sobre todo o
que eu escoitei de musica, 0 meu saco € ese, eu escoitei de todo de todo durante toda a mifia
vida, hai musicas que me gustan mais e musicas que me gustaron menos, pero digamos que
escoitei absolutamente de todo. Non creo moito na musica por estilos, sabes? Non creo que os
estilos sexan como compartimentos estancos e non que creo que todo é un continuo. Eu podo
estar escoitando un tema de heavy e hai un recurso que digo “esto me mola para unha muifieira
ou me mola para unha xota”, sabes?

Como que pillo elementos moi illados que de algunha maneira conecto con ideas que poden ser
utilizadas e cando compofio me pasa un pouco o mesmo, quero dicir, ainda que me resulta moito
mais complexo compofier porque son moito mais exigentes. Como as melodias tradicionais son
tan fascinantes claro, eu quero que as mifas melodias tamén os sexan entén, bueno, me resulta
mais complexo, me gusta moito mais arranxar. Que compofo pero evidentemente me permite ir
a sitios que a musica tradicional non me permite.
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A forma un pouco de resumilo é que me deixo influir dunha forma non prexudiciada por musicas
de toda a mifia vida que escoitei. Non tefio ningun referente, moita xente pensa que eu escoito
musica de percusion, eu non escoito nada, nunca na mifna vida escoitei musica de percusion,
nin musica africana, nin musica brasileira. Non é unha cuestion de que para facer percusion tefio
que escoitar musica de percusion sendon que escoitei de todo o que te poides imaxinar e esta
todo ai.

Entoén, bueno, van xurdindo cousas e si que sempre intento manter o concepto de facer musica
como galego, sabes? Sempre o fago porque nalgun momento, cando era mais novo tal vez te
gustaria tocar swing ou te gustaria tocar, eu que sei, musica cingara eu que sei, pero realmente
ao final descubrin que realmente o que quero é facer musica dende aqui e como galego e con
elmentos da mina tradicion. Entén, bueno, iso si que é unha pauta que tefio dende sempre.

[Juan Guerrero]

Penso que xusto diches no clavo, este resumen, precioso. Por exemplo, por matizar a pregunta,
que pode ser que non tefias un proceso claro xa. Diciame Xosé Miguélez que el, por exemplo,
0 que facia era, primeiro, traballar nunha melodia que lle gustase e a raiz de iso facia todo o
resto e incluso deixaba liberdade aos musicos do grupo para que eles compuxeran en banda.

[Xosé Lois Romero]

Vale, vale, voucho explicar doutra maneira xa que me abrinches asi unha idea. Evidentemente
primeiro, cando traballo sobre melodias tradicionais primeiro tefio contado unha melodia que
realmente me inspire, vale, me guste, evidentemente podo arranxar calquera cousa, pero bueno,
intento sempre buscar cousas. E logo a mifia forma de compofier é a seguinte, eu compofio
como se fora unha forma que tefio moitas veces de explicalo € como se fora unha casa, eu
constrio unha casa. Entén tefio un planteamiento moi por capas dos arranxos, sexan para
Aliboria ou sexan para mais instrumentos € como unha forma de visualizalo por capas e despois
desde un punto de vista estructural como se fora unha casa. Eu necesito que o tema tefio uns
suportes moi firmes a nivel ritmico, a nivel de lifia de baixo. A cuestidn grave e ritmica para min
é fundamental, e logo, por exemplo en Aliboria, o que fun descubrindo é que cada un dos
instrumentos ocupa como unha capa de son, de timbre, e a0 mesmo tempo unha capa de
recursos, enton, os bombos son ese acento, vale, son esa base grave, son 0s que dan un pouco
0s pasos que vai pisando a cancion, logo por riba estaria a capa dos instrumentos medio graves,
que serian pandeiros ou tambores ou tambores graves ou, sobre todo iso, instrumentos ainda
de pel e tal. Logo, inmediatamente por riba estarian as latas de pimenton, logo, por riba estarian
os metales, tixolas incluso, tarrafiolas cousas de madeira, agudifias e tal, non? Entén, eu o que
fago é xerar ese tipo de polirritmias entre as capas, sabes? Intentando que cada unha das capas
tefia unha fraseoloxia propia. E dicir, que ti se escoitas os bombos, estan contando unha cousa,
se escoitas os pandeiros, estan contando unha cousa se escoitas as latas, estan contando unha
cousa e tal pero que ao mesmo tempo todas se ensamblen e xeneran esa cousa que Aliboria,
que é como un reloxo onde todos os golpes van como intercalados pero todos estan no seu sitio.
Enton, iso é, digamos, a forma de como eu traballo os arranxos de Aliboria. Depois, cando tefio
que arranxar para outros instrumentos € mais ou menos o0 mesmo, pero evidentemente xa com
moitos mais elmentos de harmonia de. .. Bueno si, € un pouco mais denso, pero digamos que
basicamente € o mesmo.
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[Juan Guerrero]

Si, si, agora, véfieme a cabeza por exemplo esta peza, Muifieira de Ons. Eu a transcribin no
seu momento e pareceume moi interesante porque percibin moito deste traballo, no que cada
elemento ten a sua voz. Vin que vas engadindo as latas. Nesta peza esta este traballo,
claramente. Queria preguntarche se as pandeiretas consideras tamén que estan dentro destas
peles como pandeiros, pandeiras...

[Xosé Lois Romero]

Ai, nese caso claro, por timbre, as pandeiretas son moito mais agudas. Digamos que as
pandeiretas pertencen a, eu sempre as utilizo como unha especie de motor. Por exemplo, as
pandeiretas neste caso, na Muifeira de Ons, son as que marcan o que é unha muifieira. O tema
funciona, pero as pandeiretas son como se foran un guiro. Son as que subdividen e xeneran a
ritmica intrinseca ao tema. Normalmente as utilizo asi porque € o elmento mais tradicional que
mantén o sabor do ritmo tradicional. O resto son, de feito claro, para as pandeiretas non xenerei
unha técnica nova. Xenerei técnica para lata, para tixola para outros instrumentos que non a
tinan, pero as pandeiretas xa tefien de por si moitisimos recursos. Entén, digamos que as
pandeiretas fan o que tefien que facer, con mais ou menos sofisticaciéon, € son como unha
especie de claqueta estilistica que esta por debaixo dos temas.

[Juan Guerrero]

Isto o percibin cando empecei a traballar con banda, que a pandeireta daba esa guia espiritual
ou non sei, a estética realmente de que soe musica tradicional galega e non outra cousa. Porque
por exemplo esta Muifieira de Ons percibo que é como unha especie de afro e seguramente non
0 pensaches.

[Xosé Lois Romero]
Non, en absoluto, por iso digo que é moi interesante

[Juan Guerrero]
Como que percibo este afro ternario e logo con todas estas voces texturas de instrumentos
tradicionais colle a forma como falabas ti da muifieira.

[Xosé Lois Romero]

Ai a cuestion é moi interesante porque claro, ti relacionas ese 6/8 a un rollo afro automaticamente
porque digamos a musica universal que transcendeu, que cofiecemos como, “ah, un 6/8, esto é
africano”. Claro, para min, non escoitei nada de musica africana para facer este tema, nin
sequera son moi ointe de musica africana. Enton claro, para min € simplemente traballar sobre
0 6/8 tradicional, que evidentemente ten vinculos con Africa e indudablemente pero quero dicir
que eu traballo dende ai, non tefio tanta informacién da musica africana como para querer que
soe a iso. Enton, os recursos que busco son en base a propia melodia tradicional e despois a
esa combinacion de recursos que che dixen antes. Por exemplo, a figura das latas que é
relativamente sofisticada, sobre todo na parte do “ai, la, la, 1a” fai unha figura de contratempos e
tal que realmente o Unico que busco é que sexa complementaria co resto das cousas que hai,
sabes?

E como que eu busco que ocupe lugares e tal, entén moitas veces, pois cadran, como son todo
corcheas, pois hai veces que cadran en sitios que parecne moi sofisticados. Pero ao final tocado
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todo xunto esta cada cosa no seu sitio.

[Juan Guerrero]

Pois queria preguntarche por esta familia de instrumentos tradicionais de percusion. Xa falei con
Leni, que na sua casa ten todo o cheo destes instrumentos, pero a tla perspectiva penso que
seria moi interesante.

[Xosé Lois Romero]

Mira, eu, por exemplo, hai pois iso, bastantes anos aomellor, que sei, hai 20 anos ou 25, por ai,
eu tomei a decisidon de que solo ia a tocar percusion tradicional galega. Porque era, como
digamos, o meu compromiso de que algo evolucione, quero dicir, se eu, non momento que quero
tocar algo sustituyo, ou xa, me collo pois iso, pois un djembé ou me collo unha bateria, estou
deixando de traballar algo que precisa mais traballo, non? Entén, iso, hai varios anos pois tomei
esa decision. Bueno, e iso me levou a un lugar moi interesante. De feito, hai un disco que non
sei se o cofeces, que se chama Azougue. Pois é un disco de Jacobo de Miguel, Pedro Lamas
€ eu que é un que é con piano, ventos e percusion. E é un disco de jazz, bueno, de jazz digamos,
de jazz de raiz, que podes chamar. Jacobo de Miguel € un pianista asturiano excepcional, é
unha absoluta bestia parda, e el e Pedro estudiaron juntos, o superior de jazz en Coruia. De
feito, Pedro é un tipo ao que poderias entrevistar.

[Juan Guerrero]
Pois recomendoumo tamén lago Fernandez, un bateria de aqui de Galicia.

[Xosé Lois Romero]

Si, 0 que pasa € que te vou comentar que non hai ningin bateria galego, digo,bateria de jazz
competente que realmente toque ritmos tradicionais. Non hai ningun, e iso é un gran valeiro. E
unha gran materia pendente e pasan os anos, e non o hai. E obviamente tantos musicos, tantos
percusionistas baterias, que son espectaculares pero non estan formados na musica de raiz e
iso € un problema, porque digamos, na musica galega como pasa na maioria das musicas
tradicionais é algo que é moi dificil aprendelo desde féra, despois, sabes?

Se ti estudias bateria e te queres achegar a musica galega, vas aprender unha cousa un pouco
rara, porque vas a intentar racionalizar unha cousa que non se pode racionalizar. A musica
tradicional € como que a tes que mamar, tes que entender que € unha especie de caos ordeado.
Vale todo, pero ata un certo punto.

[Juan Guerrero]
Entendo, entendo, isto é unha das preguntas, se considerabas que era necesario saber tradicién
dende a cuna para facer este tipo de musica.

[Xosé Lois Romero]

Obviamente, calquera que se achegue desde calquera ambito vai aprender e ten calidades para
tocalo, pero si que hai unha cousa que digamos eu cando empecei a estudiar a harmonia con
Suso Atanes en Santiago, el me dicia o mellor que lle pode pasar a musica galega é que os que
tocades a musica tradicional vefiades & musica moderna, porque ao revés é moi dificil. E moi
dificil facer o viaxe ao revés, o importante é que ti xa traias algo mamado, que é unha cousa
informe unha cousa, un caos, e que a base de estudiar isto empeces a entender porque fai ou
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como se fai aquelo. Entdn, eu realmente o entendo asi e sobre todo hai unha cousa que é o feito
de que a musica tradicional ou a percusion en concreto, esta basada nunha cousa que é o efeito
de que non hai un estandar sobre como se deben facer as cousas, é dicir, eu aprendin por
exemplo dun sefor que tocaba fatal, tocaba fatal, pero tocaba perfecto, non sei se me entendes.
Técnicamente era un desastre pero ti 0 escoitavas e estaba todo no seu sitio. Non sobraba nada.
Pero non sabia tocar, non tifia técnica pero as cousas estaban non seu sitio. E un pouco esa
cousa, € algo que non podes vivilo dende un punto de vista técnico, tes que vivilo dende un
punto de vista, digamos, de resolver, a musica tradicional é resolver. Empeza un tema e non
sabes como se toca, pois o resolves. Esa capacidade de improvisar € intrinseco a percusion
galega. E nese sentido é esa cousa por exemplo, eu cando daba clases claro cando ti das clases
o positivo non é que todo mundo toque igual. E un erro na musica tradicional, que todo mundo
toque igual esta mal, a cuestidon é que cada un ten que tocar totalmente distinto pero cada un
ten que tocar ben. E un concepto un tanto peculiar e é que cada un ten que ter os seus propios
defectos, ten que ter as slas propias cousas persoales e tal. Todo iso é unha cantidade de
matices que tes que vivilas, tes que tal, criarte, verte un pouco nesa historia e despois creo que
€ moito mais facil a transicién a outro lado por exemplo. No meu caso, no de Pedro, incluso creo
que Xosé Miguélez, tamén fixemos asi, vilemos ao tradicional e logo fomos ao outro lado. E eu
creo que, dendo o meu punto de vista, facelo ao revés paréceme bastante dificil pero non nego
que haxa xente absolutamente capacitada ou que sexa mais facil do que a mesmo parece

[Juan Guerrero]
Eu tamén comparto que para calquera musica asi ter unha bagaxe dende o principio &
importante.

[Xosé Lois Romero]

E que hai unha parte emocional e unha parte digamos, intuitiva sabes? E como se antes de falar
tiveses que escribir. Primeiro resolve e logo xa veremos como se chama iso. Entén neste
sentido, sobretodo cando son musicas que tefien, formalmente tan deformes. A muifieira non se
pode escribir tal cal, tes que crear un convenio de como escribila, € moi complexo escribila tal
cal, entdn son cousas da tradicion oral, que tes que escoitalas e tes que encontrar as diferenzas,
€ un pouco a mifia opinién.

[Juan Guerrero]

Xusto a muifieira € o exemplo perfecto de intentar entender a subdivisién e non é un tema de
escribila senén de escoitala, repetir, é a tradicién oral, non? Cando fui xa na mifia investigacién
sobre ritmos tradicionais na bateria eu falei cun bateria que vifia do tradi, chamase Roi Adrio, e
abriume un montoén a cabeza.

[Xosé Lois Romero]
Roi é dos tipos mais conectados. E dos que para min mellor pensan os ritmos tradicionais en

outras percusions. Posiblemente non se é un tipo que chega a tocar jazz ou swing.

[Juan Guerrero]
Toca, toca.

[Xosé Lois Romero]
Nunca o vin pero si, posiblemente sexa o tipo mais idoneo.
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[Juan Guerrero]

Avanzando un pouco mais, falando de melodia, estou volvendo para atras pero, antes me
falachees de escala maior, a escala menor nas gaitas, € que na voz temos outras posibilidades.
Queria saber se ti pensas en escalas, sabendo que sempre a tradicion oral non se fixa tanto
nestas cousas, pero se ti pensas na escala menor melddica ou en certos patrons para estas
composiciéns.

[Xosé Lois Romero]

Ao principio pensaba en iso, queria como encaixalo e delimitar pero logo me din conta que non
me axudaba, que me limitaba, entén pasei a harmonizar ca mesma liberdade que coas melodias.
Evidentemente, se agora me pofio a analizar e digo, “ah, isto € unha frixia isto, non sei e tal’
pero de partida non o penso dunha forma tan, me deixo mais inspirar se as melodias tradicionais
fan o que lles sae do carallo e esta todo ben, que son fascinantes, acaba de pasar por tres
modos en catro compases e esta todo non seu sitio. Entéon fago un pouco o mesmo, harmonizo
en base a unha sensacién que me xenera. Enton traballo dende ai porque creo que nos modos
nun estilo tradicional, hai temas que si, que obviamente son clarisimos, pero despois € como
que xoga en contra para min, sabes?

Meter algunhas melodias tradicionais en determinados modos € como modernizar algo que non
€ moderno, € como querer encaixar algo que non ven de ai, algo asi.

[Juan Guerrero]

Hai un musico que admiro moito, Jacob Collier, el fala que, claro, dende neno aprendeu un
montén de teoria moi de forma non tedrica, moi sempre de orella e el claro, coas suas
habilidades dende pequeno xa podia aproveitarlo sen saber 0 que estaba facendo realmente. E
fala de que a mellor forma de utilizar estes conceptos tedricos € denda a emocién. El escolle
segun o que sinte. E lembroume un pouco ao que estabas falando ti.

[Xosé Lois Romero]

A ver, eu entendo que hai cada quen é distinto. Eu, por exemplo, son moi técnico en moitas
cosas, por exemplo, os arranxos de percusion de Aliboria son extremadamente técnico porque
son moitos instrumentos que dan golpes concretos. Ou soan no seu sitio ou non soan ao
conxunto, é unha ferreteria, € unha cuestién de que é como un reloxo, ten que ir todo non seu
sitio. Entén, os arranxos de percusiéon son moi estrictos nese sentido. Todo ten que ir non seu
sitio.

Que ocorre? Que logo & hora de harmonizar voces si que entro nun terreo moito mais etéreo.
Que ao demais creo que funciona ben a hora da percusion e das voces. A percusion é a terra e
as voces é como o aire entdn, bueno, creo que nese sentido funciona ben por iso, porque as
voces son como que lle dan un pouco de espacio a algo tan rigido e tan controlado. Entén, claro
€ iso digamos, un dos plantexamentos e outro e o feito de que o que dis ti, e o que dicia Jacob
claro, provén dunha experiencia de moito tempo de viaxar nesa emocién. Eu non sei, son un
tipo moi técnico sempre pero por algun motivo busco unha carga emocional ou busco facer a
musica dunha maneira que a mi, evidentemente me mova, e me emocione. Entén, claro cada
quen é como é. Hai xente moi técnica e fria e tal pero, bueno no caso da musica tradicional, que
provén de emocioén pura e dura, creo que é fundamental que te conectes con iso
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[Juan Guerrero]

Moi ben, pois un pouco falamos de todo. Vou facer duas preguntas relacionadas coa difusion e
recepcion da tia musica. Como reacciona o publico mais tradicional, sexa tradicional de musica
galega, sexa tradicional cando fixeches algo de jazz ou de outros estilos? Que tipo de resposta
recibes?

[Xosé Lois Romero]

Vale, a ver claro, eu tefio digamos unha cousa fixen proxectos moi distintos. Desde o de Engado,
por exemplo o tal, ata isto da Aliboria. Eu digamos sempre puxen nunha cousa e € o feito de que
eu fago a mellor musica que creo que podo facer pero non en Galicia, senén no mundo. Eu me
inspiro na xente que me inspirou a min. A min me inspirou Hermeto Pascoal, ogalla consiga facer
un tema como Hermeto Pascoal. Pero quero dicir que a min xa o meu lugar é ese, quero dicir, &
a excelncia no sentido da maior inspiracion porque é o que a mi me fai feliz.

Entén, ese é unha cousa, e outra € que, cos anos me dou conta que € un dos grandes dos
grandes soportes, e o feito de facelo o mellor posible. E dicir, eu creo que todo o que fixen
sempre € algo que esta, quero dicir, o digo humildemente no sentido técnico, € algo que esta
ben feito. Ti o ves, te pode gustar ou non, pero esta todo no seu sitio ou sexa, sabes? Non hai,
non hai cousas asi, bueno mais ou menos. Esta todo pensado, hai un criterio detras e esta feito.
O feito é iso de que este ben feito, xera moito respecto pola xente, sabes.

Entdn, desde Alento, por exemplo, ou Engado ou, que sei, o resto das cousas.
Independentemente de que haxa xente que lle toca emocionalmente sabes, que conectan a
musica, realmente o importante é que se esta ben feito a xente te respecta. No bo sentido, “tio,
un curro impecable, non € o meu estilo de musica, pero é flipante, esta perfecto.” Enton, iso a
min en certo modo é o que busco, non busco que a todo mundo lle guste todo o que fago pero
si que a xente vexa que hai calidade no que fago, e que hai un criterio detras.

E, por exemplo, non caso de Aliboria en concreto pasou unha cousa moi interesante porque
cando empezamos, claro, Aliboria € un proxecto moi revolucionario porque estaba rompendo
con toda unha tradicion de musica folk, digamos, de utilizar instrumentos arménicos e melédicos
e tal. Unha era esa, e outra era o efeito de que nos apostabamos pola crudeza, non queriamos
dulcificar, sabes. Que hai moitos proxcectos que, digamos, que dulcifican a musica tradicional.
Non queriamos dulcificar, nds diciamos, “non, non, esto € o que é e ten que soar ao que ¢”. E
enton, ao principio cando saiu Aliboria, moita xente non o soportaba porque era demasiado
potente, sabes, e a parte o noso é potente potente, sabes, 0 mais romantico é unha sartén. E
todo forza brav. Enton durante moitos anos, a xente consideraba que era demasiado forte,
demasiado duro.

Que ocurre? Que, bueno, que con tempo nos fomos ganando o noso lugar e é como cando
abres novos camifios de cosas que non se fixeron, que ao principio, pois a xente non o caixa
porque non se parece a nada do que habia, pero se realmente te mantés e deixas claro que esa
€ a tua estética, de que tes claro que queres facer e de que esta ben feito, a medio plazo a xente
0 acepta como unha forma de facer, non? E iso foi un pouco o que lle pasou a Aliboria. E agora
mesmo a Aliboria € un grupo moi respectado, moi querido, moi admirado e € por manternos nas
nosas treze. Xa digo que eu son acordeonista e me encanta o jazz, me encanta a harmonia, me
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encanta sabes, pero en este caso tifia moi claro que non pode haber mais instrumentos que voz
€ percusion.

[Juan Guerrero]

Perfecto. Ultima pregunta. No mundo actual penso que esta habendo un cambio cara a musica
tradicional, cara a musica de raiz e queria preguntarche se compartes esta vision. Crees que o
publico actual esta mais aberto a interpretacion da musica tradicional?

[Xosé Lois Romero]

A ver, si que esta pero eu creo que esta por moda, non esta por, quero dicir, 0 achegamento do
publico en xeral as musicas € porque lla pofien diante e a acaban vendo, pero non & por unha
sensibilidade. E dicir, que a xente agora mesmo no estado espafiol ou por ai estea escoitando
musica tradicional non é polo seu achegamento & musica tradicional, sendén porque
determinados artistas inspiraronse na musica tradicional e a convertiron en mainstream.

E o que ocurre, a xente esta consumindo musica tradicional porque os musicos de vangarda e
de moda, do pop, a musica popular no sentido comercial, son os que estan levando a musica
tradicional, estan utilizando a musica tradicional para xerar nova musica comercial. Entén eu
creo que o camifio é ese, que a xente tefia mais sensibilidade si, porque descubre cousas que
seguramente non cofecia. Quero dicir, eu sei que por exemplo cando eu era mais novo a musica
folk era moi popular en Galicia, moi masiva e moi querida e tal, pero as novas xeracions, a xente
mais nova, non cofiece aqueles anos. Enton, o que para a xente nova agora mesmo e a sua
conexion a musica tradicional € baiuca, é as Tanxugueiras, tal, que son productos que non tefien
nada que ver con aqueles anos do folk galego. Pero € outra manera nova de achegar a musica
tradicional a xente, a xente nova sobre todo. Entén, bueno, en ese caso a funcién que fan eses
grupos é fantastica, porque realmente xera que moita xente diga, “pero esto € musica galega?”
Porque non cofiecian musica galega porque eles non iban a onde habia musica tradicional
galega. Foi a musica tradicional traida a sua estética e ao seu mundo das redes sociais e dos
concertos, e dos macroconcertos e tal.

Entén, bueno, evidentemente, positivo sempre pero € algo que se queda nun achegamento
superficial, sabes, & unha cousa que esta ben, pero seguramente moita xente si que acabou
decidindo ir a clase de pandeireta ou ir a clase de non sei que porque se inspirou, pero bueno,
creo que unha minoria dentro da gran maioria.

[Juan Guerrero]
Moi ben, pois ata aqui esta entrevista. Non sei se che ben algunha cousa que quizais pasei por

alto...

[Xosé Lois Romero]
Da moitisimo para falar, ti que instrumento tocas? Ti es bateria?

[Juan Guerrero]
Si, bateria.

[Xosé Lois Romero]
Ai o que segue sendo unha asignatura pendente é o feito de que pese a que eu con Aliboria
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conseguin impofer a percusién en ese lugar de mostrar que € algo contemporaneo que ten
recursos infinitos e toda historia, a xente ainda non toca percusién tradicional, digo féra dos
grupos folcléricos, nos grupos folcléricos se toca pero tocar a percusion tradicional como
instrumentos contemporaneos, como pasa coa gaita, coa zanfona, o que queiras, iso non ocurre
ainda, e iso a mi me sigue fastidando moito. Non entendo por qué pero supofio que gran parte
tamén ten que ver con que ainda non existe un vinculo entre a percusion tradicional e a
percusion digamos, académica, sabes?

Nos conservatorios ainda non se ensina a percusion tradicional, por exemplo se fai un
achegamento asi moi superficial e tal. Creo que falta iso, falta, pois o que falabamos antes, faltan
baterias, falta que os baterias galegos que sabedes tocar bebop e o que queiras e tal saibades
tocar un maneo, saibades tocar unha empurrada, entendes o que me refiro?

O feito de que ti, sendo bateria, haxa unha parte que é o feito de que igual que sabes tocar
ritmos de todo o mundo, sabes tocar cumbia, sabes tocar as de Dios, bossa nova e tal. Tes que
saber tocar a tia musica, sabes? E se fora unha musica, digamos, como se dice, residual, pero
é que Galicia, sabes, esta no mellor momento a nivel popular. E algo cun gran prestixio. Entén,
bueno, eu levo moitos anos votando de menos iso, sabes, que os baterias saiban tocar con
sabor tradicional ritmos tradicionales, ai lo dejo.

[Juan Guerrero]
Pois, alégrome moito porque é unha das mifas inquedanzas asi que, xusto un peche
espectacular para min. Moi ben, Xosé Lois, pois moitas grazas pola entrevista. Un pracer.

[Xosé Lois Romero]
Nada, un pracer.
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