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Beatriz Carneiro - Geminiani “The Art of Playing on the Violin

Introducao

Tendo vindo de um percurso, passando até por uma licenciatura, focado na
técnica do violino dito “moderno”, ao chegar a um curso de Musica Antiga fui confrontada
com todo o conhecimento e contexto histérico que precisava rapidamente de absorver e
compreender para continuar este novo percurso na aprendizagem daquilo que é o violino
barroco. Assim, da mesma forma que nos indicam os livros de referéncia para a
construcdo da técnica moderna (livro de escalas de Johann Hrimaly da edicao Peters,
livros de estudos de Kreutzer e Dont), houve um livro que me foi indicado assim que tive
0 meu primeiro contacto com a técnica barroca: The Art of Playing on the Violin, da
autoria de Francesco Geminiani, datado de 1751.

O livro em si deixou-me intrigada: para além de conter os exercicios técnicos
(equiparaveis aos livros de escalas), continha também composicbes com
acompanhamento de baixo (equiparaveis aos estudos, mas mais elaborados
harmonicamente), para além de uma introducdo escrita breve, mas bastante completa.
Ao ver esta obra de uma ponta a outra, questionei-me qual o critério de organizacdo dos
exemplos (essempios) e composicdes (composiziones) da mesma, e quais as diferencas
notdveis para quem ja tem um historial na técnica violinistica moderna, e como ajuda
esta obra a construir a “nova” técnica.

Tendo em conta o tema do meu trabalho centrado no tratado The Art of Playing
on the Violin da autoria de Francesco Geminiani, gostaria de poder demonstrar no meu
recital final a relacdo dos exemplos com as composicdes que aqui se encontram reunidas.
Ndo sugiro tocar os exemplos por completo, mas tocar excertos para relacionar com
algumas composicdes em especifico/a minha escolha.

Assim, proponho-me a fazer uma tradugdo para portugués desta obra de
referéncia, assim como colocar os respectivos exemplos logo apds as suas explicacoes
com alguns comentarios da minha parte para melhor compreensdo dos mesmos do ponto
de vista de um violinista ainda pouco familiarizado com o violino barroco e seu reportério
especifico. Ainda mais proponho uma reorganizacdo do mesmo ao colocar também as
suas poucas composicées distribuidas junto dos exemplos que mais as beneficiam e
complementam.

Farei ainda uma analise comentada de cada um dos exemplos e composicdes do
ponto de vista de um violinista, principalmente em relagdo a dedilhagbes e arcadas em
exemplos que correspondem a escalas um pouco diferentes do habitual para um

violinista moderno.
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1. Estado da arte

Pesquisando, pude perceber que esta é de facto uma obra de referéncia, sendo
mencionada em quase todos os trabalhos ou artigos referentes a interpretacao
historicamente informada ou a técnica violinistica barroca. No entanto, esta é uma obra
referida, mas nao explorada com a atencdo devida, encontrando-se no meio de muitos
outros tratados de referéncia sem um foco especial nela.

Para esta tese, terei necessariamente de consultar as fontes primarias (nas quais
se insere indubitavelmente a prépria obra The Art of Playing on the Violin, de Geminiani),
ou seja, os tratados da época que rodeiam este tratado de violino. Assim, decidi escolher
um intervalo temporal de 1730 a 1760 (este tratado data de 1751), centrado apenas nos
tratados que se referem ao violino, e mais especificamente nos que foram publicados em
Londres. Também me irei focar nos restantes tratados tedricos da autoria de Geminiani
que fazem parte da sua obra. Como fontes secundarias, irei auxiliar-me de algumas teses
de colegas do Curso de Musica Antiga e artigos particulares que fazem um levantamento
da vida e obra de Geminiani.

Baseando-me em especifico na tese de Mario Brafa, El arte de aprender a
tocar el violin: Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645 e
1782, onde o meu colega faz uma anadlise aprofundada e comparativa de todos os
tratados para violino, salientando quais os temas principais (ou grandes subcategorias),
irei analisar quais os tratados que abordam as mesmas tematicas (subcategorias acerca
da técnica da médo esquerda, em especifico) que este tratado de Geminiani.

Outro ponto fulcral deste trabalho é também escutar interpretagdes do reportorio
de Geminiani, em especial das pegas contidas neste tratado. No entanto, as gravacgoes
das mesmas parecem ser reduzidas, ou de dificil acesso. Ndo encontro os grandes
intérpretes da vertente da interpretacdo historicamente informada (como é Sigiswald
Kujiken, fundador da interpretacdo violinistica barroca tal como a conhecemos hoje em
dia, referido na tese de Maria José Pampano Ldépez), que apesar de conter uma
sonoridade interessante, impede-me de verificar a sua autenticidade.

Ainda na linha das interpretacdes, apesar de achar pertinente tocar este
reportério segundo a técnica que Geminiani descreve, que Maria José Pampano também
explorou na sua tese e no seu recital (violino colocado logo abaixo da clavicula em
oposicao a técnica de chin-off, com o violino colocado acima da clavicula, que esta
estabelecida hoje em dia), ndo irei fazé-lo devido ao meu pouco a vontade com a
posicdo. O meu maior foco nesta tese é a técnica da mao esquerda, e poder estabelecer
uma comparagdao com a técnica moderna (principalmente no que toca a dedilhacdo, que

parece ser o principal ponto divergente).
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Irei aprofundar um pouco mais uma tese verdadeiramente completa da analise da
obra tedrica de Geminiani que se alinha com o meu préprio tema para esta tese:
Francesco Geminiani (1687-1762) - Comentarios e traducao da obra tedrica
completa, da autoria de Marcos Vinicius Sant’Anna Held Neves.

Nesta tese esta também incluido o The Art of Playing on the Violin.

Segundo este autor, pode-se afirmar que “grande parte do reconhecimento
positivo que Geminiani possui nos estudos atuais advém desse tratado”, e “é o Unico
tratado relevante que discorre sobre o tipo de técnica utilizada no violino na Itdlia e na
Inglaterra na primeira metade do século XVIII” (Careri, 1993).

Tal como Vinicius Neves refere e procede em explicar mais detalhadamente, este
tratado foi traduzido ainda para francés e para alemao, e saiu uma versao ligeiramente
diferente para os Estados Unidos em 1769.

Algo curioso é a existéncia uma reedicdo francesa em 1809, onde o editor
acrescentou outras obras ao tratado de Geminiani, mas reorganizou-o para ser de mais
facil leitura, tal como me proponho a fazer neste trabalho.

E mencionado, tal como foi proposto por Stowell (2013), que Geminiani
estabeleceu aquilo que é conhecido como a “posicdo Geminiani”, descrita pelo préprio no
10 exemplo do tratado na parte B, posicdo essa que foi sendo adotada por varios
violinistas representantes, como Rode e Kreutzer, e que chegou até aos dias de hoje
como a melhor posicdo da mao esquerda.

Marcos Vinicius repara também pelo seu estudo conjunto deste tratado de
Geminiani com os tratados de Playford (Apollo’s Banquet, 1687), Pearson (The
Compleat Musick Master, 1722), Prelleur/Cross (The Art of Playing on the Violin,
1731) e Robert Crome (The Fiddle new’ Model’d or a Useful Introduction for the
Violin, 1740) que Geminiani ndo sé conhecia a tratadistica inglesa da época, como a
seguiu, como poderemos observar naquilo que parece a explicagdo basica e
desnecessaria de sinais como sustenido, bemol e bequadro, referenciando regras de
dedilhagdo praticadas nesta tratadistica e redefinindo-as segundo os seus conceitos
(p.76).

O autor desta tese teve ainda a possibilidade de se deslocar ao Centro Studi
Luigi Bocherini para verificar um acervo onde estd uma suposta (porque falta
averiguagao, e é posto em causa por alguns tedricos) versdao manuscrita deste tratado de
Geminiani totalmente em inglés datada de 1750. Assim, no exemplo 20, onde estdo
colocados os termos italianos para definir caracter, em relacdo ao termo Cattivo o
Particulare, Geminiani escreve particularly bad (particularmente mau), o que muda a
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interpretacao de “mau ou especial” do tratado, que é mais conhecido. (p.81)
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Assim, com este conhecimento, proponho a minha prépria traducdo. Apesar de
esta traducdo ja existir em portugués do Brasil, proponho-me a reescrever o tratado
traduzido sem a comparacao lado a lado com a versdo inglesa (tal como fez Marcos
Vinicius). Assim, irei disponibilizar o original inglés nos anexos deste trabalho, mas nao
em conjunto com o texto traduzido, pois o objectivo principal é que qualquer violinista
possa pegar neste trabalho e obter assim o tratado traduzido em portugués. Para além
de agregar o texto aos seus respectivos exemplos, proponho ainda uma reorganizagao
das composigoes segundo as semelhancas com os exemplos que mais as servem.

Assim, apesar de respeitar ao maximo o texto original de Geminiani, proponho-me
a alterar a pontuacado e expressoes proprias de modo a uma compreensao mais simples e
direta, sem sacrificar o conteido ou mensagem transmitida pelo compositor. Sempre que
possivel, o texto sera traduzido palavra por palavra do original inglés para portugués,
usando o dicionario standardizado e correccdo linguistica propria de um texto cuidado e
eloquente.

Possuird por vezes algumas notas ou acrescentos dentro de parénteses para
melhor compreensdo do texto. A organizacdo que irei colocar aqui € também uma
sugestdao daquilo que eu penso que facilitaria o estudo de qualquer violinista, sem a
necessidade de folhear o livro para tras e para frente, ou de fazer uma leitura do

principio ao fim e esquecendo as ideias principais referidas em cada ponto.
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2. Vida e obra de Francesco Geminiani

Julgo ser importante contextualizar a vida e obra de Francesco Geminiani para
percebermos qual o ambiente em que este compositor se sentiu motivado a escrever
uma obra tdo completa, que ainda hoje é uma referéncia, assim como conhecer qual foi a
sua producgdo musical.

Os musicos com 0s quais teve contacto sao especialmente importantes de serem
mencionados, pois para além de o terem influenciado, foram incluidos na escolha do meu
reportério de recital para ajudar a criar o ambiente sonoro em que se inseririam as obras
de Geminiani. Assim, apesar de o meu recital se focar maioritariamente no trabalho
deste compositor, engloba também obras de outros compositores que circulavam nos

mesmos ambientes musicais e faziam musica de referéncia.

2.1. Breve historia da vida de Francesco Geminiani

Francesco Geminiani, nascido em 1687, viveu como um importante violinista,
compositor e tedrico italiano até a sua morte, em 1762. Contemporaneo de Handel e
Corelli (tendo o ultimo sido seu professor de violino e ter marcado Geminiani com o seu
estilo composicional), € mencionado muitas vezes ao lado do nome destes dois
compositores, apesar de hoje em dia ndo ser tdo conhecido como estes dois grandes
nomes. No entanto, o seu trabalho é bem reconhecido, apesar de as criticas também
serem fortes.

Segundo o artigo contido no Grove escrito por Enrico Careri (do qual serd feito
uma parafrase deste paragrafo em diante), Geminiani p6de rodear-se de professores tao
importantes como Corelli, Alessandro Scarlatti e Carlo Ambrogie Lonati. P6de tocar como
primeiro violinista durante uma temporada inteira no Teatro dei Fiorentini em Margo de
1707, e em Agosto do mesmo ano ocupou o lugar do seu pai na Capella Palatina. Apds
ser despromovido de 19 violino a 29 violino devido a sua dificuldade em seguir o tempo,
Geminiani abandona o contexto musical italiano em 1714 para o trocar por Londres.

No seu primeiro periodo em Londres (1714-1732), Geminiani foi muito bem
recebido gragas as suas ligagdes com Corelli e a apreciagdo dos ingleses pela musica do
seu professor. Assim, gragas ao “baixo nivel” de técnica violinistica em Inglaterra,
Geminiani rapidamente se estabeleceu como um virtuoso e recebia encomendas de pegas
e obras, que dedicava aos grandes nobres que o apoiavam. Foi também nesta altura que
Geminiani teve a oportunidade de ser acompanhado ao cravo por Handel.

Em 1725 foi um dos membros fundadores da Philo-Musicae et Architecturae
Societas, uma referéncia as suas ligagdes magonicas que lhe permitiram alcancar um alto
estatuto e através dela divulgar as suas obras, como é o caso dos arranjos em concerto

das primeiras 6 sonatas do Opus 5 de Corelli, publicados em 1726.
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Geminiani era entdo bem reconhecido nos circulos musicais, e tinha uma grande
quantidade de alunos.

No entanto, entre 1732 e 1764, Geminiani deixa de estar estabelecido em Londres
para viajar com frequéncia entre esta cidade, Dublin e Paris.

A partir deste ponto, a vida deste compositor é bastante dispersa, tendo apenas
picos de atividade com o lancamento de alguns opus. Em 1750, um ano antes da
publicacdo de The Art of Playing on the Violin, Geminiani estava de regresso a
Londres para dirigir um concerto, gracas ao qual reuniu fundos suficientes para viajar até
Paris e publicar este tratado as suas proprias custas, segundo Hawkins.

Para percebermos o quao importante foi a fase londrina de Geminiani (no qual
também se insere o tratado que estamos a analisar), Enrico Careri deixa este texto
acerca da recepcdao de Geminiani:

“Ele foi creditado por ter colocado o gosto inglés no caminho certo ao
encorajar o estudo e interpretacdo da musica de Corelli, e por ter feito uma importante
contribuigdo na formacdo de uma escola inglesa de violinistas e compositores.”!(traducdo
minha).

Apesar de relatado como um violinista virtuoso (principalmente fora do ambito
italiano, onde vivia na sombra de Corelli), Geminiani era muito criticado e chegou até a
ser expulso por ndo respeitar o ritmo, que era descrito como assimétrico e por vezes
caotico, segundo Burney. Como compositor, a sua obra também ndo é muito extensa,
contando com mais transcrigdes para outros instrumentos de obras suas e de Corelli do
gue com as suas proprias obras. Também foi muito criticado como compositor por
escrever num estilo demasiado corelliano e ndo trazer inovagao nenhuma, que deve ser
essa a procura do compositor na criagdo da sua obra. No entanto, ha varios exemplos
que refutam esta critica, apesar de ndo trazerem na pratica nenhuma novidade, mas algo
mais caracteristico do estilo de Geminiani.

O que acaba por marcar o percurso deste musico acaba por ser a sua tratadistica.
Apesar de os seus tratados em geral focarem-se mais na parte pratica e aplicacdo dos
conceitos do que na explanacdo dos mesmos, exibindo assim introdugdes tedricas curtas
(um formato obviamente dirigido aos musicos amadores de modo a uma facil
compreensao e rapida aplicacdo dos conceitos), estes ndao deixam de ter um interessante
conteldo para poder estabelecer a linha de pensamento da época e propria perspectiva

de Geminiani acerca da interpretagdo da época.

! No artigo original do Grove: “He was credited with having set English musical taste on
the right path by encouraging the study and performance of Corelli's music, and with
having made an important contribution to the forming of an English school of violinists
and composers.”
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2.2. Obra de Geminiani

A obra de Geminiani é bastante curta no que toca ao seu material original ou
exclusivamente seu.

Segundo Enrico Careri, Geminiani escreveu 45 concertos, mas dos quais apenas
27 sao originalmente seus, sendo os restantes transcricdes de sonatas de Corelli para
concertos, assim como de um opus seu também.

Possui trés opus de sonatas, a partir das quais fez também transcricbes para
outros instrumentos e formas musicais, perfazendo um total de 30 sonatas, sendo 24 das
guais para violino (Opus 1 e 4). O Opus 1 é particularmente apreciado por Burney (Opus
do qual retirei a sonata de Geminiani que escolhi interpretar, Sonata n°1), pois apesar de
ter a influéncia de Corelli, também é bastante oposta ao estilo composicional dele, sendo
uma sonata da chiesa com varias irregularidades ritmicas e melddicas, assim como
mudancas harmodnicas rapidas bastante atipicas e frases musicais assimétricas. Além
disso, mostram ser sonatas tecnicamente exigentes para qualquer violinista.

Quanto a sua tratadistica, Geminiani escreveu nos seus ultimos 15 anos de vida 6
tratados, apesar de ndo muito densos em termos de conteldo tedrico, pois possuem um
caracter mais pratico, segqundo Careri. Assim, constam The Art of Accompaniment
(1756), onde estao expostos varios padroes de baixo figurado para qualquer progressao
harmonica e as mais diferentes realizacdes, The Art of Playing on the Violin (1751),
que exploraremos mais em pormenor neste trabalho devido ao seu foco no violino e a
técnica do mesmo, The Art of Playing the Guitar or Cittra (1760), dedicado a guitarra
inglesa, com uma curta introducao e 11 sonatas para guitarra e para violino, Guida
Harmonica (1752), um “guia harmoénico” com elaboracdes em todas as notas e
progressoes, para exemplo ou recurso na criacao do baixo de uma qualquer peca, Rules
for Playing in a True Taste (1748), que consiste em 4 melodias com variacdes para
instrumento solo e baixo continuo, e A Treatise of Good Taste in the Art of Musick
(1749), indicando varios conteludos de ornamentagao para ensinar qualquer musico a
tocar com bom gosto, usando como base pecgas tradicionais inglesas.

Para aqueles que querem conhecer a obra completa deste autor com mais
profundidade, seria recomendado adquirir Francesco Geminiani Opera Omnia, uma
colectdnea em honra da celebragdo dos 250 anos da morte do compositor onde foram
interpretadas todas as suas obras, assim como o livro Geminiani Studies, que contém
16 artigos escritos pelos especialistas neste compositor e é retratada vida de Geminiani
ndo s6 numa perspectiva musical, mas em toda a sua vasta gama pessoal e individual.

As gravagdes que temos disponiveis da obra de Geminiani possuem muita
variedade no que toca as suas interpretacdes dos Concerti Grossi, por exemplo, contando
com interpretagcbes de Jeanne Lamon, o grupo I Musici (com Franz Giegling como
solista), Café Zimmerman e Ensemble 415 (com Chiara Banchini como solista e no papel
de direcgao), entre outros.

A seguir encontram-se as sonatas na lista de obras mais interpretadas, havendo
algumas gravagdes também das suas sonatas para violoncelo e alguma rara gravagao
das suas pecas para guitarra. No entanto, é pena reparar que as suas pegcas incluidas em
contexto da sua tratadistica sejam raramente interpretadas (pelo menos, para fins de
gravacdo). Apenas encontrei uma gravacgao do Palladian Ensemble, no CD An Excess of
Pleasure, onde parecem tracar o percurso por entre os “antigos” compositores que
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comecaram a definir as bases do periodo barroco até alcancar estilos intermédios que o
musico cldssico com percurso habitual ndo interpretaria. Assim, no meio de obras de
Ucellini, Matteis, Marini e Purcell, surgem as 3 pecgas principais de A Treatise of Good
Taste in Musick, das quais 2 delas estdo também incluidas no meu proprio recital.

Contudo, ndao encontrei nenhuma gravacao que englobasse qualquer peca do The
Art of Playing on the Violin.

Nota: Para chegar a estas conclusdes pesquisei e consultei uma lista de cerca de
120 CDs e vinis disponiveis com alguma obra da autoria de Francesco Geminiani.

10
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3. The Art of Playing on the Violin

3.1. Organizacao formal do tratado

The Art of Playing on the Violin foca-se na construgdo pratica (memorizagdo nos
dedos) da técnica, sendo a parte mais extensa dedicada aos ornamentos e a sua
capacidade de transmitir diferentes sentimentos conforme a velocidade ou forma como é
executado e o compositor descreve o caracter, ao apoio do uso do vibrato “sempre que

III

possivel” (contrario ao que se pensa de forma generalizada), e desmistificagdo da regra
de que “a 12 nota do compasso deve ser atacada com um arco descendente”. Esta Ultima
parte relativa ao arco é bastante curiosa, pois Geminiani tenta quebrar este habito
trazido da musica francesa, em que o arco descendente marca de forma clara o inicio do
compasso para uma melhor orientacdao na interpretacdo das dangas (que compde grande
parte do reportério francés), e Geminiani procura evitar esta marcacdo regular do tempo,
guase inevitavel pelo movimento cima-baixo do arco (dai esse também poder ser o
motivo de ter sido criticado pela sua execugdo ritmica, tanto em contexto de
instrumentista como maestro), por uma preferéncia de construcdao do material melddico.

Assim, formalmente, este tratado divide-se em duas grandes partes: a parte
escrita e a parte interpretativa.

A parte escrita inicia-se com um prefacio que explica de forma geral o conteldo
do tratado, assim como as intencdes e objectivos de Geminiani na criacdo desta obra.
Apds esta breve explanacdo, segue-se a descricdo exaustiva dos exemplos (efsempios)
por ordem.

O Exemplo I esta dividido em 5 partes (A, B, C, D e E), onde explora acima de
tudo a posicao base da mao esquerda e das escalas sem mudancas de posicao, seguidas
de mudancas de posicdo, para fixar bem a posicdo natural de se segurar no violino e
explorar de um modo geral todas as ferramentas necessarias para uma mao esquerda
solida.

Os Exemplos 2 a 8, assim como o Exemplo 14, sdo escalas com diferentes
caracteristicas e objetivos, como afinacdo ou seguranca métrica, ou até mesmo
exploracdo da técnica do arco.

Os restantes exemplos (Exemplo 9 a 13 e 15 a 18) sdo elaboragdes/variagoes
das escalas com os mesmos objetivos, a variar de exemplo para exemplo.

De seguida, Geminiani expde aquilo que ele chama de “Ornamentos de
Expressao”, que diz serem 14 no total: o trilo simples, o trilo com terminacdo, a
apogiatura superior, a apogiatura inferior, o “segurar a nota”, o staccato, o “expandir e
suavizar o som”, o piano e o forte, a antecipagao, a separagao, o mordente, e o vibrato.

Ele procede em explicar como executar pormenorizadamente, quer através de golpes de

11
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arco ou notas na mao esquerda, cada um deles de forma exaustiva, assim como a sua
simbologia em contexto da partitura.

ApOs esta intensiva explicagdo, surgida em contexto do Exemplo 18, segue-se o
Exemplo 19, onde para uma mesma nota é mostrada as diferentes formas de executar
cada um dos ornamentos, e o Exemplo 20, onde é explorado as diferentes técnicas do
arco.

Os Exemplos 21 a 23 sdo a exploracdo da técnica dos acordes e das cordas
duplas em contexto de escalas e de diferentes intervalos, conforme o exemplo.

O Exemplo 24 encerra o tratado escrito com a “Arte do Arco”, onde Geminiani
faz uma explicacdo exaustiva de quais os habitos que se devem evitar para obter um
bom som sem maneirismos que o poderao arruinar.

No entanto, na parte interpretativa, as pegas ndao param nos exemplos; a estes
seguem-se as composicdes (composicione), sendo 12 no total. Estas composicdes fazem
uma reunido de todas as técnicas exploradas nos exemplos e aplicam-nas em contexto
mais melddico e menos direccionado para o estudo, com acompanhamento de baixo
cifrado. No entanto, é de notar que ja a partir do Exemplo 8 hd acompanhamento de
baixo cifrado com bastante elaboracdo, tanto harmdnica como melddica. Portanto, é
interessante notar que apenas do Exemplo 1 ao 7 é que se tratam de exercicios
pensados Unica e exclusivamente para construgdo da técnica da mesma forma que
usamos as escalas e estudos hoje em dia, pois a partir do Exemplo 8 ja é pensado
numa perspectiva de criacdo e interpretacdo de musica (sendo o Exemplo 14 e os

Exemplos 18 a 24 as excepgoes).
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3.2. Traducgao do tratado e reorganizacao

Prefacio

A intencdo da Mdusica ndo é apenas agradar ao ouvido, mas também expressar
sentimentos, incentivar a imaginacao, afetar a mente, e comandar as paixdes. A Arte de
tocar o Violino consiste em dar a este instrumento um som que deve de certa forma
rivalizar com a mais perfeita voz humana; e consiste também em executar cada peca
com exatidao, propriedade e delicadeza de expressao de acordo com a verdadeira
intencdo da musica. Mas a imitacdo do galo, cucu, coruja, e outras aves; ou do tambor,
trompa, trompa-marinha, e outros do género; e também as rdpidas mudancas de
posicdo da mao de uma extremidade da escala (do violino) a outra, acompanhadas de
contorcGes da cabeca e do corpo, e todos os outros truques do género, pertencem antes
aos professores de Legerdemain e mestres de postura em vez da Arte da Mdusica. Os
amantes dessa arte ndao devem esperar encontrar algo desse tipo neste livro. Mas
acredito que irdo encontrar o que quer que seja necessario para a instituicdo de um justo
e regular instrumentista do violino. Este livro também sera de uso para instrumentistas
de violoncelo, e também de alguma forma para aqueles que comegaram o estudo da Arte
da Composigdo.

Depois de varios Exemplos, eu adicionei doze pecas em diferentes estilos para
violino e violoncelo com um baixo extensivo para cravo. Nao dei quaisquer indicagdes
para as interpretar; porque penso que o aprendiz ndo precisara de nenhumas, sendo as
regras e Exemplos seguintes suficientes para qualifica-lo para interpretar qualquer
Mdusica.

Nao tenho nada mais a acrescentar, mas imploro o favor de todos os amantes de
musica para receberem este livro com a mesma franqueza que lhes é oferecido, pelo seu
mais obediente e honesto servo,

F. G.
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Exemplo 1.
A.

A representa a escala de um violino, na qual estdo marcados todos os tons e
semitons, dentro dos compassos desse instrumento, de acordo com a escala diatoénica;
sdo 23 notas, ou seja, trés oitavas e um tom. E em cada oitava da escala diaténica ha
cinco tons e dois meios-tons maiores. Recomendaria ao aprendiz ter a escala do seu
violino marcada da mesma maneira, o que ira facilitar imenso a sua aprendizagem da
afinacao.

L o ——
N e T T T T

- I T o) T : .
i i © R AR T - B s—- - !
R - 2. "‘-._.-—E:—-_.-/ \ - s’z - . ¥ ,
Nt e o A 1 -z 1. - 1. m_é_

B mostra um método de adquirir a verdadeira posicdo da mado, que é a seguinte:
colocar o primeiro dedo na primeira corda no lugar de Fa; o segundo dedo na segunda
corda no lugar de D9; o terceiro dedo na terceira corda no lugar de Sol; e o quarto dedo
na quarta corda no lugar de Ré. Isto deve de ser feito sem levantar nenhum dos dedos,
até os quatro dedos estarem assentes (na escala); mas depois disso eles devem ser
erguidos a uma pequena distadncia da corda que tocavam, e assim a posigao € perfeita.

O violino deve repousar mesmo por baixo da clavicula, virando o lado da mao
direita do violino um pouco para baixo, para que ndo haja necessidade de erguer
demasiado o arco quando a quarta corda é tocada.

Observa também que a cabeca do violino deve estar praticamente horizontal
relativamente a parte que se apoia contra o peito, para que a mao possa mudar com
facilidade e sem qualquer risco de deixar cair o instrumento.

O som do violino depende principalmente da correta utilizagdo/distribuicao do
arco. O arco deve ser segurado a uma distancia curta do taldo, entre o polegar e os
dedos, as crinas a serem viradas para dentro contra a parte de tras ou de fora do
polegar, sendo que esta posicao deve ser segurada livre e facilmente, e nao tensa. O
movimento deve provir das articulacdes do pulso e do cotovelo quando se tocam notas
rapidas, e muito pouco ou praticamente nada da articulacdo do ombro; mas ao tocar
notas longas, onde o arco € usado de uma ponta até a outra, a articulagdo do ombro é
também um pouco aplicada. O arco deve sempre ser usado paralelo ao cavalete, (o que
ndo pode ser feito se for segurado de forma rigida) e deve ser pressionado nas cordas

apenas com o dedo indicador, e ndao com o peso da mao toda. Os melhores violinistas

14
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sdo menos poupadores do seu arco; e fazem uso do arco inteiro, da ponta até aquela
parte de baixo (taldo), e até depois dos seus dedos. Num arco para cima, a mao é um
pouco dobrada para baixo desde a articulacdo do pulso, quando o taldao do arco
aproxima-se das cordas, e o pulso é imediatamente endireitado, ou a médo fica um pouco
para tras ou para cima, assim que o arco comeca a ser deslocado para baixo novamente.

Uma das belezas principais do violino é o “engordar” ou aumentar e suavizar do
som; o que é feito ao pressionar mais ou menos o arco sobre as cordas com o dedo
indicador. Ao tocar todas as notas longas, o som deve comegar suave, e gradualmente
engordar até ao meio, e dai ser gradualmente suavizado até ao fim. E por ultimo, um
cuidado especial deve ser tomado para deslocar o arco suavemente de uma ponta para a
outra sem qualquer interrupcdo ou paragem no meio. Pois o timbre delicado do
instrumento depende de manter o arco sempre paralelo com o cavalete, e pressiona-lo

apenas com o indicador sobre as cordas com discricdo.

0

C mostra as 7 Ordens. O que quero dizer com Ordem é um certo nimero de notas
que devem ser tocadas sem transposicdo da mdo. A primeira Ordem contém 17 notas, e
as outras 6 Ordens ndo tém mais de 16.

Debaixo das notas da primeira Ordem iras encontrar os seus nomes, e por cima
das mesmas notas figuras a indicar os dedos com 0s quais devem ser pisadas, e as
cordas onde sdo pisadas.

Deve ser observado que entre as duas notas pretas ha um semitom maior, e entre as
outras um tom.

A marca (o) indica uma corda solta/aberta.

Deves comecar a tocar desde a primeira Ordem.

E necesséario colocar os dedos exactamente sobre as marcas que pertencem 3as
notas; pois disso depende o pisar perfeitamente afinado.

ApOs ter praticado a primeira Ordem, deves passar para a segunda, e depois para
a terceira; onde se deve ter cuidado para que o polegar permaneca mais atras do que o
indicador; e quanto mais avangas nas outras Ordens, o polegar deve ficar a uma maior

disténcia até ficar quase escondido debaixo do pescogo/escala do violino.

15
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E uma regra constante manter os dedos t3o firmes quanto possivel, e ndo
levanta-los, até haver a necessidade de o fazer para os colocar noutro sitio; e a
observacao desta regra ira facilitar grandemente o tocar de cordas duplas.

A colocagdao dos dedos exige verdadeiramente uma aplicacao dedicada, e por isso
seria mais prudente pratica-la sem o uso do arco, com o qual ndo deves lidar até
chegares ao sétimo exemplo, no qual sera encontrado o método necessario e préprio de
o usar.

N3o deixa de ser suposto que esta pratica sem o arco é desagradavel, visto que
ndo da qualquer satisfacdo ao ouvido; mas o beneficio que surgird com o tempo sera

uma recompensa bem mais adequada do que o desapreco que pode dar.
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D mostra as diferentes formas de pisar a mesma nota, e descobre ao mesmo
tempo que a transposicdao da mao consiste em passar de uma Ordem para outra.

A titulo de exemplo:

Se uma nota precisa de ser pisada com o quarto dedo em qualquer corda na
primeira Ordem, a mesma nota ao ser tocada com o terceiro dedo vai passar para a
segunda Ordem; e com o segundo para a terceira Ordem; e consequentemente ao pisar
com o primeiro dedo passa para a quarta Ordem.

Pelo contrario, se o primeiro dedo a pisar qualquer nota cai debaixo da quarta
Ordem, ao pisar a mesma nota com o segundo dedo passa para a terceira Ordem; ao
pisar a mesma com o terceiro, passa para a segunda; e finalmente ao pisar a mesma
com o quarto dedo para a primeira.

Isto é suficiente para mostrar o que é a transposicdao da mdo. Apenas tenho agora
a recomendar uma boa execugdo do todo, tanto a subir como a descer; e muito cuidado
em conduzir a mao, assim como a colocagdo dos dedos de forma exacta nas marcas.

Com tudo isto, o praticante deve por graus adquirir rapidez.
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E contém varias escalas diferentes, com as transposicées da mdo, que devem ser
feitas tanto a subir como a descer. Aqui deve ser observado que ao descer das 52, 42 e
32 ordens para ir para a primeira, o polegar ndao pode, por uma questdao de tempo, ser
reposto na sua posicao natural; mas se for necessario deve ser reposto na segunda nota.
Um sustenido (#) sobe a nota a qual estd associado um semitom; por exemplo, quando
um sustenido antecede o C (Dd), o dedo deve ser colocado no meio do C e do D (Ré), e
assim com o resto, exceto com B (Si) e E (Mi); quando um sustenido antecede qualquer
uma destas notas de excepcdo, o dedo deve ser colocado sobre C e F (F4). Um bemol (b),
pelo contrario, desce a nota a qual estd associado um semitom: por exemplo, quando um
bemol antecede o B, o dedo deve ser colocado no meio de B e A (L&), e assim com o
resto, exceto F e C; pois quando um bemol antecede qualquer um deles, o dedo deve ser
colocado em E e B naturais. Esta regra relativa aos bemodis e sustenidos ndo é
absolutamente exata; mas é a mais facil e melhor regra que pode ser dada a um
aprendiz. Esta marca (] tira a forga do sustenido e do bemol e devolve a nota antecedida

pelo mesmo a sua qualidade natural.
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Exemplo II.
Neste exemplo ha 13 escalas, compostas do género diatonico e cromatico. Muitos

podem, se calhar, imaginar que estas escalas sdao puramente cromaticas, pois podem
ndo saber que a escala cromatica deve ser composta apenas pelos semitons maiores e
menores; e que a oitava deve também ser dividida em 12 semitons, ou seja, 7 semitons
maiores e 5 semitons menores; mas estas 13 escalas, sendo compostas de tons e
semitons maiores e menores, e a oitava contendo 2 tons, 5 semitons maiores e 3
menores, eu chamo-lhes mistas.

Toma nota que o sinal (ma) significa Major ou maior, e o sinal (mi) Minor ou
menor.

A posicdo dos dedos marcados na primeira escala (que é a comummente
praticada), é falaciosa; pois duas notas ndo podem ser pisadas sucessivamente pelo

mesmo dedo sem dificuldade acrescida, especialmente em tempo rapido.
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Exemplo III.

Contém 4 escalas diatonicas transpostas; e aqui, para ndo sobrecarregar a
memoéria do principiante, todos os bemdis, em vez de estarem marcados no inicio da
linha, sdo marcados imediatamente antes das notas a que pertencem; mas a sua
verdadeira situacdo pode ser vista no final da linha.
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Exemplo IV.

Este exemplo contém 9 escalas transpostas, e compostas na ordem diaténica e
cromatica; usei o mesmo método de marcacdo dos bemdis nas primeiras oito escalas, e
o sustenido na nona escala, tal como no exemplo anterior.

E necessario neste exemplo ser muito exato na observacdo da distancia entre uma
nota e a outra, assim como a posicdo dos dedos, e a transposicao da mao. A posicao dos
dedos na ultima escala é extremamente falaciosa e é apenas assente aqui como uma
forma de precaucao para o aprendiz a evitar. As escalas neste exemplo comecam na

marca (/%) e devem ser praticadas para tras assim como para a frente.
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Exemplo V.

Aqui estdo 4 escalas diatdnicas transpostas; e com transposices diferentes da
mao. Deve ser observado que apds pratica-las na sua ordem ascendente, elas também

devem ser praticadas na ordem inversa.
Efsemp.V. _, .
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Exemplo VI.

Este exemplo contém 6 escalas compostas tanto pelas escalas diatonica e
cromatica transpostas. Observa que quando o sinal (x) vem antes de C, o teu dedo deve
ser colocado no lugar de D; e quando o mesmo sinal vem antes de F, o dedo deve ser

colocado sobre G.
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Exemplo VII.

Este contém 14 escalas, compostas por todos os intervalos que pertencem a
escala diatonica. Aqui encontram-se as variedades das transposicoes da mdo. Aqui devo
relembrar-te para deixares os dedos repousarem o mais firmemente possivel sobre a
corda, na maneira ja mencionada. Estas escalas devem ser executadas com o arco, e por
isso sera necessario praticar por alguns dias tudo o que esta contido no 24° exemplo,

para ndo confundir a execugao dos dedos com a do arco.
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Exemplo VIII.

Neste estdo contidas 20 escalas em diferentes tonalidades, muito Uteis para
adquirir o ritmo e a afinagdo. Aqui deve ser observado que irds executa-las com o arco
para baixo e para cima, ou para cima e para baixo, alternadamente; toma cuidado para
nao seguires aquela regra desgracada de usares o arco para baixo na primeira nota de
todos os compassos.
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Exemplo IX.

Neste exemplo estdo contidas 16 variagdes, muito (teis em termos de
tempo/ritmo, para o arco, para a afinacdo e a execugao. Mais uma vez deves ter cuidado
para manter os dedos o mais firme possivel nas cordas, e em aplicar no arco muito
pulso, um pouco de brago, e nada do ombro.
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Exemplo X.

Este exemplo é composto de escalas mistas com varias passagens e modulagoes,
que sao frequentemente repetidas com diferentes transposicées da mao; e esta calculado

para proporcionar um trabalho de pratica/estudo mais agradavel.
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Exemplo XI.

Este exemplo é transposto do outro (exemplo anterior), um tom acima, para que
a melodia possa ser dita como sendo a mesma, mas com um acompanhamento bastante

diferente.
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Exemplo XII.

Para poder executar bem esta composicdo, € necessario examinar com muita
frequéncia as transposicGes da mao nela escritas, até estarem completamente gravadas
na mente; e depois deve praticar-se o Exemplo 24 para adquirir o uso do arco livre/a
vontade, e depois passar a execucao deste exemplo, que serd por essa altura ndo tao

dificil como pareceu a primeira vista.
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Exemplo XIII.

Este movimento deve ser executado de forma a que se assemelhe a um discurso
afectuoso, e ndo pode ser justamente tocado sem primeiro compreender e praticar bem

0 que esta contido no Exemplo 18.
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Exemplo XIV.
uma terceira maior, e as outras em tonalidades com uma terceira menor. Estas escalas
I

Aqui estdo contidas 14 escalas; algumas estdao compostas em tonalidades com

g

I
devem ser executadas com rapidez, e para as executares bem, deves ter o cuidado de

praticar as regras descritas no Exemplo 12

Eis empio XIV
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Exemplo XV.

Isto contém as 7 Ordens ja mencionadas, que procedem uma apods a outra sem
gualquer conclusdo ou cadéncia. Aqui também é introduzido o bemol cromatico, (b) e o
sustenido cromatico (#). O sinal (7 indica a ultima nota da Ordem, e o sinal (I) a
primeira nota da Ordem seguinte, na qual a mao deve ser transposta.

Eu sou sensivel ao facto de que a modulacdo destas Ordens é algo dificil, mas
ainda assim muito atil; pois um bom professor do violino é obrigado a executar com
propriedade e correccao todas as composicdes apresentadas diante dele; mas aquele que
nunca tocou outra musica que ndo fosse da agradavel e comum modulacdo, quando tiver
gue tocar a primeira vista o que é directamente oposto a mesma, estara mesmo muito

perdido.
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Eois empio XV
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Exemplo XVI.

Este exemplo mostra em quantas maneiras diferentes do arco podes tocar 2, 3, 4,
5 e 6 notas. Assim, 2 notas podem ser tocadas de 4 maneiras diferentes, 3 notas em 8, 4
em 16, 5 em 32, e 6 em 62. Deve ser observado que o exemplo marcado com a letra A é
de 2 notas, Béde 3, Cde 4, Dde 5, e aletra F de 6. A letra (g) indica que o arco é para
baixo; e a letra (s) indica que é para cima. O aprendiz deve ser incansavel na pratica
deste exemplo até ter tornado o préprio num mestre perfeito na arte do arco. Pois deve
ser tomado como principio que aquele que ndo possui num nivel perfeito a arte do arco,

nunca sera capaz de obter uma melodia agradavel nem atingir a facilidade de execucdo.
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Exemplo XVII.

Este exemplo s6 difere do seguinte relativamente a tempo e composicdo; noutros

aspectos é o mesmo.
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Exemplo XVIII.

Contém todos os ornamentos de expressdo, necessarios ao tocar ao estilo do bom

gosto.

O que é comummente chamado de bom gosto em cantar e tocar, tem vindo a ser
pensado ha alguns anos que destréi a melodia e a intencdo dos seus compositores. E
suposto por muitos que o verdadeiro bom gosto ndao pode ser atingido por regras
nenhumas da arte; € um dom particular da natureza, dado apenas aqueles que tém
naturalmente um bom ouvido: e como muitos gostam de se gabar de ter esta perfeicao,
acontece que quem canta ou toca ndo pensa nada, a ndo ser continuar a fazer algumas
passagens favoritas ou ornamentos, acreditando que por estes meios poderdao ser
considerados bons intérpretes, ndo percebendo que tocar com bom gosto ndo consiste
em passagens frequentes, mas em expressar com forca e delicadeza a intencao do
compositor. Esta expressdo € aquilo que nos devemos esforcar por adquirir, e pode ser
facilmente obtida por qualquer pessoa, que ndo seja demasiado centrado na sua propria
opinido, e ndo resiste obstinadamente a forca das verdadeiras provas. Nao poderia, no
entanto, ter como suposto que nego os poderosos efeitos de um bom ouvido; apenas
afirmo que certas regras da arte sdao necessarias para um génio moderado, e pode
melhorar e aperfeicoar um bom ouvido. Para que aqueles que sdo amantes da musica
possam com mais facilidade e certeza chegar a perfeicdo, recomendo o estudo e pratica
dos seguintes ornamentos de expressdo, que sao catorze, nomeadamente:

10 Trilo (tr)

20 Trilo com terminacgao (aw)

39 Apogiatura superior (J)

40 Apogiatura inferior (J)

50 Segurar a nota (-)

60 Staccato (])

79 Aumentar o som (#)

89 Diminuir o som (\)

990 Piano (p.)

109 Forte (f.)

110 Antecipacao (J)

120 Separagao ()

130 Batida (#)

140 Vibrato ()

Através da explicagdo seguinte podemos compreender a natureza de cada

elemento em particular.
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(Primeiro) Trilo.

O trilo normal é proprio para movimentos rapidos; e pode ser feito em qualquer

nota, estando atento para passar imediatamente para a nota seguinte.

LY
-Z‘ A ——

T

:}uﬂrfé senp e

(Sequndo) Trilo com terminacao

O trilo com terminacgdo feito com rapidez e longo é adequado para expressar
alegria; mas se o fizeres curto e fizeres a duracdao da nota simples e suave, pode entdo

expressar algumas das mais ternas paixodes.
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(Terceiro) Apogiatura superior

A apogiatura superior é suposta expressar amor, afeto, prazer, etc. Deve ser feita
bastante longa, dando-lhe mais de metade da duragdao ou tempo da nota a que pertence,
tendo atencdo para aumentar o som por graus/niveis, e para o fim forcar o arco um
pouco: se for curta, vai perder muitas das qualidades referidas anteriormente; mas tera

sempre um efeito agradavel, e pode ser adicionada a qualquer nota que queiras.

3._-} £
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(Quarto) Apogiatura inferior

A apogiatura inferior tem as mesmas qualidades que o ornamento anterior,
excepto ser muito mais restrito, visto que sé pode ser feito quando a melodia sobe o

intervalo de uma segunda ou terceira, tentando fazer no tempo da nota seguinte.
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(Quinto) Sequrar a nota

E necessario usar isto com frequéncia; pois se fizéssemos os tempos e os trilos
continuamente sem por vezes deixarmos a nota pura ser ouvida, a melodia seria

demasiado diversificada.
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(Sexto) Staccato

Isto expressa descanso, respiracdo, ou mudar a palavra; e por esta razao os

cantores devem ter cuidado para respirar num sitio onde ndo interrompa o senso.

67,
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(Sétimo e Oitavo) Aumentar e suavizar o som

Estes dois elementos podem ser usados um depois do outro; eles produzem

grande beleza e variedade na melodia, e aplicados alternadamente, sdo proprios para

qualquer expressdao ou compasso.

0
7:}

Agum'e et
& Juzne,

(Nono e décimo) Piano e forte

Sdo ambos extremamente necessarios para expressar a intengdo da melodia; e
como toda a boa mdusica, deve ser composta em imitacdo do discurso, estes dois
ornamentos estdo designados para produzir os mesmo efeitos que um orador obtém ao

subir e descer a sua voz.

97 20
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(Décimo primeiro) Antecipacao

A antecipagdo foi inventada com vista a variar a melodia, sem alterar a sua
intengdo: quando é feita com uma batida ou um trilo, tera um efeito maior,

especialmente se tentares fazer uso dele quando a melodia sobe ou desce o intervalo de

1S, f. L f

../f/zzi'i‘f)kzm

(Décimo sequndo) Separacdo

uma segunda.

A separacgdo € apenas designada para dar variedade a melodia, e ocorre mais
propriamente quando a nota aumenta uma segunda ou uma terceira; e também quando
desce uma segunda, e nesse caso nao estara errado acrescentar um tempo, e aumentar

a nota, e fazer uma apogiatura na nota seguinte. Através disto, ternura é expressada.

7 b * ” ” - P
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Décimo Terceiro) Batida

Isto é proprio para expressar variadas paixdes; por exemplo, se for executado
com forca e mantido longo, expressa furia, raiva, resolugdo, etc. Se for tocado menor
forte e curto, expressa alegria, satisfacdo, etc. Mas se o tocares bastante suave, e
engordares a nota pode entdo denotar horror, medo, dor, lamento, etc. Ao torna-la curta

e engordar o som gentilmente, pode expressar afecto e prazer.

ff# T~

I Ll
T i
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(Décimo Quarto) Vibrato

Isto ndo pode ser descrito em notas como os exemplos anteriores. Para o
executar, deves pressionar o dedo com forga sobre a corda do instrumento e mover o
pulso para dentro e para fora lentamente e forma igual, quando for longo engordar o
som por graus, usando o arco mais perto do cavalete, e terminando bastante forte pode
expressar majestosidade, dignidade, etc. Mas fazendo-o mais curto, baixo e suave, pode

demonstrar aflicdo, medo, etc, e quando é feito em notas curtas, apenas contribui para
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fazer o seu som mais agradavel e por esta razdao deve ser usado o mais frequentemente
possivel.

Homens de compreensdo lenta e meias ideias podem talvez perguntar: é possivel
dar significado e expressdao a madeira e arame; ou dar-lhes o poder de aumentar e
acalmar as paix0es dos seres racionais? Mas sempre que ougo tal pergunta a ser
colocada, quer seja pelo fornecimento de informacado, ou para demonstrar o ridiculo, ndo
terei dificuldades em responder na afirmativa, e sem procurar muito a fundo a causa,
acha-lo-ei suficiente para apelar ao efeito. Mesmo no discurso comum, uma diferenca de
tom da a mesma palavra um significado diferente. E relativamente a performances
musicais, a experiéncia mostrou-me que a imaginacao do ouvinte esta tanto a disposicao
do Mestre, que com a ajuda de variagdes, movimentos, intervalos e modulagdes pode
quase marcar a impressdao na mente (do ouvinte) que lhe aprouver.

Estas emocdes extraordinarias sao realmente mais facilmente provocadas quando
acompanhadas por palavras; e para além disso iria aconselhar, tanto o compositor como
o intérprete, que é ambicioso no seu desejo por inspirar o publico, para ser em primeiro
lugar inspirado; o que ele ndo pode falhar em ser se escolher uma peca de génio, se se
tornar profundamente familiar com todas as suas belezas; e se, enquanto a sua
imaginagdo é acolhedora e brilhante, ele despeja o mesmo espirito exultante na sua

propria performance.

l‘fw ' MM ww

Zremoto
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Exemplo XIX
Aqui é mostrado como uma Unica nota (em tempo lento) pode ser executada com

diferentes ornamentos de expressoes.
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Exemplo XX
Este exemplo mostra a maneira de usar o arco propria para a minima, seminima e

colcheia tanto em tempo lento como rapido. Pois ndo é suficiente dar-lhes apenas a sua
duracdo real, mas também a expressdao propria a cada uma destas notas. Ao ndo
considerar isto, muitas vezes acontece a varias boas composicdes serem estragadas por
aqueles que tentam executa-las.

Deves observar que este sinal ( # indica o engordar do som; o sinal ( -~) indica
gue as notas devem ser tocadas lisas e o arco nao deve ser tirado das cordas; e isto (])
um staccato, onde o arco é retirado das cordas em todas as notas.

Neste exemplo, a palavra Buono significa Bom; Mediocre, mediocre; Cattivo, mau;
Cattivo, o Particulare, mau ou particular; Meglio, melhor; Ottimo, muito bom; e Pessimo,

muito mau.
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Efsempio XX
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Exemplo XXI

Aqgui sao mostradas as diferentes formas de tocar arpejos em acordes compostos
por 3 ou 4 sons. Aqui estdo compostas 18 variagdes dos acordes contidos no N°1,

através do qual o aprendiz vai ver no que consiste a arte de executar o arpejo.
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Exemplo XXII

Neste exemplo estdo contidas todas as cordas duplas entre o unissono e a oitava,
e estas sdo repetidas muitas vezes com diferentes posicdes dos dedos; para que em
qualquer Ordem em que quaisquer umas delas estejam presentes possas saber como
tocar. Aqueles que com rapidez e exactiddao, conseguirem executar este exemplo,

encontrar-se-ao muito avancados na arte de tocar cordas duplas.
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Exemplo XXIII

Isto contém duas composicGes de escalas de cordas duplas, que sdo repetidas trés
vezes com diferentes transposicdes da mao, de modo a remover toda a dor e dificuldade
da pratica. Deve ser observado que, apds mudar a posicao da mdo, deves fazer o que se

segue na mesma ordem, até o proximo numero indicar uma nova transposicao.
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Exemplo XXIV

Através deste exemplo, a arte do arco sera facilmente adquirida, e também de
tocar no tempo. A letra (g) indica que o arco deve ser tocado para baixo; a letra (s)
indica que deve ser tocado para cima. O sinal ($9 indica uma repeticao.

Deves (acima de todas as coisas) ter atencdo para usar o arco para cima e para
baixo de forma alternada. O arco deve ser sempre tocado a direito nas cordas, e nunca
ser levantado delas ao tocar colcheias. Esta pratica do arco deve ser continuada, sem
tentar mais nada até o aprendiz ser um Mestre desta arte e estar fora de todos os
perigos de a esquecer.

Antes de concluir o ponto sobre o arco, devo alertar o aprendiz contra marcar o
tempo com o seu arco; porque se alguma vez ele se habitua a isso, ele dificilmente o
abandonara. E tem um efeito muito desagradavel, e muitas vezes destroéi o trabalho do
compositor. Por exemplo, quando a ultima nota num compasso é ligada a primeira nota
do seguinte por uma ligadura, essas duas notas devem ser tocadas exactamente da
mesma maneira como se fossem uma sé, e se marcares o inicio do compasso com o teu
arco, destrdis a beleza da sincopa. Portanto, ao tocar divisGes, se na tua maneira de usar
o arco aplicas um stress particular na nota no principio de cada compasso, para a
mostrar predominante em relacao ao resto, alteras e estragas o verdadeiro ambiente da
peca, e excepto os locais onde o compositor o quis, e onde estiver sempre marcado, ha

muito poucas instancias em que ndo é extremamente desagradavel.
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3.3. Comentario a cada um dos exemplos e composicoes, e ideias

principais retiradas deste tratado

Em A, apesar de um pouco confuso, nota-se que Geminiani tentou fazer uma
representagdo grafica ou uma espécie de tablatura para a escala do violino, onde mostra
as posicoes dos dedos e os tons e semitons para a escala de D6 Maior. No tratado
acrescenta a sugestdo de “marcar o violino tal como é exemplificado”, no que é uma
sugestdao semelhante ao método descrito por Suzuki, mas exemplificando as marcas com
formas mais irregulares.

Em C, podemos ver as 7 Ordens, construidas sobre cada uma das notas da escala
em D6 Maior (sem armacdo de clave), com a indicagdo da corda e do dedo a ser tocado.
A ideia é comegar pela posicdo base da mdo, passando a ordem seguinte com a subida
da posicdo da mao. Assim, este exercicio consiste em construir a posicao base da mao e
percorrer sempre as 4 cordas, até aquilo que poderia ser denominado como “72 posicdo
da mao” (colocacdo do 1° dedo na corda sol, reproduzindo assim a nota uma oitava
acima).

D é um bom exercicio de afinacdo para aprender a mesma nota em diferentes
posicoes. O exercicio vai desde Si2 na corda Sol até La5 na corda Mi. H4 notas que tém
varias posicdes, como podemos no caso de Mi4, que é tocado na corda solta e nas cordas
La e Ré num total de 8 posicoes.

E apresenta mais exercicios de exploracdo das diferentes Ordens e posicdes da
mdo, e aqui vemos o qudo atipicos sdo em relacdo as escalas que no violino moderno nos
acostumamos a praticar. O primeiro exercicio apresenta uma escala de Sol2 a D65
escrita na tonalidade de D6 Maior; comecando com a corda solta, a escala avanca com a
utilizacdo alternada do 1° e 20 dedos, nunca usando cordas soltas a partir dai,
terminando apenas com o 3° dedo no D65. Seguem-se entdo alguns compassos em que
vemos a exploracdo de diferentes posicdes na regidao mais aguda do instrumento (onde
se verificam também dedilhacGes variadas para as mesmas notas e pouco comuns). Nos
ultimos 3 compassos do exercicio sdo retomadas as mudancas de posicdes sobre a escala
de D63 a D65: no 1° compasso a escala evolui num padrdo de 12 posigdo avanga para
segunda com o 4° dedo, regressando a primeira com o 3° dedo, criando assim um
estranho padrdao de dedos no avango da escala de 0/4/1/3; o 2° compasso avanga num
padrao alternado de 4° e 1° dedo; e o 3° compasso avanca numa padrao alternado de 2°
e 39 dedo.

No Exemplo II é feita a exploracdo cromatica das escalas, que para além de
indicar as segundas maiores e menores para efeitos tedricos, também ja traz uma pratica
da dedilhacdo das escalas mais semelhante aquilo que costumamos observar nos livros

de praticas de escalas cromaticas.
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O Exemplo III consta do mesmo principio que o exemplo anterior, mas agora com
os bemdis, com a particularidade da 32 e 42 escalas estarem escritas a subir e a descer
de formas diferentes.

A partir deste exemplo até ao Exemplo VII sdo outras exploragdes das varias
escalas que é possivel escrever e executar no violino. E garantido que através da pratica
de todas estas escalas diversas se obtenha uma técnica tal que serd possivel tocar com
toda a facilidade em qualquer posicao, e com qualquer tipo de transicao.

O Exemplo VII constréi as escalas em intervalos. A 12 e a 22 estdo escritas em
intervalos de terceira, a 32 e a 42 em intervalos de quarta, a 52 e a 6@ em intervalos de
quinta, e a 72 e a 82 em intervalos de sexta. A 92 marca a inovagao, com a conjugacao
de diferentes intervalos numa sequéncia de N/53/428 + N/53/4a + N/33/42 (onde N é
cada uma das notas da escala base, e os intervalos que se lhe seguem relacionados com
a mesma nota). A 102 é construida por um processo semelhante, mas com intervalos
regulares de décima segunda e décima primeira, o que acresce a dificuldade da
separacdo das cordas; a 112 faz o mesmo, mas o intervalo ocorre no sentido inverso. A

123 faz um intervalo de sexta, seguida de uma segunda, seguindo sempre esta ordem,

fazendo-me considerar que possui um erro na sequéncia (
volta a fazer o mesmo exercicio, desta vez com o intervalo denona. A 143 é uma
sequéncia de intervalos de décimas.

O Exemplo VIII é o primeiro a apresentar um acompanhamento de baixo
continuo, e apresenta também a escala aplicada a um contexto especifico de “musica
associada”. Ou seja, € notdria a presenca da escala tal como ela tem sido estudada nos
exemplos anteriores, mas desta vez com organizacdo ritmica e inserida num contexto
harmodnico para criar musica, respeitando ainda assim a escala no sentido ascendente e
descendente. As excepgdes encontram-se na 42 escala, onde Geminiani da um salto
(intervalo de 42P) apds iniciar a escala descendente (exactamente onde se localiza o 5°
grau da escala) para retomar a mesma escala uma oitava acima e repetir novamente o
padrdao ascendente e descendente; nas 82 e 92 escalas o material € mais explorado e
diversificado, ndo representando estritamente a escala ascendente e descendente; a 102
escala termina de forma ascendente; a 142 escala estd escrita sobre a escala cromatica.

O Exemplo IX trata-se de um tema e variagdes numa simples escala de D63 a
D65, que avanca em progressdoes de oitavas. A partir deste principio sdo feitas
elaboragbes ritmicas, com inclusdo de ornamentos.

O Exemplo X e XI sdao pegas completas escritas ainda sobre o principio de
exploragao da escala, sendo XI uma transposicdo de X.

O Exemplo XII, que ja comega a ser mais parecido na sua estrutura com uma
peca, merece ser comentado relativamente as dedilhagdes propostas. Geminiani escreve

algumas dedilhagbes pontuais (ndo sendo nesta fase, segundo o método de estudo que
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ele apresenta, necessario escrever tudo por extenso), havendo pontos de dificuldade
consideravel. Em determinada altura, ha um salto da 12 posigdo para a 42 posicdo (de
Sol4 - 20 dedo, a Mi5 - 4° dedo), o que é sem ddvida uma mudanga de posigdo um
bocado atipica e dificil, tendo em conta que Geminiani ndo sugere qualquer uso de
harmonicos. Outro momento estranho é a sequéncia Mi#-Si-D6#-Si (na ordem 3) numa
estranha sequéncia de dedos 4-3-1-4, respectivamente.

O Exemplo XIII é uma composicdo de um andamento lento que permite a
exploracdo da ornamentacdao como forma de mostrar o caracter afectuoso desta
composicao.

O Exemplo XIV ja regressa aos exercicios de composicdo baseados em escalas
gue Geminiani tanto nos habituou, fazendo sequéncias atras de sequéncias de escalas
assentes no ambito de apenas uma oitava. E o exercicio repete-se em 14 variagdes, em
que apenas se muda a tonalidade na qual as escalas estdo a ocorrer, e procedendo a
algumas mudancas minimas para apelo melddico.

O Exemplo XV trata-se de mais exercicios de escalas acompanhados de baixo
continuo, mas desta vez com transposicdoes da mao sem pausas; apenas é introduzido
um pequeno descanso pela suspensdo que se encontra por cima da ultima nota, que
antecede a nova transposicdo e repeticao do tema anterior.

O Exemplo XVI é um bom exercicio de consciencializagdo do arco, tendo em conta
que Geminiani demonstra os diferentes tipos de ligaduras e tenta quebrar o ritmo do
“arco sempre para baixo no inicio do compasso”, para além do esforco extra para
compreensdo da indicagdo das arcadas de forma pouco tipica (tal como ele descreve). De
notar que, nao sendo a mao esquerda o foco deste exemplo, ndo existem indicacdes de
dedilhagbes, mas também a tessitura onde toda a pega é composta é facilmente tocada
na primeira posicao.

O Exemplo XVII tem a indicagdo rigida das arcadas que Geminiani quer, para uma
desconstrugdo daquilo que é o habito das arcadas associadas a determinadas figuras
ritmicas e a tempos fortes. No entanto, hd certos pontos em que nos questionamos
acerca da utilizacdo de certas arcadas, como num caso em que um conjunto de
semicolcheias sdo iniciados com arco para cima, e Geminiani indica uma reposicdao de
arco para baixo no inicio do conjunto seguinte.

O Exemplo XVIII escreve por extenso como executar cada um dos ornamentos
descritos, enquanto o exemplo XIX mostra as diferentes combinacdes dos ornamentos
explorados no exemplo anterior, sendo algumas extremamente extensas e complexas.

O Exemplo XX explora os diferentes tipos de articulagdo e os caracteres
associados, tanto em andamentos lentos como rapidos.

O Exemplo XXI abandona o acompanhamento do baixo continuo para propor

exercicios que combinam diferentes ritmos e arcadas para cada acorde exposto na
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primeira linha. Este exercicio pode ser tomado como um conjunto de directrizes e
método de estudo para qualquer passagem exigente com acordes.

O Exemplo XXII explora as diferentes dedilhacdes e posicdes da mdo para fazer
cordas duplas desde o unissono até ao intervalo de oitava.

O Exemplo XXIII explora de forma mais melddica as diferentes cordas duplas e
acordes para que o violinista possa fazer gestao tanto de arco como de dedilhagdes de
modo a conseguir executar sozinho todo o contexto harmdnico implicito no seu solo.

O Exemplo XXIV é um exercicio sem envolvimento da mao esquerda para que o
violinista possa habituar-se aos diferentes ritmos e arcadas em cada corda para que
possa ser aperfeicoada a técnica do arco sem introducdo de elementos da mdo esquerda
gue desviem a atencdo do trabalho especifico.

A Composicdo I deve ser relacionada com os exemplos de ornamentagao, tendo
em conta que se trata de um adagio com ornamentacdo intensa de modo a que o seu
caracter seja capturado de acordo com a perspectiva de Geminiani.

A Composicdo II tem como centro o estudo sobre a pratica de escalas
ascendentes e descendentes em ritmos e dmbitos diferentes.

A Composicao III j& se encontra num ambito mais solista e assenta sobre os
exercicios de acordes.

A Composigao IV esta escrita sobre a exploragao de arpejos e saltos entre cordas.

A Composicdo V é um alegro assai expressivo, com bastante ornamentacgdo
escrita, com exploracdo de intervalos de segunda menor (havendo mesmo passagens
assentes em exploracdo cromatica), e onde Geminiani indica a presenca de violoncelo no
baixo continuo.

A Composicdo VI também assenta em escalas em pequeno a&mbito, centrando-se
no compasso, tanto ascendentes como descendentes. Aqui é tocado com mais frequéncia
o trilo com terminagéo.

A Composicdo VII tem um maior grau de dificuldade, com a presenca de cordas
duplas e acordes, recomendando-se o estudo de intervalos para avanco da mao com
segurancga, aumentando a dificuldade ao colocar ornamentos em acordes, por exemplo.

A Composicdao VIII explora naquilo que parece ser um estilo rondé, em que o
tema que se repete tem um total de 8 compassos em cordas duplas e acordes, e os
temas diferentes de interlidio exploram sobre o mesmo tipo de material.

A Composigao IX faz exploragdo de ornamentos num andamento andante
moderato, construindo a melodia sobre graus conjuntos, fazendo assim escalas
ascendentes e descendentes, havendo também secgGes onde aparecem exercicios de
acordes com ritmo escrito, mas que assentam no mesmo sentido pratico.

A Composicdao X é um alegro moderato com a exploracao principal de acordes e

cordas duplas.
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A Composicdao XI assenta num tempo ternario, constituido por uma primeira parte
com repeticdo escrita e uma segunda parte com barra de repeticdo. Esta também escrito
sobre um principio de progressao de acordes, baseados nos exercicios que Geminiani
escreve para a execugdo dos mesmos, possuindo como ornamentos mais frequentes os
trilos e os trilos com terminacao.

A composicdo XII esta escrita sobre um estilo de fuga. Apesar de se aplicarem os
principios da execucdo de acordes e cordas duplas, é ébvio que a peca esta escrita como
uma fuga a duas vozes, sendo necessaria a atencao do intérprete aquando da execugao
para que ambas as vozes possam ser bem discerniveis. Possui também partes exigentes

e rapidas assentes na construcdo de escalas.

Pontos essenciais retirados deste tratado

Geminiani sugere colocar marcas no violino para ser visualmente mais facil para o
aprendiz afinar. Assim, ele podera visualmente saber onde colocar os dedos, e os
musculos memorizardo a posicdo (uma sugestdo em tudo semelhante ao método Suzuki
e outras técnicas modernas de ensino do violino).

O compositor sugere que os grandes violinistas usam todo o arco, ou o mais
possivel, o que parece um pouco estranho de se generalizar para todos os cenarios,
tendo em conta que isso parece exigir um esforco redobrado do violinista ao tocar
passagens rapidas. E indica que a forma de segurar no arco deve ser um pouco mais
acima daquilo que é a pega comum, pois menciona o “ultrapassar dos dedos” (o que para
muitos podera ser interpretado como a “pega barroca”, em que os violinistas seguram o
arco com a mao colocada acima da pega normalmente usada ao tocar reportério barroco
para simular um som mais leve e um arco mais curto).

Enquanto a técnica moderna assenta no movimento da mdo esquerda em bloco
(ou seja, o avancar da mao nas posicdes indica que o polegar acompanha o indicador),
Geminiani descreve a deslocagdo do polegar como quase minima, afastando-se e
movendo-se independente do indicador.

Geminiani comenta também sobre uma regra obrigatéria de manter os dedos o
mais fixos possivel na sua posicdao, contrariamente a pratica moderna de os erguer para
uma maior facilidade e agilidade de movimento (principalmente na facilitacao do vibrato,
que é usado de forma constante). Ele diz que esta regra deve ser cumprida
constantemente para criar este habito e facilitar mais tarde o tocar de cordas duplas. O
compositor avanga ainda para acrescentar que os exemplos propostos servem para
construir a técnica da mdo esquerda até ao exemplo 7, devendo os quais ser praticados
sem o uso do arco ou da mao direita, fornecendo apenas nesse ponto as indicagdes para

0 uso correto do arco.
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O exemplo VII é o primeiro exemplo onde Geminiani indica a obrigatoriedade da

pratica com o arco, dizendo para ainda assim avangar com cuidado para ndo confundir o
trabalho da mao esquerda (que é a mdo focada até este exemplo) com a da direita.
No exemplo VIII é feita a critica a regra quase implicita de usar o arco para baixo no
inicio do compasso (que é uma medida tomada para “acentuar” o primeiro tempo, onde
normalmente se encontra o tempo forte da musica). No entanto, Geminiani parece
repudiar esta regra, apesar de ndao dar nenhuma razdo valida para querer o arco o mais
alternado possivel.

O exemplo IX é o primeiro exemplo onde Geminiani descreve a técnica do arco
naquilo que muitos ja conhecem: recomenda muito uso do pulso, pouco do braco e
movimento nenhum na zona do ombro.

A partir do exemplo XII comegam a ser indicadas inter-relagdes com os diferentes
exemplos, onde Geminiani indica que ndo é possivel obter o resultado completo sem o
estudo de exemplos que se encontram mais a frente, tendo estes também de ser
praticados até a exaustao.

Quando fala dos diferentes ornamentos, Geminiani refere como Gltimo ornamento

mencionado aquilo de que ele faz uma descricdo semelhante ao vibrato, recomendando o
seu uso “o mais frequentemente possivel”. Isto é bastante curioso, contra a crenca
generalizada de que a musica barroca deve ser tocada sem vibrato.
Geminiani alerta para ndo se marcar demasiado a primeira nota dos compassos; pois
apesar de ser onde se encontra normalmente o tempo forte, ndo é necessario marcar o
ritmo da mesma e mostrar que é o inicio do compasso a toda a hora, ou interrompe a
verdadeira forma da musica.

E preciso exercer uma atencdo especial na leitura das composicdes de Geminiani
escritas em cordas duplas ou acordes, pois o compositor tem tendéncia a colocar as
“duas vozes” desfasadas uma da outra, ndo aparecendo assim as cordas duplas ou
acordes em bloco como é costume observar-se em partituras modernas. Também é
preciso ter atencdo na performance desta técnica, pois ndo é suposto manter-se sempre
todas as notas a serem tocadas ao mesmo tempo, tendo de ser o “bom gosto” do proprio
musico a escolher quais as notas em que se ouve o acorde de modo a mostrar o material

harmonico.
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4. Relacao com as outras pecas contidas no recital

Tendo em conta o estudo intensivo baseado neste tratado especifico de
Geminiani, quis que o meu recital reflectisse ao maximo este estudo. Assim, irei executar
o Exemplo IX, que se trata de um tema e variagdes sobre a escala ascendente de D6
Maior, e o Exemplo XXI, onde sdo explicitados os varios exercicios de acordes em
ambiente solistico. Relacionado com este Gltimo exemplo, irei apresentar o Solo em D6
Maior, de Geminiani, onde através de ritmo simples e ambiente puramente solista, o
compositor explora os diferentes acordes e progressées harmodnicas num ritmo de
semicolcheias constante, sendo também pertinente a apresentacao desta obra devido a
sua pouca fama. Quanto as composigdes do mesmo tratado, irei apresentar a
Composicao IV devido aos seus elementos de escalas e saltos entre cordas para
execugdo de arpejos, e a Composicao VI, devido ao seu conteldo melddico de exploracdo
de ornamentos, assim como dificuldades técnicas na movimentagao das Ordens.

Irei também tocar duas outras pegas de um outro tratado de Geminiani. Com uma
introducdo em tudo semelhante ao Exemplo XXIII, A Treatise of Good Taste in the Art
of Musick nao introduz mais conhecimentos da técnica violinistica, apresentando-se
antes como algo que servird de guia aos mais variados intérpretes para aprenderem o
“bom gosto”. Estas pecas nao passam de levantamentos de pecas tradicionais inglesas,
com posterior ornamentagao e elaboragao por parte de Geminiani para mostrar a arte de
embelezar a musica. Assim, irei tocar duas pecas: Auld Bob Morrice e Sleepy Body,
tendo ambas as pecas dmbitos e carateres bastante diferentes entre si. Ponderei ainda
incluir uma outra peca deste tratado, The Country Laps, mas em ensaios com o
cravista foi-me chamada a atencao para o facto de que a parte elaborada/ornamentada
estava escrita em compasso quaternario para a melodia e em compasso ternario para o
baixo continuo. Ao escutar gravacbes (que sdo raras para esta peca em especifica),
encontramos uma em que o intérprete transformava o motivo da melodia (3 conjuntos
de semicolcheias mais uma sextina por compasso) em conjuntos de sextinas de modo a
conjugar com o cravo.

Ainda no reportério de Geminiani, irei tocar a Sonata n°1 Opus 1 em La Maior.
Esta € uma sonata tecnicamente exigente, com um primeiro andamento caracterizado
por secgoes de Presto no meio do seu caracter Adagio, sendo estes momentos de Adagio
usados para exploracdo de cordas duplas e acordes, assim como ornamentacdo estrema.
O segundo andamento, apesar de possuir ritmos simples, tem uma forte exploragao de
cordas duplas num caracter Allegro. Segue-se um terceiro andamento muito curto, de
apenas 7 compassos em andamento Grave, com uma escrita tdo simples que s6 se pode
supor que tenha sido deixada margem para o Vviolinista escrever a sua propria
ornamentacdo. O quarto e ultimo andamento, em caracter Allegro, possui um ritmo

constante de semicolcheias e exploragdo de padrdes melodicamente apelativos.
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Para complementar o contexto histdrico e artistico em que Geminiani desenvolveu
a sua musica, inclui no meu reportério duas sonatas: a Sonata N°4 Opus 5 em Fa
Maior, de Corelli, e a Sonata N°3 em La Maior, de G. F. Haendel. Corelli foi escolhido
devido ao papel preponderante que teve na vida de Geminiani, tendo sido seu professor
e sendo admirado pelo mesmo de tal forma que transp0s muitas das suas obras nas suas
composicdes; enquanto que Haendel foi um musico com quem Geminiani teve bastante
contacto durante o seu tempo em Londres, tendo inclusive tocado num concerto publico
com o mesmo, € cuja sonata e estilo podem ser relacionados com A Treatise of Good
Taste in the Art of Musick. Apesar de o estilo de Haendel ser muito mais claro e direto,
podem-se ver semelhancas quando nesta sonata o terceiro andamento também é
constituido por apenas 6 compassos com ornamentacao escrita em andamento Adagio. A
sonata de Corelli tem 5 andamentos, sendo os dois andamentos lentos muito
ornamentados pelo préprio compositor e virtuosisticos, ja para nao falar dos andamentos

rapidos com cordas duplas e acordes.
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Conclusao

Com esta extensiva exploracdo deste tratado de Geminiani de referéncia, espero
ter clarificado o papel do mesmo na evolucdo da técnica violinistica, assim como ter dado
diretrizes para uma melhor organizacao e compreensao no uso do mesmo no estudo.

Apesar de muitos poderem considerar este tratado “desatualizado” quando
comparado com os livros de estudo e escalas, este continua a ser na minha opinido mais
completo do que o uso separado dos livros aplicados na técnica moderna. Aqui
encontram-se escalas e estudos, com preocupacdo da construcdo da técnica da mao
esquerda, sem descorar a preocupacao com a parte melddica e expressiva, contendo por
isso estas pecas de nivel médio/alto para desenvolvimento de uma técnica completa.

Acredito também que, assim como os professores no ensino moderno referenciam
muitos outros livros de estudo de técnica, este podia estar entre o material de referéncia.
Gracas ao estilo “diferente” daquilo a que os alunos estdo habituados, os exemplos
incluidos neste tratado constituiriam um desafio novo e desconhecido que exigiria mais
concentracao por parte dos estudantes devido as suas sequéncias melddicas pouco
previsiveis por vezes, mas sem incluir técnica demasiado avangada (apesar de as pecas
terem uma dificuldade acrescida gradual). Além disso, apesar de poderem ser vistas
como “estudos”, tanto os exemplos como as composigdes tém acompanhamento, o que
permitiria ao aluno ndo so interagir com outra pessoa musicalmente, como pensar na
agogica/expressividade inerente a peca, o que muitas vezes é dificil de exigir com um
estudo normal.

Espero ainda no meu recital poder demonstrar algumas destas pecas de acordo
com a técnica que Geminiani descreve (com o violino apoiado debaixo da clavicula), ndo
aplicando o mesmo ao restante reportério devido a uma falta de a vontade com esta
técnica, que ndo é a utilizada no reportério de Musica Antiga em geral. Espero também
mostrar que sdo pecas que poderiam estar facilmente incluidas num qualquer programa

de recital ou concerto sem soarem apenas a exercicios técnicos.
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PRETFAC E

H E Intention of Mufick is not caly to pleafe the Ear, but to cxprels Sentiments,
firike the Imagination, affect the Mind, and command the Pailions. ‘The Arnt
of playing the Violin confifts in giving that Inftrument 2 Tone that (hall in a
Manner rival the medt perfedt human Veice ; and in executing every Piece with
Exaétnefi, Propricty, and Delicacy of E acoording to the true Intention of Mufick.
But as the imitating the Cock, Cuckoo, Owl, and other Birds; or the Drum, French Hoen,
‘Tromba-Marina, and the like ; and alio fudden Shifts of the Hand from one Extremity of
the Finger-board to the other, accompanied with Coatortions of the Head and Body, and
all other fuch Tricks rather belong to the Profeffons of Legerdemain and  Pofture-mafters
than to the Art-of Mufick, the Lovers of that Art are not to expeét to find any thing of
that Sort in this Book. B-l'.ll:I:ﬂB.ttﬂ[nrfﬂerb-l‘: Hﬂ]ﬁndhitwhmilﬂﬁeﬁqu&
Inftitotion of & juft and regular Performer on Violin, This Book will alfo be of Ule to
Performers on the Violoncello, and in fome Sort to thofe who begin to ftudy the Art of

G:mg:ﬁhun.
r the feveral Examples, I have added twelve Pieces in different Stiles for a Violin and
Violoncello with a thorough Bals for the Harphichord. 1 have not given any Direftions for
the performing them ; becaufe I think the Learner will not need any, the loregoing Rules
and Examples being fufficient to qualify him to perform any Mufick whatfoever,

1 have nnthing farther to add, but to bep the ﬁmm of all Lovers of Mufick to recewve
this Book with the fime Candour that it is offered tothem, by their

M obedient bumble Servant,
F. .

Example 1.
(A )

. Reprefents the Finger-board of a Violin, on which are marked all the Tones and

Semitones, within the Compafs of that Inftrument, according to the Diatanick Scale;

ey are 23 in Number, @iz, three Oftaves and a Tone; and in every Odtave of the Dia-

tomick Scale there are ﬁmeulﬂdm&ﬂrﬂr:grﬁmﬂﬂrdtDnu. I would recommend

it to the Learner, to have the Finper-board of his Viclin marked in the Gme Manner, which
will greatly Facilitate his learning to flop in Tune,

( B. )

B {hews a Method of acquiring the true Pofition of the Hand, which is this : To place the
firft Fi an the firft Strng upon F; the {econd Fi an the fecond String C;
the third Finger on the thi Euiugupmﬁ;mddltuﬁub angumm:fnu:ﬁ:msﬁng
upon D.  This muit be done without raifing any of the Fingers, till all four have been et
down ; but after that, they are to be rﬂiﬂihﬂlalitﬂcﬂiﬂ'anmﬂ'um'mtﬁmngthqmd:-
d;:ﬂdhfﬁdﬁngﬂ!Pﬂﬁﬂnnhﬁtﬂ.

The Violin muft be refted jult below the Collar-bone, turning the right-hand Side of the
Violin a little dowmwards, fnmmm;hmymmyzgnmngmmw}ﬂm
when the fourth String is to be fbruck.

Ohiferve
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Obderve alfo, that the Head of the Violin muft be nearl H-nnznnulmrbt}ntpm
w}d:llrﬂ}lag?h&ﬂbt Breaft, that the Hand may be fhifted m}rth:u:-lllljr and without any
Danger of dropping the Inftrument. )

The Tone of the Vielin principally Depends upoa the right Management of the Bow.
Ththr'n:mh-:;htHuu[nu]lﬂiﬂ:um&umrthmThhmﬂnThymhudF_
the Hair being turned inward againit the Back or Outfide of the Thamb, in which Paition
it is to be held free and eafy, and not fiff. The Motion is to proceed from the Joints of
the Wrift and Elbow in playing quick Motes, and very little or not at all from the Joint of
the Shoulder ¢ but in playing long Notes, where the Bow is drawn from one End of it to
the other, the Joint of the Shoubder is alfo a livde employed. The Bow muft always be
dravwiy wil:htﬁ.tﬂﬁdg:l:, which can't be done if it is held ) and muft be preffed
upon the Strings with the F oaly, and not with the whole Weight of the Hand.
TMMWmm]WHMM;MmmU&ﬂﬂ}:wh*ﬂmﬁun
the Point to that Part of it , and even beyond their Fingers, In an Upbow the Hand
is bent a itthe downward from the Joint of the Wrift, when the Nut of the Bow
the Strings, and the Wrilt i immediately freightned, or the Hand rather a Litcle beot back
or upward, as fbon as the Bow is began to be drawn down again. i

Onpe of the principal Beauties of the Violin is the fwelling ar encreafing and foftening the
Sound ; which is dome by preili mm:imthrﬂujnprimﬂl:?mﬁqgumg
lefe.  In playi ﬂll&nEHl:lmmghe&mnd d be foft, and gradually faelled dll
ﬂul-'[iddﬂ*,}ﬁ from thence gradually foftened dll the End.  And laitly,
it be taken to draw the Bow fmooth from one End to the uﬂu:{wit‘hmtm}-lmm?ﬁm
or flepping in the Middle. For on this principally, and the kecping |rs!1%wjﬂ1
ﬂ&ﬂgﬁmdpﬂngﬂﬂﬁﬂl&:FmﬁnFupmﬁu&mmm
pends the fine Tone of the

( C)

C fhews the 5 Orders, What I mean by an Order is a certain Number of Notes which
mmb.:?hrﬁvﬁmmtmnfpnﬁngﬂu The firlt Order contains vy Notes, and the
0 i than fixteen.

ing,
From the Ehdu'tg':n;imm in to play.

*Tis neceflary to place y upon the Marks that belong to the Notes § for
on this depends the floppin y in Tune,
After having been ifed in the firlt Order, you muit pals on to the fecond, and then

to the third ; in which Care is to be taken that the Thumb always remain farther hack than
the me and the more you advance in the otber Orders the Thumb mufl be gt
a greater Di 6l it remains almodt hid under the Neck of the Wiolin.

It is a conftant Rule to keep the Fingersas firm as poffible, and not to raife them, till there
it a Neesllity of doing it; to them fomewhere «lfe ; and the Oblervance of this Rule
will very much facilitate the playing double Seops. _

The fingering, indeed, requires an carnelt Applicas , amd therefore it would be moft
prudent to undertake it without the Ule of the Bow, which you (hould not meddle with
ﬁﬂyﬂummmth”mEnmpJ:,iuwld:hwﬂlhﬁmﬂthnm:ﬁrjmanp:Muhd
of wling it "
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(3]
Tt eannot be fuppoled but that this Pratice without the Bow is difagreable, fince it gives
no Satisfsftion to the Ear: but the Benefit which, in Time, will arile from ir, will
Recompence more than adequate w the Difgak it may give.

(D)

D (hews the different Ways th:ﬂmﬂum.mﬂdlﬁmmﬂrht&me,
I:hITn.n.i'pn.Emnofdll:Hmd padling from one Order to another.
A far Example.
If 2 Note ought to be by the fourth Finger on any Sisiog whatioerr in the
firft Order, . el by Finger, icwill pals into the

fecond Order ; and if by the {econd mr.nﬂw:r.hmi and uwently by Ropping
rtwuhthtﬁrﬁ, |Lm£mmd1:5umthwﬂrdu conleg !
On the contrary, if the firft Finger myﬂm:'w}nrﬁtﬂtﬁﬂs unaber the fourth

Order ; by ing the fame Note with E.-lflhmml]ltr:htrd
mng the {ame with the third, into the focond ; m:lﬁ.mli_r thnﬁmn\r:{ﬂ:"ﬁ;
Fi :Emtnimmt]'-:ﬁrﬂ:

This is to thew what Tranfpofition of the Hand . I have only now to recom-
mend a good Execution of the whole, both in rifing and falling ; and Ein:mn:lrlduTi:;
ing the Hand, as alio in the placing the :nﬁk}'mthch'l:: With all chede

( E )
E contains feveral different Seales, with the Tranfpafitions of the Hand, which ought to
be made both in rifing and falling, It muﬁhm:gnhﬁtﬂ'ﬂd that in drawing back the
Hmtlfmmt]u;th, and 3d Order to gntur]-u:i-'n-l'k &:Thumbmnnt,fn:“’m&'

be replaced in its natural Pofition; but it is neceflary it thould be replaced at the
I-'ﬂ.'-undﬂnu'_

Aihuprijm'nﬂnﬂmmwhm“npﬁmd,nﬂmmhighq as for Example,
to C, the Finger muft be placed in the Middle between C
:md.D,,m:I l:l-ft e reft, except B and E; Furwl::n;ﬁhalpupmﬁmdmmbaufﬂlm
the Finger mult be phr:ninpﬂnﬁmdl? A Flat (k) on the Contrary renders the Note
to which itis prefixed, a Semitone lower: As for Example, when a Flat is prefived w B
the Finger mudt be placed in the Middle between Bm:l!l..,:l:ﬂﬁmlrhtﬂﬂrmpt F and C;
for when a Flat isprefixed to either of them the Finger muft be placed upon E and B
natwral. This Rule concerning the Flats and Sharps is not abiolutely exact ; but it is the
eaficft and beft Rule that can be given to a Leamer. Thhh[arkfl;]tlkraamyrl't:]"m::
Eﬁhﬂwiﬁﬂtﬁuuﬂrﬂhﬂdﬂﬂmhﬁmtw}d:h:mphmimin natural
ualiry.

Example 1.

In This Example there are 13 Scales, compofed of the Distowich and Cromarick Genera.
Many may, perhaps, imagine that thele Beales are meerly Cromaric, as they may not know
that the Cremaric Scale muft be compofed only of the greater and lefler Semitones ; and
thae the Otave alio mult be devided into ra Semitones, that is, -,'nfThl:grl:a.l:rmdsuf
the leffer ; bur the 1 Scales being compaled of Tones and the greater and leffer
Semitones, and the ve containing 2 Tones, g of the greater Sermdtones and g of the
lefler, T eall them mixt.

Take
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Tike notice that the Sign (me) Ggnifies Majer or greater, and the Sign (mi) Mimer of
kefler,

The Pofition of the Fingers marked in the firft Scale (which is that commenly pradifed)
i a faulty one; for two Notes cannot bie fropped fuccedfively by the fame Finger without
Difficulty, efpecially in quick Time,

Example 111
Contains & Scales of the Disomink Gemws tranfpofed ; and here, not to burthen the
Memory of the Beginner, all the Flats ( b ) inftead of being marked at the beginning of the
Seafl, are marked immediately before the Notes which they belang to; but their trae Situa-
tion may be feen at the End of the Staff,

Example 1V.

In this Example arc contained g Scales t and com of the Dimtomick and
ﬂh:ﬂﬁrﬂmm;lhw:uﬁdmzﬁm:h{nhudn fing the in the firft eight Scales,
and the in the ninth Scale, asin the former Exam )

*Tis in this Example to be very axall in ing the Diftance between one

Mote and another, as alib the Pofition of the Fingers, and the Tranfpofition of the Hand.
The Pofition of the Fingers in the laft Scale is extreamly. faulty and is fet down. mecer]
Way of Caution to the Leamer to avoid it. The Scales in this Example begin at the
() and are to h:mﬂiﬁdhiwﬂumﬂhﬁruﬂ

Example V.
Tn this there are 4 Dhistemick Scales tranfpofed, and with different Tranfpofitions of the
Hmnul. Let it be obferved that after you have praftifed them in afcending they thould be
practifed alfo back again.

Example V1.

This Example contains & Scales compofed both of the Distomick and Cramaric
Obiferve when the Sipn ( x ) comes before C, your Finger muft be put upon D and whea
the fame Sign is before F, the Finger mult be upon G.

.E.rmuupf: VIL

This contains 14 Seales, compoled of all the Intervals which belong to the Diasomick
Genws, In which are variety of Tranfpolfitions of the Hand. I mauit rewind you to
let the Fingers reft as firm as ble on the String, in the Manner already mentioned,
Thefe Beales Thould be with the Bow, mﬂuml!h!'l'b:r:fmc to pradtice
for fome Days, all that is contained in the z4th Example, in order not to confoand the
Execution of the Finpers with thatof the Bow,

Example VIIL

I this are contained 20 Seales in different Keps, very uleful for acquiring Time and the
flopping in Tune. Here it mudt be obicrved, that you are to execute them by dmwing the
Bow down and wp, or up and down alternately; taking Care not to follow that wretched
Rule of drawing the Bow down at the firft Note of every Bar,

Example
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Example 1X.
In this Example are contained 16 Variations, moft weful in R to Time; to the
Eﬁqm the EE,P,EEE in blT:mThi the Execution, AMEE:; htmﬁu[nm
Fingers as as on Brrings, and alio i i the Wri ;
the Arts bt ik, and he Shouldr nat s . B ey the Wik m
Example X.
This Example is compoded of Scales mixt with various Paffages and Modulations, which
are aften ted with diffesent Tranfpofitions of the Hand ; and is caleulated to render
the Labour of Praftioe more pleafant, ! m

E xample XI.

This Example is tranfpofed from the other, a Tone hi lo thar the Melody be
faid to be the fime, bulﬂmﬁmwrm:m&quiudlﬂ'nﬂ:} o

Example XII.

In order to execute this Compofition well, ‘tis neceffary to examine very frequently the
Tranfpofitions of the Hand in it, untl they are entirely impeeed on the Mind ; mg?ﬂ:m
to practice the z4th Example for acquiring the fres Ule of the Bow, and after procesd to
exccute this Example, which will be then found not fo difficult as it may at firlt be

thought.

Thlmmmtgbm}rb!ﬂﬂuuﬂm fach a Manner as to refemble an affefting Dil-
couris, cannot be | performed without havi firft well comprchended
pmﬂi[idwlnthcmtajirdinllummﬁulzzh e :lnclnftm

Example XIV,

In this are contained 14 Scales; fome of which are compofed in Keys with a third Mo,
and the others in Keys with a third Misor. Thele Scales ought to cxecuted with Quickich
and in order to execute them well, you moft mke Care wput in Pradtice the Rules Luid
down in the 13th Example,

Example XV.

Tﬁsmﬁmﬂfrﬂr&miﬁﬁdymmﬂwmd}wﬂnhwmdmnfm“nmntﬁdmm
concluding or making any Cadence. Here alfo is introduced the Geomaric Flar, { ) and the
Cromuatic Sharp, (§) The Sign (/) fignifies the laft Note of the Order, and the Sign
{ 1 ] the fislt Note of the fu ing Order, upon which the Hand is to be tranfpoled.

I am fenfible that the Madulation thede Orders is fomewhat harih, but however very ufe-
fll];l’nr:_gundl'm&ﬂhr-nf[h:?m]hhnbliguimﬁmum#iﬂﬂr‘mpri:t}'mdjuﬂncﬁ,nﬂ]
w:fmpiﬂih?!dniihﬂh:ﬁrcﬁm;hu;!;hnhunﬂuph}ﬂm}'uﬂiﬂﬂuﬁtﬁhn

agrecable and common Modulation, w comes to play at hat is directly
pelite to it, muft be very much ar a Lok, Py atfgic whach v

B Exampie
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Example XVI.

This Example thews in how many different Manners of bowin you may play 2, 3, 4+ §
and 6 MNetes, As for Inflance, 2 Notes may be played in +d1ﬂ15.-rtnl Manners, 3 Notes in
eight, 4 in 16, gin 32, and 6in 62 Tt muft be obferved, that the Example mark-
ed with the Letter A i of 2 Notes, B, 3, G, 4 D, 5, andthe Letter F, 6. The
Letter (g denotes that the Bow is to be drawn downwards ; and the Letter (s) that it mudt
be drawn upwards. Themeﬂmddbeind:ﬁdgabl:mpﬁ:ﬂ._LﬁngfbnEumpkuﬂl}:
has mude himfelfa perfedt Mafter of the Art of Bowing, Foritm to be held & a certain
Principle that he who does not pofiefs, in a perfoét Degree, the Art of Bowing, will never
be able the render the Melody agreeable nor arrive at & Facility in the Execation.

Example XVIL
This Example only differs from the foregoing, a to what concerns Time and Compoli-
tion ; in other Refpoits it is the fame.

Example XVIIL
Contains all the Omaments of Expreflion, neceffary to the playing in a Talle,
What is commenly call'd good Talte in ing and playing, huﬁtbw for
fome Years paft to deftroy the tue Melody, and Intention of their It

: ed that a real Talfte cannot bly be acquired by any Rules of
s fuppeded by many that a rea _ m:ﬁoﬁﬂ

Art; it being a peculiar Gift of nmm:,md:f have naturally a good
Enlhndnm:m%mﬂ#utnhﬂz i ion, hence it happens that he who
fings or thinks of nothing o much as to make continually fome favourite Pailages or
Graces, ing that by this Means he (hall be £ to htlgmd.Pﬂﬂlme,mt

ceiving that playing in good Taite doth not confift of frequent Paffages, in B
niﬂiﬂ::ngri;handbdiuryth:!ﬂfﬂdmnfﬂt This Expreilion is what every

agie (hould endeavour to acquire, and it may be eafily obtained by any Peron, who is not o
fond of his own Opinion, and doth not obftinately refift the Force of true Evidence. I would
mthmw}anitfupquﬂut]durﬂxpum'ﬁllEﬁeﬂncd'lgmdﬁu;as[haﬂfmnﬂ
in feveral Inflances how great its Force is: I only affert that certain Rules of Art are ne-
ceffary for a moderate Genius, and may impm:ndgufn&ﬂ:lgmdm. To the End
therefore that thole who are Lovers of Mufick may with more and Certainty arrive at
Perfection, I recommend the Stody and Praétice of the following Ornaments of Expredfion,
which are fourteen in Mumber ; namely, . )

1* A plain Shake (4] z* A Turn'd Shake (4) 3 A R Apug-mm”-.!
4* An inferior Apogiarura [ }) g Holding the Mote { - ) 6% Staccato (|} 7%
ling the Sound () 8% Dianiﬂl.{iingdxh.md[h] g Piano (p.) 1o Forte (£ )
rr® th, Anticipation () 13® Scparation {}) zg™ A Beat (§) 1% A clof Shak
{ e} From the following Explanation we may the Nature of each Element in
particular.

(Firff)  Of the PLamw SHAKE.

The plain Shake is proper for quick Movements ; and it may be made upon any Note,
ohlerving after it to pals immediately to the enfuing Note.

(" Second ) Of the TurNED SHAKE.

The turn'd Shake being made quick and long is fit to exprefs Galety; but i you make it
ﬂm-t,:and. continue the Length nftl].:Hnt:lede)ﬁ. it may then exprels fome of
the more tender Paflions,

(Third)
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( Third ) Of the Superior APOGIATURA.

The Superior Apogiarra is fuppefed to exprefs Love, Affedtion, Pleafure, &%, It thould
be made pretry long, E:mg it more than bﬂfthtmkﬁ;hmﬂm:ufmtﬂnu it belong
to, oblerving to faell the Sound by Degrees, and the End to foree the Baw a little:
Ii it be made fhor, it will lofe much of the aforefuid Qualities ; but will always have 2
pleafing Eifect, and it may be sdded to any Note you will

( Fowrth ) OF the Inferior ArociaTuna,
The Inferior Apogiatura has the fame Qualities with the preceding, except that it is much

more confin'd, as it can only be made when the Melody rifes the Interval of a fecand or
third, ohferving to make 2 Beat on the following Mote,

( Fifeh ) Of Helding a NoTe.

It is neceffary to ule this olten; for were we to make Esm:.udﬂhthumntiuuaﬂﬁ
without fometimes fuffering the pure NMote to be heard, the Melody would be roo
diverfified.

(" Sexth ) Of the Staccaro.

This exprefles Reft, taking Breath, or changing a Word ; and for this Reafon Sinpers
fthould be careful to take Breath ina Place where it may not interrupt the Senfe.

( 7thand 82d ) Of SweLLING and SoPTENING the SouND.

Thele two Elements may be ufed after cach other ; they produce great Beauty and Varicty
in the Mclody, and employ'd alternacely, they are proper tor any Expreflion or Meafure.

(gthand 1oth) Of Praxo and ForTE.
are both extremely nece to expres the Intention of the Melody; and as all
.E::ﬂ‘}ﬂ.dick hould b:m;:&dimin&mdaﬁfm:&, thele tao Ornaments are de-
goed to produce the fame Effedts that an Orator does by raifing and falling his Veice,
( Eleventh ) Of AnTiCIPATION.

Anticipation was invented, with a View to vary the Melody, without altering its Intention ¢
When it s made with a Beat or a Shake, and fwelling the Sound, it wi havfiﬂ:ﬂtﬁ'
Effedt, cipecially if you oblerve to make wle of it when the Melody rifes or defeends the In-
terval of a Second,

( Tewelfth ) Of the SEPARATION.

The Separation is only defigned to give a Varicty to the Melody, and takes place moft
properly when the Note cifes a Becond or Third; as alfo when it defcends a Second, and
then it will not be amif to add a Bear, and to fwell the Note, and then make the Apogisiura
to the fallowing Note. By this Tendemels is exprei'd.

(Therteemh) Of the Bear.
This i to exprels feveral Paffions; as for Emmple, if it be perform’d with Strength,
sad & long, it expreles Fw}r,mﬁ“::g:, Rl,-:li:l]n.:i-ﬂp.llli &, Iﬁ be play'd lefs I'I'.m:ﬁ
a
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and thorter, it expreffes Mirth, Satisfadtion, &%, But if it quite foft, and fivell th
Note, it may then denote Horror, Fear, Grief, IM{.{:;nP.la;‘r qﬂ?unnk:::gn i't::tn.u:
fwelling the Note gentdy, it may exprefs Affedtion and Pleafure,

[ Fourteenth ) Of the Clofe Snaxe.

This cannot podflibly be deferibed by Notes as in former Examples.  To perform |
muft prefs the Finger ftrongly upon the String of the Inftrument, and move the \-trt‘rﬁ{nl:
and out flowly and equally, when it s h:ﬁmur.ﬁmud fwelling the Sound by
drawing the Bow nearer to the Bridge, and ending it very firong it ma expres Majefty,
Dignity, &, Bur making it thorter, lower and fofter, it may denote ﬂﬂgﬂiﬂn, Fear, &Fc.
and when it &s made on (hort Mates, it only contributes to make their Sound more agreahle
andfnr?}_i:ﬂaﬁm it fhould be made ufe of as often ae )

Men of purblind Underitandi and half Ideas ma hea &5 it padlible to g
Meaning and Ex m‘Wnuu:l%:im[ Wire ; 11::'n:rI:d'l::l:llll.q:rpll:T meﬂz'mzﬂﬂr:: ng
and foothing the Paflions of rational Being=? Hut whenever I fisch a&tﬁf;isn put, whe-
ther for the Sake of Information, or to convey Ridicule, Ifhall make no Di ty to anfwer
in the Afhrmative, and without fearching over-deeply into the Caufe, thall think it fufficient
to | to the Effeét, EwninnnmmuuﬁpurhaI;Lﬂ'mmwnmegim:h:ﬁmwmd
a di Meaning. And with Regard to mulical Performances, Experience has fhewn
that the Imagination of the Hearer is in general fo much at I:l1l:Dil]:|ud'ﬁl of the Madter, that
by the Help of Varations, Movements, Iitervals and Modulation he may almoit famp what
L“"iﬁhﬂd‘jm on the Mind he pleales.

e extraordimary Emotions are indeed moft excited when accompany’d wi
Words ; and I would befides advile, as well ﬂuﬂnmﬁnmmm, -|-|.-I'u:|-i.:;1|11:|hiq|:lr-1!.l
ous to infpire his Audience, to be ﬁdl'::u;ugpi:td himfelf; which he cannot fail to be if he
chufes a Work of Genius, if he makes himielf tharoughly acquainted with all ite Beauties :
nndi%twrflﬂl;}ﬂs Imagination it wass asnd glowing b pours the Gme cxalted Spirit into his
own ance, :

Exanmple XIX.
T this is (bewn how a fingle Note [in flow Time be executed with different Oma-
ment of Expreflions, " [ J ey "

Example XX,
This ‘Example {hews the Manner of Bowing proper to the Minim, Crochet-quaver and
Surl':g.um both in flow and quick Time. For it is not fufficient alone to E].r;qth:nqr]mr
truc i

uration, but alio the Expreffion to each of thefe Notes, ot confidering
this, it often happens that many Compofitions artii:uﬂrd'h}'ﬂmﬁr:ﬂmﬂmFl'w

You mulk obferve that this Sign () denotes the Swelling of the Sound ; the &
figufies that the Notes are to be play'd plain snd the Bow ot to be sahee off (oo
and this (| ) a Swaccato, where the Bow is taken off the Strings at every Note,

Example XXI,
In this arc {hewn the different Way of playing Arpepgics on Chords
4 Sounds. Here are compaled ;E"I.I'mr_;,:]:“]:?m mmhwﬂéﬂi or
the Learner will fee in what the Art of executing the Arpeppio confifts,
Example
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Example XXII
In this Example are contained all the double between the Unifon and the Odare,
nﬂfhtﬁt:g:mmnpnmim]Timuuiﬂnﬁ?ﬁ:ﬂtPnﬁﬁmiﬂmﬁugui;‘hhth
an %wh@a@wmi%hwmmymmﬁﬁzm Thole
who, with Quicknels and Exafnefs, (hall execute this Example, will ves far
advanced in the Are of playing double Stops.

Esxample XXIII. ‘
This contains two Compofitions of Scales of double Stops, which are thrice repeated with
different Tranfpofitions of the Hand, in order to remave all Pain and Difficulty in the Prac-
tice. It mult be ohierved, that after having fhifted the Hand, you muft purfuc what follows
in the fume Order, dll the following Number points out a new Tranlpolizon,

Example XXIV. o
From this Example the Art of Bowing will eafily be acquired, and alio that ing in
Time. mmrg;mmmm?%dmm%m; Letter
s ) that it mult be drawn upwards, ‘The Sign (5 ) fignifics a titiom,
ri"llwmﬂ[:hwr:li ings) oblerve to draw the Bow down and up alernately,  The
Bow muft always be drawn 'M&:Etﬁn&ﬂandmmbtni&dﬁumﬂwmin!ﬂa}'mg
Bemi-gquavers, This Praftice of the Bow d be continued, withowt attempting any
Thing clic until the Learner is fo far Mafter of it as to be out of all Danger of
it.

Before I conclude the Article of Bowing, I muft caution the Learner againft marking
the Time with his Bow ; for if he ance accuftoms himielf to it, e will hardly ever leave it
off. And it has a moft difagreeable Effedt, and frequently deftroys the Delign of the Com-

er. As for Example, when the laft Mote in one Bar is joined to the firlt Note of the next
ﬁlﬁmﬁﬂlﬁ.ﬂlﬂtm}?ﬂﬂmm hﬁﬁmﬂyhtﬁtﬁm:ﬂnmuunﬂhq‘wmm
one, and if you mark the beginnin Bar with your Bow you deftroy the Beauty of
W So in ﬁ\gﬁv‘mifh}rfwh{mmrﬂf&lwing}rmh}-upardmﬂﬂr

on the Mote at the beginning of every Bar, fo as to render it predominane ever the reft,
you alter and fpoil the true Air of the Piecs, and except where the Gompaler intended it,
and where it is always marked, there are very few Inftances in which it & not very dil-
apreeable.

V. B. In the twentieth Example the Word Busns, fignifies Good ; Medioere, Middling ;
Cattivs, Bad ; Cartive, ¢ Particolare, Bad or Particular ; Mepls, better; Owvime, very
good ; and Peffime, very bad,
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