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Resumo O presente projeto de investigagao procura refletir a aprendizagem de
um dos conteudos elementares a formagédo académica de um pianista
jazz - a construgédo de voicings. Esta pratica harmonica é vasta e
especialmente exigente, dada a sua aplicagdo em contexto

improvisado.

Este trabalho compreendeu a investigacdo bibliografica aliada a
excertos pianisticos transcritos, de modo a relacionar a teoria a
pratica, com o objetivo de alcangar um saber panoramico e flexivel,

porém profundo, sobre esta matéria, visando o seu ensino.

Palavras-chave Voicings; Piano Jazz; Ensino; Harmonia; Improvisagao.



Abstract

Keywords

The following research project reflects the learning process of one of
the fundamental subjects in the academic education of a jazz pianist
- the construction of voicings. This harmonic practice is vast and

particularly demanding due to its application in an improvised context.
This work encompasses bibliographic research combined with
transcribed piano excerpts, aiming to relate theory to practice, with

the goal of achieving a wide and flexible yet profound understanding

of this subject, with a focus on its learning.

Voicings; Jazz Piano; Education; Harmony; Improvisation.
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Introducao

Este trabalho insere-se na frequéncia do Mestrado em Ensino de
Mdusica com especializagcdo em Instrumento piano e Classes de
conjunto.

O primeiro e segundo capitulos abordam o estagio pedagdgico
realizado na Escola Profissional de Artes Performativas da Jobra -
Art'J e o terceiro e ultimo capitulo aborda o projeto de investigagéo
desenvolvido.

No primeiro capitulo contextualiza-se brevemente a histéria do
ensino do jazz em Portugal e analisa-se a condicdo da Jobra
enquanto instituicdo de ensino.

No segundo capitulo desenvolve-se aspetos relativos a pratica de
ensino supervisionada, sendo que as grelhas de observagédo e
planificacao a esta referentes constam nos anexos finais do trabalho.
No terceiro capitulo, trabalha-se o projeto de investigagao intitulado
“Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para

Piano Jazz”.
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Ensino do Jazz em Portugal

A historia do jazz em Portugal nasce com Luiz-Villas Boas (1924-1999), o “pai” do jazz
portugués, que dissemina esta musica através da criagdo do programa de radio Hot Club em
1945, da organizacao das primeiras jams, concertos e festivais, como o primeiro Festival de
Jazz de Cascais em 1971, e da fundagdo do Hot Club de Portugal, em 1948 em Lisboa, um dos

mais antigos clubes de jazz da europa (Azevedo, 2024) (Clube/Histéria, s.d.).

Em 1979, o contrabaixista Jos¢ Eduardo funda a primeira instituicao de ensino de jazz,
a Escola do Hot Clube de Portugal, hoje conhecida como Escola Luiz Villas-Boas,
(Escola/Historia, s.d.). Foram surgindo outras institui¢cdes de ensino, como a Escola de Jazz do
Porto em 1985 (Sanchez, 2020, p. 45), a criag@o pioneira de uma classe de conjunto Jazz pelo
prof. Paulino Garcia no Conservatorio de Musica do Porto em 1994 (Sanchez, 2020, p. 119) e
a criagdo do primeiro curso de ensino superior, a licenciatura em jazz na ESMAE em 2001

(Sanchez, 2020, p. 142).

Institucionalizagao (2002-2015) — tem seu inicio simbolico no ano de 2002 com a
fundacgdo, no Porto, da primeira licenciatura em jazz no pais, na Escola Superior de
Musica e Artes do Espetaculo — ESMAE, e o seguimento nas licenciaturas na Escola
Superior de Misica de Lisboa (2008), na Universidade de Evora (também em 2008) e
na Universidade Lusiada em Lisboa (2009), nas pds graduagdes, mestrados e
doutoramentos na Universidade de Aveiro (2011), ESMAE e Universidade de Evora.
Outra importante caracteristica desse periodo ¢ a proliferagdao de cursos profissionais de
jazz em varios pontos do pais, nomeadamente o Conservatério da JOBRA (Branca,
Albergaria-a-Nova), o Conservatdrio de Musica de Coimbra, a Academia de Musica de

Alcobacga e a Escola Basica e Secundéria da Bemposta (Sanchez, 2020, p. 47).

Este crescimento exponencial e espalhado pelo territério nacional em muito tem
contribuido para uma democratizagdo do acesso ao ensino da musica no pais. A titulo
de exemplo, o sucesso do curso profissional de Instrumentista de Jazz da Escola
Profissional de Artes Performativas, em Albergaria-a-Velha, demonstra que € possivel,
longe dos grandes centros urbanos, subverter as desvantagens geograficas, culturais e

até economicas (Dias, 2019).
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Escola Profissional de Artes Performativas da Jobra - Art’J

A Art’] — Escola Profissional de Artes Performativas da Jobra é uma sec¢ao da JOBRA
— Associagdo de Jovens da Branca, Instituicdo de Utilidade Publica (Declaracao 242/98, 2.2
Série, publicada no DR n.° 174, de 30 de julho de 1998), sem fins lucrativos.

Trata-se de uma institui¢do pedagogica singular em Portugal, entre varios aspetos, pela
sua histdria, especificidade da oferta formativa e resultados alcangados. Nela reunem-se trés
areas performativas - musica, danga e teatro, assim como producao e tecnologias da musica -
distribuidas por 6 ofertas de ensino profissional, de dupla certificagdo (12.° ano e Diploma

Profissional de nivel IV).
Segundo o projetivo educativo da Jobra, a instituigdo tem como missao:

“(...) formar e qualificar nas artes do espetaculo, na sustentabilidade e na cidadania num
ambiente eclético, formal, criativo, inclusivo e de pratica intensiva, proporcionando o
desenvolvimento de competéncias criticas, profissionais e pessoais adequadas ao

prosseguimento de estudos e ao mercado de trabalho” (Projeto Educativo/Jobra, 2024,
p. 3).

Diz-se ter como objetivo ser uma referéncia europeia quanto ao ensino artistico
performativo e carrega valores como o rigor e competéncia, empenho e dedicagdo,

transparéncia, criatividade, ambic¢do e paixao (Projeto Educativo/Jobra, 2024, pp. 1-3).

Contextualizagdo historica

A Art’] brota da historia do Conservatério de Musica da Jobra (CMJ) que foi fundado
em 1986 por Filipe Marques como Escola Particular de Ensino Livre. Em 1994 o CMJ foi
reconhecido como Escola de Ensino Oficial Artistico e em 1999 recebeu autorizag¢ao definitiva
de funcionamento pela Dire¢do Regional de Educacdo do Centro (DREC). Desde entdo a sua

oferta formativa tem vindo a crescer e desenvolver-se.

Em 2010-2011 abre na Art’J o Curso Profissional de Nivel IV (10.°, 11.° ¢ 12.° ano) de

Instrumentista de Jazz em Portugal - curso pioneiro a nivel nacional, tendo sido a primeira e
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unica escola a leciond-lo nesse ano letivo. Autonomizada em 2015, a Art’J passou a exercer a

partir do ano letivo de 2015-2016 as ofertas formativas de ensino profissional lecionadas no

CMJ (Projeto Educativo/Jobra, 2024, pp. 4-5).

Localizagdo e Infraestruturas

A Art’J tem sede na Regiao Centro (zona do Baixo-Vouga), no concelho de Albergaria-
a-Velha que, com 24 842 habitantes (2021) ¢ um dos concelhos com mais representatividade
de populagdo existente da freguesia da Branca. Funciona no Centro Cultural da Branca e no

edificio da Junta de freguesia da Branca.
Espacos de ensino geral

e 24 salas de aula;
e 1 sala de informatica e multimédia;
e 8 arrecadagdes para material didatico;

e 2 gabinetes de trabalho para professores.
Espacos especializados para o ensino do Teatro e da Danga

e 9 oficinas e anexos;

e 18 salas de trabalho;

e 5 estudios de danga com 10 anexos (vestiario, duches, sanitarios);
e 6 camarins;

e 5 salas de expressdao dramatica;

e 1 arrecadacao.
Espacos especializados para o Ensino da Musica

e 24 salas de estudo e pratica de instrumento;
e 18 salas de teoria musical,;

e 1 sala de ensaio de orquestra;

e 1 sala de ensaio de coro;

o 7 salas de piano;

e 3 salas de grupo pequeno;
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e 2 salas de grupo médio;
e 4 salas de pratica de conjunto;

e 8 arrecadagoes.
Centro de Recursos da Escola

e 1 biblioteca;
e 1 auditério;

e 5 arrecadagdes de audiovisuais e equipamento de protegao;
Espacos Sociais e de convivio

e 1 sala de professores;

e Diversos espagos de convivio de alunos.
Direcao, Gestao Escolar e Servicos
e §8salas.

A localizagao da escola permite ainda o usufruto dos edificios da zona, nomeadamente um
pavilhdo gimnodesportivo, uma piscina municipal, campos de jogos, um circuito de atletismo

(400 m) e um skate park (Projeto Educativo/Jobra, 2024, pp. 6-7 /14-15).

Oferta Formativa

CMJ

e Curso de iniciagdo a Musica;
e Curso de iniciagdo a Danga;
e Curso Basico de Musica;

e Curso Basico de Danga.
Made in J’
e Cursos livres;

Art ]’ - Cursos profissionais
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e Curso profissional de intérprete de danca contemporanea;

e Curso profissional de instrumentista de sopro e percussao;

e Curso profissional de técnico/a de desporto;

e Curso profissional de técnico de producao e tecnologias da musica;
e Curso profissional de instrumentista de jazz;

e Curso profissional de intérprete/ator/atriz;

e Curso profissional de instrumentista de cordas e de tecla.

Os cursos profissionais oferecidos pela Art’J t€ém uma duragao de 3 anos e permitem a
dupla certificagao de 12° ano e o diploma profissional nivel IV, o que permite o acesso ao ensino

superior e ou a integra¢cdo no mercado de trabalho (Projeto Educativo/Jobra, 2024, pp. 18-23).

Implantado no ano letivo de 2024-2025, a Art’J implementa um modelo projeto piloto
de inovacdo pedagogica em que os alunos do 10° ano podem escolher algumas das disciplinas
que irdo ter de modo a construirem de forma personalizada o seu percurso educativo, sendo

caso unico numa escola profissional em Portugal.

A operagdo “Cursos Profissionais 2024/2025” foi apoiada pelo Programa PESSOAS

2030, pelo Portugal 2030 e pela Unido Europeia. Encontra-se implantado o Sistema de Protecao

e Cuidado (SPC) e tem em funcionamento diversos projetos ERASMUS+, bem como outros
projetos de parceria, intercdmbio e articulagdo internacional (Escolhe o teu percurso/Jobra,

s.d.).

Curso profissional de instrumentista de jazz

Fundado em 2010, o CPIJ esta “enquadrado na familia profissional de artes do
espetaculo e integrado na area de educacao e formagao de Artes do Espetaculo (212), de acordo
com a classificacdo aprovada pela Portaria n.° 256/2005, de 16 de marc¢o. Portaria de Criagdo

de Curso n. 1040/2010, de 7 de outubro” (Projeto Educativo/Jobra, 2024).

O Curso de Instrumentista de Jazz pretende formar profissionais de musica qualificados
para integrar bandas musicais, como leaders ou como intérpretes, sendo capazes de

planear, organizar e realizar concertos e outras atividades artisticas — desde a selecdo do


https://pessoas2030.gov.pt/
https://pessoas2030.gov.pt/
https://portugal2030.pt/
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repertorio, elaboragio de arranjos, aos ensaios e & apresentagdo ao publico. E um curso
de pratica intensiva, com vista a preparagdo para a entrada no ensino superior € no
mercado de trabalho. Muitas das atividades do curso (formagdes em contexto de
trabalho, masterclasses, espetdculos anuais) sao realizadas em estreita articulacdo com
o mercado de trabalho, envolvendo colaboragdo com artistas de grande relevo na area
do jazz, da musica portuguesa e de outros géneros musicais (Projeto Educativo/Jobra,

2024, p. 33).

Plano de estudos

Componentes de formacao do curso CPIJ no ano letivo de 2024-2025:
Sécio-culturais:

e Portugués;

o Inglés;

e Etica e Sociedade;
e Literacias;

e Educacao Fisica.
Cientificas:

e Fisica do Som;
Trienais:
e Historia A ou Matematica A (a escolha);
Bienais:
e Geografia A ou Literatura Portuguesa ou Biologia e Geologia ou Fisica e Quimica A ou
Economia A (a escolha);
Anuais:
e No caso de escolha de Historia A: Sociologia ou Psicologia B ou Filosofia A (a escolha);

e No caso de escolha de Matematica A: Historia da Cultura e das Artes.
Técnicas:

e Instrumentos (especifico);
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e Combo;

e Naipe e Orquestra de Jazz;
e Teoria e Analise Musical;
e Técnicas de Improvisagao;

e Formagao em Contexto de Trabalho.

Geografia A

Literatura Portuguesa

Biologia e Geologia

Fisica e Quimica A

S gizs Economia A
Historia A

Sociologia

Psicologia B

TRIENAL Filosofia A

escolhes tu

Geografia A
Literatura Portuguesa
Biologia e Geologia
Fisica e Quimica A

Matematica A
Economia A

Historia da Cultura
e das Artes

Figura 1 - Projeto Piloto de Inovagdo em associa¢do com a ANQEP e com a Diregdo Geral da Educa¢do (Escolhe o teu
percurso/Jobra, s.d.)
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FCT - Formagio em Contexto de Trabalho

Figura 2 - Plano Curricular do Curso de Instrumentista Jazz (Projeto Educativo/Jobra, 2024, p. 33)

Corpo docente

Corpo docente do curso CPIJ no ano letivo de 2024-2025:
Coordenador - Carl Minnemann,;

Saxofone - Rafael Gomes, Diogo Barbosa e Gil Silva;
Trombone - Gil Silva;

Voz - Ana Marques, Luis Castro e Catia Gongalves;
Piano - Marco Santos e Pedro Neves;

Guitarra - Guilherme Magalhdes e Hugo Ferreira;
Contrabaixo/Baixo Elétrico - Carl Minnemann,;

Bateria - Nuno Oliveira, Jodo Cardita ¢ Gongalo Ribeiro.

(Curso Instrumentista de Jazz/Jobra, s.d.)
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Capitulo II || Pratica de Ensino Supervisionada
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Contextualizag¢do da Pratica de Ensino Supervisionada

O meu estagio pedagogico proporcionado no ambito do mestrado em ensino de musica
com especializacdo em instrumento piano e classes de conjunto da ESMAE-ESE do IPP deu-

se no decorrer do 3° e 4° semestres do respetivo curso, no ano letivo de 2024-2025.

A instituicdo acolhedora para o descrito efeito foi a escola profissional de artes
performativas da Jobra - Art’J. O trabalho desenvolvido deu-se no curso profissional de
instrumentista de jazz (10°, 11° e 12° anos) a cargo do professor cooperante, o professor Pedro
Neves, e integrado nas disciplinas que leciona de piano jazz, instrumento técnica e combo. A

supervisdo da PES foi realizada pelo professor Daniel Bernardes.

Mostraram-se necessarios alguns ajustes nas condigdes do estagio pedagdgico.
Primeiramente, deu-se a impossibilidade da realizagdo da PES nos dois niveis de ensino
previstos, uma vez que o ensino de jazz ndo abrange o nivel basico nesta institui¢ao. Isto resulta
na seguinte estruturagdo das disciplinas frequentadas: instrumento técnica como disciplina
substituta de instrumento a nivel basico, piano jazz como disciplina de instrumento a nivel

secundario e combo como disciplina de classe de conjunto.

Em segundo, a organizacdo do trabalho desenvolvido conjugou as especificagdes do
calendario e horario atribuidos pela instituicao acolhedora e os custos temporais e financeiros
dada a minha condicdo de aluna trabalhadora-estudante. Isto refletiu-se numa divisdo das
disciplinas de piano jazz e instrumento técnica em dois alunos ou dois pares de alunos, como
consta na figura 3, o que permitiu o vantajoso contacto com de estudar mais situacoes

pedagdgicas em horarios mais convenientes.

Por ultimo, a gestdo das atividades realizadas na PES, que sera elaborada
posteriormente, foi feita de forma que a minha inser¢ao enquanto elemento externo num sistema
ja decorrente, fosse o mais respeitosa quanto a sua dindmica propria € o menos intrusiva
possivel. De forma organica, isto refletiu-se num maior nimero de aulas observadas, como
consta na figura 3, ndo obstante, extremamente proveitosas pela oportunidade de aprender a

observar.

11
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Descri¢ao metodoldgica

A observacao realizada foi de tipo naturalista, cuja descrigdo biografica assenta em 4
pilares: o principio da ndo seletividade da observacao, o principio da precisdo da situagdo, o
principio da composi¢ao e o principio da continuidade. Nas aulas observadas a minha postura
era de tipo ndo participante, resultando numa reflexdo alospetiva, enquanto nas aulas
cooperadas a minha observagdo era de tipo participante passiva, resultando numa reflexao

introspetiva (Dias C. , 2009, pp. 179-180).

Em toda a instancia, a funcdo da observagao realizada foi essencialmente descritiva
(Dias C. , 2009, p. 178) quanto as circunstancias e comportamentos, o que resulta, portanto,
numa abordagem qualitativa dos dados, sendo apenas de natureza quantitativa aspetos como o

balizar temporal de determinada atividade e a quantidade de ocorréncias das mesmas.

A observacao foi molar, em vez de molecular, isto ¢, deu-se uma apreciacao panoramica
dos eventos e comportamentos (Estrela, 1986, p. 53). Ainda assim, a observagdo ndo foi
totalmente livre, mas sim sistemdtica, uma vez que foram utilizados instrumentos de
observacdo, como grelhas de observacdo e planificacdo, de modo a organizar a experiéncia

didatica com critérios uniformes, abrangentes e objetivos.

As grades construidas permitem uma interpretacao longitudinal pela categoria temporal
e transversal por todas as outras categorias referentes a fendmenos e circunstincias, como os
objetivos, conteudos, atividades, métodos e recursos e rece¢ao do(s) aluno(s) no sentido das
suas manifestagdes verbais (Dias C. , 2009, p. 181). Esta informagdo consta nos anexos deste

trabalho.

12
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Instrumento Ensino Secundério Instrumento-Técnica Combo
- . . . Segundas-feiras Segundas-feiras Segundas-feiras Segundas-feiras . .
Calendirio Estigio Pedagégico 12h40-13130 13h30-14120 15h20-16h10 16201710 %;L‘ggsif)eﬁf“:)s
Aluno 1 Aluno 2 Par 1 Par 2 )
Semana 1 07/10/2024 - 13/10/2024 Aula 1 - 07/10/2024 - - - Aula 1 - 10/10/2024
Semana 2 14/10/2024 - 20/10/2024 Aula 2 - 14/10/2024 - - - Aula 2 - 17/10/2024
Semana 3 21/10/2024 - 27/10/2024 Aula 3 - 21/10/2024 - - - Aula 3 - 24/10/2024
Semana 4 28/10/2024 - 03/11/2024 Aula 4 - 28/10/2024 - - - Aula 4 - 31/10/2024
Semana 5 04/11/2024 - 10/11/2024 Aula 5 - 04/11/2024 - - - Aula 5 - 07/11/2024
Semana 6 11/11/2024 - 17/11/2024 Aula 6 - 11/11/2024 - - - Aula 6 - 14/11/2024
Semana 7 18/11/2024 - 24/11/2024 Aula 7 - 18/11/2024 - - - Aula 7 - 21/11/2024
Semana 8 25/11/2024 - 01/12/2024 Aula 8 - 25/11/2024 Aula 1 -25/11/2024 - - Aula § - 28/11/2024
Semana 9 02/12/2024 - 08/12/2024 - Aula 2 - 02/12/2024 - - Aula 9 - 05/12/2024
Semana 10 09/12/2024 - 15/12/2024 - Aula 3 - 09/12/2024 - - Aula 10 - 12/12/2024
Semana 11 16/12/2024 - 22/12/2024 - Aula 4 - 16/12/2024 - - Aula 11 - 19/12/2024
Semana 12 23/12/2024 - 29/12/2024 - Aula 5 - 23/12/2024 - - Aula 12 - 26/12/2024
Semana 13 30/12/2024 - 05/01/2025 - Aula 6 - 30/12/2024 - - Aula 13 - 02/01/2024
Semana 14 06/01/2025 - 12/01/2025 - Aula 7 - 06/01/2025 - - Aula 14 - 09/01/2025
Semana 15 13/01/2025 - 19/01/2025 - Aula 8 - 13/01/2025 - - Aula 15 - 16/01/2025
Semana 16 20/01/2025 - 26/01/2025 - - Aula 1 -20/01/2025 - Aula 16 - 23/01/2025
Semana 17 27/01/2025 - 02/02/2025 - - Aula 2 - 27/01/2025 -
Semana 18 03/02/2025 - 09/02/2025 - - Aula 3 - 03/02/2025 - Aula 18 - 06/02/2025
Semana 19 10/02/2025 - 16/02/2025 - - Aula 4 - 10/02/2025 - Aula 19 - 13/02/2025
Semana 20 17/02/2025 - 23/02/2025 - - Aula 5 - 17/02/2025 - Aula 20 - 20/02/2025
Semana 21 24/02/2025 - 02/03/2025 - - Aula 6 - 24/02/2025 - Aula 21 - 27/02/2025
Semana 22 03/03/2025 - 09/03/2025 - - Aula 7 - 03/03/2025 - Aula 22 - 06/03/2025
Semana 23 10/03/2025 - 16/03/2025 - - Aula 8 - 10/03/2025 Aula 1- 10/03/2025 Aula 23 - 13/03/2025
Semana 24 17/03/2025 - 23/03/2025 - - - Aula 2 - 17/03/2025 Aula 24 - 20/03/2025
Semana 25 24/03/2025 - 30/03/2025 - - - Aula 3 - 24/03/2025 Aula 25 - 27/03/2025
Semana 26 31/03/2025 - 06/04/2025 - - - Aula 4 - 31/03/2025 Aula 26 - 03/04/2025
Semana 27 07/04/2025 - 13/04/2025 - - - Aula 5 - 07/04/2025 Aula 27 - 10/04/2025
Semana 28 14/04/2025 - 20/04/2025 - - - Aula 6 - 14/04/2025 Aula 28 - 17/04/2025
Semana 29 21/04/2025 - 27/04/2025 - - - Aula 7 - 21/04/2025 Aula 29 - 24/04/2025
Semana 30 28/04/2025 - 04/05/2025 - - - Aula 8 - 28/04/2025 Aula 30 - 01/05/2025
Total 16 Aulas 16 Aulas 30 Aulas
Figura 3 - Esquema da organizagdo das aulas no dmbito da pratica de ensino supervisionada
Legenda:
Interrupgdes Letivas: Ordem de Trabalhos:
23/12/2024 - 02/01/2025 = Interrupgao letiva - Férias Natal Observagao
03/02/2025 - 06/02/2025 = Interrupcao letiva entre semestres Cooperacdo
03/03/2025 = Carnaval
14/04/2025 - 21/04/2025 = Interrupgao letiva - Férias Pascoa Supervisao

01/05/2025 = Feriado
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Especificacoes das disciplinas e alunos

Piano Jazz

A disciplina piano jazz, correspondente a disciplina de instrumento a nivel
secundario e acontece uma vez semanalmente num bloco de 50 minutos. Como referido

anteriormente, as 15 aulas nas 15 semanas previstas foram divididas por 2 alunos.

Aluno A

O aluno A frequenta o 11° ano e tem aulas as segundas-feiras das 12h40-13h30 na
sala C4. Eis os objetivos especificos para este aluno nesta disciplina durante o periodo de

estagio:

e Aprendizagem de 6 temas de Charlie Parker:
“Confirmation”;
- “Donna Lee”;
- “Anthropology”;
- “Segment”;
- “Ornithology”;
- “Yardbird Suite”;

e Aprendizagem de 6 temas de Thelonious Monk:
“Round Midnight”;

- “We See”;

- “Ask Me Now””;

- “Rhythm-A-Ning”;

- “Evidence”;

- “Body and Soul”;

e Transcrigoes:

- Solo de Bud Powell no tema “Anthropology” de Charlie Parker;
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- Solo de Thelonious Monk no tema “Rhythm-a-ning” do préprio;

Aluno B

O aluno B frequenta o 11° ano e tem aulas as segundas-feiras,13h30-14h20 na sala
C4. Embora frequente o 11° ano e se preveja a realizagdo da referente prova de
instrumento do primeiro semestre, o aluno B tera de realizar paralelamente uma prova de
instrumento de recuperacao referente ao semestre passado, que ndo realizou com bom
aproveitamento. Eis os objetivos especificos para este aluno nesta disciplina durante o

periodo de estagio:

e Exercicios:
- II-V-I maiores no estado fundamental em todos os tons (mao esquerda);
- II-V-I maiores no estado fundamental (abertas) e na segunda inversao
(fechadas) em todos os tons (mao esquerda);
- 1I-V-I maiores shell voicing aberto (3*-7%) e fechado (7-3%) (mao esquerda);
- II-V-I-VI maiores estilo montuno (a gosto do aluno) (ambas as maos);
- Modos da escala maior aplicado ao II-V-I (Dérico-Mixolidio-Jonio) (mao
direita);
e Temas a aprender:
- “Autumn Leaves”, Joseph Kosma;
“Softly, as In a Morning Sunrise”, Sigmund Romberg;
e Transcrigoes:
- Solo de Winton Kelly no tema “Freddie Freeloader” de Miles Davis;

- Revisao do solo de Winton Kelly no tema “Pfrancing” de Miles Davis;

15
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Instrumento-Técnica

A disciplina de Instrumento-Técnica, a substituicdo da disciplina de instrumento
a nivel basico devido a sua inexisténcia, acontece uma vez semanalmente num bloco de

50 minutos.

Trata-se de uma disciplina cujo trabalho se ajusta aos alunos e as suas
necessidades. No caso de alunos pianistas, objetiva-se o estudo de técnicas de
improvisa¢do ¢ no caso de alunos ndo-pianistas, objetiva-se a aprendizagem de um
segundo instrumento harmoénico de complemento a sua formac¢do académica musical.
Como referido anteriormente, as 15 aulas nas 15 semanas previstas foram divididas por

2 pares de alunos.

Par A

O par A tem aulas as segundas-feiras 15h20-16h10 na sala C4. Os 2 alunos em
questdo que coincidem os alunos A e B de piano jazz e sdo, portanto, ambos do 11° ano.
Eis os objetivos especificos para estes alunos nesta disciplina durante o periodo de

estagio:

e Exercicios de desenvolvimento motivico com recurso a:
- Transposicao;
- Transformacao;
- Deslocagao ritmica;
- Variagao;

- Extensao;
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Par B

O par B tem aulas as segundas-feiras das 16h20-17h10 na sala C4. As 2 alunas em
questdo sdo cantoras do 11° ano. Eis os objetivos especificos para estas alunas nesta

disciplina durante o periodo de estagio:

e Exercicios em todos os tons:
- Exercicio técnico constituido por frase melddica com as 5 notas dos primeiros
5 graus da escala maior, utilizando os 5 dedos numa posic¢do neutra da mao de
um dedo para cada tecla;
- Triades maiores € suas inversoes;
- Todos os tipos de triades com o mesmo eixo (d/m/Sus2/Sus4/M/A);
- V7-I maior (estado fundamental-2* inversdo) na mao direita e fundamentais

na mao esquerda;

Combo

A disciplina combo correspondente a disciplina de classe de conjunto acontece
uma vez por semana em 3 blocos de 50 minutos, sendo o primeiro bloco das 09h00-
09h50, o segundo bloco das 09h50-10h40, um intervalo de 10 minutos no entretanto, € o
terceiro e ultimo bloco das 10h50-11h40, na sala C25. O estagio pedagdgico deu-se no 3°

bloco de aula de combo.

Para além das aulas previstas, o grupo faz diversos ensaios extra com ou sem o
professor presente e participa, gragas a dinamizacdo da escola e professores, em diversas

atividades e eventos.

O grupo ¢ constituido por 6 alunos do 12° ano: um baixista elétrico, dois bateristas,
um pianista (que toca teclado nas aulas), um saxofonista alto e um trombonista. O facto
de haver dois bateristas ¢ gerido de forma a ou revezarem ou um deles tocar outro(s)

instrumento(s) de percussao.

17



Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgao de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Por vezes decorrem ensaios do combo representante da escola durante o horario
da aula de combo, o Ensemble de Jazz da Art’J, um grupo composto por alunos do combo
do professor Pedro Neves (baixista, pianista e saxofonista alto) e do combo do professor

Guilherme Magalhaes (baterista, e dois saxofonistas tenor e soprano).

Eis os objetivos especificos para este combo nesta disciplina durante o periodo

de estagio:

e Aprendizagem de repertorio dos anos 60;

e Leitura e montagem de arranjos;

e Construcao de programa para performance;
e Trabalho do som coletivo;

e Desenvolvimento da interacao musical;

e Desenvolvimento da improvisagao;

Reflexoes

Segundo Estrela (1986, p. 50), “A observacdo naturalista (...) visa explicar o
porqué e o para qué através do como”. Ora, do lado do recetor — tanto dos alunos como
do meu, enquanto observadora — ¢ evidente o porqué e o para qué dos conteudos
lecionados pelo professor Pedro Neves devido a sua clareza na transmissdo de
conhecimentos. Para além desta eficacia de comunicagdo, o proprio “como” tem o seu
tempo valorizado em aula, isto €, o importante estudo acompanhado existe para que, ao

compreenderem e ganharem confianga em conjunto, os alunos desenvolvam motivagao e

autonomia.

Ainda antes de se pronunciar, em pé de igualdade, o professor incentiva os alunos
a autorreflexao para o diagndstico e solucao de problemas. As suas observacdes sao feitas
num tom otimista e tolerante que perspetiva um caminho para ultrapassar os desafios
musicais. Claramente isto torna o professor numa figura respeitada, disponivel e de

confianga para os alunos.

A postura do professor Pedro Neves ¢ descontraida e marcada pelo humor, porém
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responsavel e empenhada. Em todas as instancias, transmite-se uma mensagem empatica
diante as dificuldades escolares e pessoais dos alunos demonstrando, em primeiro lugar,

sensibilidade para esses aspetos.

As relagdes entre os alunos mostraram-se positivas, com varios momentos de
cooperagdo e interajuda. Em muitos casos, observou-se vulnerabilidade emocional, o que

nem sempre € facil de expressar nesta faixa etaria.

O espaco escolar, o seu bom funcionamento ¢ a disponibilidade de recursos
contribuiram significativamente para o processo de aprendizagem. Por fim, destaca-se a
dinamica interdisciplinar e a colaboragdo entre os professores que marca a pratica desta
institui¢ao.

A PES incentivou-me a ver o ensino de forma mais holistica, ao refletir sobre ele
através de diversos angulos. Sem divida, toda a experiéncia levou-me a “reconhecer e
identificar fendmenos, apreender relagcdes sequenciais e causais; ser sensivel as reagdes
dos alunos; pdr problemas e verificar solugdes; recolher objetivamente a informagao,
organiza-la e interpreta-la; situar-[me] criticamente face aos modelos existentes e realizar

a sintese entre teoria e pratica” (Estrela, 1986, p. 62).
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Capitulo III || Projeto de Investigagao
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Introducao

A realizagdo harmonica no piano jazz ¢ um conteido vasto e de acrescida
exigéncia dada a natureza improvisada do contexto em que se aplica, exigindo, por um
lado, um conhecimento profundo das possibilidades e, por outro, grande qualidade do
processo de tomada de decisdo. Este projeto de investigacdo nasce da vontade de
contribuir para a comunidade cientifica do campo de estudo do ensino do jazz e da musica
improvisada e fomentar a reflexdo sobre a melhoria das suas praticas artisticas e

pedagogicas.

O trabalho assenta na investigagao bibliografica no sentido de reunir e recompor
linhas gerais sobre a constru¢do de voicings para piano jazz, visando a sua aprendizagem.
E pensada uma organizagao, de grosso modo, em dois eixos: a construgio de voicings e
o contexto musical. A constru¢do de voicings infere a materializagdo sonora de uma
identidade harmonica proveniente de um acorde (Berman, 2000, p. 12) (Ricigliano, 1967,
p. 148) e o contexto musical, neste caso, remete para tudo o que se da na experiéncia
musical extra ao contedo harmonico. A relacao entre estes dois eixos € de tipo agao-
reacdo mutua, por vezes dificil de segmentar. Exploram-se as diversas ideias harmdnicas
em processos internos distintos, observando as suas respetivas variaveis, técnicas e
condicionantes. O resultado esperado ¢ um entendimento panoramico e flexivel, porém

aprofundado, do tema.

Paralelamente, pretende-se que os pontos discutidos acima sejam ilustrados por
exemplos praticos, partindo da andlise de excertos transcritos de pianistas jazz em
variados contextos musicais. O objetivo central deste trabalho € estabelecer uma relagao
entre a construgdo teorica de voicings € a observacao da sua aplicacdo em contexto real,
indo ao encontro de uma dimensdo mais empirica, de contacto com a tradicdo oral,

caracteristica do jazz.
As questdes centrais que orientam esta investigacao sao as seguintes:

e Quais os conteudos harmdnicos que contribuem para um conhecimento mais
aprofundado e, consequentemente, para uma maior elasticidade técnica e estética

na pratica do aluno?
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e De que maneira o legado dos pianistas de jazz de referéncia pode ser utilizado

para uma pedagogia mais significativa?

A aprendizagem de voicings para piano jazz toca uma certa infinitude, pelo que a
presente proposta ndo se assume como caminho Unico, mas como uma tentativa de

agilizagcdo desse processo.
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Abordagem

Contexto Musical
e  Formagdo e Orquestracdo;
o  Estilo/ Idioma;
e  Groove,
e  Forma e estrutura;
Varidveis | ®  Funcdo musicais desempenhadas:
Melodia - Pré-definida ou improvisada (M) M M| M M
Harmonia (H) H H H|H
Baixo (B) B B | B
Construcéo de Voicings
Processo Conteudo Disposi¢do Forma
Defini¢do Escolha de notas que compde o voicing Escolha da disposi¢do das notas que compoe o voicing | Escolha da apresentagdo do voicing
i . Textura;
* Ql]l)a;:;?ggge(_le notas e 1* 1 mdo posicdo fechada; : R??mlg.a’
e ’ . , 2* 1 ma icdo aberta; T
Variaveis e Qualidade das notas (definidoras-ambiguas) * % a0 posteas aberta e Articulagdo;
- e  3*2 maos posi¢do fechada; A
— Funcao; " . . ] e  Dinamica;
_ . e 4*2 maos posicdo aberta; . .
Cor; e  Efeitos especiais;
Omisséo: e Four Way Close, Inversdes e Drops; ° Te};cltura:‘
— Notas estruturais; — Drops para além da tétrade; - o 0Co; aic
— “Rootless/ root-oriented”; e Spreads; — Orquestrais; ‘
- ) - Figuragdes (Alberti);
— Voicings Incompletos; e Clusters,
.o - Contraponto;
. Duplicagao: e  Polychords; o
Técnicas « ,, . - Stride;
— “Double Lead”; e Outras organizagdes intervalares: - Estilo movimento perpétuo;
Acréscimo: -4 . ’
~ . a e  Ritmo:
— Negacdo Intervalar; -5 : .
C. 1 - — Antecipar e retardar;
— Voicings Hibridos; — Voicings paralelos ou espelhados — Incisdo ou sustentacio;
— Técnica 7°M; e  Permutagdes sequenciais; _ Padrdes/ Claves: ’
e Ambito anatémico e ergondmico da(s) mad(s);
Condicionantes *  Registo;
e Intervalos gerados;
e Contexto harmonico horizontal.

Figura 4 - Esquema geral da organizagdo do contetido do projeto de investigagdo
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Limitagdes

Ainda antes de mergulhar na reflexao proposta propriamente dita, salienta-se o que este
trabalho ndo engloba. Uma vez que se adota uma perspetiva localizada e/ou vertical da
harmonia ndo sdo contemplados aspetos relacionados com o contexto harmodnico e a sua

perspetiva horizontal como:

e Andlise, interpretagdo harmonica e métodos de cifragem e consequentes efeitos
na constru¢do de voicings. Como Liebman (1991, p. 164) afirma, “a
terminologia depende do resultado desejado; um acorde pode ter diversas
nomenclaturas”;

e Técnicas de rearmonizacao ou desenvolvimento de progressdes harmoénicas;

e Condugdo melddica das vozes no contexto harmoénico ou “voice leading”
(Berliner, 1994, p. 86) (Berman, 2000, p. 21) (Levine, The Jazz Piano Book,
1989, pp. 26, 49) (Levine, 1995, p. 22) (Liebman, 1991, p. 32) (Mantooth, 1986,
p. 43) (Ricigliano, 1967, p. 164) (Santisi, 1993, p. 2);

e O estudo da insercdo da intervencdo harmonica no ambito da “conversa

musical” (Crook, 1995, pp. 131-134);

#11 0"
a) E-A9 13'
¢) Badd7
b)I::L- ) X
E- o
P4 1 -“
f”‘h%’\lbﬁ O
NSV VP h 2%
o 7 ©
4 O
l 7o o
©

Figura 5 - Exemplo 15a 2 compasso de exemplo 16 de terminologias de voicings, retirado de Liebman (1991, p. 37)
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Contexto musical

O contexto musical pode apresentar algumas varidveis que podem influenciar a
constru¢ao harmoénica, como a formagao e orquestragdo, o estilo ou idioma musical, o groove,

a forma e estrutura e as fungdes musicais desempenhadas.

A formagdo e orquestragdo inferem a quantidade, qualidade e relacdo entre os
instrumentos participantes na construgdo de um objeto sonoro. Logicamente, cada instrumento
tem as suas especificidades, como por exemplo, a massa sonora que ¢ capaz de produzir, aspetos
timbricos, extensdo e particularidades de registo, caracteristicas de afinagdo, aspetos técnicos
especificos, entre tantos outros (Levine, 1989, p. 231) (Pease & Pulling, 2001, pp. 5-10).
Algumas das possiveis implicagdes desta varidvel passam pelo cuidado das intervengdes
harmonicas no que toca, por exemplo, ao ajuste do volume sonoro e na escolha de notas que

compdem determinado voicing (Berliner, 1994, pp. 345-346) (Levine, 1989, p. 231).

Sub-idiomas do jazz, como como o swing, hard-bop ou even-eights, entre outros,
inferem convencgdes estilisticas, as quais a constru¢cdo de voicings ndo ¢ exce¢do (Dobbins,
1984, pp. 72-144). O groove, por outras palavras, a sensa¢ao atmosférica musical, muitas vezes
ditada por componentes ritmicos, € outra varidvel associada ao estilo ou idioma musical
(Berliner, 1994, p. 349) (Crook, 1995, p. 132). Em ambos os casos, este aspetos percecionam-
se de forma intuitiva e implicam uma resposta harmonica dentro ou fora da linguagem de
determinado momento musical (Berliner, 1994, pp. 336-341, 343-345) (Dobbins, 2014, pp. 34-

35)(Liebman, 1991, p. 32). Nesse sentido, Liebman aconselha consisténcia estilistica:

Se as combinagdes mudarem demasiado rapidamente entre cores muito diferentes, o
resultado pode facilmente tornar-se cadtico e disperso, levando a perda de unidade e
coeréncia. (...) Trata-se, obviamente, de uma area subjetiva e de estética pessoal, mas ¢é
necessario controlar a tentagdo de abusar da surpresa e do contraste. No geral, a

harmonizacao ¢ uma questao de manter o equilibrio. (Liebman, 1991, p. 36)

25



Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgao de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira
Pre Bebop Bebop Bill Evans McCoy Tyner Herbie Hancock Chromatic
G-7
© ©
o) =4 O
S | <€) | |
7—© ho < 7354 O | o
~ ho ho E— bo
ANIVAN ¢ ) P=s O O ]
D) = B8
O
bo b ° b -
¢): © o
,'o

0

Figura 6 - Evolugdo do voicing the G-7 retirado de Liebman (1991, p. 32)

A forma e estrutura de determinada composi¢ao influenciam a interven¢ao harmonica
uma vez que simbolizam a experiéncia do “espaco fisico” musical a ocupar. Nesse sentido
podemos encarar a forma como a historia que a musica conta e como uma eventual soma de
estruturas, os seus capitulos. A resposta harmonica pode delinear esta organizacdo formal

consoante as suas nuances de carater (Berliner, 1994, pp. 334-335, 372).

Por fim, podemos pensar sobre a variavel da fungdo do(s) instrumento(s) participantes.
Esta ideia pressupoe a divisdo do fazer musical em ‘tarefas’ convencionadas no jazz, no entanto
¢ importante realgar que esta categorizagdo serve meramente como orientacdo. Trata-se de
fungdes musicais que existem de forma espectral e na maior parte das vezes ¢ dificil identificar
o inicio de uma e o fim de outra. Ndo obstante, as tais tarefas seriam: a melodia pré-definida ou
improvisada, a harmonia tipicamente associada a instrumentos harmonicos e o baixo
tendencialmente desempenhado por instrumentos de registo grave (Dobbins, 1978, p. 8)

(Siskind, 2022, p. 66).

Passando a exemplos praticos das ideias acima, um instrumento a improvisar no papel
de solista, como um saxofone, seria um exemplo do desempenhar de uma fun¢ao melddica. Um
acompanhamento tipico a esse mesmo solo seria, possivelmente, um papel harmonico, num

instrumento como o piano, € de um papel de baixo, num instrumento como o contrabaixo.

Um cenario em que um pianista improvisa (com a mao direita) e se acompanha (com a
mao esquerda) seria um exemplo de um Unico instrumento a desempenhar simultaneamente um
papel melodico e harmodnico, no caso de se acompanhar harmonicamente, ou até poderia ser um
exemplo do desempenhar um papel melddico e um papel de baixo, caso se acompanhasse com

uma linha de baixo. Se um pianista, numa formag¢do de duo, acompanhasse um saxofonista,
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desempenharia também simultaneamente uma combinacdo do papel de baixo e do papel

harmonico.

Por fim, quando um pianista toca a solo desempenha muitas vezes e, de forma orgénica,

as trés fungdes referidas acima, no mesmo instrumento.

Entre estas trés fungdes, iremos focar-nos na realizagdo harmonica, mais propriamente
no caso do piano, pela sua singularidade enquanto acompanhador harménico, o que revela a

pertinéncia deste estudo.

Como remate a estas ideias, ressalva-se novamente que "na musica, tudo ¢ possivel,
dependendo do contexto. (...) O contexto determina o que ¢ aceitavel o publico, os musicos e,

mais importante ainda, para n6s proprios" (Levine, 1989, pp. 33-34).

Construgao de Voicings

A construcdo de voicings estd estruturada em trés processos internos: o conteudo, a
disposicdo e a forma. Cada qual tem os seus objetivos, variaveis, técnicas. Como em todas estas
sistematizagdes, ha que salientar que sdo apenas tentativas de organizar algo que ndo se da de

forma linear ou exclusiva e, portanto, serve meramente como orientagao.

Condicionantes Gerais

As condicionantes gerais para a constru¢do de voicings sdo o registo, os intervalos

gerados e a singularidade anatomica de cada pianista.

O registo e os intervalos gerados sdo condicionantes inter-relacionados, uma vez que
ambos derivam de aspetos da fisica do som e tém implicagdes na percecdo auditiva humana.
Verifica-se uma tendéncia na harmonia tonal que, a semelhanga do que ocorre na série dos
harmodnicos, associa a maior amplitude intervalar a registos mais graves na realizagao

harmonica, tendéncia essa abordada adiante.

Assim sendo, trazem-se as seguintes ideias para a constru¢do de voicings:
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e A harmonia de um s6 som;

A série de harmdnicos mostra-nos como um som € um microcosmo, uma vez que ¢
composto por multiplas frequéncias adjacentes ‘invisiveis’. Quando agregamos mais do que um
som criamos um macrocosmo, uma malha das frequéncias fundamentais e de todos os sons

‘fantasmas’ que estes carregam.

Generating tone First overtone or Second overtone or Third overtone or Fourth overtone or Fafth overtone or
Common Names or Fundamental first harmonic second harmonic Third harmonic fourth harmonic fifth harmonic
Scientific Names First Parcial Second Parcial Third Parcial Fourth Parcial Fifth Parcial Sixth Parcial
If Generating Tone 1s X 1x 2x 3x 4x 5x 6x
Ratio with C 1:1 2:1 31 41 51 6:1
Cycles per Second 128 256 384 512 640 768
o) o
o O
y AW O
[fan ) P
ANV ©
©
o).
7 O
Letter Names C C G C E G

Figura 7 - Exemplo do inicio da série de harmonicos de Do retirado de Mathieu (1997, p. 15)

e Consonancia e dissonancia;

A ideia de consonéncia e dissonancia parte de convengdes associadas ao contexto, tanto
que o podemos verificar nas reinterpretagdes da mesma, consoante as nuances estéticas da
histéria da musica. Como diz Liebman (1991, p. 15), "simplificando, a dissonancia de ontem ¢

a consonancia de hoje, enquanto a dissonancia de hoje sera a consonancia de amanha."

No entanto, podemos organizar a gradagdo de consonancia perante o afastamento das
frequéncias adjacentes a frequéncia fundamental. Segundo Mathieu (1997, p. 508)
"reconhecemos os racios de frequéncia com numeros primos baixos entre tons como algo mais

do que simplesmente agradavel — sdo eficazes de varias formas."
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Figura 8§ - Racios em relagdo a Do de cada tom de

(1997, p. 96)

“lattice”, organizados de forma descendente”, retirado de Mathieu

Ideia essa que se alinha, por outros termos, com Crook (1995, p. 22):

Consonance Mild Dissonance Dissonancce
Unissono 4*p 2°m
8P 5P 7*M
3*M 42A 2°M
6°m 5d 7*m
3*m - -
6°'M - -

Figura 9 - Classificagdo da andlise intervalica vertical em voicings, retirado de Hal Crook (1995, p. 22)

Repare-se que um intervalo e a sua inversao tém a mesma classificacdo. (...) Intervalos

maiores do que uma oitava produzem a mesma qualidade sonora que os seus

equivalentes dentro da oitava (...), com a diferenca de que o intervalo maior que a oitava

¢ menos esbatido devido a maior distdncia que separa as notas individuais. (Crook,

1995, p. 22)

E varias vezes referenciada na literatura sobre o topico intervalar na constru¢do

harmonica a pertinéncia em evitar dissonancias como o intervalo a evitar 9m, “o intervalo mais
dissonante” (Dobbins, 1984, p. 9) (Levine, 1989, pp. 99, 107) (Levine, 1995, p. 47) (Pease &
Pulling, 1997, p. 33) (Pease & Pulling, 2001, p. 35) (Santisi, 1993, p. 46). No entanto, entende-

se mais frutifera a perspetiva de Dobbins:

Regras simplistas sobre questdes como intervalos expostos de nona menor ou listas de

'notas a evitar' ensinam aos estudantes, por implicacdo, que compositores ou pianistas

aspirantes podem evitar a tarefa dificil e demorada de aprender a ouvir. (Dobbins, 2014,

p. 35)
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Ao qual se acrescenta o conselho de Levine (1989, p. 64): “seja o que for que se faca,

que ndo se pense na dissonancia como algo 'mau'. Dissonancia ndo ¢ um termo pejorativo.
uitas vezes, a dissonancia ¢ o que torna a musica i ssa oporcionando tensao
Muitas vezes, a dissondncia ¢ e torn sica interessante, proporcionando tensao,

resolucao e energia.”

e Diferentes registos, diferentes impactos sensoriais;

Intervalos verticais (ou harmoénicos) tocados no registo agudo tendem a soar mais
brilhantes (e por vezes mais agressivos) do que nos registos médio e médio-baixo, onde
soam quentes e ricos. Certos intervalos tocados no registo grave podem soar distorcidos,
ou demasiado densos, pouco claros, abafados. (...) Para determinar o quao grave pode
ser tocado um determinado intervalo sem soar distorcido, basta toca-lo num instrumento
de acompanhamento especifico, ouvir se a clareza ¢ satisfatoria e decidir. (Crook, 1995,

p. 20)

N

Registo grave Registo médio-grave e médio Registo agudo

v

Figura 10 - Defini¢do de registo para construgdo de voicings, retirado de Hal Crook (1995, p. 20)
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Figura 11 - Alcance e caracteristicas sonoras do piano, retirado de Pease & Pullig (Chord Scale Voicings for Arranging,
1997, p. 13) (Modern Jazz Voicings: Arranging for Small and Medium Ensembles, 2001, p. 17)
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Assim sendo, entende-se que o mesmo intervalo em registos diferentes pode nao
corresponder & mesma sensagao auditiva, resultando no que Crook (1995, p. 18) denomina de

"limites graves do intervalo" ou "violac¢ao dos limites graves do intervalo".

Unissono  2°m 2*M 3’m 3*M 4°P £A 5°d 5P 6°m
(ilimitado) )
4 P | Pas | 11 2= |
b 13 - e ey Py fINI2L 9 ) M WS4 DO
e O hbo o hab o —
D_ A 4
bo
6°M 6°d 7°m "M Oitava 9"m 9°M 10°m 10°M
(ilimitado)
ra Y] f I Py Py I
*)o WA ®) A8 ) O L \S4 © DO Poy
ny |
O O O O = =
© ho e =

Figura 12 — Limites graves dos intervalos, retirado de Lowell & Pullig (2003, p. 8)

Concluem-se estas ideias sobre a gestdo de registo e intervalos com as palavras de
Liebman (1991, p. 44): “aprender a construir bons voicings ¢ uma questdo de combinar tentativa
e erro, treino auditivo constante, memoria, experiéncia, analise ¢ uma atitude de vontade

constante de melhorar e adquirir novos conhecimentos.”

Por fim a condicionante anatomica e ergondomica da pratica harmonica ao piano remete
para questdes fisicas e técnicas do instrumentista. Aconselha-se sempre a adaptacao individual
dos conceitos para uma pratica saudavel e segura (Siskind, 2022, p. 13) (Dobbins, 1985, p. 5).
Estes constrangimentos refletem-se, por exemplo, na capacidade de abertura da(s) mao(s), o
que se pode contornar tocando o voicing de forma “quebrada” (Santisi, 1993, p. 101) ou

“enrolada” (Dobbins, 1989, p. 58) (Levine, 1989, p. 248).

Conteado Harmonico

A defini¢ao de notas que constituem um voicing, chamaremos de conteudo harmoénico.

Neste processo podemos identificar duas grandes variaveis: a quantidade e a qualidade de notas.

Antes de explorar as variaveis do conteido harmonico, sintetiza-se uma possivel
organizacgdo conceptual das notas existentes segundo um contexto harmonico tercial (Berman,

2000, p. 60) (Mantooth, 1986, pp. 10, 51) (Pease & Pulling, 1997, p. 59).
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e Notas do acorde;

Designaremos por notas do acorde as notas que constituem a estrutura base do acorde,
referidas como “chord tones” (Crook, 1995, p. 16) (Keller, 2015, p. 8). Estas ddo-se por
terceiras dentro do ambito de uma oitava, o que resulta tipicamente em (1-3-5) no caso de triades
e (1-3-5-7) no caso de tétrades, com devida adaptagdo a estruturas que escapem a uma

construgdo por terceiras, como acorde de sexta, suspensos, entre outros.

Podemos identificar uma subcategoria das notas do acorde, as notas estruturais, referidas
por vezes como “guide tones” (Crook, 1995, p. 16) (Gillespie, 2000, p. 13). Trata-se de notas
essenciais para a definicdo da funcionalidade harmonica, tipicamente, a terceira e sétima dos
acordes. A quinta ¢ incluida apenas nas qualidades de acordes em que esta ndo se apresenta
perfeita, uma vez que deixa de ser naturalmente inferida da frequéncia fundamental (Crook,
1995, p. 17) (Levine, 1989, p. 26) (Dobbins, 1984, p. 12) (Ricigliano, 1967, p. 148). Salienta-
se a concretizagdo destas notas estruturais nos chamados “three-note voicings” (Levine, 1989,
p. 26), “shell voicing” (Haerle, 1994, p. 5) (Berman, 2000, p. 16) “Bud Powell bebop shell
voicing” (Gillespie, 2000, p. 14), “Bud Powell voicings” (Pease & Pulling, 2001, p. 162),
“bebop style left-hand voicings” (Berman, 2000, p. 17).

e Extensoes

As extensOes remetem para notas também por terceiras que extravasam o ambito da
oitava (até chegar de novo a fundamental) (Berman, 2000, p. 27) (Keller, 2015, p. 9). Estas sao
também referidas como “tensdes” (Crook, 1995, pp. 16-17) (Mulholland & Honjnacki, 2013,
p. ix) (Pease & Pulling, 1997, p. 11) (Pease & Pulling, 2001, p. 11) e “non-harmonic (or non-
chordal) tones” (Ricigliano, 1967, p. 150) (Pease & Pulling, 1997, pp. 11, 37) (Santisi, 1993, p.
10). Todos os restantes sons cromaticos sao cores nao diatdnicas que, consoante o contexto,

musical podem estar mais ou menos acessiveis.
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Figura 13 - Exemplo em D6 maior da classificagdo de notas do acorde e extensdes

Quanto as ditas variaveis, a quantidade das notas infere uma escolha referente a
densidade sonora (Berliner, 1994, p. 83). E de realcar a distin¢io entre elementos e notas que
constituem o voicing, sendo que o termo “elementos” refere-se a totalidade de sons presentes,
sem discriminar duplicagdes, € o termo “notas” refere-se a cole¢do de sons presentes,

discriminando duplicagoes.

Pianistas como Al Haig enfatizam voicings esparsos com apenas dois elementos, por
vezes tocando apenas a fundamental e a sétima. Thelonious Monk utiliza intervalos
dissonantes como as segundas. Outros, como Red Garland, preferem acordes de quatro
a seis vozes que alternam ou combinam sétimas e terceiras na mao esquerda. (Berliner,

1994, p. 334)
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Figura 14 - Exemplo de densidade: acompanhamento de Herbie Hancock em "I Thought about You" de Johnny Mercer e
Jimmy Van Heusen, retirado de Berliner (1994, p. 533)
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A qualidade das notas pode ser medida num espectro entre notas mais definidoras ou
“explicitas” e notas mais ambiguas quanto a fungdo ¢ ou cor das mesmas (Berliner, 1994, p.
335). A fungdo das notas pressupde uma hierarquia entre elas, enquanto a cor das notas
pressupde um leque de opgdes, cada uma com as suas implicagdes sensoriais. Note-se ainda
que todas as notas t€ém cor, mas nem todas tém fungao, no entanto, de modo geral, as notas do
acorde sdo sons com carater mais funcional e as extensdes (e até outras notas cromaticas) sao

sons de carater mais colorido.

Note-se que sdo muitas vezes distintos “voicings de acordes funcionais” e “voicings de
acordes modais”, como em Keller (2015), implicando uma aplicagao em contexto de harmonia
tonal ou em contexto de harmonia modal. Neste caso ndo serd discriminado o contexto de

aplicagdo do conteudo e apenas serdo distintos os tais carateres dos sons.

Ao aplicar todos os acordes e criar diferentes voicings, deve ter-se em conta a
importancia de cada nota do acorde, ou seja, quais as notas necessarias para preservar a

qualidade e a fung¢do do acorde original. (Ricigliano, 1967, p. 148)
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Figura 15 - Exemplo da variedade de cor em diferentes voicings do mesmo acorde de Fa dominante: acompanhamento de
Red Garland em "Blues by Five" do proprio, retirado de Berliner (1994, p. 533)

Existem varias linhas de pensamento quanto as técnicas de escolha de notas de um

voicing, entre elas a omissao, duplicacao e acréscimo de notas (Berman, 2000, p. 14).
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e  Omitir notas

A omissdo de notas do acorde pode resultar em trabalhar, por exemplo, a fundamental
e apenas uma das notas estruturais (1-3) ou (1-7), a fundamental e as notas estruturais (1-3-7)

ou apenas as notas estruturais (3-7) (Siskind, 2022, pp. 32-33).

De forma lata e abstrata, Liebman (1991, p. 39) referencia “voicings incompletos”,
voicings em que sao omitidos um ou dois elementos de funcao e se assume esteticamente essa
falta de definicdo. Mesmo que a omissao tenha como propoésito determinado efeito especial,
segundo Dobbins (1984, pp. 11-12) "tal omissdo nunca deve ser acidental nem resultado de uma

falta de conhecimento harmoénico™.

Repare-se que voicings parcos, especialmente se ndo contiverem notas do acorde,
podem ser uma estratégia para o acompanhador dar relevancia harmoénica ao instrumento
melodico, na medida em que o ouvinte procurara “pistas” harmonicas nas intervencgoes

melodicas.

A fundamental, embora seja imperativa harmonicamente, pode, em certas instancias, ser
suprimida. Assim sendo, podemos ter acordes pensados para a presenca ou auséncia da
fundamental, chamados de “rootless or root-oriented voicings” (Berliner, 1994, p. 83)

(Gillespie, 2000, p. 36).

Esta omissdo provém da intima relacdo entre os papeis de baixo e harmonia, uma vez
que ambos pretendem descrever o percurso harménico da composicao (Berliner, 1994, p. 356).
Nesse sentido, num contexto em que o papel de baixo existe, o instrumento harménico pode
omitir a fundamental, nunca esquecendo, porém, que “mesmo que se tenha um baixista, os

baixistas nem sempre tocam a fundamental” (Levine, 1989, p. 43).

e Duplicar notas

A duplicacdo de notas, como referido anteriormente, afeta a variavel da quantidade e

respetiva densidade de um voicing e afeta, indiretamente, a valorizagao da(s) nota(s) repetida(s).

A(s) nota(s) repetida(s) ¢é(sdo) enfatizada(s) e, nesse sentido, existem situagdes em que
esse efeito ¢ desejado, como o refor¢ar de uma melodia, referido como “double lead” ou

duplicagdo da melodia (Pease & Pulling, 1997, pp. 19-20) ou no refor¢ar de uma outra nota que
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ndo a do topo de determinado voicing. No entanto, a duplicacdo pode salientar uma nota de tal
forma que faz pesar a sua qualidade nesse voicing, afetando o seu equilibrio (Liebman, 1991,
p. 33). Segundo Dobbins (1984, pp. 11-12) "cada nota num voicing (...) deve ter uma razao
para estar 14.” Alids, o autor vai mais longe ao propor: “(...) deve-se sempre procurar alcangar

o som desejado com o minimo de notas possivel." (ver figura 28, 30 e 35).

e Acrescentar notas

O acrescentar de notas — por oposi¢@o ao acrescento de elementos através de duplicacao

— pressupde uma escolha de cor na constru¢do de voicings (Levine, 1989, pp. 20-22, 27-36).

O acréscimo de notas pode ocorrer de dua formas: aumentado a quantidade de notas de
um acorde, por exemplo, C-7 passar a C-9, com o acréscimo da nona as quatro notas da tétrade,
ou através da substituicao de notas do acorde, resultando num aumento de cor mantendo um

nimero menor de elementos (Pease & Pulling, 1997, p. 31) (Santisi, 1993, p. 14).

9 11 13

1/ 3 \5/ 7

Figura 16 - Substitui¢do de notas do acorde por tensoes

Também de forma mais abstrata, Liebman (1991, pp. 33, 172) refere a estratégia de
“negagdo intervalar” em que se utiliza uma nota inesperada proxima a uma nota do acorde como
forma de evitar a duplicacdo de notas e resultando num efeito mais colorido. Um exemplo seria
um acorde de sétima menor em que constam a s€tima menor € a sétima maior, ou um acorde

dominante alterado em que constam a terceira menor € a terceira maior em simultaneo.

Uma técnica entre a omissao € o acréscimo de notas sdo os “voicings hibridos” sugeridos
por Mulholland & Honjnacki. Estes voicings por vezes designados de “slash chords” ou “ambi-
chords” (pela sua ambiguidade) sdo tipicamente voicings que omitem a terceira do acorde e
utilizam elementos de cor, tipicamente, na forma de uma triade ou tétrade composta por
extensoes sobre a fundamental, normalmente a uma oitava ou mais de distancia. Estes voicings

podem ser relacionados com os polychords que serdo abordados posteriormente. Segundo
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Mulholland & Honjnacki (2013, pp. 218-219), os voicings hibridos “sdao o reverso dos
polychords: enquanto os polychords contém todas as notas do acorde e tensoes, os hibridos sao

voicings ‘low-calorie’, sem aquela saborosa 3”.

Repare-se no excerto abaixo, o voicing hibrido de E-7 na parte de piano do tema

"Wyrgly" de Maria Schneider.
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Figura 17 - Exemplo de voicings hibridos na parte de piano do tema "Wyrgly" de Maria Schneider
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No sentido de agilizar o processo de escolha de cor, ha que observar o contexto
harmoénico — modal, tonal ou atonal — e ha que observar a relagdo aplicavel acorde-escala(s),
servindo a escala como concatenagdo de notas a disposi¢do para o voicing (Pease & Pulling,
1997, pp. 37, 39-42) (Dobbins, 1978, p. 26) (Keller, 2015, p. 8) (Levine, 1989, p. 60) (Pease &
Pulling, 2001, pp. 41, 44).

Abaixo segue um esquema que exemplifica possiveis relagdes entre as diversas
qualidades de acordes e respetivas escalas ou modos que se lhe podem impor. Para tal, foram
contempladas triades — aumentada, maior, menor e diminuta — e tétrades — sétima aumentada,
sétima maior, dominante, menor de sétima maior, sétima menor, meio diminuto e sétima
diminuto. Inerente aos acordes dominantes, identifica-se também, “acorde de tons inteiros”
(Levine, 1989, p. 36) ou acordes aumentados de sétima menor. Contemplam-se também escalas
assimétricas heptatonicas (Levine, 1989, p. 76) — escala maior e escala menor natural, escala
menor melodica ascendente, escala menor harmonica e escala maior harmoénica — e respetivos
modos, cuja nomenclatura segue Keller (2015, pp. 13-15), e escalas simétricas — escala tons

inteiros, escala diminuta 1/2-Tom e Tom-1/2 ¢ escala aumentada 3m-Tom e Tom-3m.
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O mesmo modo pode constar contra diversas qualidades de acordes, devido a possiveis
reinterpretagdes enarmonicas das notas que o compoem. Partindo destas relagdes acorde-escala,
sdo assinaladas as cores resultantes, — entre b9, 49, #9, 011, #11, b13 e 113 — cujas alteragdes
resultam da diferenga por comparacao com a qualidade dos intervalos gerados na escala maior.
Repare-se que na ultima coluna a direita, constam possiveis interpretagdes de cores que chocam
com as notas do acorde de base, o que pode, consequentemente, indicar uma utilizagdo menos

idiomadtica ou uma maior fraqueza nessa relacido acorde-escala.

Qualidade de acorde Cores
Triade ‘ Tétrade Escala Grau Modo 9 11 13 ,
b L] # L] # b L]
Escala A da (1/2 Tom-3m) X - - X X
Escala Menor Melddica Ascendente bIIT Lidio #5/ Lidio Aumentado - X - - X X
+ A Escala Menor Harmonica bIIT Jonio #5/ Jonio Aumentado - X - X X -
Escala Maior Harmonica bVI Lidio #2 #5/ Lidio A do $2 - - X - X X #9-b3
Escala A da (3m-1/2 Tom) - - X - - - #9-b3/5
/AT ATI Escala Menor Melodica Ascendente VII | Locrio b4/ Escala Alterada X - X - (x) (x) -
+7/7(b5) Escala Tons Inteiros - X - - x) -
Escala Menor Melddica Ascendente N Mixolidio b6 - X - X - x)
+ +7/7 Escala Menor Harménica N Frigio 43/ Mixolidio b9 b13 X - - X - (x) -
Escala Maior Harmonica 111 Frigio b4 X - X - - (x) -
Escala Maior/ Escala Menor Natural V/bVII Mixolidio - X - X - X
; Escala Menor Melddica Ascendente N4 Lidio b7/ Lidio Dominante - X - - X X
Escala Maior Harmonica v Mixolidio b2 X - - X X
Escala Diminuta (1/2 Tom-Tom) X - X - X X
Escala Maior/ Escala Menor Natural Vbl .lo'nfo - - - - - -
1V/bVI Lidio - X - - X X -
A Escala Menor Harmoénica bVI Lidio #2 - - X - X X #9-b3
Escala Maior Harmonica I Jonio b6 - X - X - X - -
Escala A da (3m-1/2 Tom) - - X - - X - #9-b3
Escala Menor Melddica Ascendente 1 Jonio b3/ Jénio Menor - X - X - - X -
A I Edlio 17 - X - X - X
A Escala Menor Harmonica I Lidio 2 n N n N " N " 3
Escala Maior Harmonica 1\ Lidio b3 - X - - X - X
Escala A da (3m-1/2 Tom) - - - - - X - 3
1/ 1v Doérico - X X X
Escala Maior/ Escala Menor Natural 1/ v Frigio X X X -
VI/1T Edlio - X X X -
-7 Escala Menor Melodica Ascendente 11 Frigio 16 X X - X
Escala Menor Harménica v Dorico #4 - X - - X - X -
Escala Maior Harménica i Frigio b4 X - - - - X - b4-3
Escala Diminuta (1/2 Tom-Tom) X - - - X - X 3
Escala Maior/ Escala Menor Natural VIII/ 1T Lécrio X - - X - X
Escala Menor Melodica A Vi - Lderio 52 — X - X - X - —
VII Ldcrio b4/ Escala Alterada X - - - - X - b4-3
%) - 11 Lécrio 16 X - - X X -
Escala Menor Harmoénica v Dérico #4 n " " 3
Escala Maior Harmonica 11 Dérico b5/ Dérico Diminuto - X - X X -
Escala Diminuta (1/2 Tom-Tom) X X 3/5
11 Locrio 16 X - - X - - - b7
. I\ Dorico #4 - X - - - - - 5/b7
Escala Menor Harmonica VI Lidio 2 n N n n N N N 357
VII Ldcrio b4 bb7/ Escala Alterada Diminuta X - - - - X - b4-3
o 11 Dérico b5/ Dorico Diminuto - X - X - - - b7
Escala Maior Harménica v Lidio b3 . x . . . - . 37
bVI Lidio #2 45/ Lidio Aumentado $2 - - - - - X - 3/7
i Ldcrio bb7 X - - X - X B
Escala Diminuta (1/2 Tom-Tom) X - - - - - - 3/5/b7
Escala Diminuta (Tom-1/2 Tom) - X - X - X - 7

Figura 18 - Proposta de relagdes acorde-escala(s)
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A partir do esquema acima podemos deduzir cores mais ou menos definidoras
dependendo do quao recorrentes sao. No entanto, os resultados podem induzir-nos em erro, uma

vez que certas relagdes acorde-escala podem ser de utilizagdo menos comum no jazz.

De modo a representar de forma mais imediata as cores provenientes de relagdes acorde-
escala(s) mais convencionais, abaixo seguem grafos. Ressalva-se, no entanto, que uma vez que
a qualidade de acorde suspenso nao foi considerada, a cor 11 consta contra acordes maiores nos

grafos.

O critério utilizado para balancar os dados foi a seguinte hierarquia: modos provenientes
da escala maior ou escala menor natural > modos provenientes da escala menor melddica >
modos provenientes da escala menor harmoénica > modos provenientes da escala maior

GG",

harmonica > escalas simétricas > modos assinalados com

Deve-se interpretar os grafos tendo em conta que os seus vértices representam as cores
presentes em determinada qualidade de acorde, sendo que o seu tamanho indica o quao comum
determinada cor ¢ e, consequentemente, o quao definidora ou ambigua ¢ na constru¢ao de
voicings. As arestas, por sua vez, representam a interce¢ao de determinadas cores nas relagdes
acorde-escala consideradas, sendo que quanto mais espessa a aresta, mais comum ¢

determinadas cores aparecerem em simultaneo e vice-versa.
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Figura 20 - Grafo representativo das cores
da sonoridade aumentada de sétima maior

Figura 19 - Grafo representativo das
cores da sonoridade de sétima maior
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Figura 21 - Grafo representativo das cores
da sonoridade menor com sétima maior

Figura 22 - Grafo representativo das cores
da sonoridade dominante -7
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’o Figura 23 - Grafo representativo das cores

b9 b13 da sonoridade menor de sétima

Figura 24 - Grafo representativo da E‘g\
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Figura 25 - Grafo representativo das cores
da sonoridade de sétima diminuta
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Numa outra perspetiva em que constituimos um voicing privilegiando elementos de cor
em vez de elementos de funcao, podemos explorar a técnica de sobreposi¢ao das 7* maiores que
compodem determinada escala mae (assimétrica heptatonica) com a fundamental de um modo
proveniente dessa mesma escala mae (Neves, 2018, pp. 79-81), o que coincide com Keller

(2015, p. 86) e com ¢ estratégia de “voicings incompletos” de Liebman.

~ 7* Maiores da Grau em relagdo .
Escala Mae Escala Mie 3 Escala Mge Respetivos Modos
I Jonio
11 Dérico
0 Frigio
Escala Maior 1-7 4-3 v Lidio
\% Mixolidio
VI Edlio
VII Locrio
I Jonio b3 ou Jonio Menor
11 Frigio 46
Escala Menor bIIT Lidio #5/ Lidio Aumentado
Meloddica 1-7 b3-2 v Lidio b7/ Lidio Dominante
Ascendente A" Mixolidio b6
VI Loécrio 42
VII Lécrio b4/ Escala Alterada
I Eolio 47
11 Lécrio 16
Escala Menor bIII Jonio #5 / Jonio Aumentado
Harmonica 1-7 | b3-2 | b6-5 v Dorico #4
\Y Frigio 43/ Mixolidio b9 b13
bVI Lidio #2
VII Loécrio b4 bb7/ Escala Alterada Diminuta
I Jonio b6
II Dorico b5
) I Frigio b4
FecalaMaior |y 7 1 43 | be-s v Lidio b3
A" Mixolidio b2
bVI Lidio #2 #5/ Lidio Aumentado #2
VII Locrio bb7

Figura 26 - Técnica das 7° maiores

Reflete-se sobre as palavras de Levine:
Nao ha regras rigidas sobre quando adicionar certas notas a um determinado acorde.
Existem demasiadas varidveis — o que determinada nota representa na melodia; se se

quer um acorde denso, com muitas notas, ou um acorde mais espagado, esparso ou com
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estrutura minima; o quao ‘escuro’ ou ‘brilhante’ se quer que o acorde soe; se se estd

numa zona aguda ou grave do teclado; por ai fora. (Levine, 1989, p. 33)

Abaixo segue uma proposta do posicionamento das técnicas exploradas de modo a
organiza-las numa escala que visa desde uma perspetiva mais funcional e menos colorida ao
seu oposto, uma perspetiva menos funcional e mais colorida. Quando um dos aspetos ¢ mais

prevalente, esses voicings serdo mais explicitos nesse sentido e mais ambiguos na sua

contraparte.

+ Funcio - Funcio

- Cor + Cor
Notas Negacao
Notas Estruturais Voicings Intervalar Voicings Técnica 7°
Constituintes Sem Incompletos Hibridos Maiores
Polychords
fundamental

Figura 27 - Esquema do posicionamento das técnicas de conteuido harmonico num espectro de fung¢do e cor

Disposi¢do Harmonica

A disposicdo das notas € outro processo interno da constru¢do de voicings. Como o
nome indica, trata-se do arranjo das notas a utilizar para a montagem harmonica. Este processo
¢ de enorme relevancia uma vez que incide em alguns dos aspetos mais importantes da

experiéncia harmonica — o registo e arranjo intervalico.

Assim sendo, podemos organizar a reposta do piano em quarto cenarios: voicings para
uma mao em posi¢do fechada (*1) (Santisi, 1993, p. 1) (Siskind, 2022, p. 179), como os
“voicings de mao esquerda” (Dobbins, 1978, p. 8) (Levine, 1989) (Levine, 1995, p. xii),
voicings para uma mao em posicao aberta (*2), como os “walking de décimas” (Levine, 1989,
p. 156), “Bud Powell voicings” (Levine, 1989, pp. 162-163), voicings para duas maos (Levine,
1989, p. 44) (Dobbins, 1984, p. 3) em posicao fechada (*3), como possiveis clusters, € voicings

para duas maos em posi¢do aberta (Santisi, 1993, p. 102) (*4), como os spreads e polychords.
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Figura 28 - Representagdo da ideia de amplitude e conexdo entre
mados na criagdo de voicings

Abaixo seguem algumas técnicas referentes a disposi¢do harmonica:

o Four way close, Inversoes e Drops
Descrevemos a tétrade em posicao fechada como four way close, independentemente da
inversdo em que se encontre, desde que a disposi¢do das notas descreva a organiza¢do mais
compacta possivel para aquela tétrade. De forma a alargar a disposi¢do da tétrade para além do

ambito de oitava recorremos ao(s) Drop(s).

O Drop trabalha determinado conjunto de notas oitavando descendentemente
determinada(s) voz(es) a contar do soprano, sendo que esta voz ¢ privilegiada e permanece
imutavel (Dobbins, 1984, p. 3) (Dobbins, 2014, pp. 16-17, 87,114) (Gillespie, 2000, pp. 29-30)
(Levine, 1989, p. 186) (Levine, 1995, p. 181) (Pease & Pulling, 2001, pp. 24-26) (Santisi, 1993,
pp. 33-34) (Siskind, 2022, p. 54). Para tal, sdo tipicamente utilizados drop 2, drop 3, drop 2-3
e drop 2-4 (Pease & Pulling, 1997, p. 20) (Santisi, 1993, pp. 34-35). Dada a natureza mais
protocolar desta técnica, o drop ¢ considerado um “voicing mecanico” (Pease & Pulling, 1997,

p. 25) (Pease & Pulling, 2001, p. 28).

Cada afirmagdo harmodnica composta por voicings de quatro notas sobre uma linha de
baixo, independentemente do grau de simplicidade ou complexidade, pode ser tocada
de quatro formas diferentes. Além disso, sempre que esses mesmos voicings de quatro
notas sdo dispostos com um espacamento ou posicionamento diferente (mais aberto ou
mais fechado), existem mais quatro formas de tocar o mesmo material — uma revelacao

muitas vezes surpreendente para pianistas ou compositores, a0 perceberem como uma
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simples reorganizacdo das mesmas linhas harmonicas pode alterar drasticamente o

resultado musical. (Dobbins, 2014, pp. 11-12)

No excerto abaixo de Bill Evans a solo no tema “I Loves You Porgy” exemplifica-se a
utilizagdo de drop 2 em tétrades diatonicas a G-7. Denote-se ainda o adensar dos voicings de

acordo com a ascensdo da melodia, de forma a sustenta-la.
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Figura 29 - Exemplo de drops de Bill Evans no tema "l Loves You Porgy” de George Gershwin

— Drops - para além da tétrade

A aplicagdo da técnica de drop a outros materiais além da tétrade proporciona resultados
interessantes para a coloragdo harmonica. Observa-se possibilidades derivadas da exploragdo
da escala pentatdnica, cuja mesma cole¢do permite sonorizar as cores maior € menor. No
exemplo abaixo progredimos desde a estrutura melddica, para a sua harmonizacdo vertical e
consequente aplicagdo de Drop 2+4 para obtengdo de voicings onde a sonoridade quartal ¢

preponderante.

O facto de conter apenas cinco notas, atribui uma certa isen¢do no sentido em que a
mesma escala permite gerar contetido sobre diferentes cores harmoénicas. A escala do exemplo
abaixo gera estruturas harmonicas aplicaveis em D6 Maior ou L4 menor, e suas gradacdes de

cor: D6 Jénio, Lidio ou Mixolidio ou ainda L4 Doérico, Frigio ou Aedlio.

COUA-
Estrutura melodica Harmonizagao vertical Drop 2+4
v, e e —— ——
———— : ; :
SO - & @ -
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Figura 30 - Exemplo de aplicagdo de drop 2+4 a harmonizagdo da escala pentatonica
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De forma a preencher outras qualidades de tétrades mais comuns, podemos operar a
substitui¢do da sexta pela sétima, afastando-nos da natureza da escala pentatonica e a sua
negacao de meios-tons, € obtendo assim o tritono, quicd o intervalo mais importante da
harmonia funcional. Assim sendo, através da mesma operacao do exemplo anterior, obtemos
uma cole¢do de estruturas que definem as cores: dominante, meio-diminuta e alterada. A par do
exemplo de sistematizacao tedrico exposto anteriormente, deve salientar-se a natureza empirica
da pratica musical associada ao Jazz, e ha por isso uma experimentagdo constante que mistura
um conhecimento profundo destas estruturas e sua aplicacao, com um explorar de pequenas

variagOes para obten¢ao de novas cores harmoénicas, como no exemplo abaixo.

C7 ou EZ0ouF#7alt

Estrutura melddica Harmonizagao vertical Drop 2+4
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Figura 31 - Exemplo de aplicacdo de drop 2+4 a harmonizagdo da escala pentatonica alternativa

No exemplo que se segue consta um excerto do acompanhamento harménico de McCoy
Tyner ao solo de John Coltrane no tema "Soflty as In a Morning Sunrise". Sao criados voicings
para duas maos em posicao aberta no registo médio do teclado, com carater incisivo que conjuga

a sustentagdo harmonica com o preenchimento dos espacos da melodia.
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Figura 32 - Exemplo de drops de McCoy Tyner num excerto do tema "Soflty as In a Morning Sunrise" de Oscar
Hammerstein Il e Sigmund Romberg, retirado de Berliner (1994, p. 694)
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E de salientar os trés primeiros voicings em drop 2+4 combinando a pentatonica de do
menor (2° voicing) com a colecgdo (D6-Ré-Mib-Sol-L4), permitindo a adicdo da 9 e 13
acrescentando cor e explicitando a cor Ddrica. No quarto voicing, identifica-se uma estrutura
proveniente de drop2, com a substituicao da quinta e fundamental por notas de cor b13 e #9,
uma vez que nesta inversao o drop2 dé-nos as notas estruturais nas vozes inferiores do voicing.
Estes sao exemplos desta pratica organica que refina estruturas de base, operando certas
substitui¢des em busca de determinadas qualidades expressivas relevantes para o improvisado

€ para o contexto em que este opera.

C- G7 C-
o Drop 2 Drop 2
Voicings 2-+4 do exemplo Sib substitui Sol Ré sustitui D6
; em posicdo fechada Mib susbtitui D L4 substitui Sib
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Figura 33 - Proposta de andlise ao comping de McCoy Tyner

o  Spreads

O spread ¢ uma técnica definida pela grande distancia intervalar entre os elementos que
compdem o voicing (Berman, 2000, p. 59) (Pease & Pulling, 1997, pp. 19, 25-27) (Pease &
Pulling, 2001, pp. 28-31). A construgdo de spreads difere da de outras técnicas de harmonizagao
pela sua logica proxima da série dos harmodnicos, construindo voicings do registo grave para o
agudo, um exemplo de spread com 5 elementos seria (1-7-3-5-9) ou ainda (1-3-7-9-5). O
espacamento amplo dos spreads permite sonoridades muito dispersas pelo registo mas também
estruturas densas com vdrias notas de cor. Embora se trabalhe os mesmos intervalos utilizados
nos clusters, mas invertidos, a cor harmonica destes voicings transforma-se (Liebman, 1991, p.

42).

Abaixo consta um excerto de Bill Evans a solo no standard “Easy to Love” em que
podemos observar spreads nos voicings da sua mao esquerda. Observam-se solugdes como (1-

7-3) ou (1-5-7-3).
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Figura 34 - Exemplo de spreads na mdo esquerda de Bill Evans num excerto do tema "Easy to Love" de Cole Porter
(Hughes, 2017)

e (Clusters

O cluster ¢ uma técnica definida pela pequena distancia intervalar entre os elementos
que compdem o voicing (Berman, 2000, p. 58) (Dobbins, 1989, p. 115) (Levine, 1989, p. 147)
(Pease & Pulling, 1997, pp. 79-80). Esta organizagdo intervalar, que faz uso de segundas e
terceiras, resulta num efeito de coloragdo (Liebman, 1991, p. 41), numa sonoridade tensa e
ambigua (Dobbins, 1984, p. 3) e no mais elevado nivel de densidade (Pease & Pulling, 1997,
p. 79) (Pease & Pulling, 2001, p. 93). Devido ao uso de intervalos pequenos, também o ambito
do voicing em questdo sera reduzido, sendo tipico em cenarios para uma ou duas maos em

posi¢do fechada.
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Figura 36 — Exemplo de clusters no naipe de trompetes no tema “Wyrhgly” de Maria Schneider (redu¢do da autora)
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Figura 35 - Exemplo de clusters na introdugdo de piano do tema "Brooklyn Sometimes" de Kurt Rosenwinkel (Shapiro)

e Polychords

Os polyhords (Dobbins, 1989, p. 133) (Haerle, 1994, pp. 71, 79, 83, 135, 141)
(Mantooth, 1986, p. 19), por vezes designados de “superimposicdes” (Ricigliano, 1967, p. 147),
“upper structure chords” (Keller, 2015, p. 87) (Liebman, 1991, p. 23), “relacdes politonais”
(Reilly, 1992, p. 20) e “voicings de acordes bitonais” (Berman, 2000, p. 689) (Dobbins, 1984,
p- 3) (Gillespie, 2000, p. 94) resultam da sobreposicao de estruturas harmonicas de forma a
representar uma so cor harmonica (Levine, 1995, p. xiii), sendo que a superior ¢é tipicamente
referida como upper structure (Berman, 2000, p. 69) (Keller, 2015, pp. 10, 11) (Liebman, 1991,
p. 17) (Santisi, 1993, pp. 41-42).

A estrutura de base normalmente contém as notas do acorde ou pelo menos as suas notas
estruturais e € tipico que as upper stuctures contenham pelo menos uma extensdo (Pease &
Pulling, 1997, p. 98). Uma solucdo idiomatica é a upper structure ser uma triade maior ou
menor na segunda inversao para maxima ressonancia (Pease & Pulling, 1997, pp. 97, 101).
Estas estruturas podem estar organizadas de modo sobreposto ou até intercalado (Liebman,

1991, p. 40), embora nesta Gltima se possa perder alguma clareza da dualidade harmodnica
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implicita e a separacao da estrutura inferior de carater de funcao e a estrutura superior de carater

de cor (Dobbins, 1984, p. 3) (Pease & Pulling, 2001, p. 109).

Repare-se no excerto abaixo a utilizagdo de polychords no solo de Herbie Hancock.
Consta no c. 168 a triade de Bb sobre G7alt, acrescentado a #9, no c¢. 169 a triade de D sobre
C7, acrescentando a 9, #11 e 13, e no c¢. 170 a triade de Gb sobre F7alt, acrescentado a b9 e a

b13, note-se ainda que a nota La ¢ enarmonica com Sibb, a 3* da upper structure.

F 7alt
> = A
Db s T @
A2 .b o =—*
D — —a .
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Figura 37 - Exemplo de polychords de Herbie Hancock num excerto do tema "Autumn Leaves" de Joseph Kosma
(Steingueldoir)

Sugere-se abaixo, como exemplo, uma sistematizagdo de possiveis sobreposigdes de

upper structure triads maiores € menores a um acorde dominante.

UST Maiores UST Menores

C7(#11)  C7(89) C7b9(#11) C78#9(b13) C7b9(13)  C7b9(b13) C7H#9(#11) C7b9(”lgl) C7(9) C7(3)

Figura 38 - Sistematizag¢do de USTs maiores e menores sobre um acorde de C7

Repare-se no excerto abaixo, nos cc. 21-22, a sobreposi¢do da triade de Ab e

posteriormente de G ao acorde de Bb7 de John Taylor a solo no seu tema “Between Moons”.
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Figura 39 - Exemplo de polychords de John Taylor no tema "Between Moons" do proprio (Bernardes, 2020)
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*tr. significa triade para a estrutura inferior do “slash chord”; se ndo constar, assumer apenas fundamental; para a estrutura
superior ou intermédia de um “triple slash chord”, designada letra infere sempre uma triade (...)

** Estas notas do baixo devem sempre ser percutidas primeiro e sustentadas com pedal com o pedal ou tocadas simultaneamente
com o baixo ou outro instrumento de modo a ouvir o som cheio do acorde (...)

Figura 40 - Evolugdo dos polychords retirado de Liebman (1991, p. 32)

e OQutras organizagdes intervalares

De acordo com o que foi anteriormente referido, os intervalos gerados na composicao
de um voicing tém tremendo impacto na percegdo sensorial do mesmo. Neste ponto reflete-se

a constru¢dao harmonica numa (outra) perspetiva intervalar.

Dobbins (1984, p. 9) afirma: “enquanto as estruturas intervalares dentro de um voicing
determinam a sua qualidade textural (aberta, cheia, tensa), os membros especificos do acorde
determinam a sua cor harmonica particular”. Em geral, outras organizacdes intervalares que
ndo por terceiras tendem a ser mais ambiguas em termos funcionais e com carater mais colorido
(Berliner, 1994, p. 361) por fugirem a tipica harmonia tercial. No entanto, podemos alinhar a
construcdo destas estruturas com notas mais ou menos definidoras (Pease & Pulling, 1997, pp.

62-63).
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— Voicings por quartas

Mimetizando a exploracao harmonica dos compositores de musica erudita, a crescente
procura por novos territorios fomentou a emergéncia de sonoridades por quartas enfatizada por
pianistas como o ja referido McCoy Tyner, Herbie Hancock, Chick Corea e muitos outros, por
influéncia de compositores de transicdo dos Séc. XIX para XX como Debussy, Ravel, Bartok
entre outros (Berman, 2000, p. 60) (Haerle, 1994, pp. 51, 97) (Levine, 1989, p. 105) (Levine,
1995, p. 190) (Liebman, 1991, p. 41) (Mantooth, 1986, p. 8) (Mulholland & Honjnacki, 2013,
pp- 210, 225) (Pease & Pulling, 1997, p. 60) (Pease & Pulling, 2001, pp. 70-73) (Santisi, 1993,
p. 38). Os voicings por quartas sdo tipicamente trabalhos na qualidade intervalar perfeita,
embora se seja flexivel nessa matéria, ao contrario dos “acordes espelhados” abordados
posteriormente. Nesse sentido ¢ muitas vezes distinta harmonia quartal diaténica ou nao-

diatonica, perfeita ou paralela (Santisi, 1993, pp. 38-39).
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Figura 41 - Exemplo de estruturas por quartas na mdo esquerda de Chick Corea em "Steps" retirado de Bill Dobbins
(Dobbins, 2015)

Para além de sonoridades por quartas a panodplia de pianistas e compositores que
contribuiram para a diversidade de estruturas harmoénicas da linguagem ¢ vastissima o que
tornaria o exercicio de catalogacdo de estruturas um processo vastissimo que ndo cabe no
ambito de uma Tese de Mestrado, pelo que apresentaremos alguns exemplos de outras estruturas

com foco noutros intervalos.
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— Voicings por quintas

Os voicings com preponderancia de intervalos de quinta potenciam uma ocupacgao vasta
do registo distanciando-se da sonoridade das estruturas tradicionais do tonalismo, triades e
tétrades, um pouco a semelhanga do que acontece com voicings por quartas. Contudo, ao
contrario das quartas, o intervalo de quinta estd mais proximo da raiz da série dos harmonicos
pelo que a sobreposicao de varias quintas resulta num voicing ressoante pelo refor¢co harmonico
ao nivel da fisica do som.

Abaixo segue uma tabela de voicings por quintas, abrangendo um registo de 2 a 3
oitavas. Mantendo a mesma estrutura em ambas as maos, subimos cromaticamente e

verificamos as cores harmoénicas que podemos exprimir com cada estrutura.

? Gg G-(11) GA2(#11) X 2 X 9°m G4 G 7sus4 ?
| | | | |
P A 1 7 =
&Y | d
2

el

Figura 42 - Analise de voicings por quintas

Podemos observar 5 estruturas descritas com a cifra, as estruturas assinaladas com "x"
envolvem duplicagdo de notas, tirando "for¢a" ao voicing num contexto de tdo poucas notas, €
0s voicings assinalados com "?" remetem para um contexto extremamente cromatico pela
presenca de dois ou mais meios tons entre as notas do voicing, tornando a sua aplicacao dificil
em contexto tonal. A estrutura assinalada com "9*m" envolve a ocorréncia de dois intervalos de
9°m intervalo "problematico" num contexto estético tradicional, observagdo suscetivel de

debate, obviamente.

— Voicings paralelos ou espelhados

Segundo Liebman (1991, p. 173), Vincent Persichetti em Twentieth Century Harmony
(Norton and Co., NY; 1961) cunhou o termo “acordes espelhados”, ou seja, acordes simétricos

compostos por uma qualidade intervalar especifica e constante. Liebman (1991, p. 39)
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menciona também “acordes paralelos ou espelhados” e a estes refere a sobreposicao de duas

distintas estruturas harmonicas simétricas, separadas por qualquer intervalo.

Reconhece-se que esta procura por simetria intervalar harmoénica toca, de certa forma,
na teoria de harmonia negativa de Ernst Levy. No entanto, assume-se que esta matéria mais
horizontal extrapola este estudo, uma vez que aqui se reflete a verticalidade na criagao de

estruturas harmonicas (Levy, 1985).

nos
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Figura 43 - Exemplo de voicings "paralelos ou espelhados" retirado de Liebman (1991, p. 39)

Repare-se, na figura acima, exemplos em que a técnica de voicings paralelos ou
espelhados coincidem com a técnica de negacgao intervalar, dada a natureza mais abstrata de

construgado voicings.

Verifica-se que a homogeneidade ou heterogeneidade da estrutura intervalar determina
precisamente a qualidade sonora de um determinado voicing. Os intervalos de quarta
tendem a soar ‘abertos’ ou transparentes; os de terceira tendem a soar ‘cheios’ ou
‘solidos’; os de segunda soam geralmente ‘tensos’ ou dissonantes. As mesmas
tendéncias podem ser observadas em intervalos maiores, quer formados por notas
adjacentes ou nao adjacentes do acorde: quintas (abertas), sextas (cheias) e sétimas

(tensas). (Dobbins, 1984, pp. 3-4)

e Permutagdes sequenciais

Nesta técnica trabalha-se a permutacdo de dado conjunto de notas, mantendo a sua

ordem sequencial. Resume-se, portanto, uma exploracdo das possiveis organiza¢des dos
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elementos de um voicing, desconsiderando a estruturagdo comum de elementos de fungdo, de

modo geral, inferiores aos elementos de cor.

3

oM

b

by ¢
S

ok
A "
wee ' |

L) a L)
LY OBL)
(Y. 1Y

lL‘L_

=
b
:

Es=S== ===

Figura 44 - Exemplo de permutagdes sequenciais de voicings
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Forma Harmonica

O terceiro e ultimo processo analisado na construcao de voicings ¢ a forma harmonica,
isto ¢, a escolha da apresentagdo de determinado voicing. Possiveis varidveis quanto a forma

sdo aspetos musicais como a textura, ritmo, articulacao, dindmica e efeitos especiais.

Quanto a textura (Siskind, 2022, pp. 141-150), podemos segmentar o pensamento em
texturas em bloco (Berliner, 1994, p. 333) (Dobbins, 1989, p. 72) (Levine, 1989, p. 179)
também chamadas de “maos presas” (Dobbins, 1989, p. 79) e “estilo Freddie Green” (Dobbins,
1989, p. 86) (Siskind, 2022, pp. 16-17) ou texturas mais “orquestrais” (Dobbins, 1989, p. 86)
(Berliner, 1994, p. 334) como figuracdes tipo baixo de Alberti, contraponto (Santisi, 1993, pp.
78-80) (Siskind, 2022, pp. 62, 151-158) (Gillespie, 2000, p. 73), estilo quebrado como o stride
que pode conjugar técnicas como “walking bass de oitavas” (Dobbins, 1985, p. 5) e “décimas
quebradas™ (Dobbins, 1989, p. 39) ou” walking de décimas” (Dobbins, 1985, p. 5) (Siskind,
2022, pp. 8, 11) (Levine, 1989, p. 155) com voicings para uma mao em posi¢ao fechada, “estilo

movimento perpétuo” (Siskind, 2022, pp. 159-165), entre tantos outros (Berliner, 1994, p. 373).
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No excerto abaixo exemplifica-se a textura em bloco e a duplicagdo da melodia por
George Shearing na exposi¢do do standard “East of the Sun”. Real¢a-se a uniformidade do
trabalho de ambas as maos na criagdo de voicings com fundamental em posi¢cdo fechada no
registo médio do piano. Repara-se também maior peso de notas do acorde do que de extensoes.
Por fim, este carater em bloco enfatiza a melodia do tema, especialmente dada a duplicagdo da

melodia no baixo.
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Figura 45 - Exemplo de textura em bloco e voicings com melodia dobrada de George Shearing no tema "East of the Sun" de
Brooks Bowman (Youtube, 2023)

Na seguinte figura, exemplifica-se uma textura orquestral tipo figuragdo, partindo de
um excerto do inicio do tema “Unrequited” de Brad Mehldau. Repare-se, primeiramente no
relevo musical que Mehldau cria, mesmo tendo de dividir tantas camadas ou vozes em apenas

duas maos e desempenhando os trés papeis musicais em simultaneo.

Nao so se gere uma melodia na voz superior, como uma contra melodia nas vozes
intermédias, uma camada harmoénica também intermédia que joga com elementos de cor e
funcao de forma arpejada e com um carater ritmico sustentado, porém interventivo, delineando
a subdivisdo binaria do groove even-eights, e ainda o baixo, mesmo com a presenga de um
contrabaixo, na voz inferior e de forma ainda mais estdvel tanto quanto o ritmo como o

conteudo.
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Figura 46 - Exemplo de textura orquestral tipo figuracdo de Brad Mehldau num excerto do tema "Unrequited” do proprio

Através do excerto que se segue, reflete-se a textura contrapontistica criada por Brad

Mehldau ao vivo najam Small’s em 1994 durante o seu solo no standard “Countdown”. Repare-

se que, nesta textura, perde-se a perspetiva em bloco ou vertical da harmonia e passa-se a

encarar a mesma como uma sobreposicdo de melodias em movimento. A complexa teia que

Mehldau cria conjuga notas do acorde com extensdes, dando pistas da harmonia, mas mantendo

suspense no solo que monta.
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Figura 47 - Exemplo de textura contrapontistica de Brad Mehldau no tema "Countdown" de John Coltrane (Lucke, 2021)

A partir do excerto seguinte analisa-se o acompanhamento stride de Bill Evans a
reexposicao da sua versdo do tema “Easy to Love” a solo. Primeiramente, repare-se que nao se
trata de um exemplo tradicional de stride no sentido em que o padrdo se baseia num baixo mais
ou menos elaborado nos tempos fortes e uma estrutura harmonica tipo voicing de mao esquerda
nos tempos fracos dos compassos. Embora Evans mantenha essa alternancia, existe mais
variacdo nos padrdes utilizados, especialmente ritmicamente, jogando com intervengdes nos
contratempos de forma antecipada ou retardada, maioritariamente nos espacgos que a melodia

deixa.

Nos cc. 157-159 trabalha-se um padrao ritmico, como o “ritmo Red Garland”, mas nos
tempos 1 e 3, em vez dos tempos 2 e 4. Depois, repare-se a diversidade no trabalho das
estruturas inferiores, como no c. 161 em que se utiliza uma quinta, no c. 163 em que se utiliza
uma nona, nos cc. 164-166 e cc. 169-171 utilizam-se oitavas, sendo que no ultimo se utiliza
walking de oitavas. Nos cc. 177-178 denota-se ainda outra variagao ritmica e harmonica em
forma de diminui¢do dada a alteragdo do ritmo harmoénico. Quanto as estruturas superiores,
repare-se o uso de voicings para uma mao tanto em posicao fechada como aberta, de duas a

quatro notas, maioritariamente sem fundamental visto que esta se encontra na estrutura inferior.
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Figura 48 - Exemplo do estilo stride de Bill Evans num excerto do tema "Easy to Love" de Cole Porter (Hughes, 2017)
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Ainda sobre 0 mesmo solo, no mesmo tema, durante a mesma performance, o excerto
abaixo exemplifica a textura de movimento perpétuo através de Mehldau. Impde-se ao
compasso quaternario as figuras ritmicamente constantes de tercina de seminima. Na mao
direita joga-se com duas notas a distancia de quinta ou sexta enquanto a mao esquerda intervém
com uma s6 nota. Repare-se o padrdo do intercalar das maos de dois compassos, mantendo, no
entanto, as intervengdes em todas as partes da subdivisdo. Mais uma vez, perde-se a perspetiva
harmodnica em terceiras e vertical e cria-se uma complexa malha que conjuga notas do acorde

com extensdes, mantendo um carater por vezes ambiguo e aéreo.
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Figura 49 - Exemplo de textura movimento perpétuo de Brad Mehldau no tema "Countdown" de John Coltrane (Lucke, 2021)

Quando pensamos o ritmo do comping ou acompanhamento harmonico, refletimos o
encaixe do voicing no espago do tempo, consoante a organizagdo pré-definida da harmonia na
métrica, frase e forma de dada composi¢do ou “ritmo harmonico” (Liebman, 1991, p. 172)
(Mulholland & Honjnacki, 2013, p. 13) (Ricigliano, 1967, p. 160). Sobre o assunto, Ricigliano
(1967, p. 161) diz que “(...) acordes que mudam rapidamente tendem a produzir uma sensagao
de inquietacdo. Mudangas de acordes menos frequentes tendem a criar um efeito de amplitude

e relaxamento.”
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Isto pode traduzir-se numa resposta harmdnica com cardter mais incisivo ou mais
sustentado (Levine, 1989, p. 226). Pode-se jogar com uma entrada ritmicamente antecipada ou
retardada (Crook, 1995, pp. 74, 90) (Levine, 1989, p. 228) do voicing relativo ao seu periodo
de duracdo ou ainda a utilizagao de padrdo ritmicos (Levine, 1989, p. 224) ou claves (Levine,
1989, pp. 207-208, 232-233) (Berliner, 1994, pp. 354-355, 334), cada qual, idiomatico de cada
linguagem. Quanto a padrdes ritmicos de swing, Siskind (2022, p. 32) diz que "um bom lugar
para comegar o comping ¢ aprendendo trés ritmos essenciais: o Charleston, o Charleston

invertido e o ritmo Red Garland." (ver figura 33 e 38).

Charleston Charleston invertido Ritmo Red Garland
y
y 4 S &7 = o7 ¥ 7 y 3 7 3 o7 ¥ o7
Y\fyﬂ ¥, 7 Vi '\ 7 7 - PN S PN PN Vi 4 - PN Vi '.‘
D) / Y Y /

Figura 50 - Padroes de swing segundo Sisking (2022, p.32)

Dobbins refere:

Existem, em geral, trés abordagens basicas para acompanhar uma linha meldédica. Na
primeira abordagem, a mao esquerda toca principalmente durante pausas ou notas
prolongadas da melodia, por vezes enfatizando notas importantes da melodia ou
antecipacoes. Na segunda abordagem, os acordes da mao esquerda coincidem sempre
com as notas da melodia, enquanto realgcam o efeito dramatico das pausas e das notas
sustentadas. Na terceira abordagem, muitas vezes combinada com a primeira ou
segunda, a mao esquerda toca uma figura ritmica repetida, frequentemente designada
por ‘vamp’. Dependendo da melodia em questdo, esta vamp pode ocorrer durante pausas
ou notas prolongadas na melodia (como na primeira abordagem) ou pode coincidir com

frases da melodia (como na segunda abordagem). (Dobbins, 1978, p. 34)

Abaixo exemplifica-se a clave latina desenvolvida por Chick Corea no seu tema
“Tumba”. Repare-se o padrdo de dois compassos em que a linha da mado esquerda arpeja de
forma fixa as notas do acorde, enquanto a mao direita lhe acrescenta alguma notas de cor com
intervengdes que conjugam o tempo € o contratempo, entre as quais sextas diatonicas. A clave

sofre variacdes ritmicas e melodicas na performance de Corea.
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Figura 51 - Exemplo de uso de clave de Chick Corea no tema "Tumba" do proprio (Noteheads, 2021)

Aspetos como articulagdes, dinamicas e efeitos especiais (Dobbins, 1978, pp. 92-93)
tém um papel ativo na percecdo do voicing construido por serem ferramentas para a constru¢ao

de diferentes planos da paisagem sonora. A sua explorag¢do tem infindaveis parametros.

Por ultimo, segue-se um excerto de Chick Corea numa performance a solo ao vivo em
2006 do seu tema “Armando’s Rhumba” no programa televisivo "Legends of Jazz" com

Ramsey Lewis por LRSmedia e WTTW.

Nos primeiros quatro compassos, enquanto a mao esquerda sustenta um pedal em D6, a
mao direita pinta esse mesmo d6 com diversas cores através de clusters no registo médio do

piano.

Denota-se a riqueza expressiva do contetido na exploragao de articulagdes, do pedal, de
dinamica, de acentuagdes e até a utilizagao de efeitos ao aflorar a corda dentro do piano fazendo

soar harmodnicos de Do.

Viérias técnicas alcancam os mesmos objetivos, cada uma com qualidades
expressivas distintas. Os artistas podem criar diferentes esquemas de acentuagao
simplesmente variando a escolha dos tempos ou partes do tempo em que alteram
os niveis dinamicos da dire¢ao melddica. Podem colocar diferentes acentos no
contorno de um gesto recorrente através do deslocamento ritmico, ou seja,

executando o gesto em diferentes posi¢des métricas. (Berliner, 1994, p. 154)

Em suma, quanto a forma harmonica, reflete-se sobre as palavras de Berliner (1994, p.
362) que diz ver a "textura melddico-harménica como se fossem pegas de um mosaico em

progresso."
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Figura 52 - Exemplo de clusters, uso de articulagdo, dinamicas e efeitos especiais de Chick Corea no tema "Armando's
Rhumba” do proprio (Gondola)
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Consideragdes Finais

Por fim, reflete-se sobre as hipdteses lancadas em relagdo a concretizagdo deste projeto

de investigagao.

Constata-se, como previsto, a infinitude desta matéria e a complexidade da didatica e
aprendizagem da constru¢do harmoénica em contexto improvisado, ao qual esta tese tenta

responder.

Dentro do ambito bibliografico deste trabalho, verificou-se informagao dispersa e, por
vezes, algo confusa — constando, por exemplo, tanto o mesmo termo para conceitos distintos,
como diversos termos para o mesmo conceito. Esta falta de uniformizagdo pode se dar devido
a tendéncia autodidata no jazz, a sua forte tradicdo oral e a ainda breve historia do jazz na

academia.

Espera-se, contudo, que esta tese tenha auxiliado um saber acessivel, inclusivo e
flexivel, ao procurar facultar ferramentas praticas, de forma organizada e coerente, que agilizem

o processo de aprendizagem.

Para além deste projeto de investigagdo inevitavelmente mais concecional, aconselha-
se que a didatica dos contetidos aqui presentes assente, primeiramente, numa avaliagdo sensata
da parte do professor quanto a cada aluno e situagcdo pedagogica, para que depois se faga uma

gestao criteriosa dos conteudos a explorar.
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Anexos — Pratica de Ensino Supervisionada

Relatorios de observagdo, Planificacdes e Reflexdes referentes a Pratica Educativa Supervisionada
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A
Aula 1 - Segunda-feira, 07/10/2024
Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Recec¢io do aluno
Tema: baixo (m.e.) e melodia (m.d.);
Tema: baixo (m.e.) e comping (m.d.); e Usodo
Exercicio Harmonico: comping (m.d.) e cantar top ,
metrénomo no
note o - 0
L. . . ~ . 2° e 4° tempos; Interesse na
Exercicio Harmoénico: maximo de opgdes harmonicas A oo d
“Anthropology” diferentes possiveis mantendo a nota superior o © Auste transcrigao de
12:40-13:22 . ’ .. , o velocidade frases Bebop
Charlie Parker maximo de tempo possivel (sendo coerente com o n
. s consoante para a uso na
Aprendizagem dos de notas dos voicings); L . o
. .. L . .. exercicios; improvisagao;
temas objetivados Exercicio Harmoénico: ritmo harménico nos tempos
e Professor toca o
2/2e/4/4e; baixo:
Exercicio de Improvisag@o: em simultaneo, tocar e ’
cantar frases que comecem nos tempos 2/2e/4/4e;
Tocar o tema a solo;
13:22-13:33 “Round Midnight”, Estudo de improvisacgao de uma introdugio; e  Professor )

Thelonious Monk

Interpretag@o — fraseado e rubato consoante as
tensOes harmonicas;

exemplifica;

Tabela 1 - Piano Jazz_Aluno A_Aula 1
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A
Aula 2 - Segunda-feira, 14/10/2024
Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Usode coluna
e Tocar o tema e transcrigdo (primeiros 20 compassos); garraatc;czr;obre
e  Corregdo de erros de transcrigao; gravag "
. . ~ ~ e Manipulagdo da
e  Articulagdo das frases — anotagdo das acentuagdes; -
~ . . , velocidade do
Solo de Bud Powell | o  Selegdo de frases interessantes e jungdo ao catilogo . .
Trabalho de . . 4udio para mais
) ) . no tema escrito de frases de referéncia do aluno; .
12:40-13:25 transcri¢ao w " N } lento; -
. Anthropology” de | o  Aplicaciio das frases escolhidas no B do tema como
objetivado . P . L e Aluno escreve a
Charlie Parker exercicio de improvisacdo (ajuste das frases transcrigio
consoante a harmonia); R
I . do i beb i (m.d.) a mao;
e Improvisar usando linguagem bebop e linguagem e Professor toca o
blues; .
baixo durante os
exercicios;
e Professor canta
para auxiliar a
13:25-13:33 Aprendlzagé m do Round .Mldmght > | o Estudo de improvisagdo de uma introducéo; coerencia da voz -
tema objetivado Thelonious Monk superior € 0
fraseado das
ideias;

Tabela 2 - Piano Jazz_Aluno A_Aula 2
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Matilde Nogueira

Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A

Aula 3 - Segunda-feira, 21/10/2024

Observacao

Tempo

Objetivos

Conteudos

Atividades

Métodos e Recursos

Recec¢io do aluno

12:40-13:30

Aprendizagem do
tema objetivado

“Ornithology”,
Charlie Parker

Estudo da melodia do tema a diferentes velocidades;
Improvisagdo com recurso a cromatismos e notas do
acorde;

Estudo de modos ¢ escalas de blues para
improvisagao;

Professor da o
tempo;
Professor toca o
baixo durante os
exercicios;

Aluno reporta
ter tempo para
estudar quando
esta na escola,
mas ndo quando
estd em casa;

Tabela 3 - Piano Jazz_Aluno A_Aula 3
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A
Aula 4 - Segunda-feira, 28/10/2024
Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Estudo da melodia — definigdo de articulagdo e
dedilhagdo; Perguntas sobre
“Segment”; Improvisagdo — utilizagdo da escala alterada nos * Prgfessor toca possiveis
12:40-13:22 ; ’ . ) baixo durante os ~
. Thelonious Monk acordes dominantes; L. solugdes
Aprendizagem dos . ) exercicios; S
.o Comping (m.e.); harménicas;
temas objetivados . S
Tema e improvisagdo livre;
“Eos » . .- . e Palmas para
13:22-13:34 Evidence”, Estudo dos kicks e voicings do tema; aprender o i

Thelonious Monk

Tema e improvisagdo livre;

kicks;

Tabela 4 - Piano Jazz Aluno A_Aula 4
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A
Aula 5 - Segunda-feira, 04/11/2024
Cooperacio
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Linguagem laid back
e Definigdo de articulagdo; Aluno
Solo de Bud Powell | e  Selecdo de dedilhagdo para a execugdo de frases; * uno toca com
Trabalho de ~ . L , gravacdo com
. . - no tema e Selecdo de frases interessantes e juncdo ao catalogo
12:40-13:30 transcri¢ao « " . . tempo -
_ Anthropology” de escrito de frases de referéncia do aluno; .
objetivado ; o i L manipulado para
Charlie Parker e Aplicagdo das frases escolhidas no solo proprio; mais lento:
e Estudo de possiveis rearmoniza¢des para um Rhythm ’
Changes ;

Tabela 5 - Piano Jazz Aluno A_Aula 5
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Matilde Nogueira

Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A

Aula 6 - Segunda-feira, 11/11/2024

Cooperacio

Tempo

Objetivos

Conteudos Atividades

Métodos e Recursos

Recec¢io do aluno

12:40-13:30

Aprendizagem do
tema objetivado

e Solugdes harmonicas para tocar o tema a solo;
e Estudo de aproximagdes as notas do acorde no
“Round Midnight”, contexto harmonico;
Thelonious Monk e  Exploracdo de dindmicas;
e  Uso do pedal;
o Relagdo entre m.d. e m.e.no contexto piano solo;

e Exemplificago;

Questdes sobre
tensdo no pulso;

Tabela 6 - Piano Jazz Aluno A_Aula 6
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno A
Aula 7 - Segunda-feira, 18/11/2024
Cooperacio
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Independéncia de Aplicagdo num blues | ¢ Linha baixo m.e. e improvisacao livre m.d.; e  Alunos explora * Aluno expressa
12:40-13:15 ~ . L . ~ nteresse no
maos mailor e  Exercicios com ostinatos na m.e.; sugestoes; .
topico;
e Alunotocacom | e Duvida sobre
Aprendizagem do “Nutty”, Thelonious | ¢ Tema — Tocar por cima da gravagio; gravagao com como tocar
13:15-13:32 o N o tempo acordes
tema objetivado Monk e Resolugdo de problemas técnicos; . .
manipulado para consecutivos
mais lento; rapidamente;

Tabela 7 - Piano Jazz Aluno A_Aula 7
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Matilde Nogueira

Piano Jazz
Jobra
Aluno A

Aula 8 - Segunda-feira, 25/11/2024

Planificacio para / Supervisio

tocar piano solo;
e Focono uso de

articulagdo e

dindmicas;

A partir de uma melodia criada e anteriormente
harmonizada;

A partir da harmoniza¢@o de uma melodia e baixo
criadas anteriormente;

Objetivos Contetdos Atividades Métodos e Recursos
Solucdes harmonicas para piano solo abertas:
e  Continuagio do e 4 notas do acorde (cada uma delas como top note);
trabalho e 4 notas do acorde mais uma extensio;
desenvolvido em e 4 notas do acorde mais duas extensoes;
aula: Improvisagdo da introdugdo ao tema com recurso a: Aluno
e  Solugoes “Round Midnight”, | ¢  Caminho harmoénico pré-definido (seguindo ideias da experimenta
harmonicas para Thelonious Monk introdugdo feita pelo Monk); cada uma das

ideias sugeridas;

Tabela 8 - Piano Jazz_Aluno A_Aula 8§

Reflexdes: Conseguiu-se levar a cabo a planifica¢do da aula com sucesso. O aluno demonstrou-se recetivo as sugestdes feitas e curioso na exploracao

harmonica realizada. Surgiu espontaneamente o topico do uso do pedal de sustenta¢do, do uso das dindmicas num contexto musical denso em

textura e da importancia musical da articulagdo. Aluno atinge os objetivos sem dificuldade.
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II-V-1-VI maiores estilo montuno (a gosto do aluno)
(ambas as maos);

Modos da escala maior aplicado ao II-V-I (Doérico-
Mixolidio-Jénio) (méo direita);

cada exercicio;

Recurso ao
IReal;

Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B
Aula 1 - Segunda-feira, 25/11/2024
Observacao
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Exercicios em varios tons (C/F/Bb/Eb): e Uso do caderno
II-V-I maiores no estado fundamental em todos os do aluno com
tons (mao esquerda); anotagdes dos
II-V-I maiores no estado fundamental (abertas) e na exercicios a
segunda inversdo (fechadas) em todos os tons (mao realizar; Aluno reporta
) ) . -y esquerda); e  Professor toca o dificuldade na
13:30-14:20 Exercicios objetivados II-V-I maiores shell voicing aberto (3*-7%) e fechado baixo enquanto realizagdo dos
(7*-3%) (mao esquerda); o aluno executa exercicios;

Tabela 9 - Piano Jazz_Aluno B_Aula 1
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B
Aula 2 - Segunda-feira, 02/12/2024
Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Audigdo do solo de Winton Kelly no “Freddi e Audigdo da
13:30-13:52 Defini¢do da transcrigdo a trabalhar Freeloader” de Miles Davis no Youtube; versao no -
Defini¢do da partitura a utilizar; telemovel;
Exercicios em varios tons (Ab/ Db/Gb/B):
II-V-I maiores no estado fundamental em todos os e Usodo cad Alugo;eportg ter
tons (mao esquerda); d sol 0 caderno estudado mais e,
II-V-I maiores no estado fundamental (abertas) e na O auno com consequ@t‘emente,
. ~ ~ anotagoes dos estar mais a
segunda inversao (fechadas) em todos os tons (méo ;.
N o esquerda); exe;ClClOS a vontade a tocar;
13:52-14:17 Exercicios objetivados II-V-I maiores shell voicing aberto (3*-7%) e fechado reattzals Dlﬁcgldade em
2 ~a - . e Recurso ao antecipar os
(7%-3*) (mao esquerda); . ,
. . IReal; contetudos
II-V-I-VI maiores estilo montuno (a gosto do aluno) .
~ e Recusrsoa seguintes na
(ambas as maos); metrénomo; execucdo das
Modos da escala maior aplicado ao II-V-1 (Doérico- ’ Q_
e N tarefas;
Mixolidio-Jonio) (mao direita); . ~
Prof Al Discussio sobre o
* rotessor tempo de descanso
Aprendizagem do “Softly, as In a Discusséo tedrica sobre a diferenca entre o I1-V-1 se e grzll};va—se a (ou falta dele) no
14:17-14:22 P & Morning Sunrise”, maior e menor; exempilicar a sentido do melhor

tema objetivado

Sigmund Romberg

Defini¢do de 3 frases num II-V-I menor a estudar;

execucdo das
respetivas frases
a estudar;

aproveitamento
escolar possivel;

Tabela 10 - Piano Jazz_Aluno B_Aula 2
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B
Aula 3 - Segunda-feira, 09/12/2024
Cooperacio
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Recurso ao
video realizado
e Retificacdo da dedilhacdo a utilizar para a execucdo na aula passada;
13:30-14:05 Estudo de 3 frases a num II-V-I menor das frases; e  Professor toca o -

e Treino em diferentes velocidades; baixo enquanto

o aluno executa
0 exercicio;

e  Analise harmonica do tema; f

“Softly, as In a e Aplicagdo das frases anteriormente estudadas nos A * Erg essor toca; °
Morning Sunrise”, da estrutura de solos; ali‘O enquan;) 3
Sigmund Romberg | e  Discussio sobre os possiveis modos a utilizar na gsael:el(r)c??izcsl'l a
improvisaggo sobre o B; ’

Aprendizagem do

14:05-14:20 tema objetivado

Tabela 11 - Piano Jazz Aluno B_Aula 3
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Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B
Aula 4 - Segunda-feira, 16/12/2024
Cooperacio
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Aluno toca com
gravacao com
tempo
Solo de Winton e Execucdo e andlise do 1° chorus de solo; manipulado para
Trabalho de e Discussdo tedrica sobre o modo Lidio Dominante € a mais lento;
. Kelly no tema o
13:30-14:04 transcrigdo « : ' sua utilizagdo; e  Professor -
.. Freddi Freeloader - e
objetivado . . e Reflexdo sobre a utilizagdo das escalas de blues demonstra no
de Miles Davis . .
maior € menor; piano as
sonoridades
discutidas e
analisadas;
e  Professor toca o
baixo enquanto
. e  Aluno repete frases sugeridas pelo professor; o aluno e’:x.ecuta
Revisdo de Escalas de blues e Solo livre utilizando as escalas de blues maior e 05 exerciclos,
14:04-14:24 conteudos do ano vieu u e  Professor -

letivo anterior

maior € menor menor,

e Atencdo ao uso da articulagédo;

demonstra no
piano para a
imitagdo do
aluno;

Tabela 12 - Piano Jazz_Aluno B_Aula 4
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Matilde Nogueira

Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B

Aula 5 - Segunda-feira, 23/12/2024

Interrupe¢do letiva — Férias de Natal

Tabela 13 - Piano Jazz Aluno B_Aula 5
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Matilde Nogueira

Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B

Aula 6 - Segunda-feira, 30/12/2024

Interrupe¢do letiva — Férias de Natal

Tabela 14 - Piano Jazz Aluno B_Aula 6
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira
Piano Jazz
Jobra | Professor Pedro Neves
Aluno B
Aula 7 - Segunda-feira, 06/01/2025
Cooperacio
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Corregdo da transcrigio;
. e Atencdo a articulagdo; e  Aluno toca com
Solo de Winton . ~
Trabalho de Kellv no tema e Corregdo técnica da passagem do polegar na gravagdo com
13:30-14:20 transcrigdo « Y - . mudanca da posi¢do da mao; tempo -
. Pfrancing” de Miles o d N N .
objetivado Davis e Defini¢do de dedilhagdo para a execugdo das frases; manipulado para
e Consciencializagdo do encaixe das frases do solo na mais lento ;

forma do tema;

Tabela 15 - Piano Jazz_Aluno B_Aula 7
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Piano Jazz
Jobra
Aluno B
Aula 8 - Segunda-feira, 13/01/2025
Planificacdo para / Supervisio
Objetivos Contetdos Atividades Métodos e Recursos
e [I-V-I maiores no estado fundamental em todos os
tons (mao esquerda);
e  II-V-I maiores no estado fundamental (abertas) ¢ na
segunda inversdo (fechadas) em todos os tons (méo

e Tocar o baixo
enquanto o

Continuagio do Exercicios esquerda); aluno executa os
trabalho objetivado e . e II-V-I maiores shell voicing aberto (3*-7%) e fechado L
. objetivados 2 Ay o~ exercicios;
desenvolvido em (7%-3%) (mao esquerda); e Utilizacio do
aula com foco na e [I-V-I-VI maiores estilo montuno (a gosto do aluno) . ¢ .
L - metrénomo;
técnica instrumental (ambas as maos);
¢ na consciéncia do e Modos da escala maior aplicado ao II-V-I (Dérico-
que se trabalha, Mixolidio-Jonio) (méo direita);
como e para qué e Aluno tocaa

e Recapitulagdo do solo na sua totalidade como

Solo de Winton Kely avaliacdo do ponto da situagdo;

transcri¢ao por

no “Pfrancing” de i cima da
. & e  Trabalho técnico detalhado, conforme as ~
Miles Davis . gravagao, como
necessidades; .
de habitual,

Tabela 16 - Piano Jazz Aluno B_Aula 8

Reflexdes: Planificagdo, de modo geral, realizada com sucesso na integra.

Decidiu-se realizar os exercicios comecando numa tonalidade menos estudada, Solb maior, o que, consequentemente, tornou a sua execucao
mais trabalhosa e demorada. Mostrou-se indispensavel uma recapitulagdo de como os exercicios em questao se realizariam neste contexto. Assim
sendo, estudou-se primeiramente sem pensar no tempo e so depois de tornar claro se ligou o metronomo lento. Aluno demonstra alguma dificuldade,
como ja surgiu em aulas anteriores, em antecipar a tarefa seguinte no decorrer dos exercicios. No final, foram discutidas dicas para o trabalho
autobnomo — entender os exercicios (o que sdo, como realizar e para que servem), tentando estar alerta para autodiagnosticar possiveis dificuldades

para agir no sentido de as ultrapassar, conforme o leque de solu¢des que vai aprendendo.
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Matilde Nogueira

Quanto ao trabalho de transcri¢do, apds uma avaliacao da situacao, foi trabalhado apenas o primeiro chorus de solo. Foi-se discutindo, frase
a frase, aspetos como a correcdo de notas, precisao ritmica, escolha de dedilhagdes para a execucao das frases, reflexdo sobre o gesto técnico e o
relaxamento e a transcri¢ao da articulagdo do Winton Kelly. O aluno toca por cima da gravacao, do modo a que estd acostumado, no entanto, ¢
sugerido cantar o que ouve antes de tocar, o que apresenta resultados muito positivos. No final, em modo de recapitulacao e avaliagdo da situacao

apos o trabalho em aula, tentou-se tocar o primeiro chorus do inicio ao fim, relembrando o que foi falado.
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par A

Aula 1 - Segunda-feira, 20/01/2025

Observacao

Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno

e  Professor sugere
e escreve no
quadro um
motivo de um
compasso;

e  Alunos praticam
a0 mesmo
tempo, sendo e Um dos alunos
que, um toca o reporta duvidas
baixo (m.e.) e 0 sobre harmonia
outro toca a do blues maior;
harmonia (m.e.)

Exercicios e ambos

objetivados realizam o
exercicio (m.d.);

e Analise
harménica do
blues maior;

e Exercicio de transposi¢do melddica de um motivo;
15:20-16:00 Blues maiorem F4 | o  Exercicio de adaptagdo melddica de um motivo;

e Enquanto um
dos alunos toca
o baixo (m.e.) e

“Autumn Leaves”, e Aplicagdo do mesmo exercicio de transposi¢do harmonia (m.d.),
16:00-16:12 s 1 -
Joseph Kosma melddica no tema; o outro aluno faz
0 exercicio
motivico;

e  Alunos revezam,;

Tabela 17 - Instrumento Técnica_Par A_Aula 1



Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construcdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par A

Aula 2 - Segunda-feira, 27/01/2025

Observacao

Tempo

Objetivos

Conteudos

Atividades

Métodos e Recursos

Recec¢io do aluno

15:20-16:00

16:00-16:14

Exercicios
objetivados

“Autumn Leaves”,
Joseph Kosma

Exercicio de transposi¢do melddica de um motivo;
Exercicio de extensdo / transposi¢do sugerida por

aluno;

Professor sugere
e escreve no
quadro um
motivo de um
compasso;
Alunos praticam
a0 mesmo
tempo, sendo
que um toca o
baixo (m.e.) e 0
outro toca a
harmonia (m.e.)
e ambos
realizam o
exercicio (m.d.);
Pratica com
variacdo de
velocidade
(primeiro mais
lento e depois
mais rapido),
sem metronomo;

Exercicio de extensdo motivica dindmico entre o par:
um dos alunos acrescenta antes do motivo, ambos os
alunos tocam o motivo e outro aluno acrescenta

depois do motivo;

Alunos praticam
a0 mesmo tempo
(apenas m.d.)
enquanto o
professor toca o
baixo;

Tabela 18 - Instrumento Técnica_Par A_Aula 2
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par A

Aula 3- Segunda-feira, 03/02/2025

Interrupg¢do letiva entre semestres

Tabela 19 - Instrumento Técnica Par A _Aula 3
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves

Par A
Aula 4 - Segunda-feira, 10/02/2025
Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Professor sugere
e escreve no
quadro um
L. e  Analise do motivo; motivo de dois
Exercicios L. - .
15:20-15:50 . II-V-I menor e  Exercicio de transposi¢do de um motivo; €compassos; -
objetivados . . . - ~
e Desenvolvimento livre com base no motivo original; | ¢ Alunos vdo
revezando a
realizagdo dos
exercicios;
e  Andlise e harmonizagdo da escala menor de Barry * Alunqs
15:50-16:11 Escala menor Barry Harris Harris; experimentam a -

e  Campo harmoénico da escala em Drop 2-4;

sonoridade um
de cada vez;

Tabela 20 - Instrumento Técnica Par A _Aula 4
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par A

Aula 5 - Segunda-feira, 17/02/2025

Cooperacio

Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno

e  Professor sugere
e escreve no
quadro um
motivo de um
compasso;

e Alunos vao
revezando a
realizagdo do
exercicio;

. .. .. e  Professor
, . e Revisao das técnicas utilizadas; .
Exercicios exemplifica ao

15:20-16:10 . Blues maiorem f4 | e  Exercicio de deslocagdo e varia¢do ritmica de um . -
objetivados mofivo- piano;

e  Professor
referencia,
ouvindo em
aula,
“Flamingo” do
album Blues
Cruise de
Mehldau, Rossy,
Grenadier e
Cheek;

Tabela 21 - Instrumento Técnica Par A _Aula 5




Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par A

Aula 6 - Segunda-feira, 24/02/2025

Cooperacio

Tempo

Objetivos

Conteudos

Atividades

Métodos e Recursos

Recec¢io do aluno

15:20-15:45

15:45-16:10

Exercicios
objetivados

Blues maior em Fa

Exercicio de deslocagdo e variagdo ritmica de um
motivo;

Professor sugere
e escreve no
quadro duas
frases de um
compasso;
Professor toca
baixo enquanto
os alunos
realizam o
exercicio;
Enquanto um
aluno realiza
exercicio (m.d.),
0 outro toca a
harmonia em
shell voicing +
uma extensao
(m.e.);

Alunos revezam,;

Blues maior em Fa/
Sib/ Mib

Exercicio de criagdo de motivos de uma triade + uma
nota ornamental (diatonica ou cromatica) a uma nota
do acorde;

Improvisagao livre usando o exercicio anterior e
desenvolvendo uma ideia do solo anterior do colega;

Professor toca
baixo enquanto
os alunos
realizam o
exercicio;
Enquanto um
aluno realiza
exercicio (m.d.),
0 outro toca a
harmonia em
shell voicing +
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uma extensao
(m.e.);
Alunos revezam,;

Tabela 22 - Instrumento Técnica Par A_Aula 6
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par A

Aula 7 - Segunda-feira, 03/03/2025

Carnaval

Tabela 23 - Instrumento Técnica Par A Aula 7
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Matilde Nogueira
Instrumento Técnica
Jobra
Par A
Aula 8 - Segunda-feira, 10/03/2025
Planificacio para / Supervisio
Objetivos Contetidos Atividades Métodos e Recursos
Sugestdo de trabalho sobre o motivo inicial da melodiado | e  Praticar
) R “Anthropology”, Charlie Parker: exercicios de
Continuacdo do - o
o e  Analise do motivo; forma gradual
trabalho objetivado e . . .. .
. e Variagdes do motivo original, consoante a analise; em
desenvolvido em . . A ~ . . .
aula de Blues maiorem F4 | e  Exercicios de adaptagdo e transposigdo do motivo complexidade,
: original e suas variagoes; um aluno de

desenvolvimento . . . .. .

motivico e  Exercicios de deslocacdo ritmica do motivo original cada vez;

e as suas variagdes para todos os tempos e e Cantar antes de
contratempos do compasso; tocar;

Tabela 24 - Instrumento Técnica_Par A_Aula 8

Reflexdes: Planificagdo realizada com sucesso na integra. Conclui-se benéfico o acrescento da ideia da “inversdo” do motivo, tal como preparado

abaixo, como complemento as técnicas vindas a desenvolver nesta disciplina.

Denota-se, porém, uma diferenga na facilidade de absor¢do do contetido entre ambos os alunos. Por isso, discutem-se possiveis processos
de pensamento para a execu¢do do exercicio e a avaliagdo dos seus pros e contras — por exemplo, pensar nas notas individualmente em relagdo ao
acorde ou pensar nas notas de acordo com a analise sugerida. Este exercicio demonstrou-se benéfico por envolver ambos os alunos e abrir esta

discussdo que se mostrou pertinente e benéfica, permitindo ambos os alunos perceberem e realizarem os objetivos.
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves

Par B
Aula 1 - Segunda-feira, 10/03/2025
Observacao
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Duas alunas
Y g T tocam com
e  Exercicio técnico constituido por frase melddica com ~
. . ambas as maos .
as 5 notas dos primeiros 5 graus da escala maior, Duvidas em
o . % a0 mesmo .
utilizando os 5 dedos numa posi¢do neutra da mao de A relacdo a
16:20-16:40 Exercicios objetivados um dedo para cada tecla em Mi maior; Po; armagdo de
- , o . ~ e Duas alunas
e Construgdo da triade de Mi Maior ¢ suas inversoes; clave das escalas
~ . , . tocam com .
Construgao de todos os tipos de triades com eixo em ~ maiores;
. ambas as maos,
Mi;
uma aluna de
cada vez;
e  Professor
e Intervalos musicais conversa com
16:40-16:53 Discussdo Teorica e Construcdo de acordes; alunos e -
e Fungdes tonais; demonstra ao
piano;
e  Construgdo de tétrades dominantes no estado *  Duasalunas
, _ fundamental em tons aleatérios na méo direta; toc~:am com uma
16:53-17:10 Exercicios objetivados ’ mao de cada -

e  V7-I maior (estado fundamental-2* inversdo) na m.d.
direita;

vez, uma aluna
de cada vez;

Tabela 25 - Intrumento Técnica Par B_Aula 1
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves

V7-1 maior (estado fundamental-2? inversdo) na m.d.
e fundamentais na m.e. em Fa/ Do;

Par B
Aula 2 - Segunda-feira, 17/03/2025
Observacao
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades | Métodos e Recursos | Rececio do aluno
16:20-16:33 Recapitulac@o dos exercicios objetivados
Exercicio técnico constituido por frase melddica com
as 5 notas dos primeiros 5 graus da escala maior, .
. - 2 Alunas tocam Questodes
utilizando os 5 dedos numa posi¢éo neutra da méo de b micas:
um dedo para cada tecla em F& maior - exploragdo de co~m am as(ziis r1 ,rnl;as,d
diferentes articulagdes (legato/ stacatto) e ritmos ma(llos, un.la N D_lflVI as de
16:33-17:10 Exercicios objetivados (colcheias/ galope/ galope invertido); cacda vez, ciiragem,
~ , , . . ~ Alunas tocam nomenclatura de
Construgao da triade de Fa Maior e suas inversdes;
- . , . com ambas as acordes e
Construgao de todos os tipos de triades com eixo em ~ ~
Mi: maos, a0 Mesmo construgdo de
’ tempo; acordes;

Tabela 26 - Intrumento Técnica Par B_Aula 2
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves

Par B
Aula 3 - Segunda-feira, 27/03/2025
Cooperacio
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Exercicio técnico constituido por frase melédica com | ®  Alunas tocam
as 5 notas dos primeiros 5 graus da escala maior, com ambas as
utilizando os 5 dedos numa posi¢ao neutra da mao de maos, a0 mesmo Alunos reportam
16:20-16:54 um dedo para cada tecla em Bb maior; tempo; dificuldade em
' ' Revisdo da postura e técnica para a execugao dos e  Utilizacdo do relaxar enquanto
exercicios; metrénomo a tocam;
Discussdo tedrica sobre armagoes das tonalidades colcheia (uma
maiores; batida por nota);
e  Alunas tocam
com ambas as
Exercicios objetivados maos, a0 mesmo
tempo;
e  Professor Alunas
Revisdo do campo harménico de uma escala maior; referencia a demonstram
16:54-17-10 V7-1 maior (estado fundamental-2? inversdo) na mao introdugdo da dificuldade na
’ ' direita e fundamentais na mao esquerda em Fa/ Bb/ musica “Pretty construgdo de
Eb; Woman” como acordes
auxilio auditivo dominantes;

para a
construgdo de
acordes
dominantes;

Tabela 27 - Intrumento Técnica_Par B_Aula 3
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves

para a
construgdo de
acordes
dominantes;

Par B
Aula 4 - Segunda-feira, 31/03/2025
Observacao
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Alunas tocam
com ambas as
maos, uma de
cada vez;
e Revisdo da Alunas
referéncia a demonstram
16:20-17-10 Exercicios objetivados e V7-I maior (egtado fundamental-2? inversdo) na m.d. intrqdugéo da dificuldade na
e fundamentais na m.e. em todos os tons; musica “Pretty construcdo de
Woman” como acordes
auxilio auditivo dominantes;

Tabela 28 - Intrumento Técnica Par B_Aula 4
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Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves

Par B
Aula 5 - Segunda-feira, 07/04/2025
Observacao

Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno

e Leitura coletiva, | ¢  Alunas trazem

fazendo uso da davidas sobre
16:20-17:10 Auxilio e resolugdo de problemas trazidos ° Le%tura d,e uma partitl.lre.l ~ Nogdes gerais; contagem.dos como“e St“qa? 0

e Leitura ritmica/ Subdivisdes; tempos, dizendo tema “April in

a subdivisdo e Paris”, Vernon

batendo palmas; Duke;

Tabela 29 - Intrumento Técnica_Par B_Aula 5
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par B

Aula 6 - Segunda-feira, 14/04/2025

Interrupcdo letiva - Férias Pdscoa

Tabela 30 - Intrumento Técnica Par B_Aula 6
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Matilde Nogueira

Instrumento Técnica
Jobra | Professor Pedro Neves
Par B

Aula 7 - Segunda-feira, 21/04/2025

Interrupcdo letiva - Férias Pdscoa

Tabela 31 - Intrumento Técnica Par B_Aula 7
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Instrumento Técnica
Jobra
Par B
Aula 8 - Segunda-feira, 28/04/2025
Planificacio para / Supervisio
Objetivos | Contetidos Atividades Métodos e Recursos
e (Cantar-Tocar
todos os
exercicios;
e  Alunas praticam
Continuagdo do trabalho objetivado e e Continuagdo dos exercicios objetivados na disciplina; em simultaneo
desenvolvido em aula com foco na e Discussio extra sobre D6 Mével — Contetido e com momentos
consciéncia técnica e tedrica dos exercicios aplicacdo; individualizados
de acordo com
duvidas e
dificuldades que
possam surgir;

Tabela 32 - Intrumento Técnica Par B_Aula 8

Reflexées: Planificacdo, de modo geral, realizada com sucesso na integra. O conjunto de exercicios foram realizados em L4, R¢, Sol e D6 maior.
Ap0s a realizag@o dos exercicios e uma breve contextualizacdo sobre o D6 moével, tal como planeado, pergunto se ha alguma dificuldade que as

alunas querem expor, ao qual respondem o tocar de um blues maior.

Desse topico estende-se uma conversa sobre a analise da forma de um blues e da harmonia que o compde. Nesse sentido também sdo revistas
solugdes harmonicas como tocar a fundamental na mao esquerda e tocar na mao direita shell voicing aberto ou fechado, consoante o menor
movimento possivel. Ainda se revém os campos harmonicos da escala maior, as suas fung¢des tonais e faz se um exercicio de procura dos graus V-
V-I de tonalidades maiores. Nesse sentido sugiro uma ligagdo entre o exercicio técnico constituido por frase melddica com as 5 notas dos primeiros
5 graus da escala maior, com a descoberta dos graus I[V-V-I dessa mesma tonalidade, de modo a auxiliar a aprendizagem do blues maior em todos

os tons.
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Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 1 - Segunda-feira, 10/10/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Ambos os
professores
representantes
“Knives Out” e  Trabalho da melodia e contramelodias; estao presentes; Dividas na
10:50-11:15 Radiohead ’ e  Trabalho da estrutura do tema: Intro/ Exposigao/ e Ambos os forma do tema:
Solos (sx tn, pn, tb)/ Reexposigao; PfOf.eS.SOYeS ’
participam
ativamente com
Ensaio do Ensemble felidb'ack entre
de Jazz da Art’] axes,
e Ambos os
) professores se
“Hoje & o primeiro . Trabalhcz da estrutura do tema: Intro de trio sax/ dirigem aos Aluno pede
. Exposi¢ao/ Solo (pn, conjunto sax sopranino e tn) / feedback em
dia do resto da tua Lo . alunos durante a
11:15-11:40 C Interltdio trio sax/ Reexposigio; £ relagdo a
vida”, Jorge Palma e . performance e -
Sérgio Godinho e Breve reflexdo col.etlya sobre construgdo de solos e ajudam-nos na construgdo do
encadeamento de ideias; seu solo;

execugao das
suas partes,
cantando-as;

Tabela 33 - Combo_Aula 1
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Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 2 - Segunda-feira, 17/10/2024
Observacao

Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Ambos os

professores

representantes

estdo presentes;
10:50-11:40 Ensaio do Ensemble “Wayne’s Thag”, e  Trabalho da estrutura do tema: Intro/ Exposigao/ e Ambos os
' ’ de Jazz da Art’J Kenny Barrett Solos (sx tn, sx alt, sx sopranino) /Reexposi¢do professores
participam
ativamente com
feedback entre
takes;

Tabela 34 - Combo_Aula 2
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Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 3 - Segunda-feira, 24/10/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Afinagédo (sopros);
Defini¢do ordem solos; )
Discussio sobre equilibrio de volume entre * PrOfeS_Sor dao
elementos da banda durante as diferentes partes da tempo: o A’IU{IOS reportam
estrutura do tema: e Referéncia a duvidas de
gravagao analise
Trabalho da melodia do tema: original; ha,rrr}onla;
“Fee-Fi-Fo-Fum”, Trabalho da melodia do tema (bt, sx, tb, bx) — *  Professor Davidas soPreda
Aprendizagem do Wayne Shorter Fraseado, articulagdo e dindmicas; e)'(emphﬁca no 1nterpr.etag:ao a
10:50-11:40 AR - . . piano ou a cantar melodia do
repertorio objetivado (Toca um dos Comping como resposta a melodia, ) terma:
bateristas) Marcagdo da forma; ; comping € ema,
Clareza ritmica: interpretacdo da Alunos reportam
- ~ . : — melodia; “perderem-se”
Discussao sobre ferramentas de improvisagao: . P h .
e Frase e descanso: e Ajuste da na harmonia
’ velocidade durante a
e Interesse ritmico e melddico; consoante a improvisacio;
e Utilizagdo de diferentes acentuagdes e dificuldade;

articulagoes;
e Interagdo com banda e interagdo com solista;

Tabela 35 - Combo_Aula 3
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Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 4 - Segunda-feira, 31/10/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Professor
demonstra
“Fee-Fi-Fo-Fum”, Discusséo sobre a sensa¢do da subdivisdo do coletivo exereiclos
. . . N ritmicos;
10:50-11:40 Apren(.hzag.en} do Wayne Shorter da banda para maior precisdo e unido ritmica; e Professor _
’ ’ repertorio objetivado (Toca um dos Trabalho da estrutura do tema: Exposi¢do/ Solos (tb, fici
bateristas) pn, sx); participa
marcando a

subdivisdo na
bateria;

Tabela 36 - Combo_Aula 4
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Combo
Jobra | Professor Pedro Neves

Aula 5 - Segunda-feira, 07/11/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Defini¢édo de solistas;
Trabalho da contagem do baterista - Dar a tercina de
. ini jud trada d lodia);
“Toys", Herbie seminima para ajudar entrada da melo Ia) e Estudo através
Trabalho da estrutura do tema: Exposi¢do/ Solos (pn,
i i Hancock L do loop de
10:50-11:15 tb, sx) / Reexposic¢io; ~
(Toca um dos ~ . . secgoes;
bateri Interpretagdo da melodia/ Ouvir a banda;
. ateristas) . . L. e  Professor
Aprendizagem do Trabalho de padrdes ritmicos do comping harmonico; participa ao -
rtorio objetivad i 3 3 i
repertorio objetivado Dlscussa(:1 sobrle .ges'tao da energia da banda durante a tocar com oS
_ : . estrutura da musica, alunos e
V\{(ayne SBThaI}f ’ demonstrar os
enny barre . - ontos referidos;
11:15-11:40 (um dos bateristas Trabalho da estrutura do tema: Exposi¢do/ Solos (tb, p

toca bateria, outro
toca congas)

sx, pn) / Reexposi¢ao;

Tabela 37 - Combo_Aula 5
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Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 6 - Segunda-feira, 14/11/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
“Toys”, Herbie e  Trabalho da estrutura do tema: Exposi¢@o/ Solos (pn,
. ) Hancock tb, sx) / Reexposi¢do; ,
10:50-11:19 (Toca um dos e  Acréscimo solo bx; *  Professor da
bateri . ~ . o feedback quanto
ateristas) e  Trabalho da interpretagdo da melodia na reexposicéo; )
“Fee-Fi-Fo-Fum?”, 20%(6)2@0 08
11:19-11:28 Aprendizagem do V\flflyne Sho(;ter . Trat;all{ho da e§tr~ut.ura do tema: Exposi¢ao/ Solos (sx, | . Professor ]
repertorio objetivado ( boia ur? )O S pn) / Reexposigao; exemplifica na
“Wayiee’r ;STaEang” bateria a relagdo
’ do
11:28-11:40 (uﬁeggg]i iéi?:‘:as e  Trabalho da estrutura do tema: Intro/ Exposigao/ acompanhamento
' ' toca bateria. outro Solos (tb, sx, pn) / Reexposi¢do/ Outro; com a melodia;
toca congas)

Tabela 38 - Combo_Aula 6
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 7 - Segunda-feira, 21/11/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Audig8o da versdo original do tema;
e Leitura a primeira vista da melodia coletiva (todos e Professordaa . Al ;
“Very Early”, Bill tocam a melodia e bateristas cantam); partitura nova; LInoS reportam
A . ) L agrado pelo
i i prendizagem do Evans e Tocar o tema; e Audigdo da
10:50-11:40 o .. e AN novo tema
repertorio objetivado (Toca um dos e  Melodia dividida entre tb € sx; versdo original sugerido pelo
bateristas) e 2%audicdo depois da leitura - ateng@o a interpretagdo; nas colunas da professor;
e Interpretacdo da melodia — fraseado, articulagio e sala; ’
dindmicas;

Tabela 39 - Combo_Aula 7
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 8 - Segunda-feira, 28/11/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
“Tell me a bedtime
» . s e  Alunos reportam
story”, Herbie e Audigdo da acrado velo
Aprendizagem do Hancock e Audic¢fo da versdo original do tema; versdo original £ p
10:50-11:40 . . . - . . novo tema
repertorio objetivado (um dos bateristas | ¢  Transcrigdo coletiva da melodia; nas colunas da sugerido elo
toca bateria, outro sala; rgf rI')
toca congas) professor,

Tabela 40 - Combo_Aula 8
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 9 - Segunda-feira, 05/12/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Professor
escreve os kicks
“Tell me a bedtime no quadro;
story”, Herbie _ . . e  Professor marca
. e  Transcri¢do melodia e contra melodia; .
) ) Aprendizagem do Hancock . 0 tempo com e Duvidas sobre
10:50-11:40 . . . . e  Trabalho dos kicks do tema em loop; C
repertorio objetivado (um dos bateristas palmas para os kicks;
toca bateria, outro auxiliar o
toca congas) exercicio ritmico
dos kicks do
tema;

Tabela 41 - Combo_Aula 9
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 10 - Segunda-feira, 12/12/2024

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Pratica de kicks
“Tell me a bedtime | e Trabalho da exposi¢do do tema — melodia, fora dos
Aprendizagem do story”, Herbie contramelodia e kicks; instrumentos
10:50-11:40 L2 Hancock e Defini¢do de solos (pn/sx/tb/bt); com palmas; -
repertorio objetivado .
(Toca um dos e Trabalho da estrutura do tema: Intro/ Exposi¢io/ e Professor

bateristas) Solos (pn/ sx/tb) / Reexposigdo/ Vamp e solo de bat; escreve kicks no

quadro;

Tabela 42 - Combo_Aula 10
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 11 - Segunda-feira, 19/12/2024

Observacio
Tempo Objetivos | Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Uso de outros
instrumentos
percussivos da
escola alusivos
. o . ao Natal (guizos,
Ensaio de medley de cangdes de Natal feito . . . (2 Alunos
~ Trabalho de leitura do tema e do arranjo; pandeiretas e
pelo professor para apresentagdo num .. . . . demonstram
10- ) . . Trabalho de transicao entre diferentes grooves e sinos); .
0:50-11:40 intervalo da escola na semana seguinte. entusiasmo para

(Participagdo de alunos externos ao combo —
saxofonista tenor e duas cantoras)

seccoes;
Trabalho de dindmicas, articulagdo e fraseado;

Professor circula
a sala, canta e
maestra,
Professor
participa
tocando teclado
¢ usando guizos;

tocarem para os
colegas;

Tabela 43 - Combo_Aula 11
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construcdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 12 - Segunda-feira, 26/12/2024

Interrupcdo Letiva - Férias Natal

Tabela 44 - Combo_Aula 12
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construcdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 13 - Segunda-feira, 02/01/2025

Interrup¢do Letiva — Ferias Natal

Tabela 45 - Combo_Aula 13
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 14 - Segunda-feira, 09/01/2025

Cooperacio

Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos

Recec¢io do aluno

Trabalho da exposi¢do do tema:

“Very Early”, Bill | ¢ Melodia e contramelodia; * Professor

. ~ . escreve
Aprendizagem do Evans e Afinagdo dos instrumentos de sopro; .
10:50-11:40 p . gem nag N pro contramelodia
repertorio objetivado (Toca um dos e  Articulagio e fraseado; .
. feita por ele no
bateristas) e Entrada da banda; )
quadro;

e Comping apenas do piano no A’;

Tabela 46 - Combo_Aula 14

Observacao: Falta de um dos alunos baterista.
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo

Jobra | Professor Pedro Neves

Aula 15 - Segunda-feira, 16/01/2025

repertorio objetivado

(um dos bateristas
toca bateria, outro
toca congas)

Dinamicas da banda;

Kicks;

enquanto os
alunos tocam, de
modo a os
auxiliar;

Cooperacio
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Professor
“Tell me a bedtime participa
story”, Herbie Trabalho do tema: cantando e Duvidas sobre
10:50-11:40 Aprendizagem do Hancock e Estabilidade do tempo; dando feedback compasso 5/4 e

entradas das
partes;

Tabela 47 - Combo_Aula 15
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 16 - Segunda-feira, 23/01/2025

Cooperaciio
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
“Tell me a bedtime ¢ Alunos reportam
" . e  Professor dificuldade em
story”, Herbie conversa com 0s executar as suas
) ) Aprendizagem do Hancock e Trabalho da estrutura do tema: Exposi¢ao/ Solo
10:50-11:40 o .. . - alunos sobre as partes ¢, em
repertorio objetivado (um dos bateristas (tb/sx/pn)/ Reexposi¢do/ Vamp solo bt . . N
. duvidas simultaneo,
toca bateria, outro .
toca congas) expostas; ouvirem a
banda;

Tabela 48 - Combo_Aula 16
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra
Aula 17 - Segunda-feira, 30/01/2025

Objetivos Conteuidos Atividades Métodos e Recursos
e Audigdo das gravagdes de referéncia do tema para
reflexdo; e
’ e Utilizacdo do
. ~ e  Trabalhar a estrutura do tema — Foco no som ] .
Continuagdo do e s a- . N metrénomo;
Very Early”, Bill coletivo, resolugdo de problemas de partes, ,
trabalho dos temas ) - . . e Exercicios de
. Evans interpretacdo da melodia e interatividade; . A
objetivados improvisacao;

e  Trabalho de improvisagao;
e Analise do tema — Questdes tedricas relacionadas
com a improvisagao;

e (Cantar-Tocar;

Tabela 49 - Combo_Aula 17

Observagdes: Falta aluno baixista e um dos alunos bateristas lesiona-se e ndo pode tocar.

Reflexdes: De modo geral, o planeamento da aula foi levado a cabo. Foram trabalhados detalhes especificos de cada parte sobre a exposigdo e
reexposicao do tema, essencialmente quanto ao fraseado, dindmica e articulagdo. Como estes aspetos se cruzam com dificuldades na improvisagao,
ouvimos a gravagao original e refletimos sobre a anélise harménica do tema no sentido de utilizarmos as cadéncias que o compdem como sugestdes
de execugdo de frases criadas e interpretadas. Este pensamento harmonico ajudou também a esclarecer notas diatonicas de base para a improvisagao,

sonoridade que aparentava nao estar muito segura.

A lesdo de um dos bateristas obrigou o outro a tocar a parte dele, o que aconteceu sem atrito. A falta do baixista fez com que participasse e tocasse

a parte do baixo elétrico num teclado.

121



Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construcdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 18 - Segunda-feira, 06/02/2025

Interrupg¢do letiva entre semestres

Tabela 50 - Combo_Aula 18
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra
Aula 19 - Segunda-feira, 13/02/2025

¢ Supervisio

Objetivos

Conteudos

Atividades

Métodos e Recursos

Continuagdo do
trabalho dos temas
objetivados

“Tell me a bedtime
story”, Herbie
Hancock

e Audigdo das gravagdes de referéncia para reflexao;

e  Trabalhar a estrutura do tema — Foco no som
coletivo, resolugdo de problemas de partes,
interpretacdo da melodia e interatividade;

e  Trabalho de improvisagao;

e  Analise do tema — Questdes tedricas relacionadas
com a improvisagao;

e Utilizagdo do
metrénomo;

e Exercicios de
improvisacao;

e (Cantar-Tocar;

Tabela 51 - Combo_Aula 19

Observagdes: Um dos alunos bateristas continua lesionado e ndo pode tocar.

Reflexdes: Em concordancia com a aula anteriormente lecionada, de modo geral, deu-se o planeamento na integra. Foram novamente revistos

detalhes quanto a exposi¢ao e reexposi¢cdo do tema quanto as partes de cada instrumento. Foi sugerido e explorado um exercicio de escala continua

nas relagdes acorde-escala mais simples sobre o tema, num instrumento de cada vez, mantendo o acompanhamento do baixo e bateria. Foi

desenvolvida uma proposta do exercicio a seminima, primeiro tocando o modo regressando sempre a fundamental e depois fazendo-o de forma

continua desafiando paralelamente a extensdo do registo. Ficou também falado e demonstrado o mesmo exercicio com variaveis quanto a outras

subdivisdes e também padrdes melddicos impostos. Foi recomendado cantar sempre o exercicio antes e durante a execuc¢ao (a ndo ser no caso dos

SOpros).

Os alunos reportaram ser algo a que nao estavam acostumados, num tom curioso e entusiasmado. O baterista presente substituiu o

baterista lesionado.
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra
Aula 20 - Segunda-feira, 20/02/2025
e Supervisao

Objetivos Contetdos Atividades Métodos e Recursos
e Utilizagdo do
“Very Early”, Bill telemovel para
Evans filmagem e
gravagdo;

Continuagdo do

trabalho dos temas e Filmagem e gravagdo do repertdrio; * Ut11'1za(;a0 do
objetivados “T i e Auto e hétero avaliacdo e feedback; projetor ¢
ell me a bedtime ¢ ’ colunas da sala
story”, Herbie para assistir a
Hancock dita filmagem e
gravacao;

Tabela 52 - Combo_Aula 20

Reflexdes: Apos a filmagem e gravacdo dos temas trabalhados nas duas tltimas aulas, assistiu-se novamente a performance. Posteriormente, os
alunos comentaram, um de cada vez, a sua perspetiva quanto a sua parte individual e quanto a parte coletiva. Proporcionou-se um momento de
vulnerabilidade e, consequentemente, na minha opinido, de grande valor. Os alunos partilharam preocupacdes pessoais como a da percecao da
qualidade musical prépria, dificuldades musicais individuais, questionamento sobre o género musical que querem percorrer, entre outras. Quanto

ao coletivo, concordaram no interesse em desenvolver uma audicdo dos outros e ndo apenas a deles proprios durante a performance.

Os alunos foram também deixados com a analogia da musica como uma linguagem que, tal como a lingua materna, ¢ aprendida a ouvir e a falar,

o que leva o seu tempo e dedicagdo natural.

Assim sendo, o planeamento da aula foi levado a cabo com sucesso.
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 21 - Segunda-feira, 27/02/2025

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
“Fantasy in D”, Audigdo do original e versdo do Aaron Goldberg e Usodo
Aprendizagem do Cedar Walton (album “Turning Point”, 2011) do tema; metronomo em
10:50-11:40 . L . ”, -
repertdrio objetivado (Toca um dos Leitura das secg¢des Intro e A; andamento
bateristas) Aprendizagem da melodia e kicks da mesma; lento,

Tabela 53 - Combo_Aula 21
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 22 - Segunda-feira, 06/03/2025

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Ambos os
professores estdo
tes;
« B h . . presentes;
. . Sand ,’etwegn the 14 Trabalho da exposi¢do do tema — trabalho de kickse | e  Professores
10:50-11:20 Toes”, Patrick . ~ oy -
Cornelius estudo das partes da banda e interagdo das mesmas; auxiliam ao
cantam as partes
Ensaio Ensemble de que precisam de
Jazz da Art’J mais ajuda;
e  Trabalho de entendimento da forma do tema; * E}roitl“issor
o » Trabalho de sec¢@o ritmica: uriherme
) i Knives Out”, ~ Magalhaes, que
11:20-11:40 . e Marcagao da forma ; -
Radiohead . fez o arranjo,
e  Suporte da melodia .
Exoloracio d ' explica a forma
o xploragédo do groove; do tema:

Tabela 54 - Combo_Aula 22

126



Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 23 - Segunda-feira, 13/03/2025

Rivera

Linguagem corporal;

e  Professor Pedro
Neves maestra a
parte dos sopros
no “Movimento
Perpétuo’;

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Ambos os
professores estéo
presentes;
e  Professores
Medley “Movimento Trabalho do som dos sopros: cantam de modo
. Perpétuo”, Carlos | ®  Ajuste de volume sonoro entre instrumentos; a auxiliar
Ensaio Ensemble de « N ~
10:50-11:40 5 Paredes/ “Sombras e  Afinagio; questdes de -
Jazz da Art’J vy - . ~
del Passado”, Diego | e  Fraseado; interpretacio;
L)

Tabela 55 - Combo _Aula 23
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 24 - Segunda-feira, 20/03/2025

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
Trabalho da Intro do tema:
“Fantasv in D” e Open until cue; e Uso metréonomo
. Y ’ e Comunicag¢do entre banda; em andamento
Aprendizagem dos Cedar Walton -
10:50-11:40 .o e  Transi¢do para tema; lento; -
temas objetivados (Toca um dos —
bateristas) e  Trabalho da estrutura do tema - Exposicdo/ Solo (sx, | ® Estudo por

pn, tb, bx e bt)/ Reexposicao/ Final improvisagdo seccoes;
coletiva e fade out;

Tabela 56 - Combo_Aula 24
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 25 - Segunda-feira, 27/03/2025

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e  Professor grava
“Tell me a bedtime ° Re.ﬂ.exéo coletiva atfavég da audicdo da versao o take; .
story”, Herbie original e da gravacdo feita em aula; . e Professor di a . Dﬁ,v.ldas sobre
Aprendizagem do HaI;cock e Trabalho da estrutura do tema: Exposu;ﬁo/ Solos (tb, contagem do analise '
10:50-11:40 o . . pn ¢/ background/ sx)/ Reexposi¢do/ Vamp solo bt/ tempo e ajuda harménica e no
repertorio objetivado (um dos bgterlstas Final: em questoes raciocinio de
toc;?:t:éﬁlé ;Sl;tm e  Esclarecimento de duvidas quanto as solugdes ri.tmica.ls e de acorde-escala;
diaténicas de acorde-escala; dinamicas
cantando;

Tabela 57 - Combo_Aula 25
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 26 - Segunda-feira, 03/04/2025

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
e Ambos os
Trabalho da exposi¢ao e reexposicao do tema: profesiorfas estao
Ensaio Ensemble de | “Cloud Message”, | ® Manter tempo constante; presentes,
10:50-11:40 5 . . - L. . e  Professor Pedro -
Jazz da Art’J Chris Potter e Dicas de solugdes harmodnicas do piano; ,
. Neves da a
e  Ajuste do volume sonoro entre a banda;
contagem do
tempo;

Tabela 58 - Combo_Aula 26
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 27 - Segunda-feira, 10/04/2025
Observacao

Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno

e Ambos os
professores estdo
presentes;

e Ambos os -
professores ddo
dicas sobre
improvisacao;

Trabalho de improvisag@o sobre o tema:
10:50-11:40 Ensaio Ensemble de | “Croocked Creek”, | e Discussdo sobre relagdes acorde-escala a utilizar;
’ ’ Jazz da Art’J Jon Cowherd e  Gestao da informagédo no solo;

o Estratégia frase-Pausa;

Tabela 59 - Combo_Aula 27
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construcdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 28 - Segunda-feira, 17/04/2025

Interrup¢do Letiva — Férias Pdscoa

Tabela 60 - Combo_Aula 28
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Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construgdo de Voicings para Piano Jazz

Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 29 - Segunda-feira, 24/04/2025

Observacao
Tempo Objetivos Conteudos Atividades Métodos e Recursos Rececio do aluno
“Knives Out”, e Ambos os
Radiohead professores estio
“Sand Between the presentes;
Toes”, Patrick . . . e Ambos
Ensaio Ensemble de Cornelius *  Ensaio corrido do programa aprendido; comentam a
10:50-11:40 Jazz da Art’] Medley “Sombras e Dicas sobre improvisacdo e gestao de solo e energia erformance -
del Pass};do” Diego da banda, Iejl)crescentand’o
Rivera/ “Movimento algumas ideias
Perpétuo”, Carlos sobre
Paredes improvisacao;

Tabela 61 - Combo_Aula 29

133




Ensaio Sobre a Aprendizagem da Construcdo de Voicings para Piano Jazz
Matilde Nogueira

Combo
Jobra | Professor Pedro Neves
Aula 30 - Segunda-feira, 01/05/2025

Feriado

Tabela 62 - Combo_Aula 30
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