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Num estilo mais expositivo do que prescritivo, TFA reﬂetfz a organizagao Bocio-
cultural existente na Africa pré-colonial, sem abdicar do seu direito, enquanto ﬁcqao:
de ser seletivo, subjetivo ou nao-realista. Sem nos deixar esquecer de que se trataf de
uma obra literdria, Achebe provou ser um importante observado'r e relator da ,VlC.la‘,
tradigoes e costumes africanos. Os seus diversos romE}nces const{tuem u.ma~crort11,c:
da vida nigeriana ao longo dos tempos, desde o periodo d?. pre-colomzzqao ?te ‘
época mais recente da independéncia. Ao expor a(s) verdadeira(s) fac(ei(s) 1 ; cu u;:
Igbo a0 mundo, Achebe contribuiu para muda.r o modo como o mundo olhava pa "
Africa e para os africanos, e ajudou a sua sociedade a acred.ltar de novo em dm prc(l)-
pria. Achebe assume-se como um verdadeiro defensor d.a interculturalidade e do
multiculturalismo, negando a supremacia de uma determinada cultura face a outra
¢ afirmando, pelo contrério, que todas as culturas tém o seu lugar no mundo e o seu

valor intrinseco:

Let every people bring their gifts to the great festival of the onld’s. cultural har-
vest and mankind will be all the richer for the variety and distinctiveness of the

offerings!'!.

(11) ACHEBE, 1990: 89.

A nota de rodapé e a nota do tradutor:
Apontamentos a margem

Laura Tallone!

VE HISTORIA DA NOTA DE RODAPE

Desde que Martinho Lutero publicara as Noventa e Cinco Tesesem 1517 e asua tra-
a0 da Biblia entre 1522 e 1534, profundas mudangas religiosas agitaram Europa
rante varias décadas, dando origem a diversas versoes da Biblia nas linguas ver-
culas. A Inglaterra Isabelina nao foi excepcio e, antes da Versdo Autorizada de
11, a Geneva Bible? de 1560 teve mais de uma centena de reedi¢des, profusamente
tadas nas margens das paginas. Ocasionalmente, as glosas eram tantas e tio exten-
que se descaiam até ao fundo da pagina (Zerby, 2002: 22). Contudo, a primeira
ta de rodapé conhecida e concebida como tal encontra-se na Bishops’ Bible de 1568,
blicada por Richard Jugge.

Os anotadores da Biblia eram com frequéncia os proprios tradutores e estas pri-
iras notas nasceram, nao como recurso académico ou fruto de erudigao teoldgica,
$ como forma de intermediagdo entre um texto de inspiragao divina e os fiéis, cuja
tura devia ser guiada de forma a se preservar a ordem social e religiosa (Grafton,
9: 32). Tal como salienta Michel Foucault (1998), o comentirio do século XVI é
a tentativa inacabavel de restituir a palavra definitiva e inefivel, irremediavel-
nte perdida ap6s o caos de Babel, fazendo nascer um outro discurso sob o discurso
pretende restituir. As anotagdes a Biblia, portanto, constituem a forma mais cons-

(1) Instituto Politécnico do Porto.

(2) A Geneva Bible foi a versio da Biblia mais popular na segunda metade do séc. XVI
Inglaterra, sendo a versao utilizada por William Shakespeare, John Milton, John
nne, John Bunyan e outros escritores da época, ainda depois de ter sido publicada a Bishops’

le.
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picua de comentario que, camada a camada, tentam penetrar e a0 mesmo tempo
encobrem a imanéncia do «original».

[ na segunda metade do século XVII que o uso literario da nota de rodapé
ganha alguma consisténcia, mais precisamente com a obra poética de Aphra Behn
(1640-1689), considerada a primeira escritora profissional em lingua inglesa. Entre
finais do século XVII e inicios do XVIII, as edigoes anotadas circulavam em tao
grande ntimero que Alexander Pope, em The Dunciad Variorum (1728) utiliza enor-
mes notas de forma satirica nao s6 para atacar escritores, editores e eruditos, mas a
propria critica textual da época (Zerby, 2002: 55) e a prética da nota de rodapé.
Assim, desde o inicio encontramos defensores e detractores da nota de rodapé como
recurso tanto literario como académico.

Porém, sio destes dois séculos os exemplos mais consumados da nota de rodapé:
Historical and Critical Dictionary (1695-97), do francés Pierre Bayle, e The History of
the Decline and Fall of the Roman Empire (1776-88), do historiador inglés Edward
Gibbon. Nos dois casos, as longas notas nao s6 referem fontes, ou confirmam ou refu-
tam autores prévios, mas configuram textos paralelos, digressivos e por vezes ironicos,
que funcionam como o espago reservado em que emerge a faceta mais pessoal dos
seus autores.

No século XIX, contudo, em parte gragas a obra do historiador alemao Leopold
von Ranke (1795-1886) (ibid. 107), as notas sao consideradas cada vez mais um mal
necessério da pesquisa cientifica e dos trabalhos académicos, que devem ser utiliza-
das com moderacio. Embora existam exemplos de notas de rodapé em romances
desse século, entre os quais Moby Dick, de Herman Melville, constitui o mais conhe-
cido, ¢ preciso esperar até ao século XX para encontrarmos 0 uso da nota de rodap¢
como verdadeiro recurso literdrio.

Entre as obras mais experimentais, deve salientar-se Pale Fire (1962), de Vladimir
Nabokov, utilizada como um dos primeiros exemplos de hipertexto, e «Notes
Towards a Mental Breakdown», que faz parte de The Atrocity Exhibition (1970), uma
colec¢do de «romances condensados» do romancista britanico J. C. Ballard. «Notes
Towards a Mental Breakdown» é constituido por uma tnica frase e um conjunto de
notas de rodapé a partir de cada palavra desta. Entre os exemplos mais recentes encon
tram-se o romance Oracle Night (2004) de Paul Auster, em que boa parte da histoéria
das personagens aparece em extensas notas diegéticas, ou La caverna de las ideas (2000),
de José Carlos Somoza, um romance de enigma onde as notas sao espaco exclusivo do
tradutor/personagem, cujo destino aparece interligado ao das outras personagens.

Também digno de mengao ¢é o conto «Nota al pie» (1967) de Rodolfo Walsh, em
que uma tnica nota de rodapé se estende como uma narrativa paralela até ocupar o
espago completo da péagina, fazendo desaparecer o texto principal ¢ a sua fungao

N . e S Ry s § §

mtétlca.e impondo uma contra-narrativa que, conforme vai crescendo, constitui
“uma disputa pela autoria e pela propriedade intelectual do tradutor» (ap’ud Adoue
003: 4). Também em lingua espanhola, Jorge Luis Borges utiliza as notas como mais’
m elemento do jogo de espelhos, com referéncias a obras imagindrias e a persona-
ens de multiplas identidades (basta citar o conto «Deutsches Requiem»3p
inco aleg:jldas «notas do editor» fornecem um enquadramento histérico e a’cirer;c(el:l::
m verosimilitude a narracao). Até nos casos em que o autor, como T. S. Eliot em
e Wasteland, realiza anotagdes criticas da sua prépria obra, o objecti;/o. rincipal
st:as nao ¢ o de clarific-la mas o de acrescentar mais uma camada na t‘z{t I::1
nificagao (Fishburn, 2002: 7). phler
A nota de roqap.é académica, por outro lado, obedece a normas mais ou menos
utadas e constitui o instrumento pelo qual é validada ou refutada a credibilidade
um a’utor. Emb.ora continue a ser extensamente utilizada nas publicagdes especia-
das, é, por mo.tlvos eminentemente econémicos, cada vez mais desencorajada pelas
ltor’as. 'Em muitos casos, quando nao so de todo eliminadas para o livro chegar a
pL.lbhco mais alargado (Honan, 1996), sdo colocadas numa pédgina Web ongde 0
tor interessado pode consulta-las (Zerby, 2002: 14-15). A vida relativamente efé-
ra de uma pégina Web pode significar que esta tenha uma duragido menor que o
10 ao qu.al pertencem e que as notas simplesmente desaparecam. Este facto re(fllecte
lecur'ldarlzac;ﬁo da nota como elemento prescindivel e por vezes indesejével
Assim, a relacdo transtextual da nota literaria, assumida como contra ont;) inse-
tivel do discurso do «texto principal», nao se ajusta completamenteg nogao d
ratexto, definido por Gerard Genette como «secondary signals, whether allo :Ohi:
autographic» (Genette, 1997: 3), mas faz parte integral do texto. Esta diftiri;éo

ulta de vital importancia para compreender o papel que actualmente desempenha
ota do tradutor nos Estudos de Tradugo.

NOTA DO TRADUTOR

De um ponto de vista funcional, a nota do tradutor estar4 mais préxima das pri-
ﬂ\./as notas de rodapé dos tradutores/comentadores da Biblia do que das notas :ca—
icas, Ho sentido em que esclarecem eventuais pontos obscuros do texto original
terializam a intermediagao entre este e o leitor do texto de chegada. Contudog ar-
i com a nota académica de um certo descrédito junto da inddstria editorial’pue
caso da tradugao, aspira a apagar as marcas de essa intermediagao (Venuti, 1’938),

(3) Publicado originalmente em Fl Aleph, 1949,
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[1]f equivalence were certain, there would be
non—trzfnslated text, and if it were entirely impo
producing a translation (Pym, 2004: 93)

no reason for reproducing the

Para Douglas Robinson (1991: 167-175), da mesma forma em que alguns autores
ssible, there would be no way of

de romances, de Miguel de Cervantes a José¢ Saramago, deliberadamente quebram a
ilusao da ficgao e relembram o leitor de que estd a ler um produto da imaginagao, o
tradutor podera rebelar-se contra a norma que o proibe de se interpor entre o leitor e

o texto original, uma vez que sem essa «intromissao» nao existiria o texto traduzido: E em parte esta «descoberta» do facto d d
e que dois textos em If :
m linguas difer
entes

~ . . .
.

The translator’s idealized «responsibility» is supposedly to the receptor, who Xto de partida, o que leva os alunos de traduci

supposedly needs to know what the original is «really» saying, without intrusive ( até para esclarecer okl irrulﬁ?ao, por e.xe'mplo, a utilizar um excesso

«interpretations» by the translator. [...] The ironic translator who makes it clear ncial pelo texto de partida surge da no¢a Zevantes (ibid. 100). Esse r. espeito reve-

to his or her readers that this is just a translation is only «irresponsible» from the ali plantado pelo seu autoy N .0¢~ao e Qlfe este teria um sentido fixo e imu-

viewpoint of the authoritarian institution against which he or she is rebelling nsistiria em descodificar o text;) . rlr'I:glisr?:lopjo lell'for e particularmente do tradutor
ra alcancar o seu sentido inefivel.

(Robinson, 1991: 170-1).

i ) 0 particular, a0 mesmo tempo que
gras previamente estabelecidas, isto &, o texto na
) ao

ita os significa :
poe umagcerta dos que o leitor pode construir a partir dele, mas a0 mesmo t
I estrutura (l?oase-Beier, 2006: 51), proporcionada pelos elo -
fgua, que sao os que dao inteligibilidade ao texto i

Assim, os Estud
5 os de Traducio reivindi
. ¢ ndicam o papel do tradutor Como escritor e

Ainda segundo Robinson, o elemento que mais imediatamente chama a atengao
para o facto de estarmos a ler uma tradugdo ¢ a nota do tradutor: «[w]e might see
the translator’s notes as the most covert form of self-reflective irony» (ibid.: 171).

O exemplo mais notério e mais conhecido é constituido pela tradugao de Eugene
Onegin de Alexander Pushkin, publicada por Vladimir Nabokov em 1964 e cujas
notas sao seis vezes mais extensas do que o texto original (Coates, 1998: 91). Embora
o efeito global possa levantar dividas quanto a propria traduzilibidade da literatura,
o objectivo explicito de Nabokov € ilustrar e defender uma tradugao literal em que

o leitor consiga ter uma no¢ao tao aproximada quanto possivel das caracteristicas

texto de partid
a, m < 4 i
E: Cﬁegada’(L .:flS tanébem Serd consclente de estar a determinar como ser lid
a5 tambe . ¢ ; rd li
g ectg 1 uix, 2006: 95). A medida que crescem esta consciéncia "
pectavel que o tradutor utilize a nota como majs um re X
curso a sua

Osicao € nao apena y
S como uma ((Conﬁs
A neceSSldade deste € doutros recursos ( : ; ).
)

do original®.
De acordo com Anthony Pym (2004: 92-101), a nota do tradutor constitui um

recurso intermédio entre a apresentagao dupla e a apresentagao unica. Enquanto na
apresentagao dupla, o texto de partida e o de chegada sdo apresentados em paginas
opostas, na nota do tradutor sao reproduzidos e clarificados fragmentos do texto de
partida, o que constituiria uma apresentacao dupla parcial, embora, dada a naturezi
«prescindivel» das notas, ficard ao critério do leitor ignorar as notas e optar por uii
tipo de apresentagdo Gnica, i.e., apenas o texto de chegada. Esta ultima escolha serd
tanto mais provavel quanto mais afastadas do texto principal se encontrem as notis
(final do capitulo, final do livro ou, como ja referido, numa pagina Web). O que inte:
ressa salientar é que ambos os recursos levantam sérias duvidas quanto a possibili:

Pa 4 g !

le quando a ob .
obra tr
e aduudal. deve ser recontextualizada para leitores que d
okov. A inse?rc~ lclltu;al ¢ literdsia.do.og iginal, isto ¢, um pouco a rrcllan 'escc(i) -
y a0 de glossdrios eira de
3 » por exemplo, é utili
8 esc ; » € utilizada com a N
G Lnto.res do chamado Pés-colonialismos e tradutoras ¢ }[{g i frequéncia
y Gayatri Spivak ; E s como Terjaswini Niran-
. p e Maria Tymoczko salientam, em consonancia c : Arar.]
entzler, 2001: 184), a necessidade d om a tendéncia

L e forn i
ficompanhe o texto original: ccer material complementar

dade de equivaléncia absoluta entre dois textos:

(4) No caso de Nabokov, ha também um esforgo consciente de expor a complexidade
tradigio literdria russa em que o proprio Nabokov se insere ¢ que era praticamente descor

nhecida nos EUA (Coates, 1998: 96).

) l AS L ELLALS S Gre €
« mo exe ' Y I « NI‘I(’ y Cra
5 ‘l\ll(ll I COMo ¢x m 'l()()l()llllll 8 ) me

s residente em Montreal, (2006), de Rawi Hage, escritor
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A NOta cle ron g.e g
le rodapé e a nota do traclutor: Apontamentos amargern

The task of the interlingual translator has much in common with the task of the
post-colonial writer; where one has a text, however, the other has the metatext
of culture itself. [...] In the form of introductions, footnotes, critical essays,
‘ glossaries, maps and the like, the translator can embed the translated text in a
| shell that explains necessary cultural and literary background for the receiving

audience and that acts as a running commentary on the translated work. Thus
‘ the translator can manipulate more than one textual level simultaneously, in
“ order to encode and explain the source text (Tymoczko, 1999: 21-2).

outro extremo do espectro da produgio literdria, Ne

t.radutor € sempre intratextual. E ¢ aqui onde se veri
ticagao do texto,

stes casos, a intervengao do

fica o maior grau de d

. . 2 . Omes-
o cuja alteridade ¢ neutralizada ou eliminada para favorecer a
Identificagao imediata dos leitores do texto de chegada

Mas seja q.ua¥ for o estatuto do tradutor ou as caracteristicas do texto, a traduca
mpre constitui uma operac¢ao de reescrita e a transparéncia é apenas u, lusi s
ta do tradutor mais nao faz do que tornar esse facto visivel.
w Apesar disso, no sio frequentes os casos de tradugoes que incluam notas, sendo
por vezes os proprios tradutores os principais inimigos deste recurso (Schwartz e de
“ Lange, 2006: 12-15; Bell, 2006: 63), que habitualmente dd um ar académico a tradu-
| ¢do e restringe o publico-alvo (Lefevere, 1992: 45). Mais ainda, a industria editorial
H em grande medida mantém uma atitude conservadora relativamente a tradugao e ao
\ grau de protagonismo do tradutor como produtor de textos (Venuti, 1998: 61). Como
‘ ja foi referido, a nota do tradutor ¢ habitualmente desencorajada pelas editoras, nao
‘ s6 por motivos de economia mas pela pretensao de invisibilidade da tradugao defen-
| \‘ dida pela industria. A inclusao de notas, bem como de comentdrios introdutérios
que tornem explicitas as dificuldades ou as estratégias translativas, € cuidadosamente
| ‘ negociada entre o tradutor e o editor e limitada a tradugao de obras candnicas, ou
| ainda determinada pelo estatuto intelectual do tradutor/escritor, casos estes em qu¢
a sua intervencao visivel é legitimada pela necessidade de proporcionar um «guia de
H leitura» do texto traduzido como metatexto do original.
Assim, é possivel sugerir dois factores principais para a auséncia de notas d¢
| | tradutor:

I

I ‘U i) o proprio estatuto do tradutor, considerado como apenas um veiculo que «trans
I | porta» um texto de uma lingua A para uma lingua B. Esta visao foi claramenl
| enunciada por Henry Wadworth Longfellow:

The business of a translator is to report what the author says, not to explal
il what he means; that is the work of the commentator. What an author says af
\H“ how he says it, that is the problem of the translator (apud. Bassnett e Lefeve
’J 1998: 70).

i) as caracteristicas do leitor-alvo: as notas estao reservadas as tradugoes para u
publico académico e a «alta» literatura, sendo praticamente tabu na literatu

infantil e juvenil bem como na literatura de folhetim ¢ na banda desenhada, i.¢



