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O presente relatério insere-se no ambito da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada. E um trabalho individual de sintese e de reflex3o fundamentada
sobre o percurso realizado no estagio, e de investigagdo com vista a resolugdo de
problemas e conhecimento da realidade das praticas educativas do sistema de ensino
especializado de musica. Deste modo, é definido o quadro contextual sobre a evolugdo
deste sistema de ensino e as complexidades que o tém caraterizado, o desenvolvimento
curricular, particularmente o lugar que a disciplina de Formagdo Musical ocupa no
curriculo, e o Conservatério de Musica de Paredes. Sobre o percurso formativo
desempenhado nesta instituicdo educativa e sobre os dados recolhidos da observagdo
naturalista ndo participante das aulas de duas turmas do ensino articulado, é elaborada
uma reflexdo critica fundamentada, relativamente a todos os processos didaticos e
pedagdgicos.

Complementarmente é apresentado um projeto de investigagdo qualitativa
realizado no ambito da unidade curricular de Seminario de Investigacdo em ensino de
Musica, tendo em vista a contribuicdo para uma pratica pedagodgica mais enriquecida,
informada e fundamentada. O objeto de estudo esta relacionado com a area disciplinar
de Formagdo Musical, sob o tema Audigdo Harmodnica: importdncia e estratégias para
um desenvolvimento auditivo integral. Os objetivos do projeto visam verificar: i) quais os
recursos utilizados e as estratégias e metodologias de ensino praticadas nas aulas de
Formacgdo Musical para o desenvolvimento da audigdo harmdnica; ii) quais os objetivos e
contetdos contemplados nos programas da mesma disciplina; iii) que atividades sdo
sugeridas em alguns manuais de Formagdo Musical. Os dados obtidos permitiram
verificar que, apesar da importancia atribuida a audicdo harmodnica na formacgdo de
musicos, esta competéncia representa uma das maiores dificuldades dos alunos e, no
ambito da Formagdo Musical, ha pouca diversidade de vivéncias, experiéncias musicais e

outras atividades contextualizadas musicalmente.
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practices, teaching strategies

This report is part of the scope of the course of Supervised Teaching
Practice. It is an individual work of synthesis and reflection based on past
experiences on stage, and research to problem solving and knowledge of the reality
of the educational practices of the specialized music education system. Thus, it
defines the contextual framework of the evolution of the education system and the
complexities that have characterized, curriculum development, particularly the place
that occupies Musical Training course in the curriculum, and the walls Conservatory
of Music. About training course played in this educational institution and on the data
collected naturalistic non-participant observation of the classes of the two
articulated school classes, it is elaborate a based critical reflection, for all teaching
and learning processes.

In addition we present a qualitative research project carried out under the
course Research Seminar in music education, with a view to contributing to a more
enriched teaching practice, informed and reasoned. The object of study is related to
the subject area of Musical Training, under the theme Hearing Harmonic: importance
and strategies for a full hearing development. The objectives of the project aim to
check: i) what are the resources used and the strategies and teaching methods
practiced in Musical Training classes for the development of harmonic hearing; ii)
what are the objectives and contents covered in the programs of the same discipline;
iii) activities that are suggested in some manuals Musical Training. The data obtained
showed that despite the importance attached to harmonic hearing in the formation
of musicians, this competence is one of the greatest difficulties of students and
within the Musical Training, there is little diversity of experiences, musical

experiences and other activities musically contextualized.






indice

vii

Xi
XV
Xvii

Xix

W VW VW N N

13
13
13
14
15
15
17
19

Agradecimentos
Resumo

Abstract

indice

indice de quadros
indice de Figuras

indice de graficos

Introdugao

CAPITULO | | Quadro Contextual: Ensino Especializado de Musica,
Curriculo e Instituicdo Educativa
1. Panorama do Ensino Especializado de Musica no Sistema Educativo
Portugués
2. A Formagdo Musical no Curriculo do Ensino Especializado
3. Alnstituicdo Educativa
3.1. Contextualizagdo Regional e Institucional
3.2. Contextualiza¢do Educativa
3.2.1. Plano Curricular
3.2.2. Orientagdes Transversais

3.2.3. Programa da Disciplina de Formagao Musical

CAPITULO Il | Pratica Educativa Supervisionada
1. Pratica de Observagao Educativa
1.1. Propdsito da observagdo
1.2. Caraterizagdo das turmas
1.3. Observagdo de aulas
1.3.1. Recursos utilizados
1.3.2. Desenvolvimento da aprendizagem musical

1.3.3. Avalia¢do dos alunos

X



21
21
23
25
27
29
29
31
36
37
39
41
42
43
44
46
46
48
49
49
49
50
50
51
52
53
54
54
55
57

Planificacdo das Aulas da Pratica Educativa

2.1
2.2.
2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

Cronograma

Objetivos/competéncias definidas

Conteudos programaticos

Estrutura do desenvolvimento da aula

Definigdo das estratégias e atividades

2.5.1. Atividades de rotina

2.5.2. Atividades de sintese e atividades sequenciais
2.5.3. Modelo de aprendizagem

2.5.4. Interdisciplinaridade

2.5.5. Audicdo de elementos de expressdo musical
2.5.6. Padrdes tonais/ordenacdes

2.5.7. Entoagdo a cappella

2.5.8. Leitura entoada e Ditado

2.5.9. Conhecimento intuitivo/conhecimento logico
Recursos musicais

2.6.1. Repertdrio de musica erudita

2.6.2. Repertdrio de estilos musicais diversificados
Recursos materiais

2.7.1. Fichas de trabalho

2.7.2. Piano

Avaliacdo e reflexdo sobre as aulas lecionadas

3.1.
3.2.
3.3.
3.4.
3.5.

Gestdo flexivel da planificagdo

Principais dificuldades diagnosticadas nos alunos
Atividades de rotina

Atividades de sintese

Atividades sequenciais

3.5.1. Ritmo

3.5.2. Melodia

3.5.3. Harmonia

Xl



59

61
61
62

62
64
64
65
66
67
69
72
72
72
72
73
73
75
75
75
78
80
84
89
89
96

4.

Reflexdo sobre a Pratica Educativa

CAPITULO Ill | Projeto de Investigagdo

1.
2.

Tematica e motivagGes para o estudo
Audicao Harmonica: abordagens concetuais, epistemoldgicas e
educativas
2.1. Contributos para a definicdo do conceito de harmonia
2.2. Compreensdo auditiva
2.2.1. Natureza da audigdo
2.2.2. Audicdo, audiacdo e thinking in sound
2.2.3. Amemodria
2.3. Perspetivas pedagdgicas e educativas
2.4. Desenvolvimento da audi¢do e compreensdo harmadnica
Estudo Empirico
3.1. Metodologia da Investigacdo
3.1.1. Defini¢do do Problema e Objetivos do Estudo
3.1.2. Tipo de investigacdo
3.1.3. Instrumentos de recolha de dados
3.1.4. Amostra / Sujeitos da Investigacdo
3.2. Apresentacdo, analise e interpretacdo dos dados
3.2.1. Inquérito por questionario
3.2.1.1. Perfil académico dos participantes
3.2.1.2. Perfil profissional dos participantes
3.2.1.3. A Audicdo Harmonica na Formagdo Musical
3.2.2. Praticas Educativas
3.2.3. Andlise documental
3.2.3.1. Programas da disciplina de Formac¢do Musical

3.2.3.2. Manuais de Formag¢dao Musical

Xl



102
103

105
107
115

3.3. Relevancia do estudo e suas limitacdes

4. Reflexdo sobre o projeto de investigagdo

Consideragoes Finais

Bibliografia

Anexos

XV



indice de quadros

23
24
26

27

29
47
48
51

Quadro 1: Organigrama funcional e de contetdo

Quadro 2: Cronograma das aulas observadas e lecionadas
Quadro 3: Objetivos estabelecidos para as turmas

Quadro 4: Conteudos lecionados e conteudos referenciados na
planificagdo anual (72grau)

Quadro 5: Conteudos lecionados e conteldos referenciados na
planificacdo anual (42grau)

Quadro 6: Estrutura do desenvolvimento da aula

Quadro 7: Repertdrio de musica erudita

Quadro 8: Conteldos programaticos temas musicais

Quadro 9: Principais dificuldades diagnosticadas nos alunos

XV



XVI



indice de figuras

30
30
30
31
32
33
34
34
35
35
36
36
37
39

40
41
42
43
45
45
50

54
57
71

Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14

Ordenagdes

ResolugGes sobre o acorde da ténica - apoio mental da ténica
ResolugGes sobre o acorde da tdnica - ataque imediato
Atividade de sintese inicial (improvisagdo)

Atividade sequencial (fase cognitiva)

Atividade sequencial — fase associative

Atividade sequencial — fase da assimilagao

Atividade de sintese inicial (audigdo)

Atividade de sintese final (audi¢do)

: Atividade de sintese final (entoag¢do a 3 vozes)

: Aprendizagem pela descoberta — entoagdo

: Aprendizagem pela descoberta — construcdo da escala de base
: Aprendizagem pela descoberta — transformacdo melddica

: Atividade auditiva com referéncias a conceitos abordados em

Historia da Musica

Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:

Audicdo integral e contextualizagao de uma obra musical
Identificagdo da estrutura

Ordenagdes/padrdes tonais

Entoacdo a cappella

Improvisagdo (conhecimento intuitivo) — 72grau
Improvisac¢do (conhecimento intuitivo) — 82F/49grau

Atividade sequencial — constru¢do de uma progressao

harmadnica e entoacdo dos acordes a trés vozes

Figura 22
Figura 23
Figura 24

: Jaques-Dalcroze — Improvisagdo
: Fluxograma para realiza¢do do ditado melédico

: Niveis da sequéncia de aprendizagem do contetdo tonal (in

Gordon, 2000: 217)

XVII



98
98
99
100
101
101

Figura 25: Identificagdo de acordes

Figura 26: Identificagdo da Tdnica

Figura 27: Identificagdo das fungdes de Tonica e Dominante
Figura 28: Audigdo global e analise contextual

Figura 29: Identificagcdo do baixo e das fung¢des tonais

Figura 30: Identificagdo das fungdes tonais a partir de uma melodia dada

XVl



indice de gréaficos

75
76
77
77
78
78
78
79
79
79
80
80
80
81
81
81

82

82
82

83

83
83

Grafico 1: Sexo

Grafico 2: Idade

Grafico 3: Graus Académicos

Grafico 4: Cursos

Grafico 5: Cursos a frequentar no presente ano letivo

Grafico 6: Tempo global de servico docente

Grafico 7: Tempo de servigo docente - area de Formagao Musical
Grafico 8: Estabelecimento(s) de ensino onde lecionam

Grafico 9: Regime(s) de ensino em que lecionam

Grafico 10: Grau(s) que lecionam

Grafico 11: Disciplina(s) que lecionam (além da Formagdo Musical)
Grafico 12: Escola em relagdo a qual responderam as questdes seguintes
Grafico 13: Elaboragdo de programa de Formacgdao Musical nas escolas
Grafico 14: Tipo de programa utilizado

Grafico 15: Itens dos programas

Grafico 16: Desenvolvimento da audi¢do harmdnica nos programas de
Formagdo Musical

Grafico 17: Itens do programa onde vem expresso o desenvolvimento da
audi¢do harmonica

Grafico 18: Grau de incidéncia de realizagdo de provas escritas e orais
Grafico 19: Grau de incidéncia de questdes relacionadas com a audigdo
harmadnica nas provas escritas

Grafico 20: Grau de incidéncia de quest&es relacionadas com a audicdo
harmadnica nas provas orais

Grafico 21: Questdes presentes nas provas escritas

Grafico 22: Questdes presentes nas provas orais

XIX



84

84

85

86

86

86

87

87

88

88

89

90

90

91

Grafico 23: Grau de importancia atribuido ao desenvolvimento da audigdo
harmadnica na formagdo dos alunos

Grafico 24: Grau de satisfagdo do trabalho desenvolvido nas aulas de
Formagdo Musical para a promogao da audi¢gdo harmodnica dos alunos
Grafico 25: Principais dificuldades dos alunos (campo da
audicdo/identificacdo auditiva)

Grafico 26: Principais dificuldades dos alunos (campo da
entoacdo/performance)

Grafico 27: Outras dificuldades

Grafico 28: Atividades e/ou estratégias consideradas importantes para o
desenvolvimento da audigdo harmdnica (campo da audi¢do/identificacdo
auditiva)

Grafico 29: Atividades e/ou estratégias importantes para o
desenvolvimento da audi¢do harménica (campo da
entoagdo/performance)

Grafico 30: Recursos utilizados

Grafico 31: Propostas de questbes/exercicios para as provas

Grafico 32: Propostas de atividades /estratégias para as aulas (campo da
audicdo/identificacdo auditiva)

Grafico 33: Propostas de Atividades /estratégias para as aulas (campo da
entoacdo/performance)

Grafico 34: Conteldos definidos pelos programas — ensino basico
(acordes)

Grafico 35: Contelidos definidos pelos programas — ensino basico (fungdes
tonais)

Grafico 36: Conteldos definidos pelos programas — ensino basico

(cadéncias)

XX



91
92

92

93

93

94

95

96

97

97

Grafico 37: Conteldos definidos pelos programas — ensino basico (outros)
Grafico 38: Conteldos definidos pelos programas — ensino complementar
(acordes)

Grafico 39: Conteudos definidos pelos programas — ensino complementar
(outros)

Grafico 40: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino
bésico (campo da audi¢do/identificagdo auditiva)

Grafico 41: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino
basico (campo da entoagdo/performance)

Grafico 42: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino
complementar (campo da audi¢do/identificacdo auditiva)

Grafico 43: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino
complementar

(campo da entoacdo/performance)

Grafico 44: Grau de incidéncia de atividades propostas pelos manuais -
acordes/cadéncias/fungdes tonais/modula¢des (campo da
audicdo/identificacdo auditiva)

Grafico 45: Grau de incidéncia de atividades propostas nos manuais
(Ditados polifénicos/homofénicos e audigdo integral de excertos musicais
Grafico 46: Grau de incidéncia de outras atividades propostas pelos

manuais (campo da entoagdo/performance)

XXI



XX



Introducao

A tematica do ensino de musica constitui um campo de estudo bastante alargado, no qual se inserem
as problematicas relacionadas com a sua histdria, a politica e o desenvolvimento curricular. No que diz respeito
especificamente a disciplina de Formagdo Musical, os problemas situam-se nos seus objetivos, nas estratégias
de ensino, nos conteudos programaticos, na sua valorizagdo e importancia no ambito do ensino especializado.

Embora estas questdes ndo tenham merecido ainda a ateng¢do necessaria, tém sido dados alguns
passos nesse sentido. Nas palavras de Maria Helena Vieira, “[p]ode dizer-se que o estudo do ensino da musica
em Portugal constitui, neste inicio do século XXI, uma realidade nascente e, de alguma forma, ainda bastante
fragmentaria” (Vieira, 2006: 1).

Estes temas circunscrevem o pano de fundo sobre o qual é realizado este trabalho e, de modo mais
focalizado, o objeto de investigacdo. Neste contexto, o Relatério de Estagio é um trabalho de descrigédo,
contextualizacdo e reflexdo fundamentada sobre a pratica educativa supervisionada desenvolvida no
Conservatério de Mdusica de Paredes, bem como de articulagdo de conhecimentos tedricos e empiricos
resultantes do projeto de investigacdo. Deste modo, organiza-se em trés capitulos: i) Quadro Contextual:
Ensino Especializado de Musica, Curriculo e Instituicdo Educativa; ii) Reflexdo sobre a Pratica Educativa
Supervisionada; iii) Projeto de Investigacdo.

O primeiro capitulo destina-se a contextualizacdo relativamente a evolugdo do ensino especializado de
musica, que tem sido caraterizado como um campo complexo ao nivel da sua construgdo, implementagao e
regulagdo (Vasconcelos, 2003), salientando os problemas que resultaram da forma como este sistema de
ensino tem sido valorizado. Segundo algumas definicGes mais atuais, o conceito de curriculo engloba ndo sé a
definicdo de conteudos ou planos de estudo, mas também vdrias questGes relacionadas com perspetivas
culturais, socioldgicas e politicas (Pedroso, 2003). Neste ambito, serdo alvo de reflexdes as problematicas
relacionadas com o desenvolvimento curricular, cujos disfuncionamentos, desatualizagdes, inadequagdes e
desarticulagGes tém prejudicado a qualidade do ensino (Fernandes et al., 2007). Sera analisado também o lugar
que a disciplina de Formagdo Musical ocupa no curriculo, evidenciando a sua crescente valorizagdo através das
designacdes que foi adotando ao longo dos anos e da sua evolugdo de disciplina anexa e subserviente para uma
disciplina que corresponda a diversidade de expectativas. Segundo Pedroso (2003), uma disciplina que possa
“formar musicalmente”, com base na compreensdo auditiva e inteligente da musica e na sua interpretacdo
com sentido critico. Sobre a contextualizagdo da realidade educativa da instituicdo onde decorreu o estagio, é
realizada a descricdio do Conservatério de Musica de Paredes, do meio social e regional envolvente e a
contextualizacdo educativa, ao nivel do seu plano curricular, das orientacGes transversais definidas no Projeto
Educativo e Plano Anual de Atividades e, finalmente, do programa disciplinar de Formagao Musical.

O segundo capitulo deste relatdrio é reservado a elaboragdo de uma reflexao critica sobre o percurso
formativo, relativamente a processos, desempenhos, estratégias e concetualizacdo das planificacGes utilizadas
no estagio que, de acordo Miguel Zabalza (1987), resultam da interacdo entre o plano das decisOes,

concetualizagbes e justificagbes, e com o plano da procura de solugGes para aquilo que se pretende fazer,



como fazer e como saber se se atingiu o resultado pretendido. Neste capitulo é ainda realizada a caraterizacao
das turmas envolvidas e a reflexdao sobre os dados recolhidos através dos guides de observacao de aulas
adequando, de acordo com Alarcdo & Tavares (1987), as estratégias desta pratica a natureza da observagdo, ao
objetivo pretendido e ao objeto observado. Deste modo, foi realizada uma observagdo naturalista ndo
participante das aulas de duas turmas do ensino articulado (uma do nivel bdsico e outra do nivel
complementar). O objeto da observagdo recaiu sobre varios aspetos ao nivel social, relacional, pedagdgico e
didatico, tendo em vista questionar e refletir sobre as praticas instituidas.

A expansdo do ensino de musica tem despertado uma maior consciéncia da sua importancia e,
consequentemente, a necessidade de investigacdo nesta area (Boal-Palheiros, 1999). Por outro lado, “[a]
investigacdo parece ir ao encontro de duas necessidades do ser humano: a satisfacdo do desejo de conhecer a
realidade e a resolugdo de problemas surgidos da pratica ou da reflexdo tedrica” (idem: 16). Esta afirmacgdo
fundamenta o propdsito do projeto de investigagdo descrito no terceiro capitulo, sob o tema “Audicdo

|Il

Harmanica: importancia e estratégias para um desenvolvimento auditivo integral”. Assim, partindo do principio
que a audicdo e compreensdo harmadnica, competéncias fundamentais para a realizacdo de outros tipos de
desempenho, representam uma das maiores dificuldades manifestadas pela generalidade dos alunos,
pretende-se conhecer qual a importancia atribuida a esta competéncia e quais as estratégias utilizadas nas
praticas educativas do ensino especializado de musica.

O relatdrio é concluido com uma reflexdo final sobre todo o processo de aprendizagem, de critica, de
avaliacdo e reflexdo da atuagdo e intervengdo educativa, bem como da andlise do contexto educativo. E
também defendida a pertinéncia deste trabalho para o desenvolvimento profissional que, partindo do conjunto
de questdes levantadas, podera emergir a necessidade de uma mudanga. Neste contexto, importa sobretudo

que se possa carrear a maior informacgao possivel e langar sobre ela varias linhas interpretativas, para que as

transformacgdes futuras possam ser concebidas com efetivo conhecimento das praticas educativas.

“Se os teus projetos sdo para um ano, planta arroz;
para vinte anos, planta arvores;
para mais de um século, educa os homens.”

(Provérbio chinés)



Capitulo | | Quadro Contextual:
Ensino Especializado de Musica, Curriculo e Instituicao Educativa

1. Panorama do Ensino Especializado de Musica no Sistema Educativo Portugués

A temadtica da ramificagdo do ensino vocacional da musica em Portugal tem raizes histéricas e a forma
como a musica é valorizada tem determinado os modelos de ensino adotados. Este sistema de ensino de
musica nasceu no século XIX com a criagao dos conservatdrios, alargando o ensino musical das catedrais para a
escola publica. O primeiro foi fundado em Lisboa, em 1835, que substituiu a velha escola de musica do
semindrio da Sé Patriarcal assinalando, deste modo, “(...) a passagem de uma formagdo voltada para o culto
divino, para uma formagdao que admite também objetivos de entretenimento e de construgdao de um saber
escolar independente de fungdes sacras” (Vieira, 2006: 60). Este ramo de ensino é marcado pela passagem
pelos periodos monarquico (1835-1910) e republicano (desde 1910), e pela estagnacdo da evolugdo das artes
em geral durante quase cinco décadas de ditadura anteriores a revolugdo de 1974 (idem).

Nas ultimas décadas, o ensino especializado da musica tem sido qualificado como “um conjunto
alargado de complexidades e de dificuldades na construcdo, implementacdo e regulagdo de politicas(...)”
(Vasconcelos, 2003: 14). Assim, em 1919, a reforma proposta por Viana da Mota e Luis de Freitas Branco, criou
nao s6 um curriculo de formagdo geral e musical, mas também a obrigatoriedade de uma pratica musical
regular para alunos e professores (Ribeiro e Vieira, 2010).

Em 1930, o Decreto-Lei n? 18/881, de 25 de setembro, implementa um modelo curricular, adotado
pelo Conservatdrio Nacional e pelas escolas de musica particulares e cooperativas com paralelismo pedagdgico,
que vigorou durante mais de cinquenta anos. Segundo Ribeiro e Vieira (2010), este decreto rompe com as
inovacdes da reforma de 1919, marcando um retrocesso relativamente as suas inovagoes.

O regime de Experiéncia Pedagdgica adotado pelo Conservatdério Nacional em 1971 previa a
reorganizagdo dos seus programas e planos de estudos, constituindo “um momento problematico da legislagdo
governamental sobre o ensino artistico especializado, devido a falta de regulamentacdo posterior, que se
impunha, e que nao foi feita durante vinte e oito anos” (Vieira, 2006: 61).

Em 1983, a reforma implementada pelo Decreto-Lei n? 310/83, de 1 de Julho, criou dreas vocacionais
de Mdsica e Danca integradas no sistema de ensino preparatdrio e secundario e, ao nivel superior, as Escolas
Superiores de Musica, Cinema, Danga e Teatro, incorporadas no Ensino Superior Politécnico. Deste modo,
desenvolveram-se cursos gerais de instrumento ao nivel preparatério e, ao nivel secunddrio, foi constituida
uma area especifica prépria e profissionalizante, com o desenvolvimento de cursos complementares do ensino
secundario sobre as op¢Ges de Formagdo Musical, Instrumento e Canto (artigo 42, n21). Os planos de estudos
destes cursos foram posteriormente regulados pela portaria n2294/84, de 17 de Maio, integrando as
componentes de formacgdo geral, formacgdo especifica e formagdo vocacional (Decreto-Lei 310/83, artigo 59,
n21), com frequéncia nos regimes integrado, articulado e supletivo, de acordo com o artigo 62, n21 do mesmo

decreto (Ribeiro e Vieira, 2010).



N3do obstante a sua importancia, a reestruturacdo proposta e a credibilidade atribuida, a aplicacdo da
reforma de 1983 foi, desde o inicio, muito polémica. Para tal facto se deve em grande parte a falta de
regulamentacdo posterior e a falta de abertura e capacidade de aceitagcdo da mudanca por parte dos varios
intervenientes que se viram defraudados com a perda de regalias, uma vez que o referido decreto transferiu as
competéncias do poder tutelar, no ambito da Direcgdao-Geral do Ensino Superior, para o ambito da Diregdo
Geral do Ensino Secundario (idem).

A implementacdo definitiva deste Decreto-Lei aconteceu apenas em 1990 e o periodo de transi¢do, tal

como afirma Folhadela, ficou marcado por diversas situagdes:

“De facto, a integracdo destas escolas no sistema geral de ensino (..) ndo se realizou, como estaria
previsto, de uma forma gradual, relativamente ao acompanhamento, a criagdo de quadros de
professores das escolas publicas, a profissionalizagdo e formagao continua dos docentes, a produgdo de
novos programas e de materiais de apoio pedagdgico-didacticos. A Administragdo foi regulando este
subsistema, predominantemente, pelos normativos gerais e produziu uma legislagdo avulsa para dar
resposta pontual aos seus problemas, sem contudo, conseguir encontrar mecanismos legais que
permitissem a resolugdo dos problemas estruturais que esta integragdo implicou” (Folhadela et al.,

1998: 38).

Atualmente, a definicdo dos Cursos Basicos de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano, assim como
os seus planos de estudo, procuram conciliar as diversas componentes curriculares e oferecer variedade de
ofertas formativas de ensino artistico especializado, seguindo os principios gerais definidos pela Lei de Bases do
Sistema Educativo, relativamente aos objetivos e a organizacdao de base do ensino bdsico. Neste dominio, a
Constituicdo da Republica Portuguesa definiu a construgdo e aprovagao da Lei de Bases do Sistema Educativo
(Lei n2 46/86 de 14 de Outubro), com vista a clarificar a estrutura do sistema escolar, evitar a tomada de
medidas avulsas pelos sucessivos governos e para proporcionar a estabilidade necessaria a viabilizacdo de uma
reforma global e articulada do sistema educativo (Pires, 1987). Apds consulta desta Lei e da sua versdo mais

recente, e relativamente aos seus objetivos inclusos no artigo 72, destacam-se as alineas:

“a) Assegurar uma formagdo geral comum a todos os portugueses que lhes garanta a descoberta e o
desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes, capacidade de raciocinio, memdria e espirito critico,
criatividade, sentido moral e sensibilidade estética, promovendo a realizagdo individual em harmonia

com os valores da solidariedade social;

b) Assegurar que nesta formagdo sejam equilibradamente interrelacionados o saber e o saber fazer, a

teoria e a pratica, a cultura escolar e a cultura do quotidiano;

c) Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as actividades manuais e promover a
educacao artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de expressdo estética, detectando e

estimulando aptidGes nesses dominios;”



Quanto aos objetivos contidos no artigo 92, destacam-se as seguintes alineas:

“

a) Assegurar o desenvolvimento do raciocinio, da reflexdo e da curiosidade cientifica e o
aprofundamento dos elementos fundamentais de uma cultura humanistica, artistica, cientifica e técnica
que constituam suporte cognitivo e metodoldgico apropriado para o eventual prosseguimento de

estudos e para a inser¢do na vida activa;

b) Facultar aos jovens conhecimentos necessarios a compreensdo das manifestagdes estéticas e

culturais e possibilitar o aperfeicoamento da sua expressao artistica;”

Respeitando o definido no Decreto-Lei n? 344/90, de 2 de Novembro (Lei de Bases do Ensino Artistico,
que estabelece as bases gerais da organizagdo da educacdo artistica), a concegdo dos planos de estudo tem em
conta a redugdo gradual do curriculo geral e um reforco do curriculo especifico na educagdo artistica
vocacional. De acordo com a forma de organizagdo e gestdo curriculares subjacentes ao curriculo nacional do
ensino basico, atende ao principio da gestdo flexivel do curriculo, a diversidade das ofertas educativas e ao

reconhecimento da autonomia das escolas na definicdo do seu projeto educativo.

2. A Formagdo Musical no Curriculo do Ensino Especializado

A definigdo avangada por Pacheco, entende que um curriculo deve envolver trés ideias-chave: “um
propdsito educativo planificado no tempo e no espagco em funcdo de finalidades; um processo de ensino-
aprendizagem, com referéncia a conteudos e atividades; um contexto especifico — o da escola ou organizagdo
formativa” (Pacheco, cit in Pedroso, 2003: 73). Assim, “(...) parece essencial que o curriculo proporcione
oportunidades claras para que a discussdo e a reflexdo metodoldgica e didactica possam integrar, enriquecer e
apoiar as praticas educativas dos professores” (Fernandes et al., 2008: 3).

A proposta defendida por Leite, entende o curriculo como “tudo o que existe enquanto plano e

prescricdo e tudo o que ocorre num dado contexto e numa situagdo real de educagdo escolar”, assim como:

“(...) nas relagBes que se estabelecem entre os diferentes atores, experiéncias e saberes, nos valores e
crengas dos protagonistas da agao, nos papéis atribuidos aos diferentes sujeitos e nos que por eles sao
assumidos nas diversas dinamicas, bem como na sua dimensdo de intervengdo e reconstrugdo social”

(Leite, cit in Pedroso, 2003: 72).

No mais recente Estudo de Avaliagdo do Ensino Artistico, encomendado pelo Ministério da Educagdo e
apresentado em fevereiro de 2007, estdo presentes varias preocupagdes, entre elas as que respeitam ao
desenvolvimento curricular do ensino da musica. Este estudo revela que o curriculo e os programas tém sido
desenvolvidos pelas escolas com pouca articulagcdo entre si e sem a necessaria fundamentacéo e atualizacdo
pedagodgicas. Evidencia, portanto, varios “disfuncionamentos curriculares” que se prendem com inadequacdes,
imprecisOes, concegdes e falta de articulagdo curricular, que prejudicam a qualidade da formagdo. O estudo

revela ainda que “[o] curriculo das escolas do ensino especializado da Musica e os seus programas estdo



desactualizados sendo, nalguns casos, considerados obsoletos” (Fernandes et al., 2007: 47). De facto, o
curriculo tem sido o resultado de adaptacdes casuisticas dos programas das disciplinas, dos quais alguns
radicam a 1930, estando inadequados a realidade sob muitos pontos de vista, nomeadamente pedagodgico,
didatico, artistico e formativo (ibidem).

No que diz respeito especificamente a disciplina de Formagdo Musical, o estudo refere que os seus
conteddos “(..) estardo mais apropriados para uma abordagem a alfabetizagdo musical do que a uma
abordagem a cultura musical, como parece ser recomendavel actualmente” (ibidem). Constatou-se, no
entanto, que existem esforgcos no sentido de uma discussao suscetivel de reordenar esta disciplina.

O lugar da disciplina de Formagdo Musical foi conquistando terreno, na procura de uma valorizagdo
simbdlica crescente através das designagOes que foi adotando ao longo dos anos: Preparatorios e Rudimentos
(1835); Rudimentos, Preparatdrios e Solfejos (1838); Solfejo (1919); Educagdo Musical (1971) e Formagdo
Musical (1983). A designagdo da disciplina levanta algumas questdes relacionadas com o sentido e as
diferengas entre Formagdo Musical, Educa¢do Musical ou Formagdo Auditiva. Por outro lado, os diferentes
regimes de frequéncia (integrado, articulado e supletivo) levantam também outras questdes que se prendem
com o papel da Formagdo Musical.

O conceito de “disciplinas anexas”, referido na Lei n.2 18/ 881 de 25 de Setembro de 1930, que se
mantém na reforma de 1971 e se prolonga até a ultima década, caracteriza um conjunto de areas disciplinares
de ambito tedrico, tal como Histdria da Mdsica, ou tedrico-pratico, como a Formagdao Musical e Composicao
que, durante muitos anos, foram “(..) consideradas subsididrias, sendo mesmo subservientes a formagdo
central que é o instrumento ou o canto” (Vasconcelos, 2001: 9).

Segundo o Decreto-Lei n2310/83 de 1 de julho, no curso bdsico procura-se fornecer aos alunos as
bases gerais da formagdo musical e o dominio da execugdo dos instrumentos (artigo 32, ponto 1). No curso
complementar os objetivos distinguem-se conforme o curso que é frequentado. De acordo com o artigo 42 do
mesmo Decreto-Lei, o curso de Formac¢do Musical tem como objetivo “o aprofundamento da educagdo musical
e de conhecimentos nos dominios das Ciéncias Musicais”; no curso de Instrumento o objetivo prende-se com
“o dominio avancado da execugdo dos instrumentos e uma formagdo musical correspondente”; no curso de
Canto a finalidade é “a aquisicdo de um nivel de dominio geral das técnicas vocais, simultaneamente com um
aprofundamento da formagdo musical ao nivel dos restantes cursos complementares”.

Embora o mesmo decreto estabeleca como objetivo oficial do ensino especializado de musica a
formacdo de musicos, este tipo de ensino é frequentado por muitas pessoas que pretendem fazer apenas uma
formacdo bdsica na area (Folhadela et al., 1998). Neste contexto, “(...) a concepcdo da disciplina de FM, em
particular, ndo pode deixar de englobar esta questdo” (Pedroso, 2003: 70).

Se por um lado, tal como evidencia o Estudo de Avaliacdo do Ensino Artistico, um dos principios de
referéncia é o da homogeneidade existem, no entanto, dificuldades de adaptacdo as diferencas e
especificidades (Vasconcelos, 2001). O referencial puramente tecnicista na formagdo dos alunos “(...) tem
reservado um papel marginal as caracteristicas diferenciadoras (estéticas, sociais e culturais) dos universos das
diferentes obras, compositores e saberes” (idem: 10). Por isso, “(...) (re)conciliar os territorios artisticos, as

formagdes e os individuos, a educacdo e a cultura com os diferentes tipos de praticas culturais é um dos



desafios centrais das politicas educativas e culturais desenvolvidas pela administracdo central e pelas
instituicdes de formagdo” (Vasconcelos, 2003: 23).

Neste contexto, a disciplina de Formagao Musical tem um caminho fundamental a percorrer com vista
a sua adaptagdo nesta diversidade de expectativas procurando, segundo as palavras de Fatima Pedroso,
formar musicalmente” com base na compreensdo auditiva e inteligente da musica e “(...) adquirir uma
literacia musical alargada que permita ndo sé ler mas sobretudo compreender e interpretar com sentido critico

0 que se ouve e o que se produz” (Pedroso, 2003: 79).

3. Alnstituicdao Educativa

3.1. Contextualizagdo Regional e Institucional

O Conservatorio de Musica de Paredes esta situado no centro da cidade de Paredes, na Rua Dr. José
Magalh3es. O concelho apresenta inimeras potencialidades socioecondmicas que definem a sua importancia
capital na regido do Vale do Sousa, afirmando-se como Rota dos Mdveis. Estd inserido no Agrupamento de
Municipios do Vale do Sousa, do qual fazem parte Castelo de Paiva, Felgueiras, Lousada, Pacos de Ferreira e
Penafiel, devido a sua proximidade geografica e homogeneidade econdmico-social partilhada com os restantes
Concelhos.

Em termos demograficos, a populagdo residente no concelho de Paredes tem vindo a aumentar. E um
dos concelhos mais jovens do pais, apesar de ter registado um agravamento do indice de envelhecimento.
Outro aspeto bastante significativo é o aumento em 317.1% da populagdo com ensino superior completo entre
1991 e 2001".

Em relagdo aos grupos socioecondmicos e profissionais, conclui-se que o grupo que mais se evidencia
é o dos operdrios qualificados e semiqualificados, na sua maioria homens, representando 25% da populagdo
concelhia. Com valores menos expressivos, a populacdio de Paredes divide-se entre: empregados
administrativos do comércio e servigos, trabalhadores administrativos do comércio e servigos ndo qualificados,
quadros técnicos intermédios e pequenos patrdes da industria’.

O edificio do Conservatorio de Musica possui, no conjunto, 14 salas de aula e um auditério com
lotagdo para 100 pessoas, onde sdo realizados concertos. O hall de entrada dd acesso aos servigos
administrativos, sala da Direcdo Pedagdgica e sala de professores. A escola necessita de algumas melhorias no
que diz respeito a disponibilidade de salas mais amplas para aulas de grupo e espacos de apoio ao aluno, tais
como salas de estudo e biblioteca com acesso a internet. Seria também importante ter uma sala de convivio e
um bar para alunos e professores, uma vez que estes se servem dos cafés mais proximos. Estas necessidades
tornam-se cada vez mais essenciais, pois o Conservatério de Musica de Paredes tem mantido uma tendéncia de

aumento do nimero de alunos. No ano letivo de 2013/2014 registaram-se 229 alunos para um corpo docente

! Informagao retirada do Projeto Educativo do Conservatério de Misica de Paredes.
% Ver nota anterior.



composto por 22 professores, dos quais apenas um é da area especifica de Formag¢dao Musical, e para um apoio
auxiliar de uma assistente operacional e uma assistente administrativa.

Desde a sua fundagdo esteve ligado ao Conservatério de musica do Porto e, atualmente, é uma Escola
do Ensino Artistico Especializado da Musica com Autonomia Pedagdgica, integrado na rede territorial da
Direcdo Regional de Educagdo do Norte (DREN), com o patrocinio do Ministério da Educagdo e do Programa
Operacional Potencial Humano (POPH), de acordo com a legislagdo aplicavel.

No campo da comunicagdo e das relagdes interpessoais, a organizacdo dos recursos humanos da
escola e entidades agregadas obedecem a uma relagdo hierarquica e/ou de parceria com competéncias bem

.. .re . . . 3
definidas, tal como se pode verificar no organigrama funcional e de conteldo que se segue™:

ACIGP
Assembleia Geral

ACIGP
Conselhn fiscal

ACIGP
Dire¢do
[prestago de contas relativas 3 execucio do PE, PAA, RI]

[
Diretor pedagdgico

Autarquia e
entidades cooptadas

Pais e Encarregados de
Educagio

Conselho pedagogico
[responde pelo projeto educativo, critérios
gerais de avaliagdo, plano anual de atividades,
estratégias de intervencio pedagdgica,
formagdo]

Departamentos
[respondem pela coordenagio pedagdgica,
planificagfes, critérios especificos de
avaliagdo, andlise de resultados,
desenvolvimento de projetos e atividades,
identificagdo de necessidades ]

Coordenadores de departamento de:
- Instrumentos de sopro;

- Instrumentos de cordas;

- Disciplinas tedricas;

- Linguas estrangeiras.

Conselhos de curso
[respondem pela organizagio,
acompanhamento, atividades, avaliago,
resultados dos alunos]

Coordenadores de conselhos de:
- Pré-iniciagdo e Iniciagdo;
- Curso basico;
- Curso complementar.

Quadro 1: Organigrama funcional e de contetddo

Compete essencialmente aos diferentes agentes educativos a especificacdo de atuacgdes, a clarificagdo
e gestdo das opgdes e a definicdo das prioridades educativas.

Importa ter sempre presente que “em educa¢do, a atitude mais construtiva é aquela que se
compromete aberta e criticamente, mantendo os elos do didlogo e o nivel de intervencdo mais adequada”
(Medina e Dominguez, cit in Vilar, 1998: 36). No plano de organizagdo interna e tendo em vista a comunicag¢ao
e a articulagdo entre os agentes, sdo, portanto, realizadas reunides de pedagdgico, departamento, conselho

disciplinar, conselho de turma e ainda reunides com todos os encarregados de educacgao.

% Ver nota anterior.



3.2. Contextualiza¢do Educativa

3.2.1. Plano Curricular

No conservatério de Musica de Paredes é ministrado o curso bdsico e complementar de instrumento”
e os cursos complementares de Canto e de Formagdo Musical. Conforme definido no artigo 32 da Portaria
n2691/2009 de 25 de Junho, os dois ciclos de estudos dos cursos oficiais (Basico e Complementar ou
Secundario) podem ser frequentados nos regimes de ensino articulado ou supletivo. No regime articulado os
alunos frequentam a componente de formagdo geral no estabelecimento de ensino Basico ou Secundario e
toda a componente de formagdo técnica (vocacional/artistica) no estabelecimento de ensino artistico
especializado. No regime supletivo os alunos frequentam apenas as disciplinas de formacdo especifica, de
caracter estritamente musical, no estabelecimento de ensino artistico especializado. Destina-se a qualquer
aluno independentemente das suas habilitagGes.

A componente de formacdo vocacional ou artistica é composta pelas disciplinas de Instrumento,
Formagdo Musical e Classe de Conjunto que, no Conservatdrio de Musica de Paredes, estd direcionada para o
ramo de Orquestra.

O Curso Basico de Musica, frequentado em regime articulado, confere diploma do 92 Ano de
Escolaridade e o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificagbes (Portaria n? 36/2011 de 13 de janeiro); quando
frequentado em regime supletivo o diploma do Curso Basico de Musica é conferido aos alunos que comprovem
possuir o 92 Ano de Escolaridade. O Curso Secundario de Musica, frequentado em regime articulado, confere
diploma do 122 Ano de Escolaridade e o nivel 3 do Quadro Nacional de Qualificagdes (Portaria n? 36/2011 de
13 de janeiro); quando frequentado em regime supletivo o diploma do Curso Secundario de Musica é conferido

aos alunos que comprovem possuir o 122 Ano de Escolaridade.

3.2.2. Orientagdes Transversais

O projeto Educativo é um documento de especial importancia para uma instituicdo educativa. Deve
conter um conjunto de elementos considerados fundamentais tais como: “i) Principios e Valores; ii) Missado e
Visdo; iii) Organizagdo e Pressupostos; iv) Metas e Finalidades; v) Estratégias e vi) Avaliagdo” (Fernandes et al.,
2009: 4). Este documento de referéncia e de orientagdo deve ser: “i) Simples, claro e profundo; ii) Integrador e
orientador das praticas; iii) Centrado nas aprendizagens dos alunos; iv) Relevante para a boa organizagdo e
funcionamento da escola; v) Imprescindivel para que a escola seja melhor conhecida pela sociedade e, em

particular, pelos seus potenciais alunos e respectivos encarregados de educacdo” (ibidem). Embora os

* Os cursos de instrumento autorizados s&o os seguintes: Acordedo, Canto (curso secundario), Clarinete, Fagote, Flauta de
Bisel, Flauta Transversal, Guitarra, Oboé, Orgéo, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola d’Arco, Violino,

Violoncelo.



conservatérios os tivessem designado de outras formas, como por exemplo, Projeto Sustentado de Adapta¢do
do Modelo Organizacional e Pedagdgico, Plano Educativo, Proposta de Implementagdo do Novo Modelo de
Escola do Ensino Artistico Especializado, Plano de Funcionamento, todos contém um conjunto de elementos
que caracteriza o projeto educativo de uma escola (idem: 2).

No sentido de valorizar uma cultura de intervengdo, a elaboragao do Projeto Educativo resulta da
participacdo e expectativas de todos os intervenientes, encontrando-se em construgdo e avaliagdo
permanentes. O seu sucesso depende do envolvimento de toda a comunidade educativa, que dele se deve
apropriar, para que seja possivel a sua operacionalizagdo. Através da constru¢do do Projeto Educativo, as
escolas deverdo apresentar fundamentadamente as suas perspetivas para enfrentar os problemas inerentes a
natureza e ao papel de cada um dos cursos, ao tipo de desenvolvimento curricular, a relagdo entre a formagao
de professores e a escola, ao acesso a um ensino de qualidade e a articulagdo entre a formacdo geral e a
vocacional (Fernandes et al., 2009).

A missdo, as metas e finalidades das escolas, sdo elementos relevantes para que os esforcos sejam
orientados para o que é verdadeiramente importante e essencial (idem). O Projeto Educativo do Conservatdrio
de Musica de Paredes configura-se como um documento de planificagdo estratégica, tendo como finalidade
apresentar e explicitar as linhas de orientacdo educativa. Neste documento sdo definidas as intengdes a partir
da avaliagdo formulada pela comunidade educativa, articulando projetos individuais e organizacionais
associados as preocupacbes de eficacia, eficiéncia e qualidade. Assim, o Projeto Educativo deste

estabelecimento de ensino tem como missdo:

“Consolidar a qualidade do ensino da musica e defender a sua dignificagdo, ajustando-a as necessidades
atuais, através da otimizagdo do funcionamento da instituicdo e da motivagdo de todos os agentes, bem
como da preparagao do futuro dos alunos, por meio de uma formagdo musical de exceléncia, orientada
ndo s6 para o prosseguimento de estudos, mas também para a entrada no mercado de trabalho e ainda,

. . .y 5
para o desenvolvimento cultural do individuo”.

Para a prossecucdo do seu objetivo e dos principios educativos que o definem, a participagdo dos
encarregados de educacgdo na vida escolar dos seus educandos é de particular importancia. Com vista a uma
participacdo ativa, de uma forma aberta, flexivel e em didlogo permanente, as reunides, o atendimento direto
pelos professores responsaveis, as audi¢des, os concertos, entre outras atividades, sdo os meios privilegiados
para a sua concretizagdo.

Em funcdo do Projeto Educativo, no Conservatério de Musica de Paredes é elaborado o Plano Anual de
Atividades no inicio de cada ano escolar, com grande relevancia para toda a comunidade educativa. Trata-se de
um documento de planeamento que, cumprindo o artigo 92 do Decreto-Lei n2137/2012, de 2 de julho, define
os objetivos, as formas de organizacdo e programacdo das atividades e que procede a identificacdo dos
recursos necessarios a sua execugao. Este documento constitui um instrumento do exercicio de autonomia e
nele se reflete a realidade da escola, bem como o seu contexto envolvente. Contempla todos os eventos

realizados no Conservatoério de Musica de Paredes, com vista a articular todas as atividades de modo que ndo
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se sobreponham nos mesmos dias. Assim, para cada periodo letivo sdo definidas as datas das provas das varias
areas das ciéncias musicais, bem como as provas praticas de instrumento; os concertos e audig¢des, as reunidoes
e todas as atividades que decorrem durante as interrupgoes letivas. O plano esta sujeito a alteragGes durante o
ano letivo e por isso os encarregados de educagdo sdo alertados para que estejam atentos a todos os avisos
efetuados.

A sua organizacdo é uma evidéncia da boa articulagdo de competéncias aos varios niveis de
responsabilidade. De salientar ainda a boa comunicacdo dos responsaveis da escola com os alunos e
encarregados de educagao, na medida em que estes sdo devidamente informados sobre o mesmo plano que,
para além de |hes ser fornecido no inicio do ano letivo, esta também exposto junto da secretaria da escola.

Para além da elaboragdo dos documentos referenciados, “a escola sé tera a ganhar, interna e
externamente, se, através da avaliagao, for capaz de ir fazendo balangos fundamentados acerca do que vai
conseguindo alcangar” (Fernandes et al.,, 2009: 12). Entende-se esta avaliagdo ndo como um processo
burocratico e administrativo associado a qualquer tipo de recriminagdo, mas antes como uma pratica social

que contribui para melhorar a organizacgdo das instituicses.

3.2.3. Programa da disciplina de Formacdo Musical

De acordo com Matos Vilar, a planificacdo educativa ou planificagdo curricular “é uma atividade
delineada por marcos ideoldgicos, normativos e operativos que, consubstanciando trés ambitos intimamente
relacionados, orientam, intencionalmente e de determinada forma, toda e qualquer agdo de natureza
educativa” (1998: 11). No ambito da planificagdo curricular, sdo elaborados os programas disciplinares, dos
quais, o de Formagdo Musical em concreto tem suscitado muitas duvidas que permanecem até hoje no que diz
respeito a sua configuragdo. O programa disciplinar é definido por Zabalza como “o ponto de referéncia inicial
para qualquer professor que deseje refletir sobre o que deve ser o seu trabalho” (1987: 13). Neste contexto, as
duvidas prendem-se com os conteudos que o programa deve conter, como devem ser abordados, qual o papel
da disciplina no curriculo, qual o perfil de aluno que procura ou deve formar e que tipo de competéncias deve
desenvolver (Pedroso, 2003).

Coube essencialmente aos professores das escolas publicas elaborar programas da disciplina que
fossem ao encontro dos objetivos delineados pela legislagdo. No entanto, tal como ja referido neste trabalho,
0s mesmos ndo contemplam as diferentes expectativas dos alunos relativamente a este ensino uma vez que,
atualmente, o ensino vocacional é procurado e frequentado por muitas pessoas, a maioria das quais pretende
fazer apenas uma formacdo bdsica na area.

A disciplina de Formagdo Musical passa entdo por varios dilemas que se cruzam com os seus objetivos
e 0 seu estatuto e papel no ensino especializado da musica. No caso concreto do Conservatdrio de Musica de
Paredes, o seu Projeto Educativo estabelece a revisdao dos programas das disciplinas como uma das areas de

intervencdo, indicando as metas a atingir:
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“(i) Definigdo dos objetivos de aprendizagem a atingir em cada ano de escolaridade e em cada grau
(competéncias, capacidades e conteudos); (ii) Explicitar os conteudos a adquirir pelos alunos; (iii) Indicar

. . e 6
as metas de aprendizagem e os instrumentos de avaliagdo”.

Tendo em conta que o Conservatério de Musica de Paredes manteve-se durante muitos anos sob a
tutela do Conservatdrio de Musica do Porto, este serve ainda como uma forte referéncia no sentido em que os
programas de Formagdo Musical mantém-se ainda hoje semelhantes relativamente a distribuicdo dos
conteudos pelos graus de ensino. A planificagdo da disciplina de Formagdo Musical do Conservatério de Musica
de Paredes é organizada anualmente adequando objetivos/contetdos, competéncias, metodologia e avaliagdo
para cada grau de ensino. De salientar que o campo da metodologia ndo é mais do que a descricdo das
atividades a realizar de acordo com os conteldos a lecionar. Os objetivos assumidos na planificagdo derivam
das finalidades ou metas definidas pelo projeto educativo. Neste contexto, no que diz respeito ao 42 e 7%graus
(niveis de ensino onde foi realizado o estagio), as planificagdes definem os seguintes objetivos: “promover o
gosto fundamentado pela musica nos seus mais diversos dominios” e “consolida¢do dos contelddos abordados
nos graus anteriores”.

Nas planificagdes anuais ha uma forte incidéncia na tarefa ou na atividade sobrevalorizando-as em
relagdo a outras finalidades que a disciplina deverd contemplar. Os dominios fundamentais para o
desenvolvimento da aprendizagem musical, como a audicdo, a leitura, a notagdo, a teoria e andlise, a
interpretacdo e a criatividade, devem estar relacionados de forma cuidada e variada na planificagdo dos
programas, designadas por Matos Vilar como a “planificagdo operativa” ou “planificagdo didatica”, relacionada
com os marcos de operacionalidade do sistema (1998).

Partindo das observagdes realizadas no ambito do estagio, verificou-se que as aulas lecionadas
transcendem os objetivos estabelecidos na planificagdo anual da disciplina, complementando-os com outros

que preenchem o seu propdsito no plano curricular dos cursos de musica.

® Informagao retirada do Projeto Educativo do Conservatério de Misica de Paredes.

12



Capitulo Il | Pratica Educativa Supervisionada

1. Prdtica de Observacdo Educativa

1.1. Propdsito da Observagao

A observagdo é uma atividade de primordial importancia para a formagdo de professores. Proporciona
o contacto com prdaticas de ensino particularmente interessantes de profissionais mais experientes, a reflexao e
o desenvolvimento das competéncias profissionais. Permite aceder as estratégias e metodologias de ensino
utilizadas, as atividades educativas realizadas, ao curriculo implementado e as interagdes estabelecidas entre
professores e alunos.

De acordo com as fungdes da observacgdo, foram descritas as situacGes e refletidas posteriormente,
com vista a procura de hipdteses e solugdes que permitam decidir, agir e contribuir para a formacao
profissional.

Do mesmo modo que as estratégias de ensino/aprendizagem sé fazem sentido em fungdo dos
objetivos de ensino/aprendizagem, também as estratégias de observagdo dependem do objetivo que se
pretende atingir, do objeto que se quer observar e da natureza da observacdo (Alarcdo & Tavares, 1987).
Assim, o objeto da observagdo recaiu sobre varios aspetos: alunos, professor, interagao professor-aluno,
ambiente socio-relacional, ambiente fisico da sala de aula, estratégias e atividades de ensino-aprendizagem
mais utilizadas pelos professores (cooperante e estagiario) e a forma de as organizar em sequéncia, estilo
pessoal de ensino, recursos existentes na sala de aula e recursos utilizados pelos professores.

A atividade baseou-se numa observagdo naturalista ndao participante da aula, procurando nao
interferir nas atividades, observando-as de forma distanciada. Numa observacdo qualitativa o observador ndo
entra na sala de aula com categorias previamente definidas, mas sim com uma ideia geral do que quer observar
e regista os acontecimentos sem se preocupar em categoriza-los ou medi-los (Alarcdo & Tavares, 1987). Por
outro lado, as experiéncias pessoais, o percurso de formacdo e as crengas relativamente ao ensino exercem
influéncia no processo de observagdo, nomeadamente nos aspetos valorizados e nas reflexdes realizadas
posteriormente. Deste modo, “(...) as observagdes representam apenas uma versdo do que se passa na sala de
aula, ndo constituindo um retrato da realidade.” (Reis, 2011: 22)

Segundo Estrela, “[o] professor, para poder intervir no real de modo fundamentado, terd de saber
observar e problematizar (...)” (1994: 46). Assim, depois de cada observagdo foi realizada a reflexdo no sentido
de encontrar respostas para as perguntas “como?”, “porqué?” e “para qué?”. Ainda segundo o mesmo autor,
“[a] continuidade é um dos principios de base que possibilita uma observagéo correta” (ibidem). Desta forma,
as interpretagdes ndo foram meramente circunstanciais mas inseridas num contexto. A pratica continuada de
aulas observadas permitiram conhecer a realidade educativa da escola e das turmas, bem como as opg¢des

metodoldgicas adotadas.
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Em suma, a observacdo e a discussdo de aulas observadas constituem fatores decisivos na promogao
da reflexdo sobre a pratica, no desenvolvimento profissional dos professores, resultando na melhoria das

praticas educativas.

1.2. Caraterizagdo das turmas

O estdgio em Formagdo Musical no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada,
foi realizado em duas turmas: uma do curso basico de musica (82F/42grau) e uma do curso secundario (72grau).

A turma do 792grau é composta apenas por duas alunas com idades compreendidas entre os 16 e os 17
anos que frequentam o curso complementar de musica em regime articulado, ambas em Instrumento, na
classe de Clarinete. Ingressaram no Conservatério de Musica de Paredes apenas no 10%no (62grau), com um
percurso escolar bastante distinto. Uma aluna frequentou a escola profissional e artistica Artave, tendo
concluido o curso basico. Com bases sdlidas ao nivel instrumental mas com algumas lacunas no que diz
respeito a Formagao Musical, a aluna conseguiu adaptar-se e manteve sempre um bom nivel de desempenho.
A outra aluna frequentava aulas de clarinete e solfejo numa escola de ensino particular e realizou uma prova
para ingresso no Conservatdrio de Musica de Paredes, tendo obtido um resultado muito fraco na Formagao
Musical. Foi admitida com algumas reservas mas, tendo em conta o grande esforgo e dedicagdo demonstrados,
tem vindo gradualmente a superar as suas dificuldades. Apesar da sua inseguranga, a evolugdo tem sido
notdria em todos os niveis. O facto de estar numa turma com apenas duas alunas contribuiu para que as
atividades e estratégias implementadas nas aulas fossem ao encontro das suas principais lacunas. Tendo
atingido uma média global superior a 17,5 valores as disciplinas da componente de Formagdo Técnica
(vocacional/artistica), as referidas alunas foram nomeadas para o Quadro de Honra de Média Superior.

A turma 89F, correspondente ao 42grau, é composta por 22 alunos, dos quais 12 sdo rapazes e 10 sdo
raparigas, com idades compreendidas entre os 13 e os 14 anos. Frequentam o curso basico de musica em
regime articulado, distribuidos por varios instrumentos.’

Registou-se a desisténcia de um aluno de acordedo no final do primeiro semestre e esta confirmada a
desisténcia de outro aluno devido a falta de motivacdo manifestada ao longo do ano, que se tem traduzido no
seu fraco aproveitamento escolar. Na generalidade dos casos, a turma é participativa e colabora nas atividades
propostas. No entanto, a atengdo/concentrac¢do na realizagdo dos exercicios € um dos aspetos a melhorar para
que as atividades surtam maior efeito na aprendizagem dos alunos.

Relativamente ao aproveitamento escolar, no final do ano letivo apenas dois alunos foram avaliados
com nivel 2 (ndo satisfaz) e a maior parte dos alunos obteve nivel 3 (satisfatério).8

Tendo em conta as dificuldades apresentadas por cinco alunos, diagnosticadas ja nos anos anteriores,

no inicio do ano letivo foi-lhes aplicado um Plano de Acompanhamento Pedagdgico Individualizado. As

! Distribuicdo dos alunos pelos instrumentos: Acordedo (1 aluno); Flauta (5 alunos); Guitarra (3 alunos); Piano (1 aluno);
Trompa (2 alunos); Trompete (1 aluno); Tuba (2 alunos); Violino (2 alunos); Violoncelo (5 alunos).

8 Avaliacéo final de Formagao Musical (ntimero de alunos por nivel): nivel 1 (0 alunos); nivel 2 (2 alunos); nivel 3 (10 alunos);
nivel 4 (7 alunos); nivel 5 (3 alunos).
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estratégias propostas para estes alunos contemplaram essencialmente a solicitacdo de um maior envolvimento
dos encarregados de educagao no acompanhamento do percurso escolar dos seus educandos, a mudanga de
lugar na sala de aula para a fila da frente e aulas de apoio propostas fora do horario normal da disciplina de
Formagdo Musical. Dos cinco planos aplicados, trés surtiram efeito dado que os alunos conseguiram atingir
resultados positivos.

Segundo a professora cooperante, as aulas de Formagdo Musical do 12 e 22grau desta turma eram
lecionadas na escola basica onde frequentavam também a componente de formagdo geral, onde a oferta de
material adequado a disciplina era muito reduzida. Ndo tinham quadro pautado na sala de aula nem piano. A
professora utilizava diversos instrumentos musicais e musica gravada para trabalhar a componente auditiva.
Por estes motivos, a audigdo melddica e, sobretudo a harmdnica, estdo menos desenvolvidas e é neste dominio
que a generalidade dos alunos manifesta maiores dificuldades.

Os alunos tém especial gosto por atividades que envolvam entoagdo que, no entender da professora
cooperante, esta relacionado com a prdtica que desenvolveram desde o primeiro grau, como forma de
colmatar as parcas condigOes materiais disponiveis. Outro dos motivos podera estar relacionado com o facto
de a escola ndo ter como oferta educativa a disciplina de coro e os alunos vém na disciplina de Formagdo
Musical uma oportunidade para explorar este tipo de experiéncia musical.

No que diz respeito ao nimero de alunos, as turmas sdo opostas. Em ambas situa¢gdes encontramos
vantagens e desvantagens. Uma turma reduzida a duas alunas permite, por exemplo, um rendimento elevado
de trabalho, um apoio individualizado e o desenvolvimento de atividades que vdo ao encontro das suas
necessidades. Por outro lado, o ambiente da sala de aula é mais mondtono e ndo é possivel desenvolver certas
experiéncias musicais que requerem um maior numero de participantes. Numa turma numerosa acontece
precisamente o contrério e, concretamente na turma 82F/4%grau, o nimero de alunos excede bastante o que
seria desejavel face a exigéncia de determinadas atividades que se devem desenvolver. O carater minucioso de
determinados exercicios requer um ambiente calmo na sala de aula que promova a atenc¢do e a concentragao.

A professora cooperante mostrou sempre uma forte preocupagdo em motivar os alunos no geral e, em
particular, agueles que manifestaram mais dificuldades reunindo-se, sempre que possivel, com os respetivos
encarregados de educagdao no sentido destes colaborarem no incentivo dos seus educandos. Tendo em conta
que a carga horéria da turma do 82F/4%grau (90 minutos semanais) ndo corresponde as reais necessidades dos

alunos, a professora disponibilizou-se para assegurar aulas de compensac¢do para as revisdes dos testes.

1.3. Observacdo de aulas

1.3.1. Recursos utilizados

O Conservatoério de Musica de Paredes tem algum défice ao nivel dos recursos materiais e a sala de
aula de Formagdo Musical é um exemplo dessa realidade. A sua dimensdo reduzida impossibilita alternativas

de organizagdo das mesas dos alunos, que se baseiam na disposi¢do tradicional em filas. Este espaco limita a
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realizacdo de determinadas atividades tais como experiéncias e vivéncias musicais com movimento, execugao
instrumental, organizagao de grupos de trabalho, entre outros. Para a realizagdo de provas escritas com turmas
numerosas nao é possivel separar os alunos a uma distancia adequada. A sala apresenta boa luz natural, a
acustica é fraca, ndo tem sistema de climatizagdo, o mobilidrio escolar é antigo e insuficiente. A sala de aula
dispde de um quadro de lousa pautado, onde a informacgdo aqui escrita tem fraca visibilidade e nitidez. Dispde
ainda de um quadro branco para utilizagdo de marcador, mas com uma dimensdo muito reduzida em relagao
ao que seria desejavel e necessario.

A parca disponibilidade de recursos verifica-se também ao nivel das novas tecnologias, tais como
programas informaticos de treino auditivo, projecdo de informagao audiovisual e multimédia, entre outros, que
ndo marcaram presenca nas aulas observadas.

Com vista ao desenvolvimento de atividades de treino auditivo foi utilizada a aparelhagem sonora
para a realizagdo de ditados melddicos, harmdnicos, ritmicos com notas dadas e entoagdo de excertos
musicais. O piano foi utilizado todas as aulas como apoio para essas atividades, bem como para outros ditados
e entoagOes de exercicios isolados ou contextualizados musicalmente.

Embora de fraca qualidade, o quadro pautado foi sempre um importante apoio para os
esclarecimentos e exposicdes de conteudos tedricos e para as corregGes de alguns dos exercicios realizados.
Em algumas aulas observadas foram distribuidos pelos alunos as corre¢des dos ditados realizados, depois de
corrigidos oralmente, para que a aula decorresse num ritmo mais dinamico.

Para a turma 82F foi adotado um manual de um método de solfejo (“leituras Musicais” de José
Firmino) e, para evitar o fornecimento de fotocdpias aos alunos a cada aula, a professora cooperante elaborou
ainda uma compilagdo de exercicios que incluem ditados melddicos, polifénicos, ditados ritmicos com notas
dadas, entre outros, tanto para a turma 82F como para o 72grau.

Uma das fungdes mais importantes do manual é a fun¢do pedagdgica. No entender de Rui Vieira de
Castro, os manuais “podem permitir aceder ao conhecimento da «ideologia pedagdgica» subjacente, do modo
como é entendido o processo de «transmissdo» e «aquisicdo» que tem lugar na aula e do «papel» que nele é
reservado aos alunos e aos professores” (1999: 190). Sobre este tema serdo expostos no capitulo sobre o
projeto de investigacdo alguns exemplos de manuais de Formagao Musical que propdem uma abordagem da
audicdo harmonica através de metodologias diferentes.

Os manuais escolares representam um recurso facilitador da organizagdo da aprendizagem, de
estruturacdo, fungdes de informacgdo e de guia do aluno e, portanto, passaram a ser o recurso de ensino mais
comum no ensino genérico. No ensino especializado da musica ha pouca diversidade de manuais organizados
de forma a oferecer tanto atividades de leitura, como de audi¢do e de informagdo tedrica complementar. De
acordo com Leite (2003), os manuais nunca conseguirdo abranger todas as variagGes respeitantes a contextos
reais nem todas as especificidades dos estudantes que os usam. Por seu lado, Castro complementa esta ideia

com a seguinte afirmacdo:

“Os manuais escolares sdo objectos particularmente complexos, caracteristica para que contribuem

decisivamente a rede de relagGes intertextuais em que estdo posicionados, a natureza plural dos seus
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destinatarios, a multiplicidade de objectivos que a sua utilizagdo persegue, o tipo de condicionalismos

que marcam a sua produgao e difusdo” (Castro et al., 1999: 189).

Entre os manuais de Formagdo Musical disponiveis, qualquer que seja a sua escolha, o professor tera

de adequar os processos de ensinar e usar o manual ndo como o Unico recurso didatico, mas um entre varios.

1.3.2. Desenvolvimento da aprendizagem musical

A aprendizagem musical aplicou-se na pratica das aulas de Formagdo Musical observadas com uma
série de sequéncias de aprendizagem baseadas na compreensdo da musica que os alunos ouvem e que
escrevem, bem como a musica que vém e que leem. Foram articuladas atividades ligadas as vertentes
principais da disciplina nomeadamente, a teoria musical, a formagdo do ouvido, a leitura e escrita musicais, a
entoacgdo e o solfejo.

As competéncias e objetivos determinados na disciplina de Formagdao Musical sdo bastante alargados,
exigindo do professor uma pratica educativa bem orientada e organizada. Contudo, a carga horaria definida
para as turmas do curso basico, em particular da turma 89F/49grau, representa um entrave para o
cumprimento do programa estabelecido, dado que tém apenas uma aula de 90 minutos por semana. Seguindo
o exemplo de algumas escolas, esta dificuldade poderia ser colmatada com a criagdo de uma disciplina de
Leitura de Repertdrio, o que aliviaria a carga excessiva de tarefas atribuidas a Formag¢do Musical.

A metodologia adotada é inicialmente de carater expositivo, utilizando como estratégia de avaliagdo e
monitorizagdo essencialmente exercicios a solo e em grupo de dmbito auditivo, oral e notacional (leitura e
escrita). A comunicagdo é centrada no professor, mas envolve ativamente os alunos, dinamizando os processos
de aprendizagem.

A aprendizagem mecanica e repetitiva esteve muito presente nas aulas observadas, ou seja, o treino
auditivo foi realizado muitas vezes através do ensino de situagdes especificas. Embora garanta mais
eficazmente o sucesso escolar, ndo quer dizer que os alunos entendam e saibam interpretar a musica no seu
todo. Segundo Rogers (1984), a maioria das questdes estdo muitas vezes focadas em exercicios que se baseiam
na repeticdo de aspetos da aprendizagem de eventos sonoros que requerem apenas um ouvido treinado, em
vez de eventos musicais que requerem ndo so treino auditivo mas também treino da mente. Em contrapartida,
houve uma preocupacgdo pelo recurso a tarefas contextualizadas em obras musicais. As aulas proporcionaram
aos alunos uma diversidade de exercicios com vista ao treino de varios tipos de competéncias, numa perspetiva
de forte dinamica e participagdo dos alunos. O ditado foi uma das estratégias de eleicdo para desenvolver a
educacdo do ouvido. De acordo com Rogers (1984), o propdsito do ditado vai muito para além da mera
transcricdo correta dos sons musicais. Estd acima de tudo ligado ao desenvolvimento de um certo tipo de
ouvinte capaz de discriminar padrées musicais significativos.

Uma das estratégias utilizadas nas aulas observadas de salientar e que tem sido um dos pontos de
controvérsia, é o uso de cangdes familiares para auxiliar a identificacdo de intervalos. Sobre este assunto, o

mesmo autor afirma que as cangGes servem como uma muleta (por exemplo: “Twinkle, Twinkle ...” para a
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52perfeita), e que o seu uso deve ser desencorajado. Experimentado em combinacdes de vérios graus da
escala, pode facilmente demonstrar as multiplas possibilidades funcionais para qualquer intervalo e é possivel
produzir um som estdvel ou provocar tensdo, imaginando diferentes ambientes auditivos ou contextos tonais.
No entanto, constitui a atribuicdo de um efeito ou significado particular para cada intervalo, que sé é vdlido
para a referéncia da melodia especifica (Rogers, 1984). Este autor refere também que o uso de timbres
diversificados (piano, voz e outros instrumentos) revela ilusdes de mudanga sobre o intervalo escutado devido
aos diferentes padrdes harmadnicos e, portanto, deve ser exercitado. Os registos fora do ambito da voz humana
devem também ser explorados pois a transferéncia de sons para o alcance da prdpria voz é uma excelente
pratica (idem).

Em relacdo a identificacdo de intervalos harmdnicos, também foi utilizada a estratégia do uso de
cangdes familiares. No entanto, os alunos da turma 82F/42grau manifestaram maiores dificuldades neste
contexto. Em relagdo a este conteudo diversos autores realgam a importancia da distingdo entre consonancia
tonal ou sensorial e consonancia musical (Hargreaves, 1986). A primeira é essencialmente uma definicdo de
percecdo (a consonancia de um intervalo de dois sons é definida pela relagdo entre as suas frequéncias) e a
segunda forma de definicdo tem em conta as regras e convengdes da musica da cultura, ou seja, é
essencialmente vinculada ao contexto. Relativamente ao trabalho sobre intervalos harmonicos, Willems afirma

0 seguinte:

“E normal que o trabalho com intervalos seja confrontado com o do solfejo, em que o nome das notas
desempenha um papel preponderante. Podemos, entretanto, antes de utilizar os nomes das notas,
despertar a sensibilidade do aluno, pedindo-lhes para apreciar os diferentes intervalos em termos
qualitativos: «bom e mau», «incisivo e suave» etc. A avaliagdo da consonancia e da dissonancia também

pode ser utilizada pouco a pouco (...)” (Willems, cit in Fonterrada, 2008: 145).

Segundo o autor, se tomarmos os intervalos harmonicos na seguinte ordem: oitava, quinta e quarta,
terceiras e sextas, segundas e sétimas, teremos uma série de intervalos dos quais o primeiro ndo possui
nenhum carater harmodnico e os seguintes, cada vez mais ricos, terminam com uma evocag¢ao do acorde. O
intervalo de oitava assemelha-se auditivamente ao unissono; a quinta e a quarta tém carater homofdnico, as
terceiras e sextas, um cardter harmdnico; as segundas e sétimas, reforcadas pelos sons resultantes ou pelos
sons harmonicos, pertencem a categoria dos sons constituintes (Willems, 1984).

Relativamente aos conteldos sobre as escalas e acordes, a sua abordagem ndo foi contextualizada em
obras musicais. No que diz respeito concretamente aos acordes de trés sons considerados dissonantes, Rogers
defende que o de 52diminuta é muitas vezes apresentado como uma variante do acorde menor (na sua
construgdo, mas ndo no seu efeito), ou agrupado juntamente com o acorde de 52aumentada como exemplos
de instabilidade (ambos sem a presenca da 52perfeita do acorde perfeito maior e menor). As triades diminutas
e aumentadas, caraterizadas como instdveis, tém resolucGes opostas e ouvi-las sem a sua resolucdo, é o ponto
critico da atividade de reconhecimento dos acordes. O trabalho com fragmentos musicais é importante pela
possibilidade de desenvolver imagens auditivas que possibilitem imaginar provaveis contextos musicais mais

amplos (Rogers 1984).
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1.3.3. Avaliacdo dos alunos

Medir e avaliar o desempenho musical dos alunos é uma importante componente da disciplina de
Formagdo Musical. A escolha dos critérios de avaliagdo e a elaboragdo dos testes nem sempre sdo uma tarefa
facil e sdo suscetiveis de discussdo.

Gordon estabelece a diferenca entre medicdo e avaliagdo, referindo que “[t]Jodos os testes sdo
medigOes, mas nem todas as medig¢Ges sdo testes” (2000: 396). O resultado do teste de um aluno é um padréo
objetivo, representando uma medi¢do, mas a interpretacdo que o professor faz desse resultado é subjetiva,
representando uma avaliagdo (ibidem). Deste modo, a objetividade e a subjetividade estdo respetivamente
ligadas a medigdo e avaliagao.

O desempenho musical dos alunos das turmas observadas foi avaliado de forma continua, assim como
a aptiddo musical em desenvolvimento foi medida varias vezes durante o ano. Assim, foram realizados testes
orais e escritos de forma a diagnosticar e registar o progresso escolar dos alunos. Tendo em conta a dificuldade
em realizar testes orais na turma 82F/49grau, que implicava a marcacdo de horas extra para a sua realizagdo,
pois a turma é bastante numerosa, os testes escritos foram realizados mais frequentemente. Por outro lado, os
testes escritos aplicados em Formagdo Musical sdo mais facilmente testaveis, pois as respostas sdo
objetivamente certas ou erradas. Este é um fator de conveniéncia que incentiva a sua realizagdo mais
frequente relativamente aos testes orais. No entanto, segundo Gordon, independentemente do seu grau de
objetividade, todos os testes sdo subjetivos, pois a determinagdo do contelddo de testes deste tipo é muitas
vezes subjetiva. Por outro lado, no caso particular do Conservatério de Musica de Paredes, é uma Unica
professora que elabora, aplica e avalia os testes de todas as turmas, fator que, tal como afirma o autor,
contribui também para a subjetividade (idem).

Os testes orais da turma do 72grau basearam-se em repertdrio de varias épocas da histéria da musica,
ao passo que na turma 82F/49grau basearam-se em exercicios de leitura do manual adotado. Em relagdo aos
testes escritos, estes contemplaram essencialmente ditados ritmicos (com recurso ao piano), melddicos e
harmadnicos (com recurso ao piano ou a audicdo de excertos musicais), ditado de sons, identificacdo de
intervalos, escalas e acordes. De um modo geral, os exercicios auditivos isolados estiveram presentes em maior
numero relativamente aos exercicios contextualizados. Segundo Rogers (1984), os exercicios de identificacdo e
discriminagdo através de curtos exemplos isolados sdo mais atrativos para avaliacdo pois as respostas nunca
serdo subjetivas, isto é, ou estdo certas ou estao erradas. Questdes auditivas de interpretagdo musical tendem
a ser ignoradas.

Nem sempre é possivel encontrar exemplos musicais que se enquadrem na exigéncia pedida ou que
vdo ao encontro dos contetudos pretendidos. No entanto, deveria ser dada especial atencdo a utilizagdo,
sempre que possivel, de obras musicais, optando pela escolha de excertos do repertério musical relacionado
com o periodo histérico contemplado na planificagdo da disciplina. Desta forma, poderemos motivar mais os
alunos e ao mesmo tempo contribuir para um conhecimento mais alargado sobre a linguagem das obras

musicais que marcaram determinado estilo musical.
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Na sua investigacdo sobre a natureza da escuta musical, Carl Seashore adotou testes psicoldgicos (The
measures of musical talent, 1919) para medir a acuidade auditiva do individuo. Nestes testes os individuos tém
que distinguir parametros sonoros isolados como a altura, a duragdo, intensidade, timbre a partir de sons
sinoidais, e a capacidade de memorizacdo de ritmos e melodias simples. E medida ainda a capacidade de
atengdo e concentragdo, mas a sensibilidade do sujeito aos sons é desconsiderada. O autor ndo propde a
escuta da musica nem qualquer envolvimento com a obra musical, partindo do pressuposto de que ela seria a
soma das partes avaliadas nos testes (Fonterrada, 2008). Semelhante aos principios de Seashore, Arnold
Bentley propde um teste destinado a criangas entre os oito e os catorze anos. Nao concorda com a utilizagdo
dos sons sinoudais por considera-los desinteressantes e sugere a gravagdo dos sons no registo de flauta de um
orgdo de tubos, por ter poucos harmadnicos e ser mais préximo do som puro. No entanto, tal como Seashore,
acredita ser possivel avaliar o talento recorrendo ao fenémeno isolado que nada tem a ver com a obra artistica.
(idem). Finalmente, Edwin Gordon apresenta varios tipos de testes diferentes mas bastante semelhantes aos
de Seashore. Visam medir também aspetos cognitivos ou sensoriais, baseando-se em critérios objetivos e
mensuraveis, através da analogia de duas imagens (iguais ou diferentes) e os pares de sons ouvidos (Gordon,
2000). O objetivo destes testes é avaliar a musicalidade do individuo, no entanto, a forma como a tarefa é
realizada divide os pesquisadores. Os que ndo concordam apontam o carater atomistico dos exercicios,
referindo que a musicalidade é um processo unitario (Fonterrada, 2008). Estes estudos fundamentam a opinido
de que os testes de Formagdao Musical devem contemplar mais exercicios contextualizados musicalmente.
Santomé considera que o interesse dos alunos ndo pode ser estimulado por um ensino “desligado da realidade
ou que a apresente aos estudantes de um modo tdo fragmentado que a torne praticamente irreconhecivel” (cit
in Pedroso, 2003:75).

Foram realizados também testes exclusivamente tedricos, tendo em vista a avaliagdo das capacidades
de compreensdo dos conteldos abordados pelos alunos. Destacando igualmente a sua importancia, Rahn (cit
in Rogers 1984) descreve a teoria musical como criagdo e aperfeicoamento de filtros mentais através dos quais
0s sons se podem organizar como musica, definindo este processo como “constructive brainwashing”. Segundo
Rogers (1984), a designada teoria musical compreende tanto o treino auditivo como a analise. Treino auditivo é
0 mesmo que treino mental e, portanto, ouvir é analisar e analisar é ouvir. Para o autor, é importante perceber
que pensar/ouvir sdo dois objetivos que vdo na mesma dire¢do. Ndo aprendemos como devemos ouvir apenas
para podermos analisar mais facilmente, mas também analisamos para facilitar a audigdo. Devemos tanto
quanto possivel proporcionar atividades de audicdo quando ensinamos andlise e atividades de andlise quando
ensinamos treino auditivo. O autor salienta a importancia da andlise na afirmacdo de Murphy: “Only through

mental activity do musical souds become meaningful” (cit in Rogers 1984: 104).°

9 Rogers refere que os sons musicais s6 se tornam significativos através da atividade mental (tradugdo livre).
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2. Planificagdo das Aulas da Pratica Educativa

Segundo Alarcido & Tavares, um plano diz respeito a uma atitude. E uma forma de “dar um rumo as
atividades pedagodgicas e gerir eficazmente seu tempo de interacgdo com os alunos” (2005: 159).

Wheeler, (cit in Vilar, 1998), defende que a planificacdo é um conjunto organizado de passos e
decisdes no que diz respeito a: i) fins, metas e objetivos; ii) sele¢do de experiéncias de aprendizagem; iii)
organizagdo e integra¢do dos conteudos e das experiéncias de aprendizagem; iv) avaliagdo. Sob o ponto de
vista de Zabalza (1987), compreende duas componentes interativas. A primeira esta relacionada com o plano
das decisOes, sua concetualizagdo e justificagdo. A segunda prende-se com a procura de respostas as questdes
“que pretendo?”, “como fazer?” e “como saber se cheguei ao que pretendia?”.

No ambito da planificagdo didatica, foram operacionalizadas e planificadas todas as aulas lecionadas
nas turmas do 82F e 7%grau. Apesar das limitagdes resultantes da prescri¢gdo do programa de Formagdo Musical
e das limitagdes de tempo, houve espago para tomada de decisdes e de atuagado.

De acordo com o modelo proposto, as planificagdes das aulas contemplam objetivos/competéncias,

conteuldos, desenvolvimento da aula, recursos e fontes.

2.1. Cronograma

As observagles e as aulas lecionadas obedeceram a um cronograma pré-estabelecido. Assim, em
concordancia com a professora cooperante, foram determinadas as datas das aulas a lecionar no ambito do
estagio. O cronograma foi organizado de acordo com o calendario escolar e com o plano anual de atividades,
onde as provas escritas e orais estavam ja marcadas desde o inicio do ano letivo, ndo havendo, portanto,
possibilidade de alteragdo. Deste modo, as aulas destinadas as revisGes e avaliagGes (provas escritas e orais)
foram lecionadas pela professora titular das turmas.

O estagio foi iniciado com a lecionagdo na turma do 792grau e observacdo de aulas da turma 89F
(49grau). No inicio do terceiro periodo procedeu-se a troca de turmas.

As aulas da turma 89F (49grau) tiveram duragdo de 90 minutos e decorreram a 32feira das 14:15h as
15:45h. Em relagdo a turma do 72grau, as aulas tiveram durac¢do de 45 minutos, das 18:15h as 19 h.

Segue-se o cronograma das aulas observadas e lecionadas nas turmas do 72grau e 82F (42grau):

79rau 89F (42grau)
Aulas observadas Aulas lecionadas Aulas observadas Aulas lecionadas
04/11/2014 v
05/11/2014 v
11/11/2014 v
12/11/2014 v
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18/11/2014

19/11/2014

25/11/2014

26/11/2014

02/12/2014

03/12/2014

09/12/2014

10/12/2014

Teste escrito

16/12/2014

06/01/2015

AN ERNERNERN

07/01/2015

13/01/2015

14/01/2015

27/01/2015

28/01/2015

03/02/2015

04/02/2015

10/02/2015

11/02/2015

24/02/2015

25/02/2015

03/03/2015

04/03/2015

10/03/2015

11/03/2015

Teste escrito

17/03/2015

18/03/2015

07/04/2015

08/04/2015

14/04/2015

15/04/2015

21/04/2015

Revisbes para o

teste oral

22/04/2015

28/04/2015

29/04/2015

05/05/2015

Teste oral

06/05/2015

12/05/2015

13/05/2015

19/05/2015

Teste escrito
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20/05/2015 4

26/05/2015 v

Quadro 2: Cronograma das aulas observadas e lecionadas.

2.2. Objetivos/competéncias definidas

Tendo em conta a intencionalidade da pratica educativa, esta deve ser assumida numa perspetiva
racional, o que implica a definicdo de objetivos. Segundo Vilar, “toda a atividade educativa é, por definicdo,
intencional. Por outras palavras, ndo ha educagdo que ndo assente em determinadas finalidades, sejam elas
mais ou menos imediatas...” (Vilar, 1998: 39).

No que concerne as planificagdes das aulas lecionadas, o quadro seguinte apresenta a relacao dos
objetivos estabelecidos para as duas turmas, enquadradas no ambito dos pardmetros da performance, da
educacdo do/pelo ouvido, da apropriacdo das linguagens elementares e da criatividade. Tendo em conta as

sugestdes dadas pela professora cooperante, as aulas foram planificadas em fung¢do de atividades e/ou

conteudos.
7%rau 8°F / 4°grau
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos
e notas fundamentais de acordes e e notas fundamentais de acordes e
ordenagdes; ordenagdes;
© Ler e entoar excertos musicais com dominio da Ler e entoar excertos musicais com dominio da
§ afinagdo, com ou sem acompanhamento, afinagdo, com ou sem acompanhamento,
,g individualmente ou em grupo (a uma, duas, individualmente ou em grupo (a uma, duas,
S trés ou a quatro vozes); trés ou a quatro vozes);
Ler ritmicamente, com dominio do sentido de Desenvolver a entoagdo melddica em grupo;
pulsagdo do tempo e subdivisdo do tempo de
frases e pegas musicais com alterndncia de
COMPassos e com compassos mistos;
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Educacgio do/pelo ouvido

Identificar auditivamente sons musicais:
componente ritmica, melddica e harmonica;
Identificar auditivamente um estilo musical,
compositor, instrumentagdo, compasso e
tonalidade;

Reconhecer auditivamente pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

Identificar auditivamente cadéncias: auténtica
perfeita e suspensiva;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Identificar auditivamente sons musicais:
componente ritmica, melddica, harmonica;
Identificar auditivamente um estilo musical,
compositor, instrumentagdo, compasso e
tonalidade;

Identificar auditivamente escalas de base de
excertos musicais

Reconhecer auditivamente pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

Desenvolver o sentido de frase melddica;
Identificar auditivamente frases conclusivas e
ndo conclusivas;

Identificar auditivamente cadéncias: auténtica
perfeita e suspensiva;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:

Compreender musicalmente aspetos
harménicos de um excerto musical:
tonalidade, fungdes tonais, graus
tonais/modais e cadéncias;

Compreender a nogdo intervalar das notas
musicais;

Compreender os aspetos relacionados com o

género composicional de um excerto musical.

- Compreender aspetos ritmicos:

i)

ii)
i)

Alternancia de compassos de tempos de
divisdo bindaria e divisdo ternaria;
Marcagdo de compassos mistos;

Unidades de tempo e subdivisdao do tempo.

Compreender e nogdo intervalar das notas
musicais;

Compreender a nogdo de tonalidade,
compasso, unidade de tempo e unidade de
compasso;

Compreender as fungdes tonais no contexto
de uma tonalidade maior ou menor;
Compreender a construgdo de acordes
perfeitos maiores e menores.

Compreender as férmulas de construgdo das
escalas maiores, menor Harmdnica, Hispano-
Arabe e Cigana;

Compreender a nogdo de intervalo de
22Aumentada.

Compreender células ritmicas com divisdo
irregular do tempo;

Compreender ornamentos como retardos,
notas de passagem acentuadas ou ndo no
tempo, ornatos superiores e inferiores e/ou

antecipagoes;

Criatividade

Procurar solugdes diversificadas e alternativas
para resolugdo de problemas;
Participar em momentos de improvisagdo no

processo de criagao artistica.

Procurar solugdes diversificadas e alternativas
para resolugdo de problemas;
Participar em momentos de improvisagdo no

processo de criagao artistica.

Quadro 3: Objetivos estabelecidos para as turmas
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2.3. Conteudos programaticos

A aprendizagem da musica é cumulativa e evolutiva, ou seja, todas as ideias musicais de um nivel sao
integraveis nos niveis seguintes. Por esta razdo, as planificagbes de Formagdao Musical que serviram de
referéncia, mencionam a consolidagdo dos conteludos abordados nos graus anteriores. Cada grau de ensino
envolve um campo de compreensdo musical mais alargado e mais complexo em termos dos elementos e
conceitos musicais.

Os conceitos de timbre, dindmica, altura, ritmo e forma, destacados na espiral de Manhattanville
Musical Curriculum Program (Madura, 2013), estiveram sempre presentes nas aulas lecionadas. No entanto,
partindo “de um ponto de vista musical muito simples e geralmente aceite de que a musica é constituida por
trés elementos fundamentais: o ritmo, a melodia e a harmonia” (Willems, 1990b: 8), os conteudos estdo
organizados de acordo com os mesmos elementos, tendo acrescentado apenas o campo outros, para os
conteudos relacionados essencialmente com a forma e teoria musical. De salientar que a planificagdo anual de
Formagdo Musical da escola de estagio ndo estabelece esta compartimentagdo dos conteudos.

Seguem-se os quadros da relacdo dos conteldos lecionados no estagio e dos conteldos referenciados

na planificacdo anual de Formagdo Musical das turmas do 72grau e do 82F/49grau:

Turma 72grau

Conteldos referenciados na
Conteldos lecionados planificagdo anual de Formagao

Musical

Ritmo:
- Promover o gosto

-Com m ivisdo binari rnari -
Compassos de tempos de divisdo binaria e ternaria fundamentado pela masica nos

- Compassos mistos: quindrio e setendrio seus mais diversos dominios

- Unidades de tempo e subdivisdo de compassos simples e compostos
- Consolidagdo dos conteudos

Melodia: abordados nos graus anteriores

- Temas melddicos tonais
- Cadéncias
- Improvisagdao melddica

Harmonia: - Séc. XX

- Coral a trés vozes

- Cadéncias harmonicas: auténtica perfeita e suspensiva
- Tonalidade
- Graus tonais e progressdes harmdnicas

- Acordes perfeitos Maiores, menores, diminutos e de 72Dominante (estado

fundamental e inversdes)
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- Improvisagdo condicionada a uma progressao harmdnica
- Dominante secundaria

- Graus modais

Outros:

- Ostinato

- Baixo continuo

- Canone
Quadro 4: Conteudos lecionados e conteudos referenciados na planificagdo anual (72grau)
Turma 89F / 49grau
Conteudos referenciados na
Conteudos lecionados planificagdo anual de Formagao
Musical
Ritmo:

- Compasso, unidade de tempo e unidade de compasso

- Improvisagdo ritmica

- Quialteras: tercina de um tempo e de meio tempo
Melodia:

- Melodias tonais

- Intervalo de 62Maior

- Escalas maiores e menores (natural, harmdnica e melddica)
- Escalas exdticas: Cigana ou Hungara e Hispano-Arabe

- Intervalo de 22 aumentada

- Improvisagdo melddica

- Ornamentos: retardos, notas de passagem acentuadas ou ndo no tempo,

ornatos superiores e inferiores e antecipagées

Harmonia:

- Modo maior/menor

- Acordes perfeitos maiores e menores

- Tonalidades maiores e menores

- FungOes tonais: tonica, dominante, subdominante e sobredominante

- Cadéncias harmonicas: auténtica perfeita e suspensiva

- Promover o gosto
fundamentado pela mdusica nos

seus mais diversos dominios

- Consolidagdo dos contetdos

abordados nos graus anteriores

- Construcdo de escalas

- Construgdo de acordes e

arpejos

- Cadéncias

- Romantismo

- Fungdes tonais I 11 IVV em

modo maior e menor
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- Improvisagdo condicionada a uma progressao harmdnica

Outros:
- Frase

- Romantismo

Quadro 5: Conteudos lecionados e contelidos referenciados na planificagdo anual (42grau)

2.4. Estrutura do desenvolvimento da aula

Ao fim de algumas aulas lecionadas sentiu-se a necessidade de organizar as seguintes de acordo com
uma sequéncia de atividades que estivessem inter-relacionadas. Ou seja, criar atividades que servissem como
motivagdo, estimulagdo, recapitulagdo, integracdo de vdrias competéncias e preparagdo para as atividades
seguintes. Deste modo, a organizagdo das planificagcbes das Gltimas aulas respeitou uma estrutura sequencial
baseada no modelo todo-parte-todo proposto por Edwin Gordon (2000), dividindo-se em trés partes:

Atividades de sintese (cerca de 5 minutos)

Atividades sequenciais

Atividades de sintese (cerca de 10 minutos)

A atividade de sintese inicial tem como fun¢do a estimulagdo e motivagdo dos alunos para o
desenvolvimento da aula e flashback ou recapitulagdo de assuntos ja abordados e competéncias adquiridas.
Serve também como clarificagdo do objetivo especifico a desenvolver na aula presente. Foram propostas
atividades como improvisagdo melddica (em silaba neutra e em conjunto), entoagdo melddica (em conjunto),
entoagdo harmonica, audicdo e identificacdo de parametros de excertos musicais.

As Atividades Sequenciais (parte) contemplaram estratégias para o desenvolvimento sequencial da
aprendizagem de competéncias. Ocuparam a fase intermédia de cada aula, criando situagdes-problema e
aprendizagem dos elementos especificos. Segundo Gordon (2000), a fase intermédia ndo deve ocupar mais do
gue uma pequena parte da aula, ou seja, cerca de 15 minutos. Tendo em conta que as aulas de estagio tiveram
duragdo superior, optou-se por planificar atividades diversificadas com o mesmo fim. Deste modo, foram
organizadas de acordo com os principios do método da aprendizagem sequencial proposto por Houlahan &
Tacka (2008). Assim, a segunda parte da aula subdividiu-se em trés fases: i) fase cognitiva — fase da preparacdo;
ii) fase associativa — fase da apresentacgdo; iii) fase da assimilagdo — fase da pratica e da avaliagdo. Os autores
consideram que uma aprendizagem musical organizada nas trés fases apresentadas permite uma compreensao
mais solida e mais profunda da musica. Na fase cognitiva o aluno é preparado para a apreensdo de novos
conteldos musicais, privilegiando-se atividades performativas e auditivas. Na fase associativa os alunos sdo
levados a relacionar os contetdos vivenciados na fase anterior a elementos musicais de cardter notacional. Por
fim, na fase da assimilacdo os alunos continuam a desenvolver as mesmas competéncias mas em novos

contextos musicais, para uma experiéncia musical mais rica e variada (Houlahan & Tacka, 2008). A segunda
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parte da aula (atividades sequenciais) é também designada como a fase da aprendizagem por discriminagdo ou
por comparagdo, considerado por Gordon (2000) como o “modo instrutivo”.

A aula é concluida com uma atividade de sintese, onde é feita a transferéncia e generalizagdo do
conhecimento, permitindo consolidar a compreensao em contextos musicais abrangentes. Esta generalizagdo
do conhecimento é definida por Gordon (2000) como a aprendizagem por inferéncia. Em algumas aulas a
atividade de sintese final coincidiu com a inicial, embora com uma maior consciéncia musical e com um nivel de
exigéncia e de dificuldade superior. Por exemplo, enquanto na primeira atividade era sugerida a improvisagao
condicionada a uma progressao harmodnica em silaba neutra e em conjunto, na segunda os alunos teriam de
realizar o mesmo exercicio com o nome das notas e individualmente. A realizagdo deste tipo de atividade de
sintese como conclusdo da aula permite ainda ao professor avaliar a resposta do aluno executada a solo,
descrito pelo mesmo autor como o “modo avaliativo”. Neste contexto, o aluno generaliza o vocabulario
musical assimilado, aplicando-o ou transferindo-o para novas situagdes, desenvolvendo o sentido de
autonomia.

O modelo todo-parte-todo tem sido traduzido por alguns autores por introdugdo-aplicagdo-reforco em
estudos e obras didaticas de MacKnight (1975), Stockton (1983), Grunow & Gordon (1992), Walters (1992),
Azzara (1993), Azzara, Grunow & Gordon (1997), Taggart et al. (2000) e estd ligado ao principio segundo o qual
a visdo geral do todo é determinante para a compreensdo das partes e vice-versa (Caspurro, 2006).

Partindo das aulas observadas, constatou-se que a generalidade dos alunos da turma 82F/4%rau tinha
alguma dificuldade em manter a concentragdo no desenrolar das atividades e o inicio de cada aula era sempre
pautado por alguma desorganizagdo e barulho, desperdicando-se algum tempo a chamar a atengdo para que se
pudesse iniciar a aula. Isto deve-se ao facto de a turma ser numerosa, muitos alunos serem bastante faladores
e as condigOes fisicas e acusticas da sala de aula ndo serem as mais apropriadas. Por estes motivos, as aulas
lecionadas a esta turma foram ainda complementadas por uma atividade de rotina desenvolvida sempre no
inicio de cada aula. Essa atividade de rotina baseia-se no método de Willems que, para além de incentivar a
concentragdo e captacdo da atengdo, permite desenvolver a médio prazo varias competéncias ao nivel da
entoacdo, da educacdo do/pelo ouvido e, usando a terminologia do autor, ao nivel da consciéncia melddica,
elemento bidimensional, afetivo e emocional (Willems, 1990a).

A atividade teve por base uma série de exercicios de entoagdo sobre tonalidades maiores e menores e
a transposi¢do. Segundo Willems, assenta “numa realidade sonora psicoldgica, na qual se tornam essenciais as
relacbes das diferentes notas da escala com a tdnica, formando intervalos de determinada espécie” (1967:
139). Complementando esta ideia, o autor afirma que “as escalas da era harmodnica, tém a sua estrutura
particular concebida de forma idéntica. Esta conce¢do permite estabelecer na consciéncia dos alunos uma
ordenacdo organica dos sons.” Referindo-se ao exercicio da transposi¢ao, afirma que esta, “praticada a base da
relatividade auditiva, € um dos melhores meios de desenvolvimento do sentido tonal e do conhecimento
auditivo das tonalidades” (ibidem).

Entre os varios exercicios sugeridos pelo autor, nas aulas foram realizados exercicios de entoagdao com

base em escalas sobre as seguintes espécies:
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Entoacdo, de ouvido, a base da memdria auditiva;
Entoagdo com os nomes das notas, a base do conhecimento auditivo das tonalidades, com

automatismo dos respetivos nomes.

Para além dos beneficios apontados, esta pratica pode ser bastante util como preparagdo para
atividades como a leitura, improvisacdo, ditado ou transposicdo. Por este motivo as tonalidades trabalhadas na
atividade de rotina eram as mesmas que seriam trabalhadas nas atividades seguintes.

Segue-se um quadro ilustrativo da estrutura com que foram organizadas as ultimas aulas de pratica

educativa supervisionada:

Atividade Atividade

Atividade Atividades

de sintese ou de sintese ou de
de rotina Sequenciais

de sala de aula sala de aula

todo parte todo
Exercicios de
Fase Fase Fase da
rotina
cognitiva associativa | assimilagao
segundo o
método de
Willems

Aprendizagem
Aprendizagem por discriminagdo
por inferéncia
(modo instrutivo)
(modo avaliativo)

Quadro 6: Estrutura do desenvolvimento da aula.

2.5. Definigdo das estratégias e atividades

No campo das planificacdes destinado a descricdo do desenvolvimento da aula foram delineadas as

atividades que obedeceram as estratégias e metodologias expostas a seguir:

2.5.1. Atividades de rotina

As atividades de rotina, baseadas no método de Edgar Willems, foram realizadas apenas na turma
82F/4%grau. Sdo um conjunto de exercicios de entoagdo nas tonalidades das pecas trabalhadas nas atividades

seguintes, com e sem o nome das notas e com acompanhamento de piano:

Escala ascendente e descendente;
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Arpejo ascendente e descendente;
Graus tonais (I - IV-=V —1);
OrdenacgGes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala;

Outras ordenagdes ascendentes e descendentes (exemplo em D6 Maior):
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e ° o © P

Figura 1: Ordenacgdes

Na ultima aula foram ainda acrescentados os seguintes exercicios:

Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de quarta sobre a escala;

Notas que resolvem sobre o acorde da ténica (exemplo em D6 Maior):

Figura 3: Resolugdes sobre o acorde da tdnica - com ataque imediato.

Nos seus estudos, Dalcroze deparou-se com a dificuldade dos estudantes de musica em “sentir” as
atracdes e resolugdes tonais e a tendéncia em se perderem quando mudam de uma tonalidade para outra
(Choksy, 1986). Esta dificuldade é ainda referenciada por um dos inquiridos do estudo apresentado no projeto
de investiga¢cdo do capitulo seguinte. Tendo em conta que a harmonia é baseada em relagdes de forgas e
tensGes, este ultimo exercicio representa também uma estratégia para o desenvolvimento da audicdo
harmdnica.

Caso houvesse possibilidade de lecionagdo de um maior nimero de aulas, o conjunto de exercicios
apresentado teria um desenvolvimento crescente ao nivel da dificuldade e da exigéncia.

Embora ndo tenha sido realizado nas aulas, as atividades de rotina poderiam também basear-se em

trabalho isolado de identificagdo e entoagdo de intervalos, acordes, escalas, entre outros, como forma de
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preparacdo para atividades seguintes ou para desenvolvimento de competéncias especificas que requerem um

trabalho continuo.

2.5.2. Atividades de sintese e atividades sequenciais

Tal como ja foi referido, as atividades de sintese fizeram parte do inicio e final de cada aula lecionada.
Consistiram em atividades realizadas em conjunto desde experiéncias musicais, como a entoa¢do e a
improvisagdo, até atividades como a audigdo. As atividades de sintese iniciais tiveram como fun¢do a
estimulagao e flashback ou recapitulagdo de competéncias ja adquiridas pelos alunos em aulas anteriores. As
atividades de sintese finais invocaram as aprendizagens realizadas nas atividades sequenciais da mesma aula,
generalizando-as e transferindo-as para novos contextos. As figuras seguintes apresentam alguns exemplos de

atividades realizadas.

i

CONSERVATORIO
. i DE MUSICA
Formagdo Musical / 72Grau PAREDES

Ficha de Trabalho n27

1. Improvisacdo em silaba neutra e em conjunto, condicionada a uma progressdo

harmonica.

0

A ] I I I I I T I Il |
JFlh Lo | I A\ 1 1 1 | H 1 \f 1 |
Y7k | I 1AV I AV I | | | | 1AV I T I AYA |

1( x | 1 1 1 1 I L 1 |
D]

Figura 4: Atividade de sintese inicial (improvisagdo).

Nesta atividade as alunas ouviram quatro vezes a progressao harménica tocada ao piano e realizaram
uma improvisagdo melddica condicionada, em conjunto e em silaba neutra. Sabendo da dificuldade
generalizada por parte dos alunos em improvisar e pela exposicao de cada um que a atividade implica, optou-
se por lhes propor que a realizassem em conjunto. Para obter um resultado harmdnico mais homogéneo e
equilibrado foi sugerido que entoassem em silaba neutra.

As figuras seguintes sdo exemplos de atividades sequenciais que obedeceram as trés fases atras
referenciadas, propostas por Houlahan & Tacka:

A figura 5 representa a fase cognitiva de uma aula, onde foi desenvolvida a atividade de entoacgdo de
notas fundamentais, arpejos e ordenacgGes partindo de varias progressdes harmdnicas, tendo servido como

preparagdo para a apreensdo de novos contetdos.
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2. Partindo das progressdes harmonicas indicadas realiza a entoacdo de:

Tenalidade | Progress&c harmenica

Ldm i—w=V—i—i—iv-1I-V
Dém I—WV—-iv—i—-i—iv-V-i
Rém i=V=i—iv—i—iv=1I1-V

a) Notasfundamentais de cada acorde;
b} Arpejos;

c) Ordenagdes, segundo os modelos:

/3 ] ft | — i
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5
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Figura 5: Atividade sequencial (fase cognitiva).

Na fase associativa da aula (figura 6) foi realizada a atividade de identificacdo auditiva de parametros
musicais do excerto musical, identificagdo da cadéncia, memorizagdo e entoag¢do do baixo. Aqui estabeleceu-se

uma relagdo dos conteudos vivenciados na fase anterior a elementos musicais de carater notacional.
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3. Partindo da audicdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes pardmetros:

Epoca

Sinfonia Concertante em -
Compositor

Mi bemal maiar, KV 364

I Allegro maoestaso Instrumentacdo

Il. Andante

. Presto Tenalidade (M/m)

Compasso

4. Partindo da audic8o do excerto do tema anterior realiza os seguintes exercicios:

a) Memoriza a melodia do baixo
b} Entoa com o nome das notas
c} Entoacom o numerc do grau tonal a que cada nota corresponde

d) Identifica a cadéncia

Figura 6: Atividade sequencial — fase associativa

Na ultima fase das atividades sequenciais, fase da assimilagao (figura 7), foi realizada uma entoagdo do
baixo com o nimero do grau tonal a que cada nota corresponde, com vista ao desenvolvimento das mesmas
competéncias mas no ambito de uma atividade diferente — entoagao - para uma experiéncia musical mais rica e

variada.

Sinfonia Concertante in Eb for Violin and Viola, K.364

Oboi.

Corni in Es.

Violino principal

X

‘Viola principale.

Violino 1.

Violino II.

Viola I.

Viola I

Violoncello.

Contrab
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S0LO

Figura 7: Atividade sequencial — fase da assimilagdo

A aula foi concluida com a mesma atividade de sintese inicial, embora com algumas adaptacdes. As
alunas ouviram apenas trés vezes a mesma progressdao harmadnica e, desta vez, improvisaram individualmente

e com o nome das notas. Seguem-se outros exemplos de atividades de sintese:

1|\| I

CONSERVATORIO
DE MusiCa

Formagdo Musical f 72Grau PAREDES

Ficha de Trabalho n25

1. Partindo da audigio do excertomusical assinalado, identifica os seguintes pardmetros:

I. Allegro ma non troppo
1. Andante
1. Menuetto. Allegretto - Trio

V. Allegro moderato

Epoca

Compositor

Instrumentacdo

Tonalidade

Compasso

Figura 8: Atividade de sintese inicial (audigdo)
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Como se verifica na figura 8, depois de contextualizar a obra e o compositor através da leitura de
informagdes fornecidas na ficha de trabalho, foi proposta aos alunos a audigdo e identificagdo de parametros

musicais do excerto musical (época, tonalidade, compasso e instrumentos).

7. ldentifica auditivamente se os excertos seguintes sdo baseados nas escalas:

A- Hispano-Arabe The last Stop — Dave Matthews Band
B- Cigana ou Hungara Rumanian Folkdances — B. Bartok
Pulp Fiction (opening theme)

Figura 9: Atividade de sintese final (audigdo).

Na atividade apresentada na figura 9, os alunos identificaram auditivamente as escalas de base dos

excertos indicados, apelando a uma aprendizagem por inferéncia em contextos musicais diversificados.

SONATE

W A. Mozart
Kodel Nr.331
Andante grazioso 8
—
i L D4 pld Dudidid
e Y e N e wats
%,q. 1 = 1 ' 1 ¥ ¥ IFL

Cadéncia

So==SiseSie==s
1244 DN dv e
 — S 1  — — T ?'ﬁ? i
! J—d—( —7T P

~

Cadéncia

Figura 10: Atividade de sintese final (entoagdo a 3 vozes).

A atividade de sintese apresentada na figura 10 consistiu na organizacdo da turma em trés grupos para
entoacdo da peca a trés vozes, com apoio do piano, de modo a interiorizar os conteldos (cadéncias e fungdes

tonais) através da vivéncia musical.
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2.5.3. Modelo de aprendizagem

Em determinadas aulas da turma 82F, foi proposta pela professora cooperante a abordagem de novos
conteudos, como é o caso das escalas exoticas, as frases conclusivas e ndo conclusivas e as cadéncias perfeita e
suspensiva. Deste modo, a sequéncia de atividades desenvolvidas seguiu uma légica da aprendizagem pela
descoberta, tal como nos é proposta por Jerome Bruner na sua teoria sobre o processo de pensamento
(Sprinthall, 1993). Assim, o conteudo essencial ndo foi dado como um produto acabado mas descoberto
através da realizagdo de um conjunto de exercicios que conduziu os alunos a solugdo de um problema. Os
exercicios foram planificados de forma a promoverem a compreensdo geral da estrutura e a curiosidade,
ligando-se com o primeiro principio de Bruner: a motivagdo. Segundo o autor, s6 a motivagao intrinseca podera
sustentar a vontade de aprender e o seu melhor exemplo podera ser a curiosidade (Bruner, cit in Sprinthall,
1993).

Segue-se um conjunto de atividades sequenciais realizadas numa aula de estagio que obedeceu a este

principio:

4. Entoa e analisa a melodia do tema Bacchanale (Samson and Delilah) de Saint-Saéns.

Figura 11: Aprendizagem pela descoberta — entoagdo.

A figura 11 apresenta a entoa¢do de uma melodia precedida pela audicdo do excerto musical. Os
alunos puderam contatar que a mesma ndo obedece a sonoridade familiar de uma escala maior natural,

resultado das notas alteradas.

5. Constrdi a escala Maior da tonalidade da melodia anterior e desce meio-tom ao 22 e
62%grau.

LG~ 1SN

Figura 12: Aprendizagem pela descoberta — construcdo da escala de base.

Na atividade apresentada na figura 12 os alunos teriam de construir a escala de base da melodia,
alterando as mesmas notas. Desta forma, puderam constatar que a peca musical é baseada numa escala

diferente relativamente as que tinham sido ja abordadas.
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6. Transforma a melodia “Twinkle, twinkle little star” nas escalas indicadas, alterando
as notas correspondentes.
a) Hispano-Arabe
Fine
0 . . | | .
y ]  — ! | ! = I T —F— ; i |
[9 4 o | [ ] [ J ! | | I T | | | | | Il |
1 & [ & o 1 Il Il Il il |
D LA
D.C. al Fine
) : )
P 4 | I I I | | f | I I | | T | | f f I}
¥ Al T T T T T T T Il T T T Il Il T Il Il T T I i)
175 &5 - I I 1 Il 1 Il Il | - - Il T Il Il 1 1 1 i)
o - - r r i | ol > Il | - r 1 r ] - | > T )
O ” L
b) Cigana ou Hingara
Fine
f i ) . | | .
P A | T I T | T I I I I Il
D] o - LA
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Figura 13: Aprendizagem pela descoberta — transformagdo melddica.

A figura 13 apresenta uma atividade de transformagdo melddica sobre um tema familiar, de modo que
os alunos pudessem compreender as carateristicas sonoras, assim como as relag@es intervalares que compdem

a melodia.

2.5.4. Interdisciplinaridade

A disciplina de Formacdo Musical agrega varios conhecimentos que sdo trabalhados tanto na Histéria
da Mdusica, como em Analise e Técnicas de Composi¢cdo, Acustica ou Fisica do Som, entre outras. O
desenvolvimento de um trabalho interdisciplinar podera possibilitar aos alunos uma aprendizagem mais
motivadora e eficaz na compreensdo da realidade, a superac¢do da fragmentacdo do conhecimento e realcar a
importancia da Formagao Musical. A aula n24 lecionada a turma do 72grau serve como exemplo, uma vez que
as alunas manifestaram especial interesse em relagdo ao tema musical trabalhado pois, na disciplina de
Histéria da Musica, o professor abordou a mesma obra. Esta experiéncia serviu como um alerta para que, nas
aulas seguintes, fosse prestada uma maior atencdo aos temas comuns as diferentes disciplinas.

Atualmente “o ensino ja ndo pode significar a transmissao, pura e simples, dos conhecimentos. Pelo
contrario, o ensino ha de ser, antes de mais, uma atividade propiciadora de aprendizagens significativas” (Vilar,
1998: 24). Para que se tornem mais significativas deverdo estar contextualizadas musicalmente, ou seja, as
tarefas devem configurar ndo apenas as aprendizagens dos alunos mas também o entendimento geral que
estes tém da musica no seu todo. E necessario haver uma interdisciplinaridade entre as varias areas de
formacdo em musica no sentido de se relacionarem, aprofundarem e contextualizarem os conceitos e

conteudos.
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Baixo ostinato, baixo continuo, canone, giga, fuga, entre outros, sdo exemplos de conceitos que foram
abordados nas aulas de Formagao Musical e que fazem parte do programa do 72grau da area disciplinar de
historia da musica. Tendo em conta o cumprimento do programa, em relagdo a turma 82F/4%rau, a maior
parte dos excertos musicais trabalhados foram escolhidos no ambito do estilo romantico. O conteudo foi
abordado continuamente, sempre que possivel, para que os alunos pudessem conhecer algumas carateristicas
basicas. Em relagdo a turma do 79grau, nado foi abordado um estilo especifico, mas todos os excertos musicais
trabalhados foram devidamente contextualizados, no sentido de articular os contelddos com a area de Histdria
da Musica.

Embora a interdisciplinaridade ndo seja uma preocupagdo muito comum no ensino especializado da
musica, descurar essa possibilidade também ndo sera a melhor opg¢do. De facto, no ambito da Formacgao
Musical, o relevo atribuido as temadticas comuns das disciplinas através da escolha de repertério e da
abordagem de conceitos de forma ndo exaustiva, podera proporcionar aprendizagens mais significativas.

Clemens Kuhn refere a relevancia da interdisciplinaridade na seguinte afirmacao:

“La relacion con determinados conocimientos, y en parte, incluso la dependéncia de ellos, no sdlo supone
un gran alivio para la audicion, sino que constituye, a veces, un requisito ineludible. Deseo referirme aqui

a cuatro campos de esa ciéncia: el dominio de la escritura de las notas, los conocimientos de la

”

composicion, la colaboracion de la prdactica musical y la influencia de los conocimientos del repertorio

(Kuhn, 1989: 10)."°

Também Pratt (1992) salienta a importancia de “intercambio” de informagdes entre as varias dreas da
formacdo em musica, através do uso de conteddos e materiais relacionados com as aulas de instrumento,
composig¢do, andlise e histéria para treino auditivo. Estas dreas também devem ter conhecimento do que estd a
ser trabalhado nas aulas de treino auditivo. A figura 14 é um exemplo de uma atividade realizada com

referéncia a conceitos abordados em Histéria da Musica:

° Clemens Kuhn refere que a relagdo com determinados conhecimentos, e em parte, inclusivamente a dependéncia deles, significa ndo
apenas um grande alivio para a audigdo, como também constitui, as vezes, um requisito iniludivel. Desejo referir-me aqui a quatro campos
dessa ciéncia: o dominio da escrita das notas, os conhecimentos da composi¢do, a colaboragdo da pratica musical e a influéncia dos
conhecimentos do repertdrio (tradugdo livre).
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3. Partindo da audigdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Ginone e Giga

Johann Pachelbel (1653-1706):
Organista e compositor alemdo, compds misicavocal e instrumental, sacra
e secular. Contribuiu para o desenvolvimento do prelidio coral e fuga,

Compositor ,
P destacando-se como um importante compositor da sua época.
Esta € @ sua obra mais célebre, cuja 1¥parte € conhecida como cdnone de
Pachelbel, que consiste em 28 variacdes sobre um ostinato.
Epoca
Instrumentacde

Tonalidade (M/m)

Compasso

Figura 14: Atividade auditiva com referéncias a conceitos abordados em Histéria da Musica.

2.5.5. Audicdo de elementos de expressdao musical

Segundo Elliott (1995), as obras musicais apresentam um design musical que consiste numa
determinada relagdo entre padrées musicais sintaticos (altura e duragdo) e ndo sintaticos (timbre, textura,
andamento, articulagdo e dindmica). A forma como os mesmos se organizam esta relacionada com as regras e
estratégias da tradicdo musical de que fazem parte.

A audicdo integral de excertos musicais foi uma proposta constante nas varias fichas de trabalho
realizadas. Neste contexto, a realiza¢do de qualquer tipo de atividade com recurso a um excerto musical era
precedida pela audigcdo integral do mesmo excerto, sem apoio de partitura, para responder a um questiondrio
relativamente aos seguintes parametros: compositor, estilo musical ou época, tonalidade, compasso e
instrumentacdo. No que diz respeito particularmente ao terceiro parametro, Gordon salienta a importancia de
audiar a tonalidade, afirmando que esta constitui uma preparagdo fundamental para a apreciagao e literacia
musical. Refere que “sem sentido de tonalidade ser-nos-ia impossivel compreender a musica ocidental” (2000:
215) e que a compreensdo da musica da nossa cultura é essencial para compreender a musica de outras
culturas, assim como a compreensdo do que é tradicional serve como base de compreensdo para o que é
contemporaneo.

Com vista a realizacdo de ditados melddicos, harmdnicos e/ou ritmicos, a audi¢do integral dos
elementos de expressdo de obras musicais afigurou-se como uma atividade importante para que os alunos
pudessem ouvir a musica como uma continuidade dos sons. Swanwick afirma que a experiéncia do evento
musical pode ser comparada a uma vivéncia metaférica do discurso. Para o autor ouvir musica de forma
analitica ndo é a melhor op¢do para vivenciar sua forma fluente e continua. “Escutar sons como musica exige
que desistamos de prestar atencdo nos sons isolados e que experimentemos, em vez disso, uma ilusdo de

movimento, um sentido de peso, espago, tempo e fluéncia” (Swanwick, 2003: 30).
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Pratt (1998) defende que num ditado se deva considerar como contelidos ndo apenas a altura e
duragdo, mas também todos os restantes elementos da expressdo musical. A figura 15 diz respeito a uma
atividade de audicdo integral de um excerto de uma obra musical onde, para além da sua contextualizagao
relativamente a obra, compositor e época, sdo considerados elementos expressivos como o timbre e o

andamento.

kicha de Trabalho n23
CONSER\{ATOR[O
~ - DE MUSICA
Formag&o Musical / 42Grau PAREDES

1. Partindo da audigdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes

parametros:

Marcha Eslava, Op.31: composta para um concerto a favor dos esforcos de guerra
da Rulssia contra a Turquia, tomando por base um conjunto de cangdes sérviaz e o
hino nacional russo.

Obra

Piotr llitch Tchaikowsky (1840 - 1893): compositor russo que compds géneros
Compositor musicais como sinfonias, concertos, dperas, ballets, para musica de cémara e
obraz para coro para liturgias da lgreja Ortodoxa Russa, etc. Algumas das suas
obraz encontram-ze entre as mais populares do repertorio erudito

Epoca

Tonalidade (M/m)

Compasso

- Violoncelos - Fagote - Clarinete - Oboé
Instrumentos que .
) N 4 - Contrabaixos | - - Flauta
intervém com
Transversal

melodia principal

Figura 15: Audigdo integral e contextualizagdo de uma obra musical.
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A estrutura foi um dos elementos também identificados na atividade apresentada na figura 16:

2. Partindo da audigdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Sonata n211 para piano - Andante Grazioso

(1756 — 1791)
Influente compesiter ausiriaco, comegou a compor aos cinco anos de idade e passoua
apresentar-se para a realeza europeia, maravilhando todos com seu talento precoce.
Compositor | Autor de mais de 600 obras, muitas delasreferenciais na miisica sinfénica, concertante,
operistica, coral, pianistica e cameristica

E visto como um dos maiores compositores do ocidente, que conseguiu conquistar grande
prestigio.

Estilo
Tonalidade
Compasso

3. Partindo da audicdo do excerto anterior:
* Assinala asfrases melddicas
* Indica se sdo ou ndo conclusivas
* |dentifica e entoa os motivos melddicos repetitivos

* Realiza o ditado melddico

N
5=
ES5

>

|4
E
===

d

Figura 16: Identificagcdo da estrutura.

2.5.6. Padrdes tonais/ordenacdes

Os padroes tonais, enquanto unidades estruturais, estdao mais proximos da compreensdo, como os que
sdo exigidos pela harmonia, do que a aprendizagem por notas isoladas ou intervalos. O trabalho isolado de
sons e de intervalos também tem a sua importancia, quando complementado com o trabalho em contexto. A
utilizacdo didatica dos padrGes tonais permite o desenvolvimento da orientagdo vertical e funcional da audicdo
melddica. A sua importancia é realgada por McPherson (2002), referenciado no préximo capitulo deste
trabalho, e por Edwin Gordon. Este autor define um padrdo tonal como um conjunto de “[d]ois, trés, quatro ou
cinco sons de altura diferente numa dada tonalidade, que sdo audiados sequencialmente e formam um todo”
(2000: 487). Os padrdes tonais possuem, portanto, uma dada fungdo dentro da sintaxe. A opgdo do autor esta
ligada aos principios da Gestalt, ao fundamentarem a propensdo do sujeito para percecionar eventos sonoros
através de sistemas de agrupamento e associa¢cdo de elementos, conjuntos ou padrdes unidos pelos principios
da semelhanca e da proximidade (Temperley, 2001).

Segundo Gordon, a criatividade e a improvisa¢do sao niveis posteriores na sequéncia da aprendizagem
e expressam a capacidade do aluno pensar musicalmente por si préprio. Embora funcionem em conjunto, a

criatividade estd relacionada com a premeditagdo e a improvisacdo com a capacidade de reacdo imediata. Os
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alunos devem adquirir antecipadamente a capacidade de audiar™ o vocabulario musical gue serve de
preparagdo para criar ou improvisar (Gordon, 2000). Assim, partindo do principio que ninguém cria a partir do
nada, as atividades de improvisacdo propostas a turma do 7%grau foram precedidas pela entoagdo de notas
fundamentais, arpejos e ordenagdes com base nos acordes de uma progressao harménica. Os padrdes tonais e
as ordenagdes serviram como base de um processo de aquisicdo de competéncias ao nivel do pensamento e
linguagem musical, da audigdo harmaénica e da aplicagdo pratica na improvisacdo melddica (fase cognitiva). A

figura 17 representa um exemplo de uma atividade baseada em padrdes tonais:

2. Partindo das progressdes harmdnicas indicadas realiza a entoacdo de:

Tonalidade Progressdo harmonica
1 v vi i v 1 v v
D&M
R I A Vi v | A | A
La M
1 i vi i v 1 v v
Sol M

a) Notas fundamentais de cada acorde;
b) Arpejos;

c) Ordenacdes, segundo os modelos:
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Figura 17: Ordenag¢des/padr&es tonais.

2.5.7. Entoacédo a cappella

Foram desenvolvidas varias atividades de entoacdo com acompanhamento do piano. Contudo, a
entoacgdo a cappella revelou-se como uma importante escolha, tendo sido realizada com as alunas do 79grau.
Tendo em conta que a turma tem apenas duas alunas e os excertos musicais estavam escritos a quatro vozes,
as professoras (cooperante e estagidria) colaboraram com a entoacdo de uma voz. Os excertos musicais
exploram as func¢Ges tonais de Tdénica, Dominante e Subdominante e foram escolhidos tendo em vista a
realizacdo de um ditado de espacos (Quarteto de Cordas em Si bemol Maior, Op. 1, n°1 - “A Caga” - Il.

Menuetto) que esta escrito sobre as mesmas fungdes. A nao utilizagdo do piano promove uma maior procura

11 L. . . . . . .
A audiagdo ou a capacidade de audiar proposta por Gordon é exposta e desenvolvida no capitulo seguinte.
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da afinacdo e equilibrio harmdnico entre as vozes, representando uma importante estratégia para desenvolver
a audi¢do harmonica. Por outro lado, dado que estas alunas ndo tém pratica coral na escola nem extra escola, a
disciplina de Formagdo Musical pode servir para colmatar em parte esta lacuna.

A importancia da entoagdo é destacada por Rogers (1984) com referéncia a Wedge que afirma que
esta, tal como todos os treinos auditivos, tem como objetivo desenvolver a audigdo interior (“think sound”).

A atividade descrita é exemplificada na figura 18:

| ’ ||t
Ficha de Trabalho n26

CONSI—ZR\{A’I'OR[O
- . DE MUSICA
Formagdo Musical / 72Grau PAREDES

1. Entoacdo a coppella

(retirado do livro Lars Ediund / Modus Vetus’

a) 1-16—IV-V2—16—-V66/5 -1
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Figura 18: Entoacdo a cappella.

2.5.8. Leitura entoada e ditado

A educacdo do ouvido é um dos aspetos mais importantes da Formagdo Musical. O desenvolvimento
das capacidades de identificacdo e escrita dos sons percecionados foi desenvolvido principalmente com
recurso ao ditado (ritmico, melddico e/ou harmdnico). Os ditados realizados tiveram como apoio o piano
(pegas para piano) e, na maioria das vezes, audi¢Ges de excertos musicais. Tal como defende Pinheiro, o
“verdadeiro conteido da aula de Formagdo Musical devera ser a prépria musica” (Pinheiro, cit in Pedroso,
2003: 87).

Embora ndo se possa negligenciar a utilidade e importancia dos exercicios isolados, de facto a
utilizacdo de obras musicais proporciona um desenvolvimento auditivo e uma consciéncia musical mais
profunda, para além de familiarizar os alunos com timbres diversificados. Um programa de treino auditivo
equilibrado inclui, para Rogers, pelo menos duas fases de discernimento: uma preliminar e outra terminal. A

primeira esta relacionada com a percecdo de eventos isolados como a qualidade de intervalos, inversdo de um
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acorde, entre outros. A segunda envolve a compreensao das relacdes musicais numa abordagem holistica. A
diferenca reside na percegdo de matéria ndo processada e na audigdo de informagdo estruturada (Rogers,
1984).

Poucas foram as atividades realizadas tendo em vista o desenvolvimento de exercicios isolados de
identificacdao auditiva. No entanto, estas poderdao fazer parte de um conjunto de exercicios de rotina para
iniciar cada aula. Segundo Rogers, o reconhecimento de eventos sonoros isolados permite subsidiar a audi¢do
da musica real, desenvolvendo certas capacidades como a discriminagdo, comparacgdo, bem como habitos de
concentragdo importantes para qualquer atividade auditiva. No entanto, o grau de transferéncia de significado
de intervalos isolados, por exemplo, para ambientes musicais mais alargados (tonal ou atonal) é discutivel. Esta
controvérsia pode ser sintetizada no titulo antitético “atomistic-vs-contextual”. Tal distingdo entre abordagens
refere-se a discussdo dos modos de audigdo relacionados com “perceptual-vs-structural” (Rogers, 1984).

Tal como foi ja referido atrds, o sujeito tem tendéncia para percecionar eventos sonoros agrupados.
Este processo de agrupamento de pequenas unidades é referenciado por varios autores, cujo tema tera
desenvolvimento neste trabalho. Deste modo, os ditados foram sempre realizados, ndo compasso a compasso,
mas por frases, de modo a estimular a memdria.

A capacidade de imaginar os sons escritos através da audicdo interior foi preconizada pela entoagdo
de excertos musicais em unissono ou a duas, trés ou quatro vozes. O ditado e entoagdo a primeira vista devem
ser pensados como lados opostos da mesma moeda que conduzem a um objetivo comum: o desenvolvimento
da percegdo musical interna, ou seja, a capacidade de ouvir e compreender relagdes musicais (Rogers, 1984). O
propdsito do ditado e da entoagdo a primeira vista é produzir um certo tipo de ouvinte que ouve os sons como
padrdées musicais significativos. O passo final é exteriorizar o que foi percecionado através da notagdo ou
entoagdo para que possa ter um feedback.

A transferéncia do “som das notas” para “as notas do som”, tem sido apropriadamente descrita por

Benward como o desenvolvimento da “visdo” do ouvido e a “audi¢gdo” do olhar (cit in Rogers 1984: 100).

2.5.9. Conhecimento intuitivo/conhecimento ldgico

Swanwick (1994) da especial relevancia a relagdo dindmica entre intuicdo e andlise, que mostra que o
conhecimento pode ser intuitivo ou ldgico, obtido pela imaginagdo ou pelo intelecto. Na sua teoria da
aprendizagem da musica (teoria da espiral), o autor constréi um “modelo psicoldgico” mais complexo do que a
ideia polarizada entre intui¢do e légica. Com base nas ideias modificadas de Piaget, o autor utiliza os conceitos
de assimilacdo e acomodacdo renomeando-os como intuicdo e analise. Segundo Fonterrada, o modelo “parte
do intuitivo para chegar ao légico, e do individual para chegar ao universal, constituindo-se, portanto, num
exercicio de interpretacdo pessoal da experiéncia de vida” (2008: 113). Swanwick afirma ainda que “(..) o

crescimento do conhecimento, em qualquer nivel, emerge intuitivamente e é nutrido e direcionado pela

analise.” (1994: 86)
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Foram realizadas atividades de improvisacdo melddica e harménica com recurso ao conhecimento
intuitivo. Nestas experiéncias musicais os alunos entoaram em silaba neutra, procurando os sons que melhor
se adequavam ao ambiente sonoro.

Segue-se um exemplo de uma atividade de sintese realizada na turma do 79rau (figura 19), que
propde uma improvisagdo condicionada a uma progressdo harmoénica (I — V — vi —iii = IV — | = IV = V) ndo
fornecida na ficha de trabalho. As alunas ouviram vdrias vezes a mesma progressdo e, de seguida, entoaram em

conjunto e em silaba neutra invocando apenas o conhecimento intuitivo.

CONSERVATORIO
. ) DE MUSICA
Formagdo Musical / 72Grau PAREDES

Ficha de Trabalho n28

1. Improvisacdo em silaba neutra e em conjunto, condicionada a uma progressdo

harmaénica.

Figura 19: Improvisagdo (conhecimento intuitivo) — 72grau.

Na turma 89F/4%rau foi também realizada uma improvisacdo melddica condicionada a uma
progressao harmodnica para, no final, analisarem auditivamente as frases improvisadas, identificando se eram
ou ndo conclusivas (figura 20). Embora a progressdo harmdnica tenha sido fornecida na ficha de trabalho, a
pratica musical dos alunos ndo era suficiente para invocar o conhecimento légico. Deste modo, depois de
ouvirem a progressdo tocada ao piano, realizaram a entoacgdo, improvisando melodias em silaba neutra do
seguinte modo: professora — 1°frase (pergunta) / alunos — 223frase (resposta) em bocca chiusa. De seguida,
todos os alunos realizaram o exercicio individualmente: Aluno(a) — 1°frase (pergunta) / aluno(a) — 22frase

(resposta).

||H |||
Ficha de Trabalho n?4
CONSERVATORIO
~ . DE MUSICA
Formacgdo Musical / 4°Grau PAREDES
1. Improvisacdo melddica.
1 | H AW i = 1 | I \/ =
A O T I A I T 1 [ 1
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Figura 20: Atividade de improvisagdo (conhecimento intuitivo) — 82F/4%grau.
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2.6. Recursos musicais

2.6.1.Repertdrio de musica erudita

O material utilizado teve em linha de conta a época da histdria da musica referenciada na planificacdo
anual da disciplina de Formagdo Musical. Neste ambito, houve o cuidado de apresentar um repertério o mais
diversificado quanto possivel para responder a um conjunto de exigéncias relacionadas ndo s6 com as
atividades realizadas mas também com a promog¢do da cultura musical dos alunos.

Na turma do 79rau foi utilizado um coral de Bach e um de R. Schumann com o propdsito da
identificacdo auditiva dos sons musicais (componente ritmica, melddica e harmonica) e compreensdo musical
sobre aspetos harmodnicos: tonalidade, progressGes harmoénicas e cadéncias. A musica de Bach é
frequentemente citada como representagdao do equilibrio ideal entre a parte vertical e a parte horizontal,
notando-se o interesse nos seus corais a quatro vozes. Rogers (1984) menciona que nos estudos detalhados
sobre corais de Bach realizados por McHose, este afirma que os mesmos sdo validos para aumentar o nosso
conhecimento sobre os tragos da musica do século XVIII e talvez de alguns compositores do século XIX. Afirma
ainda que os corais podem ser usados, se ensinados de forma adequada, para revelar um amplo conjunto de
principios aplicaveis a toda a musica tonal.

O quadro 7 apresenta o repertdrio erudito utilizado nas aulas de estagio das duas turmas, bem como

os respetivos conteudos programaticos, autor e turma a que se aplicou:

Tema autor Contelidos programaticos Turma
Coral “Herzliebster Jesu, was - Coral a quatro vozes

J.S.Bach 7°grau
hast du verbrochen” - Cadéncias harmodnicas

- FungOes tonais e progressées harmadnicas
“Um Coral” R. Schumann 79grau
- Cadéncias harmonicas

Ritornelo de “Orfeu” C. Monteverdi - Alternancia de compassos simples e compostos | 72grau

4%ndamento (Intermezzo
Interrotto) do Concerto para Béla Bartdk - Compassos mistos: quinario e setenario 7%rau

Orquestra

- Tonalidade/melodias tonais
Quarteto de Cordas em La
F. Schubert - Graus e fungdes tonais 7%rau
menor, 0p.29, n?1
- Cadéncias harmonicas

Sinfonia em D6 Maior, - Quidlteras: tercina de um tempo e de meio
W. A. Mozart 7°grau
“Japiter” , K551, Andante tempo

Cantabile (cc4-11)

Minueto do Quarteto de - Tonalidade/melodias tonais
Cordas, Op. 1, em Sib Maior J. Haydn - Graus e fung¢des tonais 79rau
(“A Caga”) - Cadéncias harmonicas
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Sinfonia Concertante em Mi

- Tonalidade

- Graus e fungdes tonais

bemol maior (KV 364: I1. W. A. Mozart 7%grau
- Dominante secundaria
Andante)
- Cadéncia suspensiva
- Tonalidade
- Graus e fungdes tonais
- Graus modais
Canone em Ré Maior Pachelbel 7%rau
- Baixo ostinato
- Baixo continuo
- Canone
- Intervalo de 62Maior
“Brindisi” (La Traviata) Giuseppe Verdi 89F/49grau
- Tonalidade
Sinfonia n26 em Fa maior, - Intervalo de 62Maior
Op. 68 (“Pastoral”) — - Tonalidade
Beethoven 89F/4%rau
allegretto - Compasso, unidade de tempo e unidade de
compasso
“La Toupie” (Children’s - Intervalo de 62Maior
Georges Bizet 8°F/4%rau
Games)
Rumanian Folkdances
B. Bartok - Escala Cigana- Hungara 8°F/4%rau
Marcha Eslava, Op.31
Tchaikovsky - Escala Cigana- Hungara 89F/4%grau
Bacchanale (Sansdo e Dalila) .
Saint-Saéns - Escala Hispano-Arabe 8°F/4%grau
- Quialteras: tercina de um tempo e de meio
tempo;
- Ornamentos: retardos, notas de passagem
Mazurca op.7, n22
Chopin acentuadas ou n3o no tempo, ornatos superiores | 82F/4%grau
e inferiores e antecipacGes
- FungOes tonais: tonica, dominante e
subdominante
- Graus e fungdes tonais: I, IV, V, vi
Sonata n211 para piano
W.A. Mozart - Cadéncias harmonicas: auténtica perfeita e 89F/4%grau

suspensiva

Quadro 7: Repertdrio de musica erudita.
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2.6.2. Repertério de estilos musicais diversificados

Para que o pensamento produtivo seja despoletado é importante a participagdo dos alunos em
diferentes experiéncias. Deste modo, para além do repertdério erudito, foi também utilizado um conjunto de
temas de estilos musicais diversificados em atividades de sintese, com o propdsito de motivar os alunos, exp6-
los a experiéncias musicais ndo familiares, fomentar a transferéncia e generalizagdo de vocabulario musical
(aprendizagem inferencial) e alargar a cultura musical.

A utilizacdo da cancdo tradicional portuguesa “Chapéu Novo” usada na turma 82F/49grau, com vista a
identificacdo de fungBes tonais presentes e escrita do baixo, fundamentou-se na sua estrutura musical
elementar, na representatividade dos conteldos abordados, no discurso musical familiar, na curta duragao
(facilitadora da memodria e interiorizagdo melddica) e no potencial musical de motivagdo e interesse dos alunos.
A cangdo é um recurso de relevancia para alguns pedagogos como Willems, que pode servir objetivos
melddicos (cangbes para transposi¢cdo, cangdes em modo menor), ritmicos (cangdes para os 4 modos ritmicos,
cangdes para figuras e formulas ritmicas), de associa¢do altura/nome da nota (can¢des de nome das notas),
entre outros (Simdes, 1988). No caso particular da atividade a que a cangdo foi proposta, o objetivo esteve
sobretudo relacionado com o desenvolvimento da consciéncia harmdnica através dos exercicios de audigdo e
de entoacdo.

A importancia de disponibilizar aos alunos um repertério diversificado e a ideia de que a exposicdo a
varios estilos de musica aumenta a percegdo da estrutura musical é realgada por Kuhn, Cuddy e Upitis (cit in
Pedroso, 2003). No caso concreto do ensino das escalas exdticas, este é de certa forma desvalorizado. Nao
fazem parte do programa de algumas escolas, mas podem constituir um bom pretexto para ensinar outros
contextos musicais ndo familiares.

No quadro 8 sdo apresentados os temas utilizados, os respetivos conteldos programaticos, o autor e a

turma onde foram aplicados:

Tema autor Contelidos programaticos Turma

Tdnica, dominante, subdominante e
“Chapéu Novo” Tradicional 89F/4%rau
sobredominante

“Go West” Pet Shop Boys Progressdao harmonica 7%rau
“No woman no cry” Bob Marley Progressdao harmonica 7%rau
“Basket case” Green Day Progressdo harmonica 79grau
“I'll see you when you get

Coolio Progressdo harmonica 79grau
there”
“Let it Be” Beatles Progressdao harmonica 7°grau
“Twinkle, twinkle little Transformagdo melddica em diversas

Tradicional 89F/4%grau
star” escalas
“The last Stop” Dave Matthews Band Escala Hispano-Arabe 89F/4%grau
“Pulp Fiction” opening theme Escala Hispano-Arabe 89F/4%rau

Quadro 8: Conteldos programaticos e temas musicais
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2.7. Recursos materiais

2.7.1.Fichas de trabalho

As fichas de trabalho afiguraram-se como uma das opg¢des mais adequadas para o desenvolvimento da
aula, contribuindo para uma apresentacgao clara das atividades aos alunos, de modo que todos pudessem estar
sintonizados para as mesmas questdes-problema.

Tendo em conta que a sala de aula ndo dispde de meios de proje¢do de conteudos, este recurso
permitiu ainda a apresentacdo de alguma informagdo complementar no que diz respeito ao enquadramento
tedrico sobre as obras utilizadas e respetivos compositores, géneros musicais, entre outros.

As corregBes escritas de exercicios como ditados melddicos, ritmicos e/ou harmdnicos foram também
apresentadas nas fichas de trabalho, fornecidas apds a sua realizagdo e corregdo oral pois, de outro modo,
seria uma tarefa bastante dificultada pelas mas condi¢Ges dos quadros da sala de aula. Além disso, teria que

forcosamente dispensar muito do tempo de cada aula disponibilizado pela professora cooperante.

2.7.2. Piano

O piano representou um recurso auxiliar bastante importante e muito pratico. Apesar de ter a
preocupacdo pela utilizagdo de recursos musicais o mais diversificados quanto possivel, ndo pude negligenciar
a utilidade deste instrumento quer na realizagdo de trabalho isolado, quer no trabalho em contexto. Foi
essencialmente um apoio para a pratica de exercicios de identificagdo auditiva, atividades de improvisacgdo,
entoacédo e no reforco de ditados polifénicos.

A sua utilizagdo por parte dos alunos poderd representar uma estratégia para desenvolver diversos
conteldos tedricos e competéncias auditivas, desde que a turma ndo seja numerosa. Rogers (1984) afirma que
em determinados curriculos escolares ¢é incluida a disciplina de piano, o que beneficia o desenvolvimento de
competéncias como a compreensado da teoria, habilidades funcionais e praticas, proficiéncia técnica moderada,
leitura, entre outros. A sua utilizagdo no ambito da disciplina de Formagdo Musical pelos alunos poderia trazer

enormes beneficios:

“Even sightsinging and dictation activities can be combined with keyboard work with immediate feedback
and solutions available. Improvisation drills, playing by ear, and transposition exercises are especially good

for coordinating thinking and listening. The ultimate purpose of the keyboard component, then, from a
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music-theory point of view, is to train the brain, not the fingers; the goal is to become a musician, not a

pianist.” (Rogers, 1984:71)12

3. Avaliacdo e reflexdao sobre as aulas lecionadas

3.1. Gestdo flexivel da planificacdo

Ndo obstante a preocupagdo pelo cumprimento das atividades delineadas, houve uma gestao flexivel
da planificagdo, no sentido em que, sempre que necessario, pudessem ser desenvolvidas estratégias
complementares com vista a superagao de algumas dificuldades manifestadas pelos alunos. Segundo Alarcédo &
Tavares, os planos de aula transformam-se em instrumentos que, conforme as situagdes, podem ser utilizados
ou ndo, ou seja, “o professor deve estar preparado para se desprender dos planos ou altera-los se algum fator,
ndo previsivel no momento da sua elaboracgdo, assim o exigir” (2005: 159). Neste sentido, foram realizados
alguns exercicios que ndo estavam contemplados na planificagdo mas que foram uma experiéncia musical
interessante, na medida em que consolidaram algumas competéncias. Exemplo disso é a atividade de entoagdo
com base numa progressdo harmdnica realizada na turma 82F/49grau. Apesar de n3o ter sido planeada, foram
organizados trés grupos para entoarem as notas dos respetivos acordes como atividade complementar.
Embora com algumas dificuldades de afinagdo, os alunos foram capazes de realizar o exercicio com algum
equilibrio sonoro e com a concentragdao necessaria. A adogao deste tipo de exercicio em atividade de rotina
podera desenvolver eficazmente a audicdo harmonica. A figura 21 representa o exercicio que serviu de base

para a atividade descrita:

3. Constrdi os acordes correspondentes aos graus tonais indicados, no estado fundamental

23

=N

Figura 21: Atividade sequencial — construgdo de uma progressao harmdnica e entoacao dos acordes a trés vozes.

Esta atividade poderia ainda ser complementada e explorada conforme nos propde Bell (2004) no seu

estudo, onde sugere os seguintes exercicios:

12 Rogers refere que mesmo as atividades de leitura a primeira vista e ditado podem ser combinadas com o trabalho de teclado com
feedback e solugdes disponiveis de imediato. Exercicios de improvisacdo, tocar de ouvido, e exercicios de transposi¢do sdo especialmente
bons para coordenar o pensamento e a audigdo. O objetivo final do uso do teclado, a partir de um ponto de vista da teoria da musica, é

treinar o cérebro, ndo os dedos; o objetivo é tornar-se um musico, ndo um pianista (tradugao livre).
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Reconhecimento das notas que compdem um determinado acorde (fundamental, a terceira e a
quinta);

Entoagdo de cada uma delas em silaba neutra e sustentada durante algum tempo;

Cada aluno escolhe uma nota do acorde e todos entoam em simultdneo e apds indicagdo do professor
mudam para outra nota diferente do mesmo acorde;

Utilizar a mesma sequéncia de exercicios mas usando uma progressdo harmaénica.

Tendo em conta que estes alunos ndo tém a disciplina de coro na escola, a persisténcia em exercicios
de entoacgdo podera representar uma importante estratégia para desenvolver, entre outras competéncias, a
audi¢cdo harmonica.

Uma vez que a turma do 72grau tem apenas duas alunas, torna-se mais dificil realizar atividades de
entoacgdo a mais que trés vozes, caso o professor participe também. No entanto, é sempre possivel recorrer a

gravacgOes audio de corais para colmatar a auséncia de uma das vozes.

3.2. Principais dificuldades diagnosticadas nos alunos

A partir das aulas lecionadas nas duas turmas pude verificar que, apesar dos graus de ensino distintos
(72 e 4%9raus), a grande parte das dificuldades mencionadas estdo relacionadas sobretudo com a capacidade
de audi¢do harmodnica, que serve como objeto de estudo no capitulo seguinte e que sustenta um dos
propdsitos para a escolha do tema.

Assim, as principais dificuldades diagnosticadas nos alunos estdo apresentadas no seguinte quadro:

7°grau 4%rau
[\)
Q
<
(o]
S
S - Entoagdo a 2,3 ou 4 vozes - Entoagdo a 2,3 ou 4 vozes
o
(3]
Q

- Identificagdo da voz do baixo e das vozes
intermédias de corais de Bach e de pegas
instrumentais a 2, 3 ou 4 vozes; - Realizagdo de ditados melddicos;

- Identificagdo de fungdes tonais em excertos

Educacdo do/
pelo ouvido

musicais;
()
© . ~ 7 qs .. . ~ ; 3s ..
8 - Improvisagdo melddica condicionada a uma - Improvisagdao melddica condicionada a uma
= . . o L.
5 progressdo harmdnica progress3o harmdnica
—
o

Quadro 9: Principais dificuldades diagnosticadas nos alunos.

51



3.3. Atividades de rotina

As atividades de rotina baseadas no método de Willems incentivaram de facto a concentragdo da
turma 82F, no geral, e a ateng¢do de alguns alunos que normalmente se distraem com facilidade e serviriam
para colmatar algumas das dificuldades referidas, caso fossem desenvolvidas durante um periodo de tempo
mais longo. O conhecimento auditivo das tonalidades e a associagdo entre sons e nomes ndo sdo uma
aquisicdo facil, tendo constatado essa dificuldade nesta turma. Por essa razao, em determinadas tonalidades,
os alunos entoaram em primeiro lugar em silaba neutra e sé depois com o nome das notas. Apesar do curto
periodo de tempo de contacto com a turma, notou-se algum desenvolvimento das capacidades de entoagdo de
padrdes com base nas tonalidades indicadas.

Esta atividade de rotina poderia ainda ser complementada pela transposicdo sobre as seguintes

espécies de exercicios propostas por Willems:

Transposicdo “lida, a base da relatividade na pauta (leitura por graus conjuntos, terceiras, intervalos
simétricos e assimétricos), ou do conhecimento das claves”;
“(...) Transposigdo com os nomes das notas de: cang¢des; todos os elementos de ordenagdo; melodias

sabidas de cor” (Willems, 1967: 139).

O trabalho isolado de reconhecimento e entoacdo de acordes, intervalos, escalas, entre outros, e
atividades que desenvolvam a audigdo interior também podem ser realizadas nesta parte da aula. Rogers
propde algumas sugestdes, defendendo que o trabalho de desenvolvimento da audigdo interior, baseado em
atividades de entoacdo a primeira vista, deve ser feito silenciosamente. Pensar no som ou ouvi-lo
silenciosamente devera fazer parte da rotina e pratica individual dos alunos. Com vista ao desenvolvimento da

audigdo interior, Rogers (1984) sugere, entre outros exemplos, o seguinte:

Combinar entoacdo silenciosa com entoa¢do audivel através da alternancia de frases ou

CcoOmpassos;

Neste caso, entrar na tonalidade ou na altura certa apds a interrupgao silenciosa para pensar no som é

uma boa experiéncia para o refor¢o da audigdo interna.

O uso de redugdes estruturais cria a habilidade de fundir notas em unidades, analisando e
digitalizando uma melodia antes de a cantar.

Desenvolver a perce¢do de padrdes melddicos;

Gravar a performance dos alunos para eles analisarem as préprias falhas, problemas de entoacéo,
hesitagGes ritmicas, entre outros. Normalmente ficam atdnitos com os erros que cometem,

muitas vezes inconscientemente.

Ainda sobre a audic¢do interior, Kuhn considera o seguinte:
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“(...) el dltimo objetivo de la formacion del oido reside en la capacidade de lograr una audicion
consciente, diferenciadora, inteligente, y también capaz de juzgar, unida a la capacidad de hacer sonar

interiormente la musica que uno lea, sin oirla.” (Kuhn, 1989: 16).13

3.4. Atividades de sintese

A improvisacdo realizada em varias modalidades, ou seja, condicionada ou ndo condicionada a
determinadas exigéncias, revelou-se como uma das principais atividades de sintese de elei¢do. Ficou, no
entanto, a certeza de que este tipo de atividade poderia ter sido mais desenvolvido na turma do 79grau. Caso
ndo houvesse alguma limitagdo no campo da agdo educativa devido a necessidade do cumprimento do
programa, com esta turma poderiam ter sido desenvolvidas mais experiéncias ou vivéncias musicais com
objetivos bem definidos. Assim, através da utilizacdo ndo sé da voz, mas também pela execucdo de variados
instrumentos musicais melddicos e/ou harmdnicos, poderiam ter sido mais exploradas as atividades de
improvisagdo melddica e harmonizagdo de temas familiares e ndo familiares. Em primeiro lugar, através da
intuicdo e depois através da analise, tal como refere a teoria de Swanwick. Esta seria uma estratégia vélida
para, ao longo de varias aulas, desenvolver a audi¢do e compreensdo harmonica.

A improvisagdo como atividade de sintese torna-se mais dificil de concretizar em turmas com a
dimensdo do 82F/42grau. No entanto, a improvisacdo realizada na aula do dia 26/05/2015 foi uma experiéncia
interessante, na medida em que contou com a participagdo de todos em conjunto e, de seguida,
individualmente, de forma ndao magadora. Os alunos demonstraram pouco a vontade na sua execugdo, pois
nao estdao acostumados a este tipo de atividades que exigem a exposi¢ao de cada um a turma.

Varios nomes da pedagogia defendem a importdncia da improvisacdo no desenvolvimento e
consolidagdo dos processos de compreensdo da musica dos alunos. Gordon associa a improvisagdo a
capacidade de audiar. Segundo o autor, para a improvisagdao acontecer, os individuos devem ser capazes de
audiar a musica que vao improvisar (Gordon, 2000).

Dalcroze sugere a improvisagdo com o objetivo de produzir formas de usar materiais de movimento
(ritmo) e materiais sonoros (altura, escala, harmonia) numa criagdo musical com uma combinagdo imaginativa,
espontanea e expressiva (cit in Choksy, 1986). Para o autor, a funcdo da improvisacdo é o desenvolvimento
rapido da decisdo e interpretacdo, o fortalecimento da concentragdo e a comunicagdo entre os sentimentos, o
cérebro e o corpo (dedos, mados e respiragdo). A interagdo entre o movimento no tempo, espago e energia do

ritmo e a altura é representado pela imagem triangular que se segue:

B Segundo Kuhn, o ultimo objetivo da formagdo do ouvido reside na capacidade de conseguir uma audigdo consciente, diferenciadora,

inteligente, e também capaz de julgar, unida a capacidade de fazer soar interiormente a musica que se |&, sem a ouvir (tradugdo livre).

53



Improvisation
JT\\
AR
ri K "\
f‘ : ‘\
i’ : ‘\
N ! 'y
<2 : 2
9 i LS
</ ' Lz
&/ ! N
il’r i “‘,
/ i Y
i/ ' "
/! i Y
S H b
:‘ ! l\.
e
rhythm pitch

Figura 22: Jaques-Dalcroze — Improvisagéo14

Neste esquema a melodia e harmonia sdo criadas pela interagao e estdo representados como dois
lados do mesmo triangulo. A improvisagdo é representada pelo vetor central e pelo vértice que liga os dois

triangulos mais pequenos (Choksy, 1986).

3.5. Atividades sequenciais

Relativamente as atividades sequenciais, o ditado (ritmico, melddico e harmédnico) foi uma das
atividades mais realizadas e onde foram encontrados os maiores obstaculos. Por um lado, a dificuldade
manifestada pelos alunos na sua realizacdo e, por outro, a dificuldade em encontrar solugGes e estratégias que

pudessem auxilid-los de uma forma eficaz.

3.5.1.Ritmo

O ritmo esteve sempre presente em todas as aulas lecionadas na turma do 7%grau. No entanto, duas
dessas aulas foram totalmente dedicadas ao desenvolvimento de competéncias e conteldos ritmicos
especificos. No que diz respeito aos ditados melddicos, harmdnicos ou polifénicos, uma das dificuldades
manifestadas pelos alunos esteve relacionada com o sentido de pulsagdo. Sobre este assunto, Karpinski (2000)
refere que, de todas as habilidades envolvidas em aspetos temporais da audicdo de musica, a percecdo da
pulsagdo é a mais fundamental, pois desta deriva a sensacdo de métrica, no¢do de tempo e de compasso. Uma
das estratégias para desenvolver os aspetos temporais da musica seria organizar atividades que envolvessem a

escuta com associacdo de movimento, op¢do fundamentada em Seashore que afirma que as impressdes de

" Imagem retirada de Choksy, L., Teaching Music in the Twentieth Century, Prentice-Hall, 1986
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ritmos musicais despertam imagens motoras na mente do ouvinte e reagdes musculares intuitivas no seu
corpo. O autor sugere ainda que a perceg¢do do ritmo envolve cinco capacidades fundamentais. As primeiras
duas estdo relacionadas com o sentido do tempo e de intensidade. A terceira e a quarta referem-se a imagem
auditiva e motora, correspondendo respetivamente a vivéncia da experiéncia auditiva e das atitudes motoras.
A quinta capacidade diz respeito ao impulso motor para o ritmo, uma tendéncia instintiva principalmente
inconsciente e em grande parte organica (Seashore, 1919).

A ligacdo entre ritmo e atividade motora esta presente no método de Dalcroze (“Rythmique”), que
pretende levar o individuo a escuta consciente e ao movimento. Deste modo, é seu propdsito “fazer do
organismo inteiro algo que poderia chamar-se de um ouvido interior” (Dalcroze, cit in Fonterrada, 2008: 131).
Esta ligacdo é ainda complementada com a afirmacdo de Rogers: “to make sense, rhythm must finally be felt as
a physical activity and not just understood as a formation of symbols” (Rogers, 1984: 143).

Para além da perce¢do dos aspetos temporais referidos, a integragdo entre ritmo e atividade motora
podera ainda beneficiar o entendimento de estruturas formais (frases, secgdes, nogdo de pergunta-resposta,
entre outros). O estudo de padrdes ritmicos é uma das estratégias possiveis apontadas por Rogers. Estes
padrdes podem basear-se no primeiro ou ultimo compasso de melodias familiares ou final de uma sec¢do de
um excerto instrumental. Esta estratégia facilita a memorizacdo e reconhecimento visual e auditivo. A percec¢do
através da visdo, audicdo e atividade cerebral é mais facilitada com o uso de grupos ritmicos do que com

figuras ou células ritmicas individuais (Rogers, 1984).

3.5.2. Melodia

O ditado melddico é uma das atividades confidveis para medir a capacidade auditiva dos alunos e a
complexidade das habilidades necessarias para a sua realizagdo é grande. Os estudantes que tém facilidade
nesta tarefa tém uma audi¢do interior bem desenvolvida, um forte sentido de tonalidade, boa memodria
musical, o conhecimento (consciente ou inconsciente) dos padrdes comuns e o conhecimento dos
procedimentos basicos de notagdo (Foulkes-Levy, cit in Paney, 2014).

Foi evidente a dificuldade na realizagdo dos ditados melddicos pela generalidade dos alunos da turma
82F/4%grau. Em cada audig¢do os alunos teriam que memorizar, cantar e sé depois escrever. A entoac¢do de cada
trecho melddico serviria para estimular a memdria. Neste dominio, Paney (2014), refere a importancia da
entoagdo em voz alta para resolver problemas de compreensdo e de capacidade de memdria. A estratégia
utilizada nao foi suficiente para auxiliar os alunos e por isso, na aula seguinte, optei por lhes pedir que
realizassem em primeiro lugar a parte ritmica e s6 depois a parte melddica seguindo, para cada uma das
partes, os passos da audicdo, execucdo e escrita.

Um estudo realizado por Pembrook sugere que as varias estratégias usadas num ditado melddico tém
as suas limitagGes. Escrever imediatamente cria um duplo problema de processamento (ouvir novos estimulos

enquanto tenta interpretar e codificar o que acabam de ouvir). Por outro lado, uma audi¢cdo passiva (sem

15 § . . ) - - ~ .
Rogers afirma que, para que faga sentido, o ritmo deve ser sentido como uma atividade fisica e ndo apenas entendido como uma
formagdo de simbolos (tradugdo livre).
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escrita simultdnea) de uma melodia com muitas notas deixa o ouvinte com problemas de capacidade de
armazenamento. Neste estudo o autor concluiu que os estudantes tiveram melhores resultados quando
comecgaram a escrever o mais cedo possivel. Por outro lado, segundo Paney (2014), os estudantes que realizam
o ditado melddico com escrita simultanea a audicdo podem ter sucesso inicialmente mas ndo desenvolvem
capacidades de audi¢do e memdria importantes para o seu desenvolvimento musical.

Sobre o ditado melddico, Karpinski (2000) descreve quatro fases: audigdo, memaria, compreensao e
notacdo. A primeira fase refere-se ao processo fisioldgico da rece¢do dos sons pelo ouvido e transmissdo para o
cérebro. A segunda fase é um pré-requisito para todos os outros passos do processo. A terceira fase é crucial
para uma notagdo correta (como é que o ritmo esta organizado e como é que a melodia se move), a ultima fase
refere-se ao ato de escrever, ou seja, a transcricdo da compreensdo da melodia na notagdo tradicional.

Relativamente as atividades auditivas realizadas houve sempre a preocupacao de fazer com que os
alunos identificassem o maior nimero de elementos, quanto possivel, dos excertos musicais. Karpinski (2000)
considera que deverdo ser fornecidas o minimo de pistas possivel, tais como a tdnica e unidade de tempo. O
objetivo é cultivar o desenvolvimento de certas capacidades auditivas. Sem compasso, modo, primeiras notas e
ritmo da melodia, e sem a contagem do tempo, os alunos tém de inferir importantes informagdes musicais.
Caso sejam dadas informacgGes apenas relativas a clave e tdnica, o professor devera estar preparado para
aceitar diferentes versdes de nota¢cdo do mesmo ditado, pois os alunos podem escolher qualquer figura ritmica
como unidade de tempo, bem como duas ou trés combinagdes de ritmo e métrica - compassos
correspondentes.

O autor refere que o comprimento das frases melddicas e o nimero de vezes com que sdo ditadas
afetam diretamente a perce¢do musical e a memoria. Se uma melodia curta é ditada muitas vezes, a exigéncia
torna-se muito limitada para os alunos, tornando-se ndo num ditado mas numa transcrigdo que ndo
desenvolve as competéncias exigidas. Por outro lado, ditar uma ou duas vezes uma frase relativamente longa,
ird sobrecarregar o limite da memoria a curto prazo, resultando em ansiedade e frustragdo dos alunos. Regra
geral, é prudente ditar uma vez para cada grupo de 6 a 10 chunks (unidades memorizaveis) de uma melodia.
Chunking é um processo de agrupamento de pequenas unidades como por exemplo algarismos, letras, notas
musicais, com delimitacdo de fronteiras para cada grupo. Este processo esta presente na forma como
memorizamos um numero de telefone, agrupando os algarismos em conjuntos de trés, por exemplo. Em
relagdo a memorizagdo de uma melodia, podemos ndo saber de cor todas as suas notas mas conseguimos
lembrar a sua totalidade através dos seus membros de frase (Chase e Ericsson, cit in Aguiar, 2012).

Karpinski (2000) propGe uma férmula de calculo que relaciona o comprimento de uma frase com o
nimero de vezes que a mesma deve ser ditada: P = (Ch/L) + 1. A letra P refere-se ao nimero de vezes; Ch
refere-se ao nimero de chunks; a letra L significa o limite da memdria de curto prazo, definido em chunks que
variam normalmente entre as 6 e as 10, inclusive. Deste modo, para calcular o nimero adequado de vezes que
deve ser realizado o ditado, divide-se o nimero de chunks que contém a frase pelo limite da capacidade da
memdria a curto prazo, e soma-se um nuimero extra de vezes. A férmula pode ser usada também para calcular

o comprimento de um ditado (em chunks), subtraindo 1 ao numero total de vezes que é ditado e multiplicar o
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resultado pelo limite da memdria a curto prazo do aluno. Finalmente, para calcular o limite da memdria a curto
prazo do aluno, divide-se o nimero de chunks que o ditado contém pelo nimero total de vezes que é ditado.
Segundo o mesmo autor, podemos conceber um fluxograma, como base do processo de realizagdo de

um ditado melddico, cujo comprimento e complexidade torna-o apropriado para divisdao em duas partes.

[ Portion A ] [ Portion B ]

( Hear l (along with Portion B)
Remember (Portion A only)

Understand
temporal
pulse

meter
Playing 1 < rhythmic proportions
pitch
tonic
scale degree of starting pitch
scale degrees of subsequent pitches
stepwise groups
each skip treated as new starting pitch
Notate
k what has been heard, remembered, and understood

( Hear l (along with Portion A)
Remember (Portion B only)

Understand
temporal
pulse

meter
Playing 2 < rhythmic proportions
pitch
tonic
scale degree of starting pitch
scale degrees of subsequent pitches
stepwise groups
each skip similar to new starting pitch
Notate
k what has been heard, remembered, and understood

Figura 23: Fluxograma para realizagdo do ditado melédico.™

3.5.3.Harmonia

As aulas dedicadas ao trabalho harmodnico, tanto na turma do ensino bdasico como na do
complementar, confirmaram a opinido de que os alunos, na generalidade dos casos, tém bastantes dificuldades
de audigdo harmodnica. Esta constatagdo serviu como um dos pontos de partida para a escolha do tema do
trabalho de investigacdo apresentado no capitulo seguinte.

A primeira aula lecionada na turma do 79grau serviu como uma chamada de atengdo para a
necessidade de utilizacdo de estratégias diversificadas para o desenvolvimento de competéncias ao nivel da
audicdo harmodnica e ferramentas para a realizagdo de ditados a duas, trés ou quatro vozes. As alunas tiveram

muitas dificuldades em realizar o ditado do coral “Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen”, visto ndo

1 Figura retirada de Karpinski, G. The Development of Listening, Reading, and Performing Skills in College-Level Musicians, 2000, Oxford

University Press,
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estarem habituadas a fazer este tipo de exercicio a partir de uma gravacdo de um coro misto, mas sim com
recurso ao piano. No que diz respeito aos ditados harmadnicos, Rogers (1984) considera a analise especialmente
importante: sobre a familia das trés fungGes basicas (conceitos bastante Uteis que simplificam a tarefa de
audicdo) e sobre a variagdo, tendo em conta que muitas progressdes harmdnicas sdo transformagdes de alguns
padrdes basicos, que usam acordes de substituicdo, extensdo, interrupgdo, prolongacdo, inversdes, entre
outros. As ideias de fungdo e variagcdo poderiam ser ensinadas, apresentando progressdes com formulas de
cadéncias estereotipadas. Depois de comparadas varias férmulas como I-V-I vs. I-IV-I; I-V-I vs. I-V-i; I-V-] vs. |-
V6-l, a féormula padrdo I-IV-V-I pode ser estabelecida como base a partir da qual uma série inteira de ditados
harmaonicos podem ser desenvolvidos nas aulas com gradual complexidade.

O mesmo autor faz a distingdo entre harmonia e tonalidade. Assim, para além do contraponto,
melodia, ritmo, compasso e forma musical afirma que a harmonia é apenas mais uma das facetas da
tonalidade. Enquanto esta diz respeito a todo o sistema de linguagem ou ao campo da linguistica (fonologia,
morfologia, sintaxe e semantica), a harmonia, por seu lado, assemelha-se a simples gramatica tal como a
estrutura das palavras e frases. Inclui na instrucdo harmadnica conceitos como a tonalidade, polaridade,
tonicizagdo, modulacdo, dissondncia, consonancia, resolu¢do, cromatismo, ambiguidade/neutralidade
(ocultagdo intencional da fungdo através da apresenta¢do simultanea de dois ou mais significados); cadéncia,
ponto de chegada (objetivo da estrutura cadencial), macrorritmo (proporc¢do temporal de eventos estruturais
como frases, periodos, sec¢des, entre outros) e fungdo harmonica.

Todos estes conceitos poderdo ser desenvolvidos segundo o principio de Willems (1984) que, tal como
abordado no capitulo seguinte, estabelece a prioridade na vivéncia e experiéncia auditiva antes de qualquer
experiéncia de ordem mental.

Rogers (1984) marca a diferenga entre a horizontalidade e a verticalidade da harmonia. A abordagem
vertical da audicdo parte do pressuposto de que as notas fundamentais representam a informacdo primaria.
Isto implica uma tentativa concentrada para encontrar essa raiz reconstruindo, deste modo, os numerais
romanos para uma dada progressdo. Na abordagem horizontal as vozes exteriores estdo na prioridade da
percecdo. Baseia-se na tensdo criada entre a linha do soprano e a do baixo como transportadores do
movimento musical, desconsiderando o papel limitado que a fundamental do acorde representa. Neste tipo de
abordagem, ouvir vozes exteriores como melodias torna ébvia a relagdo dos sons com a tonalidade em vez da
fidelidade da nota ao seu acorde. Por seu lado, na abordagem linear, as notas do soprano e do baixo estdo
sempre relacionadas com uma referéncia: a tonica. O autor afirma que nenhuma tarefa de treino auditivo é tdo
dificil quanto a do ditado harmodnico. Por isso, ter consciéncia destas duas abordagens podera representar um

importante auxilio para os professores no que concerne ao entendimento do processo de audigdo harmdnica.
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4. Reflexdo sobre a Pratica Educativa

O estagio realizado contribuiu para uma atitude e postura mais reflexiva sobre a prdtica educativa,
procurando atualizar conhecimentos e usar instrumentos/ferramentas inovadores e mais eficazes. Como refere

Flavia Vieira,

“O bom profissional serda aquele que, compreendendo a impureza da pratica educativa se
embrenha nela e sobre ela constréi um conhecimento caleidoscépico, resistindo criticamente ao que a
torna irracional e injusta e inventando formas, muitas vezes subversivas, de a tornar mais racional e
justa. Resistir e agir estrategicamente é, em poucas palavras, um modo de viver com esperanga num
mundo de muita desesperanga, proprio de quem nao se conforma com esse ‘estado de coisas’” (2004:

10).

Apesar do campo de agdo ter sido, de certa forma, delimitado pelas contingéncias decorrentes do
cumprimento do programa, do cumprimento do calenddrio escolar e da tentativa de ndo interferir no ritmo de
aprendizagem dos alunos, houve ainda espago para o desenvolvimento de estratégias diversificadas. Assim, o
estagio afigurou-se também como um campo experimental, onde tentou-se ultrapassar as resisténcias as
mudancgas, sobretudo pelo facto de se sentir mais seguranga com o que se julga saber bem. Referindo-se aos
professores, Rey e Santamaria afirmam que todos nés “temos muitas dificuldades para modificar os nossos
habitos de ‘ensinadores’, sem duvida muito arreigados em nds pela pratica que recebemos durante a nossa
prépria aprendizagem e que, assumindo-os como o nosso melhor recurso, reproduzimos frequentemente na
escola e na aula...”(cit in Vilar, 1998: 32).

No ambito da aprendizagem, houve a preocupacgdao de estimular os alunos para um pensamento
produtivo, ou seja, ndo limita-los a rececdo passiva da informagdo mas dota-los de capacidades de
compreensdo da mesma através de experiéncias diversificadas que lhes permitam elaborarem e reconstruirem
novos conhecimentos. Vieira afirma que “mesmo que ninguém negue hoje, em absoluto, o papel
potencialmente transformador da educagdo, também ninguém deixara de reconhecer o seu papel
potencialmente castrador” (Vieira, 2004: 9).

A relacdo entre os objetivos, conteudos, métodos e formas organizativas da aula serviu como uma
orientagdo. No entanto, foi encontrada uma série de finalidades mais abrangentes do que aquelas que sdo
assumidas na pratica, pois a disciplina congrega saberes do campo da Harmonia, da Analise, da Histdria da
Musica e a Acustica, entre outros.

A investigacdo realizada e apresentada no capitulo seguinte, fundou um conjunto de dados e reflexdes
que enriqueceu o conhecimento e possibilitou responder a algumas das problematicas do campo da Formacao
Musical. A qualidade da pedagogia, segundo Vieira, esta intimamente ligada a qualidade da formacdo e da
investigacdo, na medida em que “rejeita uma formagdo de natureza transmissiva e técnica e se advoga a
participacdo dos professores na indagacdo critica das situagSes da pratica” (Vieira 2004: 11). Assim, a
construcdo do conhecimento educacional decorrente do estagio e do trabalho de investigagdo, assumiu-se

como uma oportunidade de reflexdo critica sobre as praticas educativas e consequente desenvolvimento
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profissional. A complexidade dos processos de ensino impde um espirito de abertura e uma forca de vontade
em criar inovagdo, ou seja, usando as palavras de Vilar, “uma escola que pensa é construida por pessoas que

pensam ou aprendem a pensar” (1998: 75).

60



Capitulo lll | Projeto de Investigacdo

1. Temdtica e motivac¢des para o estudo

A investigacdo apresentada neste capitulo tem como objeto de estudo a importancia da audigdo
harmdnica na formagdo musical dos alunos e as estratégias praticadas no ensino para um desenvolvimento
auditivo integral dos mesmos.

A escolha do tema, Audicdo Harmodnica: importdncia e estratégias para um desenvolvimento auditivo
integral, prende-se com o facto de constatar que a generalidade dos alunos que segue o ensino formal tem
dificuldades de compreensdo auditiva da musica de um modo geral e, em particular, da harmonia. Esta opinido
é partilhada por alguns professores da area de Formagdo Musical e é formada com base na minha pratica
educativa pessoal, quer no ambito profissional, quer no ambito do estdgio realizado. No que diz respeito e este
ultimo, verificou-se frequentemente a desorientagcdo manifestada pelos alunos quando confrontados com uma
série de exercicios ou atividades no ambito da audi¢cdo e compreensdo harmdnica. Sdo iniUmeros os casos de
intérpretes que, ndo obstante o elevado nivel artistico, tém grandes limitagdes em vdrias situagdes como
“tocar de ouvido”, harmonizar, transpor, acompanhar uma melodia conhecida, entre outras.

Para além das razGes ja expostas, a escolha do tema desta investigacdo centrou-se também no
desenvolvimento e enriquecimento pessoal da pratica educativa e, de algum modo, na possibilidade de
contribuigdo para a evolugdo do ensino da musica.

Tendo em conta que a compreensdo da estrutura harmonica de uma dada obra ou pega musical
constitui um tipo de conhecimento essencial para a realizacdo de outros tipos de desempenho, que as
dificuldades apontadas estdo relacionadas sobretudo com o nivel de desenvolvimento da audi¢gdo harmdnica e
que a educagdo do ouvido é um dos aspetos centrais da disciplina de Formagdao Musical, neste trabalho é dada
especial atengdo a analise destas competéncias.

Assim, o estudo apresentado compreende trés partes. Na primeira, apresenta-se uma reflexao sobre
as abordagens concetuais, epistemoldgicas e educativas, no que diz respeito a evolugdo da harmonia como
elemento da musica ocidental, a compreensao auditiva, as perspetivas pedagdgicas e educativas propostas por
varios autores da pedagogia musical e ao desenvolvimento da audicdo e compreensdo harmodnica. Sdo ainda
apresentados vdrios estudos realizados no ambito deste tema. Na parte empirica é exposta a metodologia da
investigacdo adotada e os instrumentos utilizados para as questées em estudo, que tiveram por base um
inquérito por questiondrio dirigido a professores da darea disciplinar de Formagdo Musical e a consulta
documental de programas disciplinares e manuais escolares. Por ultimo, a terceira parte é reservada para a
apresentacgdo, analise e interpretacdo dos dados obtidos a partir de uma amostra selecionada e caraterizada

como uma realidade educativa do ambito do ensino especializado da musica.
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2. Audicdo Harmonica: abordagens concetuais, epistemolégicas e educativas

2.1. Contributos para a definicdo do conceito de harmonia

(...) in universale parlando dico, che musica non é altro che harmonia”

Gioseffo Zarlino (in Menezes, 2002: 11).

O termo harmonia é usado descritivamente para indicar notas e acordes combinados e também de
forma prescritiva para indicar um sistema de principios estruturais que regem a sua combinagdo. No curso da
histéria da musica ocidental, ndo foi o significado do termo “harmonia” que sofreu alteragdo, mas sim o
material aplicado e as explicagBes dadas para a sua manifestacdo na musica (Dahlhaus, 2001). Para Flo
Menezes, “[c]onsiderando-se a enorme gama de significados que a palavra harmonia ganhou no decorrer de
sua histéria, devemos pontuar que harmonia ndo significa estritamente ‘existéncia de acordes’” (2002: 27).

Apesar de ndo fazer parte da pratica musical da antiguidade classica, foi da musica grega que derivou
o conceito e denominagdo de harmonia. O seu significado estava relacionado com a combinagdo e relagdo
entre notas em simultaneo. Tendo em conta que poucos documentos escritos chegaram até aos nossos dias, é
dificil julgar o valor da musica grega sob o ponto de vista existencialista. Essa auséncia é compensada por
documentos filoséficos que nos esclarecem sobre o seu aspeto essencialista (Willems, 1990b). Na Grécia antiga
a concecdo da harmonia ndo era Unica. Encontramos diversos significados para o mesmo, desde “(...) unido dos
opostos ou proporgdo entre sons distintos até harmonia das esferas césmicas, harmonia dos mundos, bem
como harmonia da alma ou simplesmente organizag¢do dos sons” (Menezes, 2002: 395).

Primordialmente, o conceito de harmonia surge como dado sequencial e ndo sincrénico, assente no
principio da horizontalidade (idem: 29). Baseada na sobreposi¢cdo de duas linhas horizontais ou melddicas, a
harmonia na polifonia primitiva da Idade Média é considerada como um principio estrutural da musica. No
renascimento, a harmonia passa a referir-se a trés notas produzidas em simultaneo, ao passo que a musica
vocal, caraterizada por composi¢des polifonicas com virtuosismo técnico, poderia ir de trés a seis vozes. O
crescente gosto pelas relagdes intervalares verticais de terceira e sexta, em detrimento das arcaicas relagdes de
quinta e oitava, tiveram uma influéncia decisiva na mudanga gradual da forma de pensar uma composicdo
(Navarro, 2002a). Os tedricos Gaffurius e Zarlino referem a harmonia de trés notas simultdneas, embora o
primeiro considere apenas a combina¢do de oitavas, quintas e quartas. Zarlino foi o primeiro a incluir no
conceito de harmonia as triades de quintas e terceiras, tendo distinguido as consonancias perfeitas (oitavas,
quintas e quartas) das imperfeitas (terceiras). Em 1412 Prosdocimus de Beldemandis definiu a harmonia como
a alternancia de consonéncias perfeitas e imperfeitas (Dahlhaus, 2001).

A complexidade crescente da polifonia criou pontos de referéncia que, consequentemente, deu
origem aos compassos. Por sua vez, as notas que marcavam encontro sobre certos tempos, atribuiram
importancia aos acordes (Willems, 1990a). A verticalidade ou simultaneidade na musica trouxe a vantagem de
expressar um dado harmdnico de imediato, ndo dependendo da sequencialidade para comunicar uma

determinada harmonia (Menezes, 2002).
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No século XVII, Christoph Bernhard descreve o contraponto harmdnico como uma sequéncia
articulada de consonancias e dissonancias. D’Alembert descreve-o como uma progressdo de notas produzidas
simultaneamente. Desta forma, o conceito de harmonia traduz-se na combinag¢do de notas, quer na vertical -
acordes e intervalos, quer na horizontal — progressdo, ou seja, passa a abranger ndo s6 a simultaneidade de
sons, mas também a relagdo entre eles (Dahlhaus, 2001).

A partir do séc. XVIII a definicdo do conceito de escala resulta de uma reducdo de trés acordes
principais: “From the 18th century onwards, the scale of any key has been explained as being the result of a
reduction of the three principal chords, the tonic, dominant, and subdominant: C-E-G + G-B-D + F-A-C = C-D-E-
F-G-A-B-C” (idem: 859)".

A teoria centrada na evolugdo da harmonia entre os séculos XVI e XVIII é baseada na ideia de que o
acorde é uma unidade primaria e indivisivel. No entanto, sé no século XVIIl, com Rameau, esta nog¢do foi
largamente aceite. Enquanto no anterior contraponto a escrita a duas partes era vista como fundamental (com
escrita a quatro partes como combinacdo do contraponto a duas partes), no estudo mais tardio sobre
harmonia, o acorde é considerado como um elemento primario em vez de um produto final,
independentemente da diferencga entre o estilo homofdnico e polifénico (ibidem). H4 uma nogdo geralmente
aceite da passagem de uma tonalidade diatdnica (até ao século XVIIl) para uma tonalidade cromatica (finais do
século XVIII até inicio do século XX). E possivel ainda determinar uma primeira fase da harmonia que regeu o
mundo musical desde o século XVI até ao inicio do romantismo. Estava baseada em normas escritas nos
tratados classicos de harmonia, como as nog¢des de cadéncia, consonancia, dissonancia, modulagdo, tensdes
harmanicas resultantes dos graus |, IV e V da escala, entre outros. A segunda fase da harmonia provoca uma
mudanga na forma de relacionar as notas de um acorde e os acordes entre si. O acorde deixa de ser estavel
dentro de uma determinada tonalidade, flutuando as suas carateristicas em fun¢do de determinadas forgas e
tensGes (Navarro, 2002b).

Segundo Menezes (2002), o percurso temporal é o principal fator de constituicdo da harmonia. O seu
carater vertical foi, com o passar dos tempos, acentuado, devido a crescente complexidade das relagdes
simultaneas que se desenvolveram, inicialmente, no plano horizontal. Por sua vez, o acorde, foi um produto da
crescente complexidade do plano horizontal monddico, no qual ja existia harmonia. Deste modo, o autor
considera que “[t]Jodo o fendmeno sonoro sincrénico é harmdnico, porém o é igualmente todo fendmeno
sonoro diacrénico” (Menezes, 2002: 402). Rigorosamente, a harmonia é a medida de relacionar as diferentes
frequéncias de uma dada composicdo, tanto verticalmente (simultaneidade das frequéncias durante o percurso
do tempo musical), como horizontalmente ou sequencialmente (ibidem).

Na histéria da musica ocidental é dada uma maior atencdo ao campo harmdnico comparativamente
aos da melodia ou do ritmo. A este facto se deve a consequente sofisticacdo do sistema e a criagdo de
carateristicas e convenc¢des que permitam diferenciar os periodos ou épocas da musica (Navarro, 2002b).

Atualmente, a pratica harmédnica assenta tendencialmente na reintrodugdo da musica contemporanea em

" Dahlhaus refere que a partir do século XVIII, a escala de qualquer tonalidade tem sido explicada como sendo o resultado da redugdo de
trés acordes principais, a ténica, dominante e subdominante: F-A-C + C-E-G + G-B-D = C-D-E-F-G-A-B-C (tradugdo livre).
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manuais de harmonia pratica, sob a forma de musica folk, jazz, rock, entre outros. Na Europa e na América,

estes manuais de harmonia estdo ao servigo do treino da composi¢do, improvisagdo e analise (Cohn, 2001).

2.2. Compreensao auditiva

Thinking in sound, audicdo interior, ouvir e escutar, entre outros, sdo exemplos de conceitos que
ilustram como diversos autores se preocupam com a qualidade do conhecimento musical desenvolvido ao
longo da aprendizagem e com os processos de “(..) interiorizagdo de vocabulario sonoro exigido pela
compreensao intrinseca da musica, sobretudo nas fases que precedem a leitura, a escrita e a teorizagdo
musical” (Caspurro, 2006: 33).

Os processos de compreensdo intrinseca da musica podem ser explicados a partir de vdrios estudos
realizados. No que diz respeito a consciéncia da tonalidade, ha evidéncias que sugerem que esta emerge por
volta dos seis anos de idade. Imberty (cit in Hargreaves, 1986) realizou uma série de experiéncias sobre
diferentes aspetos no ambito da tonalidade. Em estudos realizados sobre cadéncias, criangas de idades
diferentes ouviam excertos de corais de Bach e respondiam se os mesmos eram “conclusivos”, ndo conclusivos
ou simplesmente respondiam “ndo sei”. Constatou que a maioria das criangas de seis anos classificou os
excertos musicais como conclusivos, independentemente do sitio onde terminassem e verificou que tinham
pouca concegao do lugar de cadéncias em estruturas tonais. Criangas com oito anos de idade ja conseguiam
identificar uma frase sem uma cadéncia como incompleta. Reconheciam a diferenga entre tonica e dominante
e a fungdo de cadéncia perfeita (V-1). Aos dez anos de idade, as criangas eram capazes de identificar a cadéncia
suspensiva.

Em alguns estudos de perceg¢do infantil sobre modulagdes, Imberty tocou musicas familiares para as
criangas ouvirem, seguidas por versdes em tonalidades diferentes e alteragcbes do modo. Criangas de 7 anos
conseguiam identificar alteracGes de tonalidade no meio de melodias familiares e criancas com 8 anos de idade
detetavam altera¢des de modos maiores para modos menores.

E na compreensdo auditiva da musica que se julga encontrar um dos mais criticos problemas de
aprendizagem. Relativamente as discussdes até entdo realizadas, pode ser traduzido na reflexdo sobre a forma
como se assimila musica. A preocupacdo pela qualidade dos processos de compreensdo evidencia uma

mudanca do paradigma “como se ensina?” para o “como se aprende?” (Rodrigues, 1998).

2.2.1. Natureza da audicao

Segundo Edgar Willems, a natureza da audigdo pode ser sensorial, afetiva e mental (cit in Macedo,
1999). A primeira, designada por sensorialidade auditiva, serve como base material ou organica do
desenvolvimento auditivo, que encontra reages afetivas com os impactos exteriores. Pode ser um processo

involuntario e inconsciente, designado por perce¢do, ou um processo voluntario de atengdo e interesse,
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designado por “apercecdao”. A segunda, indicada como afetividade auditiva, come¢a como uma reagao
instintiva e passiva ao impacto exterior do som e passa para uma rea¢do mais ativa e subjetiva de escutar os
impactos exteriores, que produzem reagdes afetivas no sujeito. No seguimento do processo auditivo sensorial
e afetivo, elabora-se a inteligéncia auditiva, relacionada com a audicdo mental, que comporta elementos de
ordem intelectual (nome de notas, regras de harmonia, cadéncias, entre outros). A afetividade e inteligéncia
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auditivas encontram o seu limite naquele que é designado por Willems como o “espaco intratonal”, ou seja, o
espaco auditivo entre dois sons distantes de um tom. Com as subdivisGes do tom, a audi¢cdo é apenas sensorial,
onde a afetividade ndo tem lugar e a inteligéncia tem um papel limitado, uma vez que o nome das notas e os
graus ndo entram em linha de conta. Esta sensibilidade diferencional tonal desempenha um papel fundamental
na avaliagdo e tomada de consciéncia dos sons que constituem um intervalo ou um acorde, apelando ao poder
separador do ouvido. Parafraseando o autor, “(...) hd uma relagdo direta entre o poder de discriminagdo dentro

do espacgo intratonal e a audi¢do de intervalos harmdnicos, acordes e agregados.” (Willems, cit in Macedo

1999: 11).

2.2.2. Audigdo, audiagdo e thinking in sound

O conceito de audiag¢do criado por Gordon, traduz os processos de interiorizagdo de vocabulario
sonoro. Segundo Gordon, audiamos “(...) quando assimilamos e compreendemos a musica que podemos ou
nao ter ouvido, mas que lemos em notagao, compomos ou improvisamos. Mas s6 audiamos realmente um som
depois de o termos auditivamente percebido” (2000: 16). Significa, por outras palavras, a capacidade de ouvir e
compreender musicalmente quando o som ndo esta presente fisicamente.

Em oposicdo as expressdes como thinking in sound ou audigcdo interior muito utilizada por Jaques-
Dalcroze, Tobias Matthay, Edgar Willems, Zoltan Kodaly, Gieseking & Leimer, Carl Orff (cit in Caspurro, 2006)
entre outros, a intencdo terminolégica de Gordon vai mais longe. Segundo o autor, pode haver audicdo interior
por processos de imitagdo ou memorizagdo mecanica, sem que haja compreensao musical. Exemplificando,
pode-se cantar interiormente a melodia que se memorizou sem se compreender qual a relagdo de cada altura
sonora com a sua funcdo e contexto harmaénico. O significado musical atribuido a uma obra esta relacionado
com o grau de compreensao do sujeito, ou seja, o seu estadio de audiagdo. Escutar, executar, ler ou escrever
sdo exemplos de tipos de audiagdo que podem manifestar diferentes estadios de compreensdao musical.

A expressdo thinking in sound, é a que se aproxima mais do conceito de audia¢do. Para Mainwaring,
esta relacionado com a capacidade mental de se produzir um som imaginado quando se esta a tocar “de
ouvido”, a improvisar ou a ler uma partitura (cit in McPherson & Gabrielsson, 2002). No entanto, isto pode
implicar a ideia de que se estd a “(...) ver a notagdo imaginaria ou real sem necessariamente se audiar o que é
visto” (Gordon, 2000: 22).

David Elliot (cit in Fonterrada, 2008) defende que a escuta musical envolve a construcdo de
informacdes e o estabelecimento de relagdes e de significados inter e intramusicais. Estabelece a ligagdo entre

musicalidade e escuta como duas faces da mesma moeda, na medida em que sao exigidos conhecimentos para
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escuta tal como o sdo para a pratica musical. Segundo este mesmo autor, a escuta é, portanto, um tipo de fazer

musical.

2.2.3. Amemoria

A memodria, enquanto ferramenta auxiliar do pensamento musical, é expressa por varios psicologos
contemporaneos. Estd envolvida em todas as etapas do processo musical, quando ouvimos, criamos ou
executamos musica.

Numa combinagdo entre intuigdo e conhecimento, Rogers afirma: “We hear with our ears, but we
listen with our minds.” (1984: 104) 18 Segundo o autor, isto implica recordar o que foi ouvido e antecipar o que
vem a seguir. Neste contexto, audigao é memadria como antecipagdo para além de discriminagdo critica.

No seu trabalho “A Meméria e a MUsica”, Bob Snyder (2000) afirma que a memdria afeta diretamente
a percecdo da experiéncia musical. No campo da sua organizagdo, destaca-se a memdria ecoica ou
processamento inicial, a memaria a curto prazo e a memoria a longo prazo.

A memdria ecoica processa-se a partir do ouvido interno, convertendo os sons em impulsos nervosos.
A informagdo é muito curta, funcionando como um eco. O estimulo sonoro e a reagdo auditiva sdo os mais
rapidos, possibilitando ao sujeito reconhecer uma vibragdo na ordem dos 50 milissegundos e de 20 eventos por
segundo.

Tendo em conta que o sujeito ndo consegue memorizar toda a informagdo que Ihe é apresentada num
determinado acontecimento, a memdria a curto prazo é apontada como uma memdria seletiva. Permite
agrupar conjuntos de notas ou ritmos, motivos e frases, até 16 eventos (entre 3 a 5 segundos por evento), e
reconhecer outros parametros como o timbre e a dinamica. Ultrapassando a duragdo da memdria a curto
prazo, a memaria a longo prazo pode ser ativada, estabelecendo pontes com eventos semelhantes vividos no
passado (categorias concetuais) e alcangar aquilo a que Snyder chama de experiéncia musical do nivel formal. A
memoéria a longo prazo implica redescobrir ou relembrar, processos que necessitam de uma ativagdo para
estarem disponiveis. O autor sublinha que os dois tipos de memoérias dependem uma da outra.

Segundo Gordon (2000), o papel da memadria é um aspeto que ajuda a compreender o conceito de
audiagdo. Para o autor, a memdria quando é desenvolvida ao servico da audiagdo auxilia a compreensdo
musical, enquanto a memdria mecanica é implementada como uma simples finalidade educativa ou
virtuosistica. O autor estabelece a diferenca entre o produto resultante da audia¢do e o da memorizagao
mecanica, comparando com as questdes de como se memoriza e o que se memoriza.

Willems (1970) real¢a as memorias instrumentais (tatil e muscular) e as memadrias musicais (auditiva,
ritmica, mental e intuitiva). Neste campo, Snyder (2000) refere a meméria implicita ou processual, ligada a
memdarias motoras ou competéncias, e a memoria explicita ou declarativa, que é ativada conscientemente e
ligada a conceitos, eventos e imagens que podem ser descritos por palavras. Segundo Tulving (cit in Aguiar,

2012) a memdria explicita distingue-se em duas categorias: a memdria episddica e a memdria semantica. A

'8 Rogers afirma que nés escutamos com 0s Nossos ouvidos, mas ouvimos com as nossas mentes (tradugao livre).
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primeira refere-se por exemplo a memdria inicial de uma obra ouvida pela primeira vez. A memdéria semantica
é construida a partir de experiéncias episodicas, considerada como a memdria primdria envolvida no
reconhecimento. Constituimos memdrias semanticas quando associamos notas e ritmos a padrdes,
reconhecemos conjuntos de sons em simultaneo como acordes e reconhecemos o timbre dos instrumentos e
estilos musicais. A experiéncia de uma determinada pecga constitui uma memoria episddica. A interagdo das
duas memorias da origem a uma categorizacdo pessoal que se desenvolve ao longo da vida, refinando
continuamente a memaria semantica.

Uma das formas de agilizar a memoria é desenvolver esquemas baseados em modelos abstratos que
agrupam experiéncias similares. Estes esquemas sdo estruturas centrais de memaria semantica que potenciam
a audicdo, nomeadamente a harmodnica. O esquema harmoénico pode entdo ser definido como “algo
semelhante a estrutura, padrdo ou unidade percetiva definida pelos principios de proximidade e semelhanga
teorizados pelos psicdlogos gestaltistas.” (Caspurro, 2006: 87).

No que diz respeito aos processos envolvidos no desenvolvimento da audi¢do, da performance e da
composicao, Sloboda (1985: 3) afirma: “(...) the way in which people represent music to themselves determines

how well they can remember and perform it” (cit in Caspurro, 2006: 44)19.

Referindo-se a memodria harménica, Willems (1984) afirma que esta depende de um dominio de
ordem fisico (os sons), outro de ordem afetivo (relacGes sonoras) e um terceiro de ordem mental
(simultaneidade e fungdes tonais). Dentro da memadria mental sdo classificadas as memadrias nominal (nomes
das notas), a visual (relacionado com a escrita) e a analitica (meméria cerebral por exceléncia, que compreende
os dados de ordem intelectual referentes a uma obra musical: forma, género, carater, estilo, entre outros).

Efetivamente, os contributos do debate psicoldgico em torno da memdria e da audicao relacionam-se

com a procura de respostas para o estudo sobre os processos de assimilagdo musical, nomeadamente a

audicdo e compreensdo harmonica.

2.3. Perspetivas pedagdgicas e educativas

As praticas educativas convencionalmente utilizadas nos conservatérios de musica ocidentais
orientam-se de acordo com o designado “paradigma tradicional de ensino” caraterizado, segundo Antdnio
Angelo Vasconcelos (2001), por carateristicas tais como: estrutura hierarquizada, baseada na autoridade formal
e simbdlica dos saberes; énfase no conteldo, em que o centro se situa na aquisicdo de um conjunto de
informacdes, predominantemente técnicas, e de uma “maneira certa de proceder”; aprendizagem considerada
como um produto, como uma progressdo; centralidade na utilizagdo de tecnologias estandardizadas,
independentemente dos individuos; professor como “transmissor de conhecimentos”; estrutura hierarquizada
na perspetiva da relagao professor-aluno. A designacdo de “paradigma tradicional de ensino” resulta de uma

analise critica de pedagogos, psicélogos, entre outros, que referem a pouca eficacia deste ensino para resolver

19 . .. . . ~ .
Sloboda afirma que a forma como cada pessoa representa a musica para si mesma determina qudo bem elas podem lembra-la e
executa-la (tradugdo livre).

67



determinados problemas de realizagdo e compreensdao musical. A primazia por determinados processos, em
detrimento de outros considerados muito importantes para o desenvolvimento musical integral, a teorizagdo
do discurso musical, o treino repetitivo de exercicios, a sobrevalorizagdo da memadria mecanica, entre outros,
sdo exemplos que privilegiam “o conhecimento acerca da musica, sobre os seus elementos constituintes, numa
tentativa de criar habitos de apreciagdo musical” (Rodrigues, 1998: 16), mas sdo ao mesmo tempo castradores
de possibilidades de desenvolvimento musical. Deste modo, “é importante que a analise da Musica enquanto
objeto externo se faga, mas depois da expressdao e compreensao musical fazerem parte da prépria natureza do
sujeito” (ibidem).

Em relagdo a qualidade do conhecimento, saber musica ndo é a mesma coisa que saber acerca de
musica (Elliot, 1995) e para apreciar é preciso compreender (Houlahan, 1986). E justamente na compreens3o
auditiva que se encontram os principais problemas da aprendizagem musical. A compreensdo auditiva da
musica é “(...) algo que apela para um tipo de apropriagdo de processos e factos que apenas pode ser
desenvolvido de forma intrinseca ao individuo” (Caspurro, 2006: 31).

Gordon apresentou um importante contributo ao procurar perceber quando é que a aprendizagem da
notacdo e da teoria devem surgir no processo educativo. Para o autor, grande parte dos problemas de
compreensdo auditiva, em particular os da compreensdo harmaénica, estdo relacionados com problemas de
sequéncia de aprendizagem musical. A sequéncia da aprendizagem proposta por Gordon esta de acordo com
os principios defendidos por varios nomes da pedagogia musical entre eles, Pestalozzi, que propde trés niveis
de aprendizagem: “sound-before-sight-before-theory” (Rodrigues, 1998). Por outras palavras, sabendo que a
aprendizagem da lingua materna segue a ordem ouvir-falar-ler-escrever (Pinheiro, cit in Pedroso, 2003),
também o principio da aprendizagem musical deve proporcionar primeiramente a exposi¢cao ao som e vivéncia
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musical ou “socializagdo musical” e s6 depois passar a leitura e escrita da notagdo.

Zenatti (cit in Hargreaves, 1986) investigou a importancia da aculturagdo na aquisicdo da tonalidade.
Os resultados fornecem suporte geral para a teoria de que a capacidade de processamento das criangas é
maior para itens que aproximam a tonalidade e consonancia e para estruturas ritmicas baseadas no tonal em
vez de padrdes atonais. Esta evidéncia de aculturacdo, ou “socializacdo musical”, é baseada no sistema
diatonico da musica ocidental e é equiparada a aquisicdo da linguagem. No que diz respeito aos conceitos de
consonancia e dissonancia, a maioria das experiéncias obteve julgamentos subjetivos. No entanto, ha
concordancia entre resultados de varios estudos, concretamente no estudo de Davies (idem), que demonstra
que existe consenso geral sobre a oitava e a quinta serem consonantes e sobre as segundas e sétimas serem
dissonantes. As opinides variam quanto aos intervalos intermédios.

As teorias culturais emanam da opinido de que consonancia e dissonancia sdo fendémenos aprendidos
que se desenvolvem ao longo do tempo numa dada cultura e, portanto, a tendéncia para julgar um intervalo
como consonante ou dissonante varia de acordo com as convenc¢des atuais da cultura musical. Segundo
Hargreaves (1986), esta visdo de enculturagdo da tonalidade nas criangas é igualmente aplicavel a aquisi¢cdo das
destrezas harmdnicas.

De acordo com Gordon, o designado periodo de “aculturacdo” ocorre entre o nascimento e os quatro

anos de idade. No entanto, para o autor “o mais importante é a idade musical e ndo a idade cronoldgica”
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(Rodrigues, 1997: 16). Do mesmo modo, Elliott (1995) define varios niveis de musicalidade que ndo estdo
dependentes da idade: principiante, principiante avang¢ado, competente, proficiente e musico especialista ou
artista. Qualquer um destes niveis pode apreciar-se tanto num adulto como numa crianga. Desta forma,
sabendo que o desenvolvimento musical se processa de forma sequencial, o principio de Pestalozzi deve existir
sempre antes de se iniciar uma aprendizagem formal, independentemente da idade cronolégica do individuo.
Gordon propGe ainda dois tipos de aprendizagem: a “aprendizagem por discriminacdo” e a
“aprendizagem por inferéncia”. A primeira realiza-se por imitagdo ou memorizagdo e é “(...) o colecionar de
competéncias, padrdes tonais e padrdes ritmicos que hdo de formar o vocabuldrio musical dos alunos, a base a
partir da qual podem fazer novas descobertas musicais (...)” (Rodrigues, 1998: 18). A imitagdo prepara para a
aprendizagem inferencial, em que os alunos sdo guiados pelo professor com vista a autonomia. Depois de
terem sido criadas as bases, o aluno é capaz de funcionar autonomamente e ensinar-se a ele préprio, atingindo
assim o objetivo da aprendizagem inferencial. As estratégias de ensino baseadas neste principio de
aprendizagem de Gordon pressupdem o recurso a materiais e atividades que vdo ao encontro da comparagao,
imitacdo do professor, numa primeira fase, para depois possibilitar o reconhecimento, identificacdo e
improvisacdo de respostas a problemas em contextos familiares e ndo familiares. Esta posicdo de Gordon é
igualmente defendida por autores como Bruner, que salienta a importancia da aprendizagem significativa, que
requer que o aluno procure ativamente solugdes, numa aprendizagem pela descoberta, que é mais duradoura

e util do que a baseada na memorizagdo e no condicionamento (Sprinthall, N. & Sprinthall, R., 1993).

2.4. Desenvolvimento da audi¢do e compreensdo harmodnica

A palavra “Harmonia” é usada para descrever a justaposi¢do de notas no sentido vertical (estrutura de
acordes ou intervalos) e no sentido horizontal (relacdo entre intervalos ou acordes). H4, no entanto, ho campo
da formagdo dos alunos, uma tendéncia generalizada para assumir a harmonia ndo mais do que no sentido
vertical da musica, desconsiderando o facto de que a progressdo harmodnica é uma das principais categorias
tratadas no ensino da harmonia. Esta tendéncia ndo s6 deturpa a terminologia, mas também pode influenciar a
audicdo, que ndo é totalmente independente de um entendimento verbal do que esta envolvido na musica
(Dahlhaus, 2001). Deste modo, compreender o significado sintatico dos sons é o mesmo que dar sentido aquilo
que ndo estd escrito na partitura, como a estrutura harmodnica. Para Gordon, perceber a sintaxe de uma
melodia é audiar a textura do seu tecido harmdnico e o seu centro tonal, ou seja, associar cada elemento
sonoro a sua func¢do hierarquica. A compreensdo do contexto tonal é, portanto, a manifestacdo da audiagdo
sintdtica. Em suma, “(...) audiar a sintaxe tonal é um processo de ouvir o que pode ndo estar explicito pela
melodia, mas cujo significado é determinante para a sua compreensdo contextual no discurso” (Caspurro,
2006: 61).

Na sua obra, Gordon apresenta uma proposta de trabalho para o desenvolvimento da compreensao
harmadnica, onde considera os padrdes tonais como um conjunto de sons (entre dois a cinco), formando um

todo dentro da sintaxe de um dado modo com uma dada funcdo. A sua utilizacdo didatica proporciona e
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desenvolve a orientacdo vertical e funcional da audicdo melddica, como base da audiagdo da sintaxe tonal. Os
padrdes tonais sdo exercicios cantados a cappella que evitam qualquer processo de associagdo ou imitagdo
sonora. Deste modo, ndo é utilizado o teclado e a comum colagem ao som emitido pelo mesmo.

A aprendizagem e compreensdao harmdnica através da utilizagdo de padrdes tonais em vez de sons

isolados sdo também salientadas por Mcpherson & Gabrielsson, citando Dowling & Harwood:

“This line of reasoning is underpinned by psychological literature (e.g.,Dowling & Harwood,
1986) that shows that listeners do not perceive music on a note-to-note basis but as patterns

according to well-Known gestalt principles for perceptual organization” (2002: 104).20

Ndo obstante a importancia dos processos de compreensao de unidades estruturais como os que sdo
exigidos pela harmonia em detrimento da aprendizagem por notas isoladas ou intervalos, também esta parece
ser importante quando complementada pelo trabalho em contexto.

Os principios da Gestalt, fundamentados na ideia de perce¢do de objetos ou factos pelo sujeito através
de sistemas agrupados e associagdo de elementos com carateristicas comuns em conjuntos ou padrdes, estdao
relacionados com a opgao de Gordon por padrdes tonais, representados por conjuntos de sons relacionados
com uma funcdo tonal. O autor propde uma sequéncia que parte da aprendizagem de padrdes nos modos
Maior e menor, seguidos de padrGes noutros modos. De seguida introduz conteddos multimodais e
multitonais, passando para conteudos polimodais e politonais e, por fim, as progressdes harmdnicas a duas ou

mais partes (Gordon, 2000), tal como se verifica na figura seguinte:

20 . . L . R .
Dowling e Harwood referem que esta linha de raciocinio é sustentada pela literatura psicoldgica (por exemplo, Dowling & Harwood,
1986), que mostra que os ouvintes ndo percebem musica numa base nota-a-nota, mas como padrdes de acordo com os conhecidos

principios de Gestalt para a organizagdo perceptiva (tradugdo livre).
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TONALIDADES MAIOR E MENOR HARMONICA
Fungdes de ténica e da dominante
MAIOR E MENOR HARMONICA
Fungdo da subdominante
TONALIDADES MAIOR E MENOR HARMONICA
Todas as fungBes
TONALIDADE MIXOLIDIA
Fungdes da tdnica e da subtdnica
TONALIDADE DORICA
Fungdes da tdnica, da subtdnica e da subdominante
TONALIDADE LIDIA
Fungdes da tdnica e da sobretdnica
TONALIDADE FRIGIA
Fungdes da tdnica, da sobretdnica e da subténica
TONALIDADE EOLICA
Fungdes da tdnica e da subtdnica
TONALIDADE LOCRIA
Fungdes da tdnica, da subtdnica e da mediante
TONALIDADES MIXOLIDIA, DORICA, LIDIA, FRIGIA, EOLICA E LOCRIA
Todas as fungGes
MULTITONAL E MULTITONICA
Unitonal e multitéonica, multitonal e multitdnica, e multitonal e unitdnica
MONOTONAL E MONOTONICA
POLITONAL E POLITONICA

Figura 24: Niveis da sequéncia de aprendizagem do contetdo tonal (Gordon, 2000: 217).

Rogers refere a importancia da relagdo thinking / listening como um principio para qualquer processo
de treino e aprendizagem musical. Esta associacdo parte de trés bases fundamentais: treino mental, analise
musical (ligagdo) e treino auditivo. Segundo este mesmo autor, “the more thinking that takes place, the more
there is to hear; the more listening that takes place, the more there is to ponder” (Rogers, 1984: 8)*". O treino
mental é, portanto, fundamental para o processo que envolve ouvir e pensar. Inclui o ensino dos conceitos,
ideias e terminologia usada quando se fala e se pensa sobre musica. E, provavelmente, mais facil alcancar a
compreensao intelectual do que a compreensdo auditiva e esta, para que seja significativa, estd totalmente
dependente da habilidade de concetualizar o que se ouve (idem).

Para um estudante de mdusica ndo é suficiente saber dizer as notas de uma triade ou reconhecer a
armacgado de clave de uma tonalidade. Entender os principios por tras desta questdo é essencial, pois estardo
envolvidos em questdes mais complexas de estudos posteriores. Depois de entendidas todas as escalas, triades
maiores e menores, armacdes de clave, as mesmas deverdo ser memorizadas (idem: 35).

Num sentido geral, e partindo da definicdo de Guido D’ Arezzo, onde afirma de maneira categdrica que
“[a] musica é o movimento dos sons” (Menezes, 2002: 30,31), podemos caraterizar a esséncia da compreensao

auditiva da harmonia na afirmacdo de Anton Webern: “Escutar é ouvir dire¢cdes” (ibidem).

21 . s s . . s s . ~ 5
Segundo Rogers, quanto mais pensamento ocorre, mais ha para ouvir; quanto mais se escuta, mais ha para refletir (traducao livre).
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3. Estudo empirico

3.1. Metodologia da Investigacao

3.1.1. Definicdo do Problema e Objetivos do Estudo

Nos capitulos anteriores foi apresentado um conjunto de contributos concetuais, epistemoldgicos e
educativos propostos por varios autores da pedagogia e da psicologia musical. Assim, pretende-se confrontar
esses pressupostos tedricos com as praticas educativas do ensino especializado da musica, em particular da
Formagdo Musical, no ambito do desenvolvimento da audigdo harmdnica.

Parte-se da hipdtese de que, apesar da audigdo harmodnica constituir um tipo de competéncia
essencial para a realizacdo de outros tipos de desempenho, ela representa, no entanto, uma das maiores
dificuldades apresentadas pela generalidade dos alunos, que podera estar associado com as opg¢des das
praticas educativas.

Assim, com o estudo empirico aqui apresentado pretendo: i) verificar quais sdo os recursos utilizados e
as estratégias e metodologias de ensino praticadas nas aulas de Formacgdo Musical para o desenvolvimento da
audigdo harmonica; ii) quais os objetivos e contetidos contemplados nos programas da mesma disciplina; iii)

que atividades sdo sugeridas em alguns manuais de Formagdo Musical.

3.1.2. Tipo de investigacao

Embora algumas questdes sejam tratadas quantitativamente, a metodologia qualitativa com base em
inquérito por questionario e analise documental afigurou-se como uma opg¢do metodoldgica adequada,
procurando conhecer a realidade global através da inter-relagdo dos dados recolhidos. Deste modo, procurou-
se analisar de que forma os diferentes conjuntos de dados sdo complementares ou apresentam contradi¢ses,
uns em relagdo aos outros. Partindo de uma amostra transversal de professores, programas disciplinares e
manuais de Formagdo Musical, o estudo dos varios aspetos da realidade empirica consistiu na procura dos
objetivos/competéncias, estratégias/atividades, metodologias e recursos utilizados, bem como conhecer
perspetivas, opinides e experiéncias. Assim, o uso de uma variedade de fontes no mesmo estudo permitiu
revelar diferentes aspetos da realidade empirica, compreender melhor os fendmenos e alcangar maior solidez

nos resultados.
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3.1.3. Instrumentos de recolha de dados

Foi elaborado um inquérito por questionario destinado a professores de Formagdo Musical com 30
questdes, das quais 24 sdo de resposta fechada e 6 de resposta aberta procurando, deste modo, uma maior
objetividade e probabilidade de taxa de respostas em relagdo as primeiras e também alguma riqueza no
conteudo das respostas a determinadas questdes que vao ao encontro do cerne do tema em estudo.

Garantindo o anonimato dos participantes, o inquérito integra questGes sobre: i) perfil académico; ii)
perfil profissional; iii) a audicdo harmodnica na Formagdo Musical; iv) praticas educativas. Relativamente as
primeiras duas partes, pretende-se conhecer o contexto académico e profissional dos inquiridos, dada a
diversidade de percursos dos professores de Formagao Musical no ensino artistico. A terceira parte
compreende questGes sobre a presenca da audicdo harmodnica tanto nas provas orais e escritas, assim como
nos programas disciplinares. Em relagdo a estes sdo ainda realizadas questdes sobre a sua organizagdo. Na
quarta e ultima parte, os professores sdo inquiridos quanto a importancia atribuida a audi¢do harmdnica na
formacdo dos alunos, a qualidade e eficacia do trabalho desenvolvido nas aulas de Formagdo Musical, as
principais dificuldades encontradas na generalidade dos alunos e as atividades/estratégias e recursos que
utilizam nas suas préticas educativas. E ainda disponibilizado espago para que possam acrescentar algum
aspeto que considerem importante.

Procurando obter informagdo por meios documentais, pretende-se clarificar que conteudos e
competéncias ou objetivos contemplam os programas da disciplina de Formagdo Musical dos estabelecimentos
de ensino dos professores intervenientes nesta investigacao. Partindo da recolha de alguns exemplares de
manuais de Formag¢do Musical, procura-se também analisar e descrever quais as atividades e estratégias

sugeridas no que respeita a aquisicdo de competéncias no processo da compreensdo e audi¢cdo harmonica.

3.1.4. Amostra / Sujeitos da Investigacdo

Para a realizagdo do inquérito por questionario foram selecionados como participantes nove
professores cooperantes do estdgio pedagdgico da unidade curricular de Pratica Educativa do curso de
mestrado em Ensino da Musica da ESMAE/ESE do Instituto Politécnico do Porto, embora um n3o tivesse
respondido. Esta escolha deve-se ao facto de representar uma amostra que, apesar de pequena, é heterogénea
no que diz respeito a: i) perfil académico e profissional; ii) tipo de escola onde lecionam (publica, profissional e
privada com autonomia pedagodgica); iii) regimes de ensino que lecionam (articulado, integrado, supletivo e
livre); area geografica das escolas (drea metropolitana do Porto, na sua maioria, e regido do Vale do Sousa).

Para a andlise documental foram consultados os programas da disciplina de Formag¢ao Musical dos
seguintes estabelecimentos de ensino:

Conservatério de Musica do Porto
Escola Profissional de Mdusica de Espinho

Escola de Musica de Costa Cabral
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Academia de Musica da Pévoa do Varzim
Conservatério de Musica de Vale de Sousa
Academia de Musica de Vilar do Paraiso
Escola de Musica Oscar da Silva
Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Academia de Musica de Paredes

Foram ainda selecionados os seguintes manuais utilizados como recurso para o desenvolvimento de
atividades na area disciplinar:

Dictées Musicales (vol.1: cycle 1) de M. Bleuse, J. Dauchy, A. Holstein, publicado pela editora
Gérard Billaudot Editeur;
99 Tests d’ecoute, pour 12 cycle (volume 1), de Annie Ledout, das edi¢Ges Henry Lemoine;
La Dictée en Musique, rythme, melodie, harmonie, timbre (niveau fin de 1l.er cycle) de Pierre
Chépélov, Benoit Menut, das edi¢ées Henry Lemoine;
Musica ao nosso ritmo, formagdo musical (42 grau), de marco de 2010, de Anabela Gomes,
Claudia Vasconcelos, pela Bolsa de estudos;
Sight Singing, pitch, interval, rhythm (2nd. Edition), de Samuel Adler; W.W.Norton & Company
J'écoute j’écris (volume 1) de Sophie Penitzka, da editora Gérard Billaudot;
The complete musician, an integrated approach to tonal theory, analysis, and listening (student
workbook, vol.1) de Steven G. Laitz;
Developing musicianship through aural skills de Kent D.Cleland and Mary Dobrea-Grindahl;

Aural Training in practice (ABRSM grades 6-8), de John Holmes and Nigel Scaife.
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3.2. Apresentacgdo, analise e interpretacao dos dados

Os dados recolhidos a partir do inquérito por questiondrio e da andlise documental estdo
apresentados sob a forma de graficos. Tendo em conta a diversidade de respostas nas questdes abertas e a
complexidade de informacdo disponibilizada nos programas disciplinares e manuais escolares foram definidas,
sempre que possivel, as seguintes categorias:

Trabalho isolado
Campo da audi¢do / identificagdo auditiva

Trabalho em contexto

Trabalho isolado
Campo da entoac¢do / performance

Trabalho em contexto

O trabalho isolado diz respeito a um conjunto de exercicios atomisticos realizados para o treino de
competéncias especificas, especialmente com recurso ao piano. O trabalho em contexto permite o

desenvolvimento das mesmas competéncias com base na audigdo de repertério musical.

3.2.1. Inquérito por questionario

Seguem-se as respostas dos participantes no que diz respeito ao perfil académico e profissional, a

audi¢cdo harmdnica na Formagdo Musical e as praticas educativas.

3.2.1.1. Perfil académico dos participantes

De acordo com os gréficos 1 e 2 a seguir apresentados, a maioria dos participantes sao do sexo
feminino e as idades estdo repartidas entre varias faixas etdrias. Apenas um participante tem idade inferior a

trinta anos, quatro tém idades compreendidas entre 31 a 40 anos e trés tém entre 51 e 60 anos.

Masculino

Feminino

Grafico 1: Sexo
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Menos de 30 anos
De31a40
De 41a50
De 51 a 60

Mais de 60 anos

Gréfico 2: Idade

Os graficos 3, 4 e 5 apresentam alguma diversidade de percursos de formagdo de base dos
participantes. De salientar o facto de que cada inquirido péde selecionar mais do que um curso e um grau
académico. O mais elevado é o de mestrado, que diz respeito apenas a um dos participantes. Apenas trés
professores sdo profissionalizados na area especifica de Formagdo Musical, enquanto os restantes tém
formagdo noutras areas. Verifica-se, no entanto, que ha uma aposta na formagdo por parte de alguns
professores.

A disciplina de Formagdo Musical tem sofrido uma evolugdo positiva no sentido em que é cada vez
mais comum encontrar profissionais devidamente qualificados para esta area especifica, representando um
importante contributo para o seu papel no curriculo do ensino especializado de miusica. O estatuto de
disciplina secunddria, tal como era vista no passado, tende a mudar e a ocupar o seu lugar e real importancia

nos subsistemas de ensino.
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Sem habilitagdo

Antigo curso do Conservatorio, segundo o
Decreto n.2 18881

Bacharelato

Licenciatura

Licenciatura com profissionalizacao
Profissionalizagdo em servico
Mestrado

Mestrado profissionalizante
Doutoramento

Outra:equiparado a profissionalizado

Grafico 3: Graus Académicos

Mestrado: Ensino da Musica - Formagao
Musical

Licenciatura: Piano

Licenciatura: Canto

Licenciatura: Ensino da Musica (area
vocacional de Composic¢ao)

Profissionalizagdao em servigo

Pés-graduagdo: Musica Portuguesa para a
Infancia

Licenciatura com profissionalizagdo:
Formagdo Musical

Licenciatura: Formagdo Musical

Gréfico 4: Cursos
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Mestrado em Ensino da Musica -
Formacgao Musical

Programa Doutoral em Composi¢do

N3o esta a frequentar nenhum curso

Grafico 5: Cursos a frequentar no presente ano letivo.

3.2.1.2. Perfil profissional dos participantes

De acordo com os graficos 6 e 7, salienta-se o facto de todos os participantes terem mais de cinco
anos de servigco prestado na area da musica e quase todos lecionam na area especifica de Forma¢do Musical
desde o inicio de carreira. A estabilidade do corpo docente representa uma preocupacgdo e um dos objetivos a
cumprir por parte das escolas, fundamentados na continuidade, consolidacdo e aperfeicoamento dos

programas disciplinares, projetos escolares e, consequentemente, na qualidade do ensino.

Mais de 20 anos

De11a20

De6al0

Até 5 anos

Grafico 6: Tempo global de servigo docente.

Mais de 20 anos

De11a20

De6al0

Até 5 anos

Gréfico 7: Tempo de servigo docente - drea de Formagao Musical.



Os graficos seguintes indicam que ha participantes que acumulam horario letivo em pelo menos dois
tipos de estabelecimentos de ensino diferentes (grafico 8) e lecionam em varios regimes de ensino (grafico 9).
Todos lecionam pelo menos em seis graus diferentes (grafico 10) e trés participantes lecionam outras
disciplinas para além da Formagdo Musical (grafico 11). Esta realidade exige do professor de Formagdo Musical
bastante flexibilidade e capacidade de adaptagdo as diversas faixas etdrias dos alunos e diferentes exigéncias

pretendidas de acordo com o contexto educativo, através da implementagdo de estratégias diferenciadas as

necessidades encontradas.

Privado (livre)

Profissional

Escola privada ou cooperativa com
autonomia pedagdgica

Escola Publica

Grafico 8: Estabelecimento(s) de ensino onde lecionam.

Regime livre

Regime supletivo

Regime articulado

Regime integrado

Grafico 9: Regime(s) de ensino em que lecionam.

19%rau 6
29grau
3%rau
49%rau
5%rau
62grau
7°grau
8%rau

Outro(s): Iniciagdo Musical

Grafico 10: Grau(s) que lecionam.
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Classe de Conjunto (Coro)

Classe de Conjunto (Pré-escolar)

N3o leciona nenhuma disciplina para além
da Formagdo Musical

Grafico 11: Disciplina(s) que lecionam (além da Formagdo Musical).

O grafico que se segue mostra as escolas em relagdo as quais os professores responderam as questdes
seguintes, real¢cando que a maioria selecionou a escola privada ou cooperativa com autonomia pedagoégica e

apenas um selecionou a escola publica.

Privado (livre)

Profissional

Escola privada ou cooperativa com
autonomia pedagédgica

Escola Publica

Grafico 12: Escola em relagdo a qual responderam as questdes seguintes.

3.2.1.3. A Audigdo Harmodnica na Formagao Musical

De acordo com os graficos 13 e 14, todas as escolas de referéncia neste estudo possuem programa da
disciplina de Formagao Musical que, na sua maioria, sdo organizados anualmente, a exce¢do de dois programas

indicados como trimestrais.

Sim

Grafico 13: Elaboragdo de programa de Formagdo Musical nas escolas.
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Programa mensal

Programa trimestral

Programa anual

N3o se aplica

Grafico 14: Tipo de programa utilizado.

No ambito dos campos operativos que definem a agdo educativa, o grafico 15 aponta a presenga de
conteudos programaticos em todos os programas e competéncias a desenvolver em quase todos. A maioria
ndo contém bibliografia nem definicdo de estratégias/atividades. Foi ainda indicado por um dos inquiridos a

presenca do campo metodologia no programa da sua escola.

Objetivos a atingir 5
Conteudos programaticos
Competéncias a desenvolver
Estratégias/atividades
Matrizes para provas escritas e orais
Bibliografia
Critérios de avaliacdo
Outra: Metodologia

N3o se aplica

Grafico 15: Itens dos programas.

Conforme revela o grafico 16, o desenvolvimento da audigdo harmadnica estd previsto nos programas
de todas as escolas de referéncia, representando uma evidéncia da sua importancia na formagao dos alunos. O
grafico 17 indica que essa vertente da formagdo é essencialmente expressa nos contetdos programaticos e
competéncias, sendo evidente em 7 programas. No entanto, apenas 2 fazem a descricdo de

estratégias/atividades e um descreve a metodologia para o desenvolvimento deste dominio.

Sim
Nado

N3o se aplica

Gréfico 16: Desenvolvimento da audi¢cdao harmdnica nos programas de Formagdao Musical.



Conteudos programaticos

Objetivos a atingir

Matrizes para provas escritas e orais
Competéncias a desenvolver
Estratégias/atividades

Critérios de avaliagdo

Outra: Metodologia

N3o se aplica

Grafico 17: Itens do programa onde vem expresso o desenvolvimento da audi¢gdo harménica.

O gréfico 18 indica que todas as escolas realizam provas escritas e orais. Todos os professores
admitem realizar questGes de audicdo harmonica nas provas escritas (grafico 19), consolidando a sua
importancia na formacgdo dos alunos. Apenas trés professores admitem realizar exercicios relacionados com a

audigdo harmadnica nas provas orais (grafico 20).

Provas escritas

Provas orais

Grafico 18: Grau de incidéncia de realizagdo de provas escritas e orais.

Sim
Nao

N3o se aplica

Grafico 19: Grau de incidéncia de questdes relacionadas com a audigdo harmdnica nas provas escritas.



Sim
Nado

Ndo se aplica

Grafico 20: Grau de incidéncia de questdes relacionadas com a audigdo harmadnica nas provas orais.

Na prova escrita ha variedade de exercicios propostos. De acordo com o grafico 21, destacam-se 7
professores que admitem a realizagdo de questdes de identificacdo auditiva de cadéncias e 6 professores
referem a identificacdo auditiva de acordes. De um modo geral, ha uma maior aposta em exercicios
contextualizados em detrimento dos exercicios isolados.

Analisando o grafico 22, verifica-se que os professores que realizam exercicios relacionados com a

audi¢do harmodnica na prova oral, optam pelo campo da performance (entoagdo).

Identificacdo auditiva de cadéncias

Identificagdo auditiva de fungdes
tonais numa progressdo harmaonica

Identificacdo auditiva de graus
tonais de um encadeamento

Ditados polifénicos H Trabalho em Contexto

Andlise harmonica auditiva de um
trecho tipo coral

M Trabalho Isolado

Ditados de espagos

Identificagdo auditiva de acordes

Identificacdo auditiva de intervalos
harmdnicos

1|

Grafico 21: Questdes presentes nas provas escritas.

Improvisagdo sobre

base harmonica
W Trabalho em contexto

y B Trabalho Isolado
Entoacgdo de acordes de

sétima

Grafico 22: Questdes presentes nas provas orais.
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3.2.2.Praticas Educativas

A grande parte dos professores inquiridos refere que o desenvolvimento da audi¢gdo harmodnica é
muito importante para a formagdo dos alunos (grafico 23). No entanto, cinco admitem que o trabalho
desenvolvido nas aulas de Formagdao Musical ndo vai além do satisfatdrio (grafico 24). Esta avaliagdo da pratica
educativa podera estar relacionada com os resultados escolares e com as dificuldades de desempenho dos
alunos em atividades que exigem audicdo e compreensdo harmoénicas, tais como harmonizar, transpor,

improvisar, acompanhar uma melodia conhecida, entre outros.

Muito importante
Importante

Pouco importante
Nada importante

sem opinido

Grafico 23: Grau de importancia atribuido ao desenvolvimento da audigdo harmodnica na formacgdo dos alunos.

Bastante satisfatério
Satisfatorio
Pouco satisfatorio 0

Insatisfatorio

o

o

Sem opinido

Grafico 24: Grau de satisfagao do trabalho desenvolvido nas aulas de Formagdo Musical para a promogdo da audi¢ao
harmadnica dos alunos.

Analisando os graficos 25, 26 e 27, verifica-se que a maior parte dos professores expde as dificuldades
manifestadas pelos alunos no campo da audicao e, concretamente, em exercicios contextualizados em trechos
musicais. Neste ambito, e conforme o grafico 25, apontam para uma variedade de competéncias e atividades
relacionadas essencialmente com capacidades de identificacdo auditiva. A identificagdo de acordes e de
fungdes tonais é referida por 4 professores e a audicdo integral e contextualizada é apontada por 3. Foi
referido por um professor que “particularmente os alunos que tocam instrumentos melddicos tém mais
dificuldades na identificacdo de acordes”.

As dificuldades referenciadas coincidem com alguns dos contetidos mais presentes nas provas escritas.
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Sdo ainda referidas dificuldades no campo da Entoagdo/Performance que, embora ndo sejam
exercicios auditivos, exigem um bom desenvolvimento da audigdo harménica (grafico 26).
O grafico 27 destaca ainda outras dificuldades em dominios diferenciados. Neste ambito, um professor
referiu que “ndo ha audicdo harmdnica sem audigdo interior” e que, na sua opinido, essa competéncia nao é
bem desenvolvida pela generalidade dos professores. Referiu ainda que se os alunos ndo conseguem ter a
“

percecdo auditiva de tensdo e distensdo harmdnica nunca poderdo ouvir harmonicamente. Além disso, “o

trabalho auditivo de base — intervalos — tem de estar bem arrumado”.

Identificagcdo de ornamentagdo melddica que
condiciona o reconhecimento harmonico a
sua resolucdo

B Trabalho Isolado
M Trabalho em Contexto

Distin¢cdo da melodia do baixo num trecho
musical

Sentir a tonica de um encadeamento
harmonico

Tensdo e distensdo harmodnica

Audigdo Interior

Audicdo Integral e contextualizada 22

Dominantes Secundarias

Fungdes Tonais 23

Acordes 24

Grafico 25: Principais dificuldades dos alunos (campo da audi¢do/identificacdo auditiva).

22 .~ . . . . . .
Audi¢do da harmonia como um todo, no seu contexto musical; escutar polifonicamente (as diferentes vozes / instrumentos).

23 P ~ . = ~ ) . ~ . R -
Identificagdo de fung¢des tonais; Relagdo de fungGes com tonalidades; reconhecimento de padrdes tonais por falta de vivéncias musicais;

reconhecimento de fungGes tonais quando os acordes estdo invertidos.

24 P ) I . ~ . P
Identificagcdo de acordes; identificacdo das inversdes dos acordes; reconhecimento da fundamental de um acorde; Identificacdo de
acordes de sétima.
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Improvisagdo sobre uma base
harmonica

Afinacdo B Trabalho em Contexto

Entoacdo por falta de pratica
vocal

Grafico 26: Principais dificuldades dos alunos (campo da entoagdo/performance).

Pouco contacto com musica acustica
Concentragao para a realizagdo de
exrcicios auditivos

Tendéncia para teorizar e separar as varias
notas

Grafico 27: Outras dificuldades.

Os graficos 28 e 29 dizem respeito as atividades e/ou estratégias consideradas importantes para o
desenvolvimento da audicdo harmoénica. Salienta-se o trabalho auditivo, em contexto, de fung¢des tonais
apontado por 5 professores (grafico 28) e o trabalho isolado da entoacdo de acordes/arpejos apontado por 6
professores (grafico 29). No dominio das fun¢des tonais, foram referenciados varios tipos de atividades e

diferentes abordagens do mesmo conteudo.

Audicdo de repertério adequado ao
objetivo da aula M Trabalho em Contexto

M Trabalho Isolado
Ditados polifonicos (corais de Bach)

Cadéncias

Fungdes Tonais 25

Acordes / sequéncia de acordes

I

Grafico 28: Atividades e/ou estratégias consideradas importantes para o desenvolvimento da audi¢do harmdnica (campo da
audigdo/identificagdo auditiva).

25 ~ ) P . P ~ . . . . .
FuncgBes Tonais; percursos harmdnicos; identificagdo de progressdes carateristicas em diversos estilos musicais; reconhecimento da

fungdo presente em padr&es tonais através da entoagdo da fundamental do acorde;



Imitagdo de padrdes tonais
B Trabalho em Contexto

Entoacdo de arpejos de uma sequéncia
harménica

M Trabalho Isolado

Entoacgdo de corais de Bach

Entoacdo da fundamental/baixo de
fungdes harmodnicas

Improvisacdo melddica sobre uma base
harménica de dificuldade progressiva (I - V
/1-IV-V-1,etc)

Entoacdo individual e em grupo de
intervalos

IIIIIT

Acordes /arpejos

|

Grafico 29: Atividades e/ou estratégias importantes para o desenvolvimento da audi¢do harménica
(campo da entoac¢do/performance).

Na questdo seguinte foi pedido que enumerassem trés atividades e/ou estratégias que realizam com
mais frequéncia nas aulas, para o desenvolvimento da audi¢cdo harmadnica. As respostas dadas coincidiram com
as respostas a pergunta anterior, a exce¢do de um professor que destacou a “memorizagdo através da Audicdo
Interior, a classificagdo de intervalos através da Audicdo Interior e a entoagao de notas omitidas em acordes.”

Em relagdo aos recursos utilizados, conforme indica o grafico 30, todos utilizam o piano. Os excertos
musicais e a voz sdo também referenciados por cinco inquiridos. Os professores consideram a entoagdo como
uma das atividades de performance preferenciais e os corais sdo também referenciados por um professor

como um recurso utilizado.

Siléncio

Excertos de cangdes

Corais

Voz

Excertos musicais gravados

Piano

Gréfico 30: Recursos utilizados.

87



Questionados sobre se gostariam de acrescentar alguma(s) competéncia(s)/objetivo(s),
questdo/questdes para avaliagdo e/ou atividade(s)/estratégia(s) que consideram importante(s) para o
desenvolvimento integral da audigdo harmodnica, todos os professores, a exce¢do de um, responderam
afirmativamente.

Relativamente ao programa disciplinar ndo acrescentaram nada de novo. No entanto deixaram
algumas sugestdes no que concerne as provas (escritas e orais) e as atividades/estratégias (graficos 31, 32 e
33). De salientar que as sugestGes apontam, maioritariamente, para atividades realizadas no ambito do
trabalho em contexto. Neste sentido, um professor refere a necessidade do trabalho em contexto em
detrimento dos exercicios isolados. Isto podera querer dizer que os professores inquiridos reconhecem a sua
importancia e que ha necessidade de desenvolver mais este tipo de trabalho que, tal como referido por varios

autores, exige a construgdo de informacgdes e o estabelecimento de relagdes musicais.

Prova oral: improvisacdo melddica _
condicionada a uma progressao

harmonica 26 B Trabalho em Contexto

Prova oral: entoagdo de sequéncias
harmdnicas através do baixo

Prova escrita: identificacdo auditiva de _

graus tonais de um excerto musical

Grafico 31: Propostas de questdes/exercicios para as provas.

Audicdo de repertério
variado

Ditados polifénicos (corais

de Bach) B Trabalho Isolado

M Trabalho em Contexto
Acordes

(111

Graus tonais de um excerto
musical

Grafico 32: Propostas de atividades /estratégias para as aulas (campo da audicdo/identificacdo auditiva).

Embora os professores apontem para a necessidade de mais trabalho contextualizado, referindo-se a
atividade de improvisagdo apresentada no gréafico 33, um professor afirma que “(...) as turmas sdo demasiado
grandes para executar estas atividades tdo necessarias”.

A entoagdo a vozes é apontada por trés professores, um dos quais refere que esta atividade “nem

sempre é possivel por falta de alunos suficientes por turma nos graus mais avancados”.

26 . . . . ~ P .. .
Nas provas orais realizam apenas improvisagdo melddica condicionada a um ritmo dado.
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Esta é uma realidade com que se deparam muitas escolas, onde as turmas nem sempre obedecem ao

ndmero adequado por turma, dificultando a realizagdao de determinadas tarefas.

Acordes

Improvisacdes melddicas B Trabalho Isolado

sobre uma harmonia dada B Trabalho em Contexto

Entoagdo a vozes

Grafico 33: Propostas de Atividades /estratégias para as aulas (campo da entoagdo/performance).

3.2.3.Anélise documental

3.2.3.1. Programas da disciplina de Formacdao Musical

Todas as escolas de referéncia para este estudo apresentam programas da disciplina de formagao
musical organizados por graus (do 12 ao 82grau), a excecdo da escola de ensino profissional, cujo programa
esta estruturado por anos de escolaridade (do 72 ao 12%ano).

Os nove programas fazem descricdo dos conteddos e a grande parte dos mesmos define
objetivos/competéncias, a excecdo de um, que elenca apenas os conteldos organizados de forma
compartimentada entre aspetos ritmicos, melddicos, harmdnicos e aspetos tedricos. No que diz respeito as
atividades/estratégias, estas apenas sdo contempladas em quatro programas, num dos quais é utilizada a
expressdo “metodologia”.

Segue-se a analise do grau de incidéncia dos conteludos definidos pelos programas no ambito do

desenvolvimento da audi¢do harmonica, tanto no nivel basico como no complementar.
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De acordo com o grafico 34, todos os programas referem os acordes perfeitos maiores e menores no
estado fundamental e respetivas inversdes, bem como o acorde de 72dominante no estado fundamental. Dos 9

programas analisados, 7 apontam os acordes de 52aumentada e 52diminuta, ambos no estado fundamental.

Perfeitos Maiores e menores (EF e
inversoes)

52Aumentada e 52Diminuta (EF)

52Aumentada e 52Diminuta (EF e
inversoes)

52Aumentada (EF) e 52Diminuta (EF e
inversoes)

72Diminuta (EF)

72Dominante (EF)

73sensivel (EF)

Grafico 34: Conteldos definidos pelos programas — ensino bdsico (acordes).

O grafico 35 indica que ha dois programas que ndo referem as fungdes tonais neste nivel de ensino. Os
restantes abordam uma sequéncia de aprendizagem ndo consensual, embora incidam sobretudo nas fungdes
de tonica (1), Dominante (V), subdominante (IV) e sobredominante (VI), tanto no modo Maior como no modo
menor. Ha trés programas que fazem ainda referéncia a primeira inversdo da tdnica, dominante e

subdominante.

1,16, 11,1V, IV6, V, V6, VI (nos modos Maior
e menor)

I, 11,1V, V, VI (nos modos Maior e menor)

1,16, IV, V, V6, VI (nos modos Maior e
menor)

1, 1V, V7

Nenhuma fungdo tonal

Grafico 35: Conteudos definidos pelos programas — ensino basico (fungdes tonais).

No grafico 36 verifica-se que 5 programas ndo abordam as cadéncias e apenas 4 fazem referéncia a

este conteudo programatico. As cadéncias perfeitas, plagal e suspensivas sdo comuns a todos os programas.
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Perfeita, plagal, suspensiva, 32picarda,
interrompida, imperfeita, evitada

Perfeita, plagal, suspensiva, interrompida

Perfeita, plagal, suspensiva, 32picarda

||r

Nenhuma cadéncia

Grafico 36: Conteudos definidos pelos programas — ensino bésico (cadéncias).

No grafico seguinte verifica-se que seis programas abordam todos os intervalos harmdnicos e apenas

dois referem a improvisagao como um conteutdo.

Improvisagao

Polifonia: a 2 vozes

ModulagGes para tons proximos diretos

[R) ]

Todos os Intervalos harmonicos simples:
Perfeitos, Maiores e menores

Grafico 37: Conteudos definidos pelos programas — ensino basico (outros).

7

Partindo dos dados apresentados, denota-se que no nivel basico do ensino da musica é exigida a
compreensdo tedrica e auditiva da harmonia com alguma complexidade que se acentua no nivel
complementar, tal como se pode verificar nos graficos 38 e 39.

Verifica-se que os conteldos abordados no nivel basico continuam a ser trabalhados no sentido de
consolidar as competéncias exigidas, complementando-os com novos conteddos que, na maioria dos
programas, incidem sobre os acordes de 4 e de 5 sons e todas as cadéncias, fungdes tonais e intervalos

harmonicos.



Sexta Napolitana

Nona maior da dominante e nona menor
da dominante (EF)

72Diminuta, 73Sensivel, 72Maior, 72menor
(EF e inversdes)

72Diminuta, 72Sensivel, 72Maior, 72menor
(EF)

72Dominante (EF e inversGes)

Acordes aumentados e diminutos (EF)

52Aumentada (EF) e 52Diminuta (EF e
inversoes)
52Aumentada e 52Diminuta (EF e
inversoes)

Perfeitos Maiores e menores (EF e
inversdes)

IFIT

Grafico 38: Conteudos definidos pelos programas — ensino complementar (acordes).

Improvisagao

Dominantes secundarias (V/V, V/IV e V/ii)

Polifonia e Homofonia: 3 e 4 vozes

Todas as cadéncias

Todos os Intervalos harmadnicos simples e
compostos (naturais e deformados)

Todas as Fungdes tonais

I

Grafico 39: Conteudos definidos pelos programas — ensino complementar (outros).

Os gréficos seguintes indicam que todos os programas que estabelecem objetivos/competéncias
relacionados com os conteudos atrds referenciados organizam-nos no ambito da audicdo e da atividade
pratica, tanto no nivel bdsico como no complementar. “Reconhecer”, “classificar” e “identificar”, sdo as
expressdes mais utilizadas no ambito da audicdo. No que se refere ao ambito da atividade pratica, sdo
frequentes expressdes como “entoar”, “escrever” e “improvisar”. Ambos sugerem a atividade isolada e a

atividade em contexto musical.



No grafico 40, entre os objetivos ou competéncias definidos para o campo da audi¢do/identificagdo
auditiva, destacam-se essencialmente os que estdo relacionados com a identificacdo de acordes e intervalos

harmonicos.

Realizar um ditado melddico a duas

vozes ® Trabalho em Contexto

Escrever a melodia do baixo com W Trabalho Isolado

indicagdo da fungdo tonal

Reconhecer auditivamente progressdes
harmdnicas

Identificar auditivamente fun¢Ges tonais
em excertos musicais no modo maior e
menor

a0

Identificar auditivamente acordes

Identificar auditivamente intervalos
harmonicos até a oitava

N3o especifica objetivos nem
competéncias

Grafico 40: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino bésico
(campo da audigdo/identificagdo auditiva).

O grafico 41 apresenta pouca diversidade e um baixo grau de incidéncia de objetivos/competéncias
relacionadas com a entoagdo/performance. Embora ndo esteja muito presente como contetdo nos programas,
a improvisagdo surge aqui de forma mais evidente como uma competéncia a desenvolver.

Cantar a fundamental do acorde
B Trabalho em Contexto

| ]
Cantar os sons do acorde na forma de Trabalho Isolado

arpejo

improvisar melodias sem o nome das
notas com cadéncia a dominante, a...

Improvisar melodias com o nome das
notas sobre uma estrutura harmadnica

N&o especifica objetivos nem
competéncias

Grafico 41: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino bdsico (campo da entoagdo/performance).



No nivel complementar repetem-se alguns dos objetivos mencionados no basico, no sentido da
consolidacdo da aprendizagem, acrescentando novas e mais diversificadas exigéncias.

Embora 5 programas fagam referéncia ao trabalho isolado de identificagdo de intervalos e acordes, no
grafico 42 destaca-se um maior desenvolvimento de trabalho em contexto relativamente ao nivel de ensino

basico.

Identificar auditivamente qualquer
intervalo

Reconhecer auditivamente o modo e
posicdo de acordes

Identificar auditivamente cadéncias

Identificar auditivamente fungbes
harmodnicas dentro de uma tonalidade
dada

. . e B Trabalho em contexto
Escrever a melodia do baixo com indica¢do

da funcdo tonal

B Trabalho isolado

Desenvolver a escrita a trés partes (quer
simultanea, quer alternada, sobre a forma
de ditado de espacos), através de audigdo

de excertos musicais

Escrever excertos musicais a 2, 3 e 4vozes [INGNE
1

N3o especifica objetivos nem
competéncias

Grafico 42: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino complementar
(campo da audigdo/identificagdo auditiva).

A semelhanca do que é apresentado no nivel basico, o grafico 43 evidencia pouca diversidade de
objetivos/competéncias relacionadas com a entoacdo/performance. Também neste nivel de ensino a

competéncia relacionada com a improvisacdo surge de forma mais acentuada.
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Cantar os sons do acorde na forma de

arpejo M Trabalho em contexto

M Trabalho isolado

Cantar a fundamental do acorde;

Entoar todos os intervalos dentro do
ambito da oitava

Improvisar melodicamente sobre uma
estrutura tonal definida

'_\ ‘

N3o especifica objetivos nem
competéncias

Grafico 43: Objetivos/competéncias definidas pelos programas — ensino complementar
(campo da entoacdo/performance).

Estes objetivos/competéncias confundem-se, na sua globalidade, com a prépria tarefa ou exercicio
que se pretende executar.
Apenas trés programas destacam alguns objetivos ou competéncias gerais que se pretendem atingir
com o desenvolvimento de um conjunto de tarefas, tais como:
Exploragdo da capacidade criativa e de improvisagao;
Sensibilizagdo para o sentido harmadnico;
Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;
Dissociagdo dos sons executados em simultaneo;
Estimular a capacidade de produzir e reproduzir sons;
Desenvolver a memdria auditiva;
Desenvolver a memdria visual.
Desenvolver o pensamento musical e a capacidade de expressdao e comunicacao;
Explorar e desenvolver o dominio ritmico e fisico - motor, bem como cantar em grupo.

Identificar, analisar e aplicar auditivamente padrdes melddicos - ritmicos.

A sequéncia de aprendizagem ao longo dos graus ou anos de escolaridade difere de escola para escola.

No entanto, no final de cada ciclo de estudos os programas sdo, na maioria, consensuais nos seus objetivos.
Tendo em conta que o curso profissional tem duragdo de 6 anos (menos dois do que os cursos de ensino
articulado, integrado ou supletivo), a distribuicdo dos conteldos é feita de forma ligeiramente diferente, ou
seja, ha uma antecipacdo de determinados conteldos para que no final do curso possam garantir o

cumprimento dos mesmos objetivos que as restantes escolas.
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3.2.3.2. Manuais de Formag¢do Musical

Os manuais escolares propdem uma série de atividades diversificadas que vao ao encontro dos
campos da audi¢do e da performance.

Os graficos 44, 45 e 46 dizem respeito ao grau de incidéncia de atividades propostas pelos manuais
selecionados para este estudo. Verifica-se que nenhum manual faz referéncia aos intervalos harmonicos. O
trabalho isolado assenta, sobretudo, na identificacdo auditiva e entoagdo de acordes sob a forma de exercicios

diversificados, destacando-se essencialmente o trabalho contextualizado.

Detecdo de erros em acordes ou
arpejos escritos

Notas omitidas em acordes
B Trabalho em contexto

Notas extremas de acordes (baixo e B Trabalho Isolado

soprano)

1I1r

Posicdo e qualidade de acordes

Identificacdo de um determinado tipo
de acorde em excertos musicais
Identificagdo de fung¢des tonais
especificas em progressoes
harménicas
Fungdes tonais com ou sem escrita do
baixo

Modulagoes

Cadéncias

Modo de tonalidade de um excerto
musical

Fragmentos melddicos a 2 vozes para
completar numa dada tonalidade
(padroes)

dil

Grafico 44: Grau de incidéncia de atividades propostas pelos manuais - acordes/cadéncias/fun¢des tonais/modula¢des
(campo da audigdo/identificacdo auditiva).
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Relagdo entre forma/modulagdes e
forma/cadéncias de uma peca musical

Ditado de progressées homofdnicas para
escrita do baixo e soprano e identificagdo

de graus tonais e cadéncias
g M Trabalho em Contexto

Identificacdo e escrita do baixo de
excertos musicais

II[

Preenchimento de espagos / detec¢do de
erros / ditado a 2,3 ou 4 vozes com ou
sem identificacdo de cadéncias

Grafico 45: Grau de incidéncia de atividades propostas nos manuais
(Ditados polifénicos/homofdnicos e audicdo integral de excertos musicais.

Execugdo no piano de acordes
M Trabalho em Contexto

B Trabalho Isolado

Entoacdo de notas omitidas em acordes

Entoacgdo de acordes a partir de notas
dadas

Contraponto a duas vozes: entoagdo de
uma voz e execug¢do ao piano da outra

Improvisagdo melddica: completar
compassos de uma melodia numa
determinada fungdo tonal

Entoagdo de ordenagbes melddicas
baseadas nas triades de fungdes tonais

o

Grafico 46: Grau de incidéncia de outras atividades propostas pelos manuais (campo da entoa¢do/performance).



A maior parte dos manuais contempla atividades em contexto e apenas dois propdem exercicios

isolados que, tal como se pode verificar nos graficos 44 e 46 e no exemplo que se segue, baseiam-se no

conteudo dos acordes.

-= Acordes
1. Identificac3o de acordes

Faz a identificacdo dos acordes que fazem parte dos préximos exercicios. Estes podem ser M, m, Z.
A, d e encontram-se nas diferentes inversdes. Cada faixa contempla dez acordes existindo um momen-
to de pausa entre eles. Deves ouvir apenas 2 vezes cada exercicio.

1. @ Fx 86

2 @ Fx 87

Figura 25: Identificacdo de acordes.”

Outros manuais propdem a realizagao de tarefas curtas e oportunas para um determinado parametro
harmadnico especifico. Os exemplos que se seguem propdem a identificacdo da tonica no ambito de varias

progressGes harmadnicas e as fungGes de tonica e dominante em excertos da literatura musical.

EXERCISE 7.2 Identification of Tonic

Below are chord progressions that employ numerous diatonic chords, Label only
(. tonic(lori) harmonies in the appropriate box; leave remaining boxes blank. Each

exercise is in a different key; you will hear [-V-1 in the appropriate key to orient

you. It is best to sing the tonic triad softly before listening to the exercise

A 4

A4

B. § -

» 4, ,

e R O A

|
B
B

Figura 26: Identificagdo da Ténica.”®

 Gomes, Anabela & Vasconcelos, Claudia (2010). Msica ao nosso ritmo, formagdo musical (42 grau). P.70.Bolsa de estudos.

% |Laitz, Steven G. (2003). The complete musician, an integrated approach to tonal theory, analysis, and listening (student workbook, vol.1),

P.74. Oxford University Press.
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EXERCISE 7.6 [dcnlif'iuri‘on of Tonic and Dominant
from the Literature

Label only tonic and dominant harmonies in the appropriate spaces below, ig-
noring any other diatonic harmonies

A. Schubert, “Friithlingstraum” (“A Dream of Springtime”), Winterreise, D. 911,
no. 11

m.: 1 2 3 N

8 | | ey

B. Handel, “Air” Concerto Grosso No. 10 in D minor, op. 6, HWV 328
me:. % 2 3 4

3. | ‘

- — e
C. Schubert, Impromptu in A>, 5ix Moments musicaux, op. 94, D. 780

m.: 1 2 3 4 5 6 7 8

3 | | | |

3 | | | | =at 138 ! 5
D. Chopin, Mazurka in G minor, op. 67, no. 2

mi 1 2 %) B 5 6

3. | | | |

E. Schubert, Waltz in A major, 17 Landler, D. 366

o

m.: 1 2 5 t 5 6

N
oc

Figura 27: Identificagdo das fungdes de Tdnica e Dominante.”

De um modo geral, ha pouca diversidade de sugestdes de performance (entoac¢do individual ou em
conjunto, execugdo instrumental, improvisagdo, entre outros), enfatizando as atividades de escuta.

Apenas um manual sugere a audicdo global de excertos musicais, propondo a realiza¢do de ditados
polifénicos ou homofdnicos antecedidos pela audigdo dos mesmos excertos sem apoio de partitura para
responder a um questionario. Depois de realizada a audi¢do global, o mesmo manual da indicagdes para uma
melhor realizagdo dos ditados de espagos, propondo as seguintes etapas: memorizar as frases musicais, entoar

em silaba neutra, tocar num instrumento e sé depois escrever as notas.

% | aitz, Steven G. (2003). The complete musician, an integrated approach to tonal theory, analysis, and listening (student workbook, vol.1),
P.77. Oxford University Press.
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Bransle simple V

Corrigés p. 2/9 (Danse)
DEM . 30 Claude GERVAISE

g Quelle est la formation instrumentale T .. ... e e e
:ﬁ Décomposition du temps 7  a : binaire b : ternaire
g Lamesureestd  a: deux temps b : trois temps ¢ : quatre temps

g Langage musical utilisé 7 a : musique tonale (gammes classiques Majeures et mineures)
b : musique modale (autres gammes)

:g‘ Compléter le plan du Bransle simple :

Partic Partie[ |

Quel instrument joue la partie mélodique 7 Quel instrument joue la partie mélodique ?

10 (o1 JR—— ] 1 ; F R ——— 1™ 1008 & e A (51T U

prwe Ca> v D w e

L T N —

cadence : suspensive OJ suspensive [J cadence : suspensive []
conclusive [J conclusive ] conclusive []
nuances : nuances :
17 fois : ; 2 fois : ' 1% fois : 2¢ fois :
?Quﬂl& est cette forme 7 a : forme hinaire b : forme strophique ¢ : théme et variations

Au moment de chaque reprise, I'instrumentiste modifie la partie mélodiquz de fagun ]mprovisée
De qu’elle maniére s'y prend-il 7 . :

§A I’époque de Claude Gervaise, les musiciens qui réalisaient cette danse, devaient la répéter de
nombreuses fois en fonction de 1’évolution des danseurs. Lors de ces reprises, ils pouvaient done
diversifier les insiruments, les nuances, modifier les lignes mélodiques, le tout de fagon trés libre
car sur la partition n’étaient mentionnés que les hauteurs de notes et 1és rythmes de chague partie
instrumentale.
En fonction de ces éléments, indiquer 3 quel courant musical se rattache Clande Gervaise :

4 :moyen-ige b :renaissance (xve-xvie sidcle) ¢ :barogue (ovne sitcle = 1™ moiti€ du xvine siscle)

Figura 28: Audicdo global e analise contextual.®

Noutro manual, diferentes aspetos harmdnicos sdo abordados: audi¢do de intervalos verticais,
reconhecimento de acordes como cores (cifragem) e da légica funcional e cadencial do sistema tonal.
O exemplo seguinte sugere a identificagdo dos graus tonais e da melodia do baixo, coincidindo com

uma das tarefas mais referenciadas pelos professores inquiridos.

%0 penitzka, Sophie.(2003). J’écoute j’écris (volume 1), p.13. Editora Gérard Billaudot.
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22. QUATUOR n° 1 op. 41

IV. Presto
R. SCHUMANN
[Moderato] (1810-1856)
G —
Violoncelle —J=Fghf = I ! ] o = o i
- ! 1 I } t } i ]
rp
o i
e = =0 =
2 fo z <
i o
—f
280
I ——— ; | = ]~
fo z ;, fo b o
e e e 2

Figura 29: Identificagdo do baixo e das fungdes tonais.*

No exemplo seguinte, é pedido que os alunos identifiquem as func¢Ges tonais, partindo de uma
melodia dada. Este tipo de atividade ndo foi referenciado por nenhum professor inquirido nem por nenhum

programa da disciplina de Formagdo Musical.

25. LABASTRINGUE
Traditionnel
Arrt, : David Herzhaft

Indiquez les degrés en chiffres romains (ici: [, IV ou V)
¢=92 (D Tonalité :

i 1
5 Cadence :
. > - @ -
= eSS El i - - —+ e ” f = o H
i | S— 1 I | - 1 1 r ) s |
. = e ——— —F —— S H

Figura 30: Identificagdo das fungGes tonais a partir de uma melodia dada.®

s Chépélov, Pierre; Menut, Benoit (2005). La Dictée en Musique, rythme, melodie, harmonie, timbre (niveau fin de 1.er cycle),

p.21. EdigBes
Henry Lemoine.

2 Chépélov, Pierre; Menut, Benoit (2005). La Dictée en Musique, rythme, melodie, harmonie, timbre (niveau fin de 1.er cycle), p.23. Edigdes
Henry Lemoine.
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3.3. Relevancia do estudo e suas limita¢des

Considerando que o desenho e o método se adequam a questdo colocada, reconhego que os
resultados ndo sdo generalizaveis, dado o carater subjetivo que envolve o processo de selecdo da amostragem
assim como a sua dimensdo reduzida. No entanto, segundo Bogdan e Biklen (1994), na investigacdo qualitativa
a preocupacdo central ndo é a de saber se os resultados sdo suscetiveis de generalizagdo, mas sim a de que
outros contextos e sujeitos a eles podem ser generalizados.

Embora a pesquisa qualitativa seja criticada pela sua subjetividade e pelo envolvimento emocional do
pesquisador (Minayo, cit in Gerhardt, 2009), houve a preocupagdo de ndo permitir que os preconceitos e
crengas pudessem contaminar a pesquisa deste estudo.

O tema ndo se esgota nos aspetos aqui apresentados pois algumas duvidas se impdem, podendo servir
como objeto de exploragdo. Comparar o dominio das competéncias ao nivel da audigdo harmodnica entre
musicos que obtiveram uma educagao formal versus educagao ndo formal, seria uma proposta de investigacao
futura que complementaria o estudo realizado. Com base na opinido expressa por um professor relativamente
a questdo sobre as principais dificuldades manifestadas pelos alunos, outra proposta complementar seria o
estudo das mesmas competéncias entre alunos que tocam instrumentos harmdénicos em relagdo aos restantes.

Apesar das limitagdes que este estudo apresenta, devo realgar o seu contributo para: clarificar a
organizacdo dos programas de Formagdo Musical; realcar a importancia do desenvolvimento da audicdo
harmadnica na formacgao dos alunos; verificar a pertinéncia das atividades desenvolvidas na sala de aula para os
fins desejados; analisar a relevancia e adequag¢dao dos materiais; complementar a investigagdo na area do

ensino da Formacgdo Musical.
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4. Reflexdo sobre o projeto de Investigacdo

Os autores da pedagogia musical tém sido criticos em relagdo a qualidade dos processos de ensino,
concebendo metodologias que possibilitam responder as principais problematicas. O estudo do tema desta
investigacdo revela-se, pelas razoes ja apontadas, bastante pertinente. Assim, a articulagdo entre o estudo das
praticas educativas e os pensamentos defendidos pelos diversos autores citados neste trabalho representa um
importante contributo para a construgdo pessoal profissional.

Os resultados dos inquéritos por questionario demonstram que, apesar dos diversos percursos de
formacgao profissional dos professores envolvidos e das diferentes escolas onde lecionam, é evidente o grau de
incidéncia de opinides e praticas educativas comuns. Assim, no que diz respeito a planificagdo das aulas de
Formagdo Musical, todas as escolas tém um programa que contempla o desenvolvimento da audigdo
harmdnica. Todos os professores reconhecem a importancia da audi¢gdo harmodnica para a formagdo de
musicos e a sua aprendizagem é feita, essencialmente, com base no desenvolvimento do conhecimento tedrico
e das aptiddes auditivas apoiadas no trabalho isolado e contextualizado em excertos musicais.

Fazendo uma andlise transversal aos métodos de pesquisa utilizados, é de salientar a escassez de
propostas ao nivel da experiéncia e vivéncia musicais que, segundo o principio de Pestalozzi (“sound-before-
sight-before-theory”), deveria anteceder a aprendizagem de ordem mental. As cadéncias e fungdes tonais sdo
conteldos que fazem parte da matriz de todas as provas escritas realizadas pelos professores e representam
algumas das maiores dificuldades manifestadas pelos alunos, que puderam ser constatadas no estagio
realizado. Elas poderdo estar associadas tanto as exigéncias pretendidas como as estratégias utilizadas. No que
diz respeito a estas, a maior parte dos professores promove atividades/estratégias do campo da audic¢do. Ha
pouca diversidade de propostas do campo da performance e estas baseiam-se fundamentalmente sobre a
improvisagdo individual e a entoagdo em conjunto. Relativamente a este dominio, a maior parte dos
professores referem a importancia de utilizar recursos diversificados e de promover mais vivéncias musicais
nos alunos. Afirmam, no entanto, que a dimensdo das turmas constitui uma das principais limitacdes para a sua
realizagao.

Em relagdo aos programas disciplinares, os contetdos estdo distribuidos de forma mais ou menos
consensual pelos graus ou niveis de ensino. Ha, no entanto, pouca diversidade de estratégias ao nivel da
entoagdo/performance e de experiéncias/vivéncias musicais, que coincide com as praticas educativas dos
professores descritas nos inquéritos.

Alguns dos manuais consultados sugerem apenas trabalho isolado. Por outro lado, ha alguns que
propdem uma série de exercicios de trabalho em contexto, promovendo a audigdo integral de excertos
musicais. As atividades de identificacdo de variados parametros relacionados com a forma musical, elementos
harmodnicos, timbricos, entre outros, servem como preparagdo para os ditados de espagos e permitem
desenvolver a audicdo sem apoio da partitura, expandir a curiosidade, o gosto e a cultura musical. A
importancia deste tipo de estratégia é reforcada por Rogers (1984), quando afirma que mais importante do
que responder ou obter a nota certa é aprender como ouvir o som no seu contexto de relagGes e perceber o

seu significado.
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O piano é apontado como um recurso utilizado por todos os professores. Simultaneamente, os
mesmos mencionam a necessidade de trabalhar com mais frequéncia exercicios de audigdo a partir de excertos
musicais. Estes dados sugerem a ideia de que algumas competéncias e conteudos sdo trabalhados
essencialmente com recurso ao piano. Este tipo de trabalho é igualmente sugerido por um dos manuais, cujo
CD de apoio disponibiliza apenas exercicios auditivos tocados ao piano. Para além de limitar a audi¢do dos
mesmos a um timbre apenas, este tipo de trabalho situa-se entre o isolado e o contextualizado, o que ndo
satisfaz as reais necessidades dos alunos no que diz respeito a compreensdo global do discurso musical.
Menezes afirma que “(...) sem a horizontalidade temporal nenhuma harmonia vertical se funcionaliza” (2002:
30). Por seu lado, Schoenberg refere que “[u]lma triade sozinha é inteiramente indefinida com relagdo ao seu
sentido harmdnico” (cit in Menezes, 2002: 30). Estas afirmagOes reforcam a importancia do desenvolvimento
de atividades baseadas em trabalho contextualizado. Por outro lado, o trabalho isolado podera potenciar a
facilidade de realizagcdo dos exercicios em contexto, desde que sejam usados os mesmos padrdes. Gordon
(2000) salienta a importancia destes na aprendizagem sequencial, salientando que a forma como
categorizamos os sons determina a capacidade de lembrarmos a musica. Deste modo, desenvolvendo a
categorizagdao e os processos de recolha da memdria, estamos a potenciar a qualidade e o alcance da nossa
audicdo integral. A realizagcdo de exercicios com recurso a padrdes, tal como refere Snyder (2000), desenvolve a
memdria semantica, o que potencia por sua vez a audicdo harmonica.

A compreensdo auditiva harmoénica é uma das dificuldades manifestadas pelos alunos e apontadas
pelos professores que podera estar relacionado, entre outros problemas, com a sequéncia de aprendizagem
musical. Esta é também defendida por Willems que, referindo-se particularmente aos encadeamentos de
acordes, afirma que estes sdo baseados, geralmente, mais no conhecimento dos mesmos do que na sua
audicdo interior. A importancia desta competéncia é salientada por um dos inquiridos, afirmando que
representa a base fundamental para a audicdo harmadnica. Apesar de admitir que a harmonia é antes de tudo
de ordem mental, Willems (1984) afirma que é preferivel que essa inteligéncia seja precedida por uma
experiéncia auditiva dos acordes, caso contrario trabalha-se parcialmente no vazio. O mesmo autor refere
ainda que um ensino assente em bases psicoldgicas, em que o aluno é educado segundo as leis da evolugdo,
onde o sensorial precede o afetivo e este ultimo precede o mental, os progressos podem realizar-se
harmoniosamente.

Os estudos referenciados por Hargreaves (1986) e expostos neste trabalho, mostram como as
questdes da tonalidade e da harmonia podem ser trabalhadas desde cedo com os alunos e que a aquisi¢dao da
tonalidade e das destrezas harmonicas é equiparada a aquisicdo da linguagem. Deste modo, as aulas de
Formagdo Musical tém um papel preponderante na aquisi¢do deste tipo de competéncias para a formagao de
musicos mais capazes de compreender a linguagem musical.

Como ultima consideragdo, devo acrescentar que, caso se compreenda que os habitos e mecanismos
de que se dispGe para a agdo educativa ndo conseguem atender as necessidades atuais dos alunos, seria
interessante que este tema, por ndo estar naturalmente encerrado, sugerisse outros trabalhos

complementares.
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Consideracgdes Finais

O ensino de musica tem sido validado em nome de um conjunto de principios tidos como universais,
onde as estruturas e o ensino pouco se adaptaram aos diferentes tipos de mudangas sociais e culturais. Nas
palavras de Antdnio Vasconcelos, “tem funcionado mais como um ensino técnico do que como um agente de
criagdo, producgdo e difusdo de cultura” (2001: 2). Se de um lado temos aqueles que reproduzem e perpetuam
a tradicdo, do outro temos a procura pela inovagdao na forma de agir e de pensar a profissdo docente e o

ensino. Estas duas tendéncias estdo ligadas a duas concegdes distintas:

“Uma associada ao ‘mestre’ que pretende criar a sua ‘classe’, a sua ‘escola’ — conceito simbdlico
associado a forma de perpetuar uma determinada tradi¢do técnica e artistica e, fundamentalmente,
perpetuar a memoéria e o prestigio do professor. A outra, com a dilui¢do de diferentes fronteiras e a
incorporagdo de outros modelos, ndo se centra no professor como ‘0 mestre’ mas na mdusica e na

pessoa do aluno” (Vasconcelos, 2001: 3).

Na sua obra “Um Discurso Sobre as Ciéncias”, Boaventura de Sousa Santos (1997) refere-se ao
denominado “paradigma emergente”, caraterizando o conhecimento como contextual, questionavel,
relativista, construido, subjetivado. Assim, nos novos paradigmas do ensino de musica, ndo ha uma so6 forma de
conhecimento valido e intemporal, mas sim formas alternativas e temporais de conhecimento resultantes das
praticas sociais. Segundo Karl Popper (cit in Elliot, 1995), ndo ha fontes finais de conhecimento, ou seja, todas
as fontes estdo abertas a exame critico. Durante muitos anos construiu-se a imagem do professor e musico
modelo, principal referéncia do aluno. Neste paradigma tradicional de ensino, a relagdo pedagdgica é univoca e
hierdrquica, baseada na transmissdo de conhecimentos e assente na rotina. Atualmente, com a diversidade dos
meios comunicacionais, o papel do professor devera centrar-se na capacidade de media¢do entre as
heterogeneidades. Deste modo, o “paradigma emergente” do ensino de musica resulta da crise do “paradigma

dominante” onde, segundo Vasconcelos,

“[0] modo de trabalho é mais complexo assente entre a mudanca e a permanéncia, rotina e inovagao
com uma estrutura mais horizontal (a relagdo professor-aluno nio é de sentido univoco mas biunivoco),
onde existe uma atitude mais colaborativa e menos burocratica e em que a articulagdo entre os
desempenhos (o compositor, o investigador, o musico pratico, por exemplo) intersectam e

retroalimentam a profissdo docente” (2001: 15).

Para que a transi¢do para um novo paradigma seja possivel, impde-se uma sdlida revisdo curricular
que defina o lugar do ensino especializado de musica no sistema educativo portugués e as suas finalidades. E
essencial também que “(...) o curriculo proporcione oportunidades claras para que a discussdo e a reflexdo
metodoldgica e didactica possam integrar, enriquecer e apoiar as praticas dos professores” (Fernandes et al.,
2008: 3). Além disso, a qualidade da pedagogia, segundo Flavia Vieira, estd intimamente ligada a qualidade da
formacdo e da investigacdo, na medida em que “rejeita uma formacdo de natureza transmissiva e técnica e se

advoga a participagdo dos professores na indagagao critica das situagdes da pratica” (2004: 11). No ambito do
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estdgio realizado, a articulagdo entre a pratica pedagdgica, a pratica de observacao e o projeto de investigacao,
assume um papel fundamental na melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte
de inspiragdo e motivagdo e um forte catalisador de mudanca.

Deste modo, importa renovar nos professores o seu interesse genuino e a sua paixdao pelo ensino, a
sua vontade de mestria, e o cultivo dos valores de autonomia, trabalho e criatividade tdo necessarios a
exceléncia no desempenho e na realizagdo, mas também a exceléncia pessoal. O inconformismo com “o estado
de coisas” deve ser cultivado nos professores. S6 assim ha mudanca e evolugdo. Contudo, devemos ter sempre
presente algum ceticismo sauddvel, ou seja, um espirito critico em relagdo as novidades que anunciam um
mundo novo, e que mais ndo sdo do que modas passageiras, como anuncia Antonio Névoa (2011).

As finalidades da Formagdo Musical parecem bastante mais abrangentes do que aquelas que sdo
assumidas na pratica. Contudo, fica a duvida se ndo corremos o risco de fazer transbordar esta disciplina com
excesso de missOes e de tarefas, dispersando atividades que parecem ter a mesma importancia, dando origem
a uma falta de sentido para o trabalho e para as aprendizagens. A solugdo estard certamente no equilibrio
entre as duas margens.

A Metéfora da pedagogia como terceira margem do rio (o préprio rio) proposta por Névoa (2011) traz
a superficie a ideia da superac¢do de dicotomias. Temos que ser realistas e ao mesmo tempo idealistas, assentes

numa abertura do olhar.
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Legislagao Consultada:

Decreto-Lei n2 18/881, de 25 de Setembro de 1930 — Reestrutura o Conservatério Nacional e define os planos

de estudos de ensino da musica e do teatro.

Decreto-Lei n2 310/83, de 1 de Julho — Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor através
da reconversdo dos Conservatorios de Musica em Escolas Basicas e Secundarias, criando as respetivas

Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Lei n2 46/86, de 14 de Outubro — Lei de Bases do Sistema Educativo.

Decreto-Lei n? 344/90, de 2 de Novembro — Estabelece as bases da educacdo artistica no dmbito pré-escolar,

escolar e extraescolar.

Decreto-Lei n.2 137/2012, de 2 de julho - Procede a segunda alteracdo do Decreto-Lei n.2 75/2008, de 22 de
abril, que aprova o regime juridico de autonomia, administracdo e gestdo dos estabelecimentos publicos

da educacgdo pré-escolar e dos ensinos basico e secundario.

Portaria n2294/84 de 17 de Maio, Série | - Aprova os planos de estudos dos cursos gerais de Musica ao nivel do

ensino preparatdrio.

Portaria n2691/2009 de 25 de junho — Cria os Cursos Bésicos de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano e

aprova os respetivos planos de estudo.

Portaria n? 36/2011 de 13 de janeiro — Clarifica o nivel de qualificacdo decorrente da conclusdo com

aproveitamento e da certificacdo dos cursos basicos criados pela Portaria n2691/2009, de 25 de junho.

Outras referéncias:

Projeto Educativo do Conservatdrio de Musica de Paredes, 2014 — 2017.
Planificagdo da disciplina de Formagdo Musical dos seguintes estabelecimentos de ensino:
Conservatério de Musica do Porto
Escola Profissional de Musica de Espinho
Escola de Musica de Costa Cabral
Academia de Musica da Pévoa do Varzim
Conservatdrio de Musica de Vale de Sousa
Academia de Musica de Vilar do Paraiso
Escola de Musica Oscar da Silva
Conservatdrio de Musica de Vila do Conde

Academia de Musica de Paredes
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 19/11/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente ritmica;
Identificar auditivamente quialteras: tercinas de um tempo e de meio tempo.
Identificar auditivamente um estilo musical, compasso e tonalidade;
Reconhecer auditivamente pulsagao, divisdo e tempo forte;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreender células ritmicas com divisdo irregular do tempo;
Performance:
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos, notas fundamentais de acordes e ordenagées;
Ler e entoar melodias com dominio da afinagdo;
Ler ritmicamente com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdao do tempo;

Desenvolver a entoagdo melddica em grupo;

Criatividade:
Procurar solugdes diversificadas e alternativas para resolucdo de problemas;
Participar em momentos de improvisacdo no processo de cria¢do artistica: Improvisacgao livre e

improvisa¢do condicionada.
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_CONTEUDOS

Improvisagao
Compasso ternario
Unidade de tempo e unidade de compasso

Quidlteras: tercina de um tempo e de meio tempo

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- As alunas entoam os seguintes exercicios na tonalidade de Fa maior (tonalidade da peca a ser

trabalhada) e menor, com o nome das notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente
b) Arpejo ascendente e descendente
c) Graustonais (I-1V-V—1I)

d) Ordenagdes ascendentes e descendentes (exemplo em D6 M):

Py Ay °
9] rox? 7oY % 7oYs o ron? 7oy 3
1o Co %o Foqg
ANAV4 O elc. b etc

A ey N~
III N9 -y V] PN} i - 0 o PN

1S o)

1S 7= o) A d— 03 O —w—
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e) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala

f)  Identificagcdo de sons
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Audicgao ativa e identificagdo de parametros de um excerto musical:

- Partindo da audigdo da Sinfonia em D6 Maior (“Jupiter”), Andante Cantabile, de Mozart,

identificar:

- Estilo musical
- Possivel compositor
- Tonalidade (maior ou menor)

- Compasso

- Ouvir o excerto musical e marcar a pulsagao na mesa;

Atividade de sintese

- Ouvir novamente o excerto musical e marcar apenas os tempos fortes;

- Numa terceira audigdo marcar o compasso.

=  Fase Cognitiva

Memorizagao de frase ritmica:

- A partir de trés audicgOes, as alunas deverdo memorizar a seguinte frase ritmica:

Inprr e B B

- Percutem na mesa com a mao direita, usando uma caneta ou um lapis;
- Percutem novamente na mesa, marcando a pulsagdo com a mao esquerda;

Improvisagao ritmica:

- Utilizando a frase memorizada como refrdo as alunas improvisam individualmente frases

ritmicas utilizando as células:

[ 459533

OU et

Atividades sequenciais
(aprendizagem por discriminagdo)

Tendo em conta que a turma tem apenas duas alunas, a professora também devera

participar para criar mais dinamica a atividade e servir também como exemplo.
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

= Fase Associativa

Escrita de frase ritmica:
- As alunas escrevem a frase ostinato;

- A correcgdo é feita oralmente;

Leitura ritmica:

- Marcando a divisdo, percutir a frase do violino 1 (cc.4-11) sem ligaduras de prolongagao;

f i s P e ] T =
Vi1 ' g n gty
: &, -
O =
C———

- Marcando o compasso, percutir a frase do violino 1 (cc.4-11) sem ligaduras de

prolongagdo (compasso terndrio simples, unidade de tempo a seminima);

- Marcando o compasso, percutir a frase do violino 1 (cc.4-11) com ligaduras de

prolongacdo;

- Marcando o compasso percutir a frase do violino 1 (cc.4-11) com dindmicas.
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=  Fase da Assimilacdo

Ditados ritmicos:

- As alunas realizam trés ditados ritmicos nos compassos simples bindrio, ternario e

quaternario, utilizando as células ritmicas trabalhadas.

Atividades sequenciais
(aprendizagem por discriminagéo)

Entoagao do tema com percussao:

- Sem apoio da partitura, entoam a voz superior com silaba neutra e com

acompanhamento de piano;

Atividade de
sintese

- Uma aluna entoa a melodia e a outra percute o ritmo e, de seguida, invertem as tarefas.

_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:
Mozart, Sinfonia em D6 Maior, “Jupiter”, K551, Andante Cantabile (cc4-11)
- Piano

- Aparelhagem sonora

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 19 de novembro de 2014

)
A professora cooperante %«wm 1. b)wcma
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 26/11/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente melddica;
Identificar auditivamente intervalos
Identificar auditivamente um estilo musical, compasso e tonalidade;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:

Compreender a diferenca entre meio-tom cromatico e meio-tom diatdnico;

Performance:
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos, notas fundamentais de acordes e ordenagdes;

Ler e entoar melodias com dominio da afinagdo;

Criatividade:
Procurar solugdes diversificadas e alternativas para resolucdo de problemas;
Participar em momentos de improvisagdo no processo de criagdo artistica: improvisagao

condicionada.

_CONTEUDOS
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Improvisagao

Intervalos de meio-tom cromatico e diatonico

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- As alunas entoam os seguintes exercicios na tonalidade de Fa maior (tonalidade da peca a ser

trabalhada) e menor, com o nome das notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente
b) Arpejo ascendente e descendente
c) Graustonais (I-1V-V-1I)

d) Ordenagdes ascendentes e descendentes (exemplo em D6 M):
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e) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala

f)  Identificagdo de sons

g) Entoar o acorde de Fa Maior em varias configuragdes:
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Atividade de sintese

Audicgao ativa e identificacdo de parametros de um excerto musical:

- Partindo da audigdo da Sinfonia em D6 Maior (“Jupiter”), Andante Cantabile, de Mozart,
identificar:

- Estilo musical

- Possivel compositor

- Tonalidade (maior ou menor)

- Compasso

Entoagao de motivos melddicos:

- Repetir os seguintes motivos melddicos tocados ao piano em silaba neutra:

— T T I
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva

Memorizagdo e entoac¢do de motivos melddicos:

- Entoar os mesmos motivos melddicos com nome de notas tendo como apoio o acorde de

Fa Maior tocado ao piano, no inicio de cada motivo.

Audicao interior de pontos de apoio de uma melodia:

- Ouvir a primeira nota de cada compasso da frase do violino 1 (cc. 4-11) — onde esta
assinalado forte (ouvir em audigdo interior para uma posterior leitura melddica)

- Entoar a primeira nota de cada compasso da frase do violino 1 do excerto considerado
(entoar notas que sirvam de apoio para uma posterior leitura melddica).
- Entoar a primeira nota de cada tempo da frase do violino 1 do excerto considerado

(Entoar possivel esqueleto de uma melodia);
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= Fase Associativa

Identificagao de intervalos:

- Assinalar na partitura os intervalos que ndo correspondem a 23s ou que contenham notas
alteradas, distinguindo notas ou intervalos que possam impedir uma leitura entoada
menos imediata;

- Entoar esses intervalos (sendo dada a primeira nota), de modo a familiarizarem-se com

Atividades sequenciais

essas notas ou intervalos;

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase da Assimilacdo

Leitura melddica:

- Entoar toda a melodia sem ritmo fixo (duas vezes)

- Entoar toda a melodia com o ritmo e dinamicas assinaladas.

Atividades sequenciais
(aprendizagem por discriminagdo)
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Improvisagdao melddica:

- Utilizando a frase da atividade anterior como refrao, as alunas improvisam
individualmente frases melddicas em compasso ternario e com o nome das notas,

durante seis compassos (mesma dimensao do refrao).
O tema que serve de refrdo é acompanhado ao piano.

Tendo em conta que a turma tem apenas duas alunas, a professora também devera

Atividade de sintese

participar para criar mais dinamica a atividade e servir também como exemplo.

_RECURSOS E FONTES

- Excerto musical:
Mozart, Sinfonia em Dé Maior, “Jupiter”, K551, Andante Cantabile (cc4-11)
- Piano

- Aparelhagem sonora

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 26 de novembro de 2014

A professora cooperante 7{ : %J‘ AR
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 03/12/2014

Ano/Grau: 72

Ndmero de aula lecionada:1

Duragdo da aula: 45 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

- Reconhecer auditivamente e escrever trés vozes melddicas de excertos musicais;

- Entoar com e sem acompanhamento de gravagdo audio, individualmente ou em grupo (em unissono

ou a trés vozes);

- Identificar auditivamente e visualmente cadéncias harmonicas.

_CONTEUDOS

- Temas melddicos tonais

- Coral a trés vozes

- Cadéncias harmonicas

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

- A professora distribui pelas alunas um enunciado para realizagdo de um ditado polifénico a trés vozes;

- As alunas escutam a gravagdo audio de um excerto do coral “Herzliebster Jesu, was hast du
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verbrochen” de J.S.Bach, executado por um coro misto;

- Realizam o ditado do coral, sendo dadas as notas iniciais de cada frase bem como a voz do tenor ou de
contralto;

- Cada frase é tocada varias vezes e, caso necessario, recorrendo a ajuda do piano;
- I[dentificam as cadéncias presentes no coral;
- No final as alunas entoam com o nome das notas cada uma das vozes em unissono e, de seguida,

distribuidas por vozes diferentes.

_RECURSOS E FONTES

- Aparelhagem sonora
- Enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 3 de Novembro de 2014

4
A Professora cooperante: V;é ; u,oﬂ ﬁ?w.d
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 03/12/2014

Ano/Grau: 72

Ndmero de aula:

Duragdo da aula: 45 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

Esta aula comegou com a presenca de apenas uma aluna, uma vez que a outra estava a ter aula de

piano, tendo chegado atrasada. A aluna que costuma assistir ndo compareceu.

Para além de a aula ter iniciado mais tarde do que era suposto, as alunas tiveram muitas dificuldades
em realizar o ditado do coral, visto que ndo estdo habituadas a fazer este tipo de exercicio a partir de

uma gravag¢ao de um coro misto. Realizam-no sempre com recurso ao piano.

Ouviram a gravagao varias vezes e dei a indicagdo ao piano das notas do primeiro compasso de cada
uma das vozes para que pudessem seguir de forma mais focada as notas seguintes. Tendo em conta que
estas estratégias ndo foram suficientes, penso que deveria ter procurado outros meios diferenciados de

forma a dar-lhes as ferramentas necessarias para a realizagdo do exercicio.

No meu entender, dadas as dificuldades apresentadas, deveria ter realizado o ditado ao piano ou
com recurso a uma gravacgao, realcando cada uma das vozes por sua vez, para que as alunas as
pudessem identificar e distinguir melhor sem perder o contexto harmédnico do coral. Uma outra

estratégia possivel seria as alunas ouvirem o excerto duas vezes para memorizarem uma determinada
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voz, entoar em silaba neutra “n6” e, de seguida, escreverem as notas. Ouvirem novamente para

corrigirem eventuais erros e, finalmente, entoarem com o nome das notas para a corregao.

Sabendo que a voz de Tenor é a mais dificil de identificar e distinguir, poderia sugerir as alunas que a
escrevessem so depois de terem identificado todas as outras vozes, procurando as notas possiveis tendo

em conta a condugdo harmonica do excerto musical.

Deste modo, ndo foi possivel cumprir todas as atividades planificadas. A professora cooperante

sugeriu que desse continuidade na aula seguinte.

Porto, 3 de Novembro de 2014
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 10/12/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente ritmica;
Identificar auditivamente um estilo musical, compositor, compasso e instrumentacao;
Reconhecer auditivamente pulsag¢do, divisdo e tempo forte;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreender células ritmicas em compasso simples;
Performance:
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos, notas fundamentais de acordes e ordenagées;
Ler e entoar melodias com dominio da afinagdo;
Ler ritmicamente com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdo do tempo;

Desenvolver a entoagao melddica em grupo;

_CONTEUDOS

Células ritmicas em compasso simples

Polirritmia
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- As alunas entoam os seguintes exercicios na tonalidade de Ia maior e menor (tonalidade da pega a ser

trabalhada), com o nome das notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente
b) Arpejo ascendente e descendente
c) Graustonais (I-1V-V-1I)

d) Ordenagbes ascendentes e descendentes (exemplo em D6 M):
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e) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala

Imitagdo ritmica:
P - Imitar frases ritmicas (as alunas deverdo ouvir 2 vezes cada frase)
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva

Leitura ritmica:

- Ler a seguinte frase ritmica (primeiro até ao 42compasso e depois do 42 compasso até ao

fim, segundo as duas etapas abaixo descritas)

o d

=1 T NE] :Fjr——ﬁq:q:mzpﬁq
pC— |‘\l — T 1 1 I W - = y =
9 e @ #l T @ @ @ SIPis - DI W @ O IS IF]

~—

1) Ler em audigdo interior

2) Ler oralmente marcando a pulsagdo

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Associativa
Audicao ativa e identificagdo de parametros de um excerto musical:

- Partindo da audigdo de Hipollyte et Aricie de Rameau (Tragédie en 5 actes et un
prologue, Act IV, Scene |, Ah! Faut-il), identificar:

- Estilo musical

- Possivel compositor

- Tonalidade (maior ou menor)

- Compasso

- Instrumentagao

Identificagao de diferengas entre audigdo e notagao escrita:

- Descobrir o que acontece de diferente entre o que se esta a ouvir e o que esta escrito (2

diferencas).
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=  Fase da Assimilacdo

Ler frases ritmicas em contexto polifénico:

- Ler uma frase ritmica a duas partes (a parte superior com a voz e a inferior percutida na

mesa).

P ¥ ¥ PP F I IPTF I

%

l'---_'--_'l_--'-——

Atividades sequenciais
(aprendizagem por discriminagdo)

Entoag¢ao do tema com percussdo da parte inferior:

- As alunas entoam a voz superior do tema com o nome das notas e percutem a voz

inferior na mesa com acompanhamento do excerto musical.

Atividade de
sintese

_RECURSOS E FONTES

- Excerto musical:
Hipollyte et Aricie de Rameau (Tragédie en 5 actes et un prologue, Act IV, Scene |, Ah! Faut-il),

- Aparelhagem sonora

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 10 de dezembro de 2014

)
A professora cooperante 7L« sl Llun'mg
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 07/01/2015

Ano/Grau: 72

Duragédo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

- Desenvolver a capacidade auditiva nas vertentes: ritmica, melddica e harmonica;
- Promover a compreensdo musical sobre aspetos harmdnicos de um excerto musical: tonalidade,

progressdes harmdnicas e cadéncias;

- Desenvolver a capacidade de leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo, com ou sem

acompanhamento, individualmente ou em grupo (a uma, duas, trés ou a quatro vozes);

_CONTEUDOS

- Tonalidade

- Coral

- Cadéncias harmonicas

- Textura

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descricdo das atividades]

- As alunas escutam a gravagdo audio de um excerto do coral “Herzliebster Jesu, was hast du
verbrochen” de J.S.Bach, executado por um coro misto;

- Entoam cada uma das vozes da 12frase do coral para melhor interiorizarem a harmonia e as melodias,
com e sem acompanhamento de piano.
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- Realizam o ditado da 223frase do coral, sendo dadas as notas iniciais bem como a voz do tenor;
- Cada frase é tocada varias vezes e, caso necessario, recorrendo a ajuda da gravagao em piano;
- Identificam a cadéncia final do excerto, auditivamente e visualmente;

- No final as alunas entoam com o nome das notas cada uma das vozes em unissono e, de seguida,
distribuidas por vozes diferentes.

Extensdo da aula (45 minutos):

- Partindo da audicdo de frases de corais de Bach, as alunas entoam uma determinada voz indicada pela
professora por memorizagdo com silaba neutra “n6”, segundo o esquema:

1. Asalunas entoam a escala e o arpejo da tonalidade do coral “Herzlich thut mich verlangen” de
J.S. Bach, com acompanhamento do piano;

2. A professora toca no piano a primeira nota da voz do contralto;

3. Ouvem a primeira frase do coral (trés vezes) através de uma gravagdo de um coro misto, com
indicagdo para memorizarem a melodia do contralto.

4. As alunas entoam varias vezes, com silaba neutra “nd”, para fixarem bem a melodia;
5. Entoam com o nome das notas;

6. Seguem o mesmo processo para outras vozes e outras frases.

- I[dentificam cadéncias a partir da audigdo de progressdes harmdnicas tocadas ao piano.

_RECURSOS E FONTES

- Aparelhagem sonora
- Enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 02 de janeiro de 2015

A professora cooperante:

7{'4-‘(\;}\ ﬁu\&
/
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 07/01/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagso da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

Dado que as alunas prolongaram a aula de piano, a aula de Formagdo Musical iniciou com cerca de

15 minutos de atraso.

Por sugestdo da professora cooperante, nesta aula foi concluida a planificagdo da aula anterior.

O facto de as alunas terem iniciado a atividade com a entoagdo das varias vozes do coral com
acompanhamento do piano, contribuiu para que elas interiorizassem mais facilmente e rapidamente o

contexto harmonico.

Uma vez que na 22frase do coral a voz do Tenor ja estava escrita, facilitou um pouco o trabalho
auditivo. Ainda assim tiveram bastantes dificuldades em identificar a voz do baixo e do contralto. Dado o
pouco tempo disponivel para trabalhar, tentei facilitar a atividade, tocando ao piano por sua vez as duas
vozes femininas e depois as duas vozes masculinas, o que nao foi suficiente para estas ultimas. Ndo
querendo insistir demasiado no exercicio passei a correcdo e entoagdo das varias vozes. As alunas

demonstraram igualmente dificuldades na entoagdo da voz do Baixo.
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Se tivesse a oportunidade de aprofundar e cimentar um pouco mais o trabalho, as alunas poderiam
entoar mais vezes cada uma das vozes, de seguida entoar a duas vozes e por fim a trés, alternando-as
para que pudessem experimentar todas as melodias. Esta atividade poderia ser realizada com

acompanhamento do piano e, de seguida, com acompanhamento do audio.

A extensdo da aula é uma proposta do que poderia ser trabalhado para desenvolver a capacidade de
identificacdo, memorizacdo e entoagdo de uma determinada frase num contexto harménico de um
coral. A identificagdo de cadéncias auxilia e consolida também a compreensdo de contextos harmédnicos

e condugdes melddicas.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 9 de janeiro de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 14/01/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Performance:
Leitura e entoagdao melddica com dominio da afinagdo, com ou sem acompanhamento,

individualmente ou em grupo (a uma, duas, trés ou a quatro vozes);

Educacgio do/pelo ouvido

Identificagdo auditiva dos sons musicais (componente ritmica, melédica e harmdnica);

Apropria¢ao das linguagens elementares:
Compreensado musical sobre aspetos harmdnicos de um excerto musical: tonalidade,

progressGes harmanicas e cadéncias;

Criatividade
Procurar solucgdes diversificadas e alternativas para resolucdo de problemas;

Participagdo em momentos de improvisagdo no processo de criagdo artistica.

_CONTEUDOS

- Tonalidade / melodias tonais




ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

- Graus tonais e progressées harmodnicas
- Cadéncias harmonicas: perfeita e suspensiva
- Acordes perfeitos Maiores, menores, diminutos e de 72Dominante no estado fundamental e inversdes

- Improvisagao

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

Depois de acolher as alunas na sala de aula, é distribuido um enunciado/ficha de trabalho para a

realizagao de varios exercicios:

- Com acompanhamento de piano, as alunas entoam (com o nome das notas) os graus tonais de duas
progressGes harmdnicas (uma em modo Maior e outra em modo menor), com transposi¢ao para

diferentes tonalidades;
- As alunas escutam a gravagdo dudio da pega “Um Coral” do Album para a Juventude de R. Schumann;

- Identificam auditivamente os graus tonais da progressdao harmdnica e cadéncias das duas primeiras

frases da pega, partindo da audigdo do excerto;
- Realizam o ditado melddico da 32 e 42frase da peca (parte do baixo) e respetivas cadéncias:
1. Ouvem a 32frase da peca trés vezes para memorizagao;
2. Entoam a frase em silaba neutra;
3. Escrevem as notas do baixo e identificam a cadéncia;
4. Ouvem novamente a frase para corrigirem eventuais erros;
5. Corrigem o exercicio, entoando a frase com o home das notas;
6. Seguem o mesmo processo para a 42 frase.
- Identificam e classificam os acordes das duas ultimas frases da mesma peca.

- Entoam a totalidade da pega, com silaba neutra, cada uma das vozes em unissono e, de seguida,
distribuidas por vozes diferentes. Realizam a atividade com acompanhamento do 4dudio e a professora

entoa também uma das vozes.

- Com acompanhamento de piano, as alunas realizam individualmente uma improvisagdo com o nome

das notas condicionada a progressdo harmoénica: | —IV—-V -l —vi—ii—V - I.
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_RECURSOS E FONTES

ESE 5%

- Aparelhagem sonora
- Enunciados/fichas de trabalho

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 11 de janeiro de 2015

A professora cooperante:
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Formagao Musical / 72Grau

Entoa os graus tonais das seguintes progressdes harmdnicas.
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Partindo da audicdao da peca “Um Coral” de R. Schumann, realiza as seguintes atividades.

2.

Identifica auditivamente os graus tonais da progressao harmdnica das frases que

2.1.
se seguem.
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Realiza o ditado melddico do baixo das seguintes frases.

2.2.

Cadéncia:

Cadéncia:

[

[ X 2

Identifica visualmente e classifica os acordes do seguinte excerto.

2.3.
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Entoacdo melddica

2.4.

Piano

Um Coral

R. Schumann
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 14/01/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesmal]

As alunas chegaram atrasadas a aula de Formagao Musical porque a aula de piano prolongou-se para

além do horario estipulado.

Na primeira atividade da aula as alunas ndo demonstraram qualquer tipo de dificuldade. Entoaram
correctamente os graus das progressdes harmadnicas e identificaram facilmente as diferentes

tonalidades.

Ja na segunda atividade, tiveram alguma dificuldade em identificar a sucessdao dos graus vi—V - I.
Apds uma explicagdo tedrica e recorrendo ao piano para exemplificar uma progressao harmdnica em
modo maior com modulagdo para a relativa menor, as alunas demonstraram que entenderam. No
entanto, creio que tém ainda muitas dificuldades na audigdo harmdnica que, sé com a pratica de

atividades diversificadas as poderdo colmatar.

Na atividade seguinte, tiveram algumas dificuldades em diferenciar a melodia do baixo. Depois de
terem ouvido 3 vezes o excerto musical tocado ao piano entoaram a melodia. Visto que ndo
conseguiram identificar alguns intervalos, toquei novamente o excerto realgando o baixo, permitindo as

alunas identificar e reproduzir corretamente todos os sons. Este tipo de dificuldade foi ja demonstrado
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nas aulas anteriores com a realizagdo do ditado de um coral de Bach. Nao conseguem ainda distinguir
cada uma das melodias, principalmente a do tenor e do baixo. No meu entender, o desenvolvimento de
atividades de entoagdo de corais com acompanhamento de piano ou de gravagao dudio constituem uma
importante estratégia a desenvolver nas aulas ja que as alunas ndo tém atividade coral na escola nem

extra escola o que, a meu ver, representa uma falha na formagdo de futuros profissionais da musica.

O exercicio seguinte proposto na ficha de trabalho ficou para trabalho de casa.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 15 de janeiro de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 28/01/2015

Ano/Grau: 72

Duragédo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Performance:

- Leitura ritmica com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdo do tempo de frases com
alternancia de compassos e com compassos mistos;
- Leitura e entoagdao melddica com dominio da afinagdo com acompanhamento instrumental;

- Improvisacdo condicionada a alternancia de compassos;

Educagéio do/pelo ouvido

- Identificagdo auditiva dos sons musicais (componente ritmica);

Formagdo auditiva:

- Compreensao musical sobre aspetos ritmicos:
i. Alternancia de compassos de tempos de divisdo bindria e divisdo ternaria;
ii. Marcagdo de compassos mistos;

iii. Unidades de tempo e subdivisdo do tempo.

_CONTEUDOS

- Compassos de tempos de divisdo binaria e ternaria
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- Compassos mistos: quinario e setenario
- Unidades de tempo e subdivisdo de compassos simples e compostos

- Improvisagao

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Depois de acolher as alunas na sala de aula, é distribuido um enunciado/ficha de trabalho para a
realizagao de varios exercicios:

- Leitura ritmica com alternancia de compassos:
1) Faz-se uma analise a cada compasso para encontrar a respetiva unidade de tempo;
2) Analisam-se as células ritmicas para definir o modo de marcagdo dos compassos mistos;
3) Asalunas sdo questionadas quanto a unidade de pulsagdo comum a todos os compassos;

4) Realizam a leitura oralmente e com marcagédo de compasso.

- Ditado ritmico com notas dadas:
1) As alunas escutam a gravagdo audio de um excerto de “Orfeu” de Monteverdi;

2) Analisam os compassos, a unidade de tempo de cada um e a pulsagdo que as devera orientar
para a realizagdo do exercicio;

3) De modo a entenderem a métrica, marcam os mesmos compassos do excerto musical e dizem
as unidades de tempo e, de seguida, a subdivisdao do tempo;

4) Realizam o ditado em duas partes (primeiro a instrumental e depois a vocal);

5) A corregdo é feita através da leitura do excerto com o nome das notas no ritmo certo;

- Leitura ritmica e entoada do excerto musical:

1) Percutem a parte instrumental e entoam a parte vocal com nome as notas e marcagdo do
compasso, sem acompanhamento.

2) Repetem o exercicio mas desta vez com o acompanhamento da gravagao audio.

- Improvisacao melédica:
1) Asalunas entoam a escala de |a menor;

2) Realizam individualmente uma improvisagdo com o nome das notas condicionada a alternancia
dos compassos 6/8 e %;

- Execugdo ritmica do Trio de W. Stadler:

1) Fazem a andlise dos compassos (unidades de tempo, de compasso e subdivisdo do tempo);
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2) As duas alunas realizam em conjunto cada uma das partes (superior, intermédia e inferior);

3) A professora e as alunas executam em simultaneo partes diferentes (trio) com instrumentos de
percussdo a escolha das alunas.

_RECURSOS E FONTES

- Aparelhagem sonora
- Enunciados/fichas de trabalho

- Instrumentos de percussao

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 25 de janeiro de 2015

A professora cooperante:
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 28/01/2015

Ano/Grau: 72

Aula n? 51 / Aula lecionada n%4

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

Na primeira atividade as alunas tiveram alguma dificuldade na leitura da segunda frase pelo facto de
a maior parte dos compassos terem o denominador 16, o que torna a escrita mais carregada. Além
disso, a frase tem uma maior insisténcia de compassos mistos (quindrio e setendrio) o que torna a
leitura ainda mais confusa. Propus entdo que fizéssemos uma leitura mais lenta e com marcagdo dos

tempos na mesa e s6 depois é que marcaram os compassos.

Em relagdo as restantes frases, seguindo os passos previstos na planificagdo, as alunas conseguiram

executar com ligeira facilidade.

No que diz respeito a realizacdo da segunda atividade, as alunas realizaram-na sem grandes
dificuldades. Manifestaram interesse no tema musical dado pois, na disciplina de Histdria da Musica, o
professor referenciou a mesma obra. Embora ndo tenha sido propositado, este serve de exemplo da
importancia da interdisciplinaridade que, a meu ver, é pouco divulgada no ensino especializado da
musica. Possibilita aos alunos uma aprendizagem mais motivadora e eficaz na compreensdo da

realidade e a superagdo da fragmentag¢do do conhecimento. A disciplina de Formagdao Musical agrega
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varios conhecimentos que sdo trabalhados tanto na Histdria da Musica, como em Analise e Técnicas de
Composigao, acustica ou fisica do som, entre outras. O desenvolvimento de um trabalho interdisciplinar

poderia motivar mais os alunos e realgar a importancia da Formagdo Musical.

A atividade seguinte proposta na ficha de trabalho seria para o segundo tempo de 45 minutos. Dado

que consistia numa improvisagdo melddica, disse as alunas que a realizassem como trabalho de casa.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 9 de fevereiro de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 04/02/2015

Ano/Grau: 72

Aula n? 54 / aula lecionada n25

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Performance

Leitura ritmica com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdao do tempo de frases
e pegas instrumentais com alternancia de compassos e com compassos mistos;
Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo com acompanhamento instrumental;

Improvisa¢do condicionada a alternancia de compassos;

Educagéio do/pelo ouvido

Identificagdo auditiva dos sons musicais: componente ritmica e timbrica;

Apropriagdo das linguagens elementares
Compreensado musical sobre aspetos ritmicos:
i. Alternancia de compassos de tempos de divisdo binaria e divisdo ternaria;
ii. Marcagdao de compassos mistos;
iii. Unidades de tempo e subdivisdo do tempo.

Criatividade

Procurar solucgdes diversificadas e alternativas para resolucdo de problemas;

Participagdo em momentos de improvisagdo no processo de criagdo artistica.
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_CONTEUDOS

- Compassos de tempos de divisdo binaria e ternaria
- Compassos mistos: quinario e setenario
- Unidades de tempo e subdivisdao de compassos simples e compostos

- Improvisagao

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Depois de acolher as alunas na sala de aula, é distribuido um enunciado/ficha de trabalho para a
realizagao de varios exercicios:

- Leitura ritmica com alternancia de compassos:

1) Faz-se uma andlise a cada compasso para encontrar a respetiva unidade de tempo, assinalando
as pulsagdes por baixo das frases;

2) Marcam os compassos e dizem as unidades de tempo e, de seguida, a subdivisdo do tempo;
3) Analisam-se as células ritmicas para definir o modo de marcagdo dos compassos mistos;

4) Realizam a leitura oralmente e com marcagdo de compasso (tempo = parte de tempo);

5) Realizam novamente a leitura oralmente e com marcagdo de compasso (tempo = tempo);

- Identificagao de timbres instrumentais:

1. Partindo da audicdo do 42andamento (Intermezzo Interrotto) do Concerto para Orquestra de
Béla Bartok, identificam os instrumentos solistas que intervém durante o excerto musical.

- Ditado ritmico com notas dadas:

1) Analisam os compassos, a unidade de tempo de cada um e a pulsagdo que as devera orientar
para a realizagdo do exercicio;

2) De modo a entenderem a métrica, marcam os mesmos compassos do excerto musical e dizem
as unidades de tempo e, de seguida, a subdivisdo do tempo;

3) Realizam o ditado em duas partes (em primeiro lugar o solo do oboé e, de seguida, a melodia
das violas), repetindo 3 vezes cada ditado;

4) Realizam a corregdo do exercicio oralmente.

- Leitura ritmica e entoada do excerto musical:

1) Realizam a leitura dos dois excertos musicais com nome as notas e marcagao do compasso.

2) Com acompanhamento da gravacdo audio entoam os dois excertos musicais com nome das
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notas e marcacdo do compasso.

- Improvisa¢dao melddica:
1) Asalunas entoam a escala e o arpejo de Ia menor;

2) Realizam individualmente uma improvisagdo com o nome das notas condicionada a alternancia
dos compassos 5/8 e 2/4;

- Execugdo ritmica do Trio de W. Stadler:
1) Asduas alunas realizam em conjunto cada uma das partes (superior, intermédia e inferior);

2) A professora e as alunas executam em simultaneo partes diferentes (trio) com instrumentos de
percussao.

_RECURSOS E FONTES

- Aparelhagem sonora
- Enunciados/fichas de trabalho

- Instrumentos de percussdo

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 1 de fevereiro de 2015

A professora cooperante:
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Ficha de Trabalho n24

CONSERVATORIO
~ . DE MUSICA
Formagao Musical / 72Grau PAREDES

1. Leitura ritmica.
a) Tempo = parte de tempo / parte de tempo = tempo
b) Tempo =tempo

2. Partindo da audicdo do 42andamento (/ntermezzo Interrotto) do Concerto para Orquestra de Béla
Bartok, realiza os seguintes exercicios.

a) Identifica os instrumentos solistas que intervém durante o excerto musical:

Oboé | Clarinete | Flauta Clarinete | Trompa | Oboé Violas Violinos | Corne Oboé
FlautaT. | rapgy, Inglés
(82inf)

b) Ditado ritmico com notas dadas.
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Improvisagao melddica
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Ficha de Trabalho n24

CONSERVATORIO
~ N DE MUSICA
Formagao Musical / 72Grau PAREDES

1. Leitura ritmica.

a) Tempo = parte de tempo / parte de tempo = tempo
b) Tempo =tempo

2. Partindo da audicdo do 42andamento (Intermezzo Interrotto) do Concerto para Orquestra de Béla
Bartok, realiza os seguintes exercicios.

a) ldentifica os instrumentos solistas que intervém durante o excerto musical:

b) Ditado ritmico com notas dadas.
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3. Improvisacdao melddica
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 04/02/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesmal]

A aula iniciou com a atividade de leitura ritmica com mudanga de compassos. No meu entender, as
etapas propostas para chegar a leitura final do exercicio serviram para simplificar e ajudar as alunas a

entenderem a relagdo entre os compassos.

A identificagdo dos instrumentos solistas do excerto musical foi realizada sem dificuldades apesar de
nao terem identificado uma das intervengdes que coincidiu com o clarinete. Sabendo que as alunas
tocam clarinete, o facto de ndo o terem identificado no excerto musical fez-me ponderar se por acaso
ndo me teria enganado na realizagdo da ficha de trabalho. Depois de ter ouvido novamente o excerto
musical verifiquei que estava correto e a duvida das alunas deve-se ao facto de a intervencdo do

clarinete naquela parte do excerto ser curta comparativamente aos restantes solos.

O ditado ritmico com notas dadas foi realizado sem dificuldades. As alunas entenderam a relagdo dos

compassos (tempo e parte de tempo).

A entoagdo da primeira melodia com o acompanhamento do audio ndo foi bem sucedida visto que o
andamento é bastante rdpido. As alunas ndo conseguiram conciliar a marcagao do compasso com a

entoacgao.
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Penso que nesta atividade poderia ter optado por propor as alunas que fizessem em primeiro lugar
uma leitura ndo entoada com marcagdao do compasso, entoar de seguida sem o acompanhamento audio
e, Caso necessario, recorrer a ajuda do piano tendo em conta que a melodia é atonal, o que representa
mais uma dificuldade acrescida. Sé no final poderia pedir-lhes que entoassem com o acompanhamento

do audio.

No geral, penso que as atividades planificadas tiveram uma boa ligagdo, trabalhando de variadas

formas os mesmos contetidos com recurso a material musical promotor da motivagado.

A atividade da improvisacdo que constava na ficha de trabalho e a execugdo da pega ritmica (Trio de

W. Stadler) ndo foram realizadas pois estavam previstas para o tempo letivo seguinte de 45 minutos.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 7 de fevereiro de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 11/02/2015

Ano/Grau: 72

Aula n2 57 / Aula lecionada n2%6

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificacdo auditiva dos sons musicais: componente melddica, harmadnica e ritmica;

Identificagdo auditiva de um periodo da histéria da musica, compositor e instrumentagao;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensao musical sobre aspetos harmdnicos de um excerto musical: tonalidade, fungdes
tonais e cadéncias;

Performance:
Leitura e entoagdao melddica com dominio da afinagdo, com ou sem acompanhamento,
individualmente ou em grupo (a uma, duas ou a trés vozes);

_CONTEUDOS

- Tonalidade / melodias tonais
- Graus e funcgdes tonais

- Cadéncias harmadnicas: perfeita e suspensiva
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Identificagdao auditiva de parametros musicais de um excerto musical:

- Partindo da audi¢do do Quarteto de Cordas em La menor, op.29, n21, de F. Schubert, as alunas
identificam a época, a obra, o compositor, a instrumentacao, a tonalidade e o compasso respondendo

por escrito na primeira parte da ficha de trabalho (12 enunciado).
Ditado de espagos e identificacdo de cadéncias:

- Depois de distribuido o segundo enunciado as alunas ouvem novamente a pega e preenchem os

espacos.

- Deverdo identificar a quase totalidade das melodias do 12 violino e violoncelo, sendo dadas apenas
algumas referéncias. As melodias da viola de arco e do 22 violino deverao ser identificadas

alternadamente. As alunas nunca terao mais que trés vozes em simultaneo para identificar.
- Identificam ainda as cadéncias assinaladas na ficha de trabalho;

- O ditado é realizado por partes (4 compassos cada), repetindo 4 vezes cada uma delas;

- A corregdo é realizada através da entoagdo com o nome das notas de cada uma das partes;

Leitura e entoagao melddica:

- Entoam com silaba neutra cada uma das vozes em unissono e, de seguida, distribuidas por vozes
diferentes sem acompanhamento e depois com acompanhamento do audio.

_RECURSOS E FONTES

- Quarteto de Cordas em La menor, 0p.29, n21, de F. Schubert
- Aparelhagem sonora

- Fotocépias/enunciados

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 09 de fevereiro de 2014

A professora COOperante:
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Ficha de Trabalho n©5

.|] I

CONSERVATORIO
DE MUSICA

Formagdo Musical / 72Grau PAREDES

1. Partindo da audi¢do do excerto musical assinalado, identifica os seguintes parametros:

I. Allegro ma non troppo
Il. Andante
Ill. Menuetto. Allegretto - Trio

IV. Allegro moderato

Epoca

Compositor

Instrumentagao

Tonalidade

Compasso




2. Realiza o ditado de espacos e identifica as cadéncias assinaladas.

Quarteto de Codas n213 em La menor, Op.29, n?1, de F. Schubert

(Quarteto “Rosamunde”)
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 11/02/2015

Ano/Grau: 72

Aula n? 57 / Aula lecionada n26

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

A aula iniciou com a audi¢do do excerto musical do Quarteto de Codas n213 em Ld menor, Op.29,
nel, de F. Schubert e identificacdo de vdarios parametros. Em relagdo a época e compositor as alunas
tiveram alguma dificuldade em responder dado que ainda ndo estudaram a época romantica na

disciplina de histéria da musica.

Apesar de ndo se falar muito em interdisciplinaridade no ensino especializado da musica, penso que
deverd haver uma especial preocupagdao em dar relevo as temdticas comuns das disciplinas através da
escolha de repertdrio, entre outros. No entanto, considero também que o professor de Formagdo
Musical ndo tem que se restringir a musica de uma determinada época, mas sim oferecer a
oportunidade aos alunos de conhecerem a musica de varias épocas da sua histéria, bem como de estilos

musicais diversificados.

Quanto aos restantes parametros, as alunas responderam sem dificuldade.

A atividade seguinte foi realizada com alguma dificuldade, especialmente em relagdo a identificacdo

das melodias dos instrumentos de registo intermédio e do violoncelo. Esta dificuldade estd presente
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também na realizagdo de ditados de corais de Bach, embora neste exercicio tivessem conseguido

distinguir mais facilmente cada uma das melodias.

De forma a ajudar as alunas na realizagdo do exercicio, deixei que elas escrevessem apds duas
audigOes e depois propus que elas cantassem pelo menos duas vezes a melodia. Repeti o processo para
todas as vozes na seguinte ordem:

1. Soprano

2. Baixo

3. Contralto ou Tenor

Esta ordem coincide com o grau crescente de dificuldade de identificacdo e com a opgdo das proprias

alunas.

Tal como pude constatar em aulas anteriores, uma das alunas tem ainda algumas dificuldades na
identificacao de intervalos melddicos isolados, o que dificulta ainda mais a realizagdo de ditados a trés

ou quatro vozes.

Tendo sido programado para uma aula de 90 minutos, o ditado era extenso, e portanto propus as
alunas que realizassem a segunda pdagina como trabalho de casa, recorrendo a uma gravagao disponivel

na internet.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 13 de fevereiro de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 25/02/2015

Ano/Grau: 72

Aula n2 60 / Aula lecionada n27

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificacdo auditiva dos sons musicais: componente melddica, harmadnica e ritmica;
Identificagdo auditiva de um periodo da histéria da musica, compositor, instrumentagao,

compasso e tonalidade menor ou Maior;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensao musical sobre aspetos harmdnicos de um excerto musical: tonalidade, fungdes

tonais e cadéncias;

Performance:
Leitura e entoacdo melddica com dominio da afinagdo, a cappella, individualmente e em grupo
(a duas ou a trés vozes);

Improvisagdo de padrdes tonais para acompanhamento de uma melodia.
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_CONTEUDOS

- Improvisagao
- Tonalidade / melodias tonais
- Graus e fungdes tonais

- Cadéncias harmonicas: perfeita e suspensiva

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

= Fase Cognitiva

Entoagao a cappella de trechos harmonicos:

- Depois de distribuidas as fichas de trabalho, as alunas analisam visualmente os graus tonais presentes

nos trechos harmanicos propostos no primeiro exercicio;

- Em conjunto com a professora entoam a cappella trechos harmanicos, atribuindo uma voz diferente a

cada uma;

- Entoam um terceiro trecho harménico na tonalidade indicada e, de seguida, transformam-no para o

modo menor;

- Caso seja necessario, devera ser feita a correcdo da afinagao recorrendo ao piano.

=  Fase Associativa
Identificagdao auditiva de parametros musicais de um excerto musical:

- Partindo da audi¢do do minueto do Quarteto de Cordas, Op. 1, em Sib Maior (“A Caga”), de J. Haydn, as
alunas identificam a época, a obra, o compositor, a instrumentagdo, a tonalidade e o compasso,

registando as respostas na ficha de trabalho;

- A correcdo é feita oralmente no final da audicdo.

Ditado de espacos e identificacdo de cadéncias:

- Deverdo identificar a quase totalidade das melodias do 12 violino e violoncelo, sendo dadas apenas
algumas referéncias. As melodias da viola de arco e do 22 violino deverao ser identificadas

alternadamente. As alunas nunca terdo mais que trés vozes em simultaneo para identificar.
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- Identificam ainda as cadéncias assinaladas na ficha de trabalho;
- O ditado é realizado por partes (4 compassos cada), repetindo 4 vezes cada uma delas;

- A correcdo é realizada através da entoagdao com o nome das notas de cada uma das partes;

=  Fase da Assimilacdo

Criagdo de padrdes tonais para acompanhamento de uma melodia:

- Depois de entoarem a melodia proposta no exercicio 4 da ficha de trabalho, as alunas indicam os graus

tonais possiveis para a harmonizar;

- De acordo com os graus tonais encontrados criam, improvisando, uma textura harmadnica para
acompanhamento, entoando cada uma na sua vez com o nome das notas, enquanto a melodia é tocada

ao piano pela professora;

- Entoam em conjunto o acompanhamento criado por cada uma;

- Procuram outras possibilidades de acompanhamento harmdnico.

_RECURSOS E FONTES

- Minueto do Quarteto de Cordas, Op. 1, em Sib Maior (“A Caga”), de J. Haydn
- Aparelhagem sonora
- Fotocdpias/enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 23 de fevereiro de 2014

A professora cooperante:
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Ficha de Trabalho n26

CONSERVATORIO
~ . DE MUSICA
Formagdo Musical / 72Grau PAREDES

1. Entoacgdo a cappella
(retirado do livro Lars Edlund / Modus Vetus)

a) I-16-IV-V2-16-V66/5-1
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2. Partindo da audicdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Epoca
I. Presto Compositor
Il. Menuetto e Trio
Instrumentacgao

lll. Addgio

IV. Menuetto e Trio )
Tonalidade (M/m)
V. Presto

Compasso




Franz Joseph Haydn (1732 — 1809) foi um dos mais importantes compositores do

periodo cldssico (principios do séc. XVIII até principios do séc. XIX). Personifica o

chamado "classicismo vienense" ao lado de Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig
van Beethoven. A posteridade apelidou este grupo como "Trindade Vienense".

Este quarteto faz parte dos denominados Quartetos de Furnberg, que sdo dez e se
referem ao bardo austriaco Karl Joseph von Furnberg, que convidou Haydn a passar
algum tempo na sua casa, onde compds e apresentou os seus primeiros quartetos.

“A caga” é o mais conhecido desses quartetos. O cognome tem origem no presto
inicial que abre com uma fanfarra ascendente em unissono dos quatro
instrumentos. Tanto o primeiro menuetto como o sequndo refletem a importdncia
que Haydn sempre atribuiu a este movimento.

3. Realiza o ditado de espacos e identifica as cadéncias assinaladas.

Violin I

Violin IT
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Quarteto de Cordas em Si bemol Maior, Op. 1,n21 (“A Cag¢a”): ll. Menuetto
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4. Partindo da seguinte melodia, realiza os exercicios propostos:
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a) Entoa a melodia
b) Indica os graus tonais possiveis para harmonizar a melodia
c) De acordo com os graus tonais encontrados, cria uma textura harmadnica para

acompanhamento, entoando com o nome das notas.
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1. Entoacgdo a cappella
(retirado do livro Lars Edlund / Modus Vetus)
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=
BEEE

b) I-V6-V-1-16-IV-V-I

—$ToNL
oy

i

Iy
I
I

| TR

T —- -

—woN

2 é

-
19-
:

2. Partindo da audicdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Epoca
I. Presto Compositor
Il. Menuetto e Trio
Instrumentacao

Ill. Addgio

IV. Menuetto e Trio )
Tonalidade (M/m)
V. Presto

Compasso




3. Realiza o ditado de espacos e identifica as cadéncias assinaladas.

Franz Joseph Haydn (1732 — 1809) foi um dos mais importantes compositores do

periodo cldssico (principios do séc. XVIII até principios do séc. XIX). Personifica o

chamado "classicismo vienense" ao lado de Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig
van Beethoven. A posteridade apelidou este grupo como "Trindade Vienense".

Este quarteto faz parte dos denominados Quartetos de Furnberg, que sdo dez e se

referem ao bardo austriaco Karl Joseph von Furnberg, que convidou Haydn a passar

algum tempo na sua casa, onde compds e apresentou os seus primeiros quartetos.

“A caga” é o mais conhecido desses quartetos. O cognome tem origem no presto

inicial que abre com uma fanfarra ascendente em unissono dos quatro

instrumentos. Tanto o primeiro menuetto como o sequndo refletem a importdncia
que Haydn sempre atribuiu a este movimento.

Quarteto de Cordas em Si bemol Maior, Op. 1,n°1 (“A Caga”): Il. Menuetto
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4. Partindo da seguinte melodia, realiza os exercicios propostos:
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a) Entoaa melodia
b) Indica os graus tonais possiveis para harmonizar a melodia
c) De acordo com os graus tonais encontrados, cria uma textura harmaonica para

acompanhamento, entoando com o nome das notas.
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 25/02/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

A planificagdo desta aula foi baseada no método de aprendizagem sequencial proposto por Houlahan
& Tacka (2008), referenciado por Caspurro (2006)", dividida em trés fases: cognitiva, associativa e da

assimilacdo.

Na primeira fase, foi realizada a atividade de entoac¢do a cappella. Tendo em conta que a turma tem
apenas duas alunas e os excertos musicais estavam escritos a quatro vozes, tanto eu como a professora
cooperante colaboramos com a entoa¢do de uma voz. Uma das alunas teve alguma dificuldade na
entoagdo de algumas vozes e em manter a afinagdo em determinadas notas. Optei entdo por pedir as
alunas que entoassem em unissono cada uma das vozes e s6 depois distribui as mesmas por cada uma

de nos.

Apesar de os excertos musicais serem bastante simples, as alunas ndo demonstraram muita
facilidade na sua execugdo pelo que me leva a deduzir que ndo devem realizar com frequéncia este tipo
de exercicio. Considero que é uma importante estratégia para desenvolver a audigdo harmadnica. Dado

que estas alunas ndo tém pratica coral na escola nem extra escola, a disciplina de Formagdo Musical

1 Caspurro, H. (2006); Efeitos da aprendizagem da audiagdo da sintaxe harmdnica no desenvolvimento da
improvisacdo; Universidade de Aveiro — departamento de Comunicagdo e Arte
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deveria servir para colmatar em parte esta lacuna.

Os excertos musicais exploram as fungdes tonais de Tdénica, Dominante e Subdominante e foram
escolhidos tendo em vista a realizagdo do ditado de espagos do quarteto de cordas que estd escrito

sobre as mesmas fungdes.

Naquela que considerei a fase associativa, foi realizado o ditado de espagos que, apesar da sua
simplicidade, ndo ofereceu facilidades as alunas. Realizaram apenas a primeira parte, ou seja, 10
compassos. A professora cooperante afirmou que este é um tipo de exercicio em que as alunas
dispensam muito tempo para o realizar. Propus as alunas que entoassem em silaba neutra cada uma das
vozes para estimular a memorizagdo. Para uma maior consciencializagdo da harmonia do excerto
musical seria adequado as alunas em primeiro lugar fazerem uma identificagdo dos graus tonais e das
cadéncias, assinalando a informagdo na partitura. Creio que poderia constituir uma ajuda extra para a

realizagdo do exercicio.

A terceira fase proposta, fase da assimilagcdo, foi programada para o tempo letivo seguinte.

Penso que um conjunto de aulas planificadas com esta sequéncia de aprendizagem surtiria

resultados positivos no desenvolvimento da audicdo harmanica.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 27 de janeiro de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 04/03/2015

Ano/Grau: 72

Aula n2 63 / Aula lecionada n28

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificacdo auditiva dos sons musicais: componente melddica;
Identificagdo auditiva de um periodo da histéria da musica, compositor, instrumentagao,

compasso e tonalidade menor ou Maior;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensao musical sobre aspetos harmdnicos de um excerto musical: tonalidade, fungdes

tonais e cadéncias;

Performance:
Leitura e entoacdo melddica com dominio da afinagdo, a cappella, individualmente e em grupo
(a duas ou a trés vozes);

Improvisagdo condicionada a uma progressdao harmaénica.
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_CONTEUDOS

- Improvisagao

- Tonalidade

- Graus e fungdes tonais
- Dominante secundaria

- Cadéncia suspensiva

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

Improvisacdo condicionada a uma progressdao harmodnica:

- Distribuir fichas de trabalho;
- Ouvir quatro vezes a seguinte progressao harmdénica em compasso ternario simples:
i—iv=V-i—i—iv=1l-V

- Improvisar uma melodia em conjunto e em silaba neutra;

Atividade de sintese
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva
Entoagao:

- Entoar as notas fundamentais de cada acorde de varias progressdes harmonicas com o

nome das notas;
- Entoar os arpejos e ordenagbes das mesmas sequéncias com o nome das notas;

- Discutir qual a fungdo do 22grau Maior numa tonalidade menor.

=  Fase Associativa
Identificagdao auditiva de parametros musicais de um excerto musical:

- Identificar a época, o compositor, a instrumentagao, a tonalidade e o compasso, partindo
da audicdo da Sinfonia Concertante em Mi bemol maior (KV 364: Il. Andante) de Mozart e

registar as respostas na ficha de trabalho;

- Corrigir oralmente no final da audigdo.

Memorizacdo de uma melodia em contexto polifonico:
- Ouvir trés vezes o mesmo excerto e memorizar a melodia do baixo;
- Entoar com o nome das notas a melodia do baixo;

- Identificar auditivamente a cadéncia.

=  Fase da Assimilacdo

Entoacao:

- Entoar a mesma melodia com o niimero do grau tonal a que cada nota corresponde (i iv V

Il) sem acompanhamento e, de seguida, com acompanhamento do piano;
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ternario simples:

i—iv=V—-i—i—-iv=Il-V

Atividade de sintese
(aprendizagem por inferéncia)

Improvisagdo condicionada a uma progressao harmodnica:

- Ouvir trés vezes a mesma progressao harmonica proposta no inicio da aula, em compasso

- Improvisar individualmente e com o nome das notas;

_RECURSOS E FONTES

- Sinfonia Concertante em Mi bemol maior, KV 364: |l. Andante de Mozart

- Aparelhagem sonora
- Fotocdpias/enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 01 de margo de 2014

A professora cooperante:
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Ficha de Trabalho n27

1. Improvisacdo em silaba neutra e em conjunto, condicionada a uma progressao

harmonica.
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2. Partindo das progressdes harmaénicas indicadas realiza a entoacao de:

Tonalidade | Progressdao harmonica

Ldm i—iv=V—-i—i—iv=-1l-V
DAm i-V—-iv—i—i—iv=-V-—-i
Ré m i-V—i—iv—i—iv—=1l-V

a) Notas fundamentais de cada acorde;
b) Arpejos;

c) Ordenacgdes, segundo os modelos:

f)
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3. Partindo da audicdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Epoca
Sinfonia Concertante em Compositor
Mi bemol maior, KV 364
I. Allegro maestoso Instrumentacio
Il. Andante
lll. Presto Tonalidade (M/m)
Compasso

4. Partindo da audicdo do excerto do tema anterior realiza os seguintes exercicios:

a) Memoriza a melodia do baixo
b) Entoa com o nome das notas
¢) Entoa com o nuimero do grau tonal a que cada nota corresponde

d) Identifica a cadéncia

5. Ouve novamente a progressao harmonica da pergunta n291 e realiza uma improvisacao
com o nome das notas, individualmente.



ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 04/03/2015

Ano/Grau: 72

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

A planificagdao desta aula obedeceu ao principio do todo — parte — todo proposto por Edwin Gordon,
dividindo-se em trés partes:
o Atividades de sintese
o Atividades sequenciais
o Atividades de sintese
Na primeira parte, a atividade de sintese consistiu na realizagdo de uma improvisagdo condicionada a
uma progressdo harmadnica. Esta atividade teve como funcgdo a estimulagao e flashback ou recapitulagdo
de competéncias ja adquiridas pelas alunas. Sabendo da dificuldade generalizada por parte dos alunos
em improvisar e pela exposicdo de cada um que a atividade implica, optei por propor as alunas que a
realizassem em conjunto e em silaba neutra de modo a obter um resultado harménico mais homogéneo
e equilibrado.
No que concerne a segunda parte da aula, as atividades sequenciais foram organizadas de acordo
com os mesmos principios do método da aprendizagem sequencial proposto por Houlahan & Tacka
(2008) e ja referido na reflexdo anterior. Assim, a segunda parte da aula dividiu-se em trés fases:

cognitiva, associativa e da assimilagado.
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Na fase cognitiva, a entoagdo dos varios exercicios propostos serviu como um processo de aquisicao
de competéncias ao nivel do pensamento e linguagem musical, da audicdo harménica e da aplicacdo
pratica na performance, como a improvisagdo.

Na fase associativa, a primeira atividade serviu apenas como enquadramento e contextualizagdo do
excerto musical na histdria da musica, bem como a identificacdo de parametros basicos como a
tonalidade, o compasso e a instrumentagdo. A memorizagdo da melodia do baixo num contexto
harmdnico, permitiu que as alunas fizessem a associacdo deste com as progressdes anteriormente
trabalhadas. Apesar de esta melodia ser simples e estar bem marcada no excerto musical, as alunas
tiveram alguma dificuldade em identifica-la. Penso que ndo adquiriram ainda a capacidade de se
abstrairem dos sons mais agudos para se concentrarem nos mais graves. Apos algumas pistas
conseguiram realizar o exercicio.

Na terceira fase, apesar de curta, a atividade serviu como assimilagdo da melodia identificada no
contexto harmonico, através da entoacdo da mesma com o numero do grau tonal a que cada nota
corresponde.

Nesta segunda parte da aula (atividades sequenciais) é desenvolvida a aprendizagem por
discriminagdo ou por comparacao, considerado por Gordon o modo instrutivo.

A aula finalizou com a atividade de sintese que consistiu numa improvisagdo individual, com o nome
das notas e condicionada a mesma progressdo harmdnica da primeira atividade. Aqui é feita a
transferéncia e generalizagdo do conhecimento, permitindo consolidar a compreensdo em contextos
musicais abrangentes. Esta generalizacdo do conhecimento é definida como a aprendizagem por
inferéncia defendida por Gordon. Permite ainda ao professor avaliar a resposta do aluno executada a
solo descrito pelo mesmo autor como o modo avaliativo. Dado que a aula é de apenas 45 minutos,
restou pouco tempo para o desenvolvimento desta ultima atividade e, portanto, a avaliacdo prevista

nao foi conseguida.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 8 de margo de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 18/03/2015

Ano/Grau: 72

Aula n2 69 / Aula lecionada n29

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificagdo auditiva dos sons musicais: componente melddica e harménica;
Identificagdo auditiva de um periodo da histéria da musica, instrumentagao, compasso e

tonalidade menor ou Maior;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensdao musical sobre aspetos harmdnicos de um excerto musical: tonalidade, fungées
tonais/modais e cadéncias;
Compreensdao musical sobre aspetos relacionados com o género composicional de um excerto

musical.

Performance:
Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo de arpejos e notas fundamentais de
acordes e ordenagoes;

Improvisa¢do condicionada a uma progressao harmoénica.
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_CONTEUDOS

- Improvisagao

- Tonalidade

- Graus e fungdes tonais
- Graus modais

- Ostinato

- Baixo continuo

- Canone

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

Improvisagao condicionada a uma progressao harmoénica:

- Distribuir fichas de trabalho;
- Ouvir quatro vezes a seguinte progressdao harmonica em compasso quaternario simples:
I=V—vi—ii—IV-1-IV=-V

- Improvisar uma melodia em conjunto e em silaba neutra;

Atividade de sintese




ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva
Entoagao com acompanhamento de piano:

- Entoar as notas fundamentais de cada acorde de varias progressdes harmonicas com o

nome das notas;

- Entoar os arpejos e ordenagGes das mesmas sequéncias com o nome das notas;

=  Fase Associativa
Identificagdao auditiva de parametros musicais de um excerto musical:

- Identificar a época, a instrumentagao, a tonalidade e o compasso, partindo da audi¢do do

Cdnone de Pachelbel e registar as respostas na ficha de trabalho;

O nome do compositor é dado, assim como uma breve biografia e uma pequena

explicagdo acerca da composi¢do da pega.

- Abordar termos relacionados com a composi¢do da peca: ostinato, canone e baixo
continuo.

- Corrigir o exercicio oralmente no final da audigdo.

Memorizagdao de uma melodia em contexto polifénico:

- Ouvir trés vezes o mesmo excerto e memorizar a melodia do baixo;
- Escrever a melodia do baixo;

Entoacao e identificacdao de graus tonais e modais:

- Entoar com o nome das notas para a devida corregéo;

- Identificar os graus tonais e modais que a melodia do baixo sugere.

=  Fase da Assimilacdo

- Ouvir 4 progressoes harmadnicas dadas na ficha de trabalho, com ligeiras diferencas entre

si, tocadas ao piano;
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- Relacionar as mesmas progressGes harmadnicas com os seguintes excertos musicais:
Go West — Pet Shop Boys
No woman no cry — Bob Marley
Basket case — Green Day
I’ll see you when you get there — Coolio

Let it Be - Beatles

Improvisagdo condicionada a uma progressao harmodnica:

- Ouvir trés vezes a mesma progressao harmodnica proposta na primeira atividade da aula:
I=V-vi—iii—IV=-1-IV-V

- Improvisar individualmente e com o nome das notas;

Atividade de sintese
(aprendizagem por inferéncia)

_RECURSOS E FONTES

- Canone de Pachelbel em Ré Maior
- Excertos musicais:
Go West — Pet Shop Boys
No woman no cry — Bob Marley
Basket case — Green Day
I’ll see you when you get there — Coolio
Let it Be - Beatles
- Aparelhagem sonora
- Fotocdpias/enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes Porto, 15 de margo de 2015

A professora cooperante:

£, | =
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Ficha de Trabalho n28

Formacgdo Musical / 72Grau

CONSERVATORIO

DE MUSICA

PAREDES

1. Improvisacdo em silaba neutra e em conjunto, condicionada a uma progressao

harmonica.

2. Partindo das progressdes harmadnicas indicadas realiza a entoacao de:

Tonalidade Progressdao harmodnica
| Vv Vi iii IV v \
D6 M
| Vv Vi v | | \
Ré M
I iii vi iii v v Y
Sol M
a) Notas fundamentais de cada acorde;
b) Arpejos;
¢) Ordenacdes, segundo os modelos:
_9 ! — i I
& . — . —
A g ¥
v & = - - =
5
s . 1
@ T 2 i
’ = - =

e
)



3. Partindo da audicdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Cdnone e Giga

Johann Pachelbel (1653-1706):
Organista e compositor alemao, compds musica vocal e instrumental, sacra
e secular. Contribuiu para o desenvolvimento do preltudio coral e fuga,

Compositor . . .
P destacando-se como um importante compositor da sua época.
Esta é a sua obra mais célebre, cuja 12parte é conhecida como cdnone de
Pachelbel, que consiste em 28 variagcdes sobre um ostinato.
Epoca
Instrumentacgao

Tonalidade (M/m)

Compasso

4. Partindo da audigao do excerto anterior realiza os seguintes exercicios:

a) Memoriza a melodia do baixo
b) Escreve a melodia do baixo
c) Entoa com o nome das notas

d) lIdentifica os graus tonais e/ou modais




5. Identifica a progressdao harmodnica de base de cada um dos excertos musicais que se
seguem:

A | \Y vi \ I Y I \
B | \Y vi \ I Y v I
C | V vi iii v I v Y
D | \Y vi iii v | \Y \

Go West — Pet Shop Boys

No woman no cry — Bob Marley
Basket case — Green Day

I'll see you when you get there - Coolio
Let it Be - Beatles

6. Realiza uma improvisacdo com o nome das notas, individualmente, condicionada a

progressao harmodnica indicada na questao n24.
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 18/03/2015

Ano/Grau: 72

Duragédo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 2

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

A planificagdo desta aula obedeceu ao mesmo principio do todo — parte — todo (Edwin Gordon)
proposto na aula anterior. Este tipo de estrutura de aula permite que haja um fio condutor entre cada

atividade e que o conjunto de exercicios seja pensado de modo a atingir um mesmo objetivo.

A improvisacdo melddica condicionada a uma progressdao harmadnica consistiu numa atividade de
sintese com fung¢do de estimulagdo e recapitulagdo de competéncias ja adquiridas pelas alunas. Uma vez
que foi realizada em silaba neutra e em conjunto, ndo lhes ofereceu grandes dificuldades e permitiu que
ndo houvesse interferéncia de outros fatores. Ainda assim, uma das alunas ndo conseguiu executar

melodias elaboradas, optando por entoar notas longas pertencentes a cada acorde.

Poderia ter pedido as alunas que entoassem em primeiro lugar notas longas (sons mais estabilizados)
diferentes entre elas para sentirem melhor a harmonia e com silabas diferentes para cada acorde para

definir mudancas de cor.

N3o dei nenhum feedback relativamente a prestagdo de cada aluna pois pensei nesta atividade como
uma experiéncia musical. As opgdes de realizagdo da mesma foram apresentadas e experienciadas nas

atividades sequenciais que se seguiram.
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A criatividade e a improvisagdo sdo fundamentais pois expressam a capacidade do aluno pensar
musicalmente por si pr(i\prio.1 No entanto, ninguém cria a partir do nada e por isso a atividade de
entoagdo dos varios exercicios propostos serviu como um processo de aquisicdo de competéncias ao
nivel do pensamento e linguagem musical, da audigdo harmdnica e da aplicagdo pratica na improvisagdo
melddica (fase cognitiva). As alunas tiveram mais dificuldades na entoag¢do da ordenagdo que iniciava
com a mediante do acorde e por isso demoravam mais tempo a responder. Tiveram também algumas
dificuldades na entoagdo de algumas ordenagdes pela associagdo ao nome das notas mas conseguiram

ultrapassar com a repeticdo do exercicio.

Na fase associativa da aprendizagem sequencial foi proposta a identificacdo auditiva de parametros
musicais do excerto musical. A exemplo do que tenho vindo a fazer nas ultimas aulas, serviu de
contextualizagdo e ligagdo interdisciplinar com a disciplina da Histéria da Musica, proporcionando Ihes
aprendizagens mais significativas. Sabendo que as alunas trabalharam ja o periodo barroco, foram
referenciados conceitos como o Baixo Ostinato e Cdnone Misto. Na atividade de memorizagdo da
melodia do violoncelo em contexto polifénico, as alunas conseguiram entoar com relativa facilidade mas
uma delas teve dificuldades em escrever. Por isso pedi que entoassem mais lentamente para

identificarem cada um dos intervalos melddicos.

Na atividade considerada da fase de assimilagdo, ndo toquei as progressdes harmdnicas no piano por
esquecimento e penso que pode ter condicionado o sucesso de realizagdo da mesma. Fizeram apenas
uma observagdo/analise das mesmas progressées para verificar as diferengas e semelhangas. Uma aluna
conseguiu realizar todo o exercicio corretamente e a outra aluna ndo conseguiu relacionar nenhuma
progressdao harmonica com os excertos musicais escutados. Penso que, para além de ouvir as
progressdes harmdnicas tocadas ao piano, deveriam também ter entoado pelo menos as notas

fundamentais de cada acorde para uma melhor interiorizacdo.

A aula finalizou com a mesma atividade de sintese proposta no inicio da aula mas, desta vez, com o

nome das notas e individualmente. Para além da transferéncia e generalizagdo do conhecimento

! In RODRIGUES, Helena (1998), “Pequena Crdnica sobre Notas de Rodapé na Educagdo Musical. Reflexdes a
propdsito da teoria da aprendizagem musical”, Boletim da APEM, 99, p.15-25.
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efetuado pelas alunas (aprendizagem por inferéncia), pretendia avaliar as suas respostas (modo
avaliativo). Verifiquei entdo que uma das alunas sé conseguiu entoar as notas fundamentais de cada
acorde pois, de cada vez que tentava entoar algo mais elaborado, nao fazia corresponder o som ao
nome da nota. A progressdao harmdnica é composta por cinco acordes diferentes numa sequéncia de
oito em que alguns se repetem, o que representa uma dificuldade acrescida. Poderiam, caso houvesse
mais tempo de aula, realizar em conjunto a improvisagdo e s6 depois individualmente. Também poderia

ter pedido as alunas que entoassem em primeiro lugar

A estrutura da aula vai também de encontro ao principio de aprendizagem sequencial defendido por

Pestalozzi, que distingue trés niveis: “sound-before-sight-before-theory”.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 27 de margo de 2015
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 07/04/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 47 e 48 / Aula lecionada n210

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 20

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificacdo auditiva dos sons musicais: componente melddica e ritmica;
Identificagdo auditiva de um estilo musical, instrumentagao, compasso e tonalidade menor ou

Maior;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensao e nogao intervalar das notas musicais;

Compreensao e nog¢do de tonalidade, compasso, unidade de tempo e unidade de compasso;

Performance:
Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo de arpejos e notas fundamentais de
acordes e ordenagoes;
Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagcdo, com ou sem acompanhamento de

excertos musicais.
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_CONTEUDOS

- Intervalo de 62Maior

- Modo maior/menor

- Tonalidades de Si bemol maior e F& maior

- Compasso, unidade de tempo e unidade de compasso

- Romantismo

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

- Distribuir fichas de trabalho pelos alunos;
Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios nas tonalidades de Si bemol maior e F4 maior (tonalidades
das pecas trabalhadas nas atividades seguintes), com o nome das notas e com acompanhamento de

piano:

a) Escala ascendente e descendente

b) Arpejo ascendente e descendente

c) Graustonais (I-1V-V—1I)

d) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala

e) Outras ordenagdes ascendentes e descendentes:
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Atividade de sintese

Entoagao melddica:

- Identificar a tonalidade, o compasso, a unidade de tempo e unidade de compasso do

excerto “Brindisi” (La Traviata) de Giuseppe Verdi;

- Entoar a melodia do mesmo excerto com o nome das notas e marcagdo do compasso,

sendo dada apenas a nota inicial no piano (caso seja necessario os alunos deverao ser

auxiliados pelo piano ao longo da entoagao);

- Entoar novamente a melodia com acompanhamento do audio.




ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagéo)

=  Fase Cognitiva

Entoacdo de intervalos de 62M:

- Entoar intervalos de 62M ascendentes e descendentes com silaba neutra, partindo de

notas referenciais tocadas ao piano;

=  Fase Associativa
Identificagdao auditiva de parametros musicais de um excerto musical:

- Identificar o estilo musical, instrumentos que intervém com a melodia principal, a
tonalidade e o compasso, partindo da audi¢cdo do excerto da Sinfonia n26 em Fa maior, Op.
68 (“Pastoral”) — allegretto — de Beethoven e registar as respostas na ficha de trabalho;

(O nome do compositor é dado, assim como uma breve biografia e uma pequena
explicagdo acerca da composi¢do da pega);

- Corrigir o exercicio oralmente no final da audigao.

Identificagdao de erros meldédicos:

- Ouvir trés vezes o mesmo excerto, identificar erros melddicos e corrigir as notas na

partitura;

- A correcgdo é feita oralmente.

=  Fase da Assimilacao

Ditado de espagos:

- Os alunos ouvem o excerto musical da peca “La Toupie” (Children’s Games) de Georges

Bizet;
- Partindo da mesma audi¢do, marcam o respetivo compasso;

- Partindo da audi¢do da mesma melodia tocada ao piano (3 vezes), realizam o ditado de

espagos.

- Entoam com o nome das notas para a devida corregdo;
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Entoagao melddica:

- Com o auxilio do piano entoam com silaba neutra o excerto musical anterior;

- Depois de assimilada a melodia entoam novamente com acompanhamento do audio.

Atividade de
sintese

_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:

“Brindisi” (La Traviata) de Giuseppe Verdi;

Sinfonia n26 em Fa maior, Op. 68 (“Pastoral”) — allegretto de Beethoven

“La Toupie” (Children’s Games) de Georges Bizet

- Aparelhagem sonora
- Fotocdpias/enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 06 de abril de 2015

A professora cooperante:
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CONSERVATORIO
. . DE MUSICA
Formagdo Musical / 42Grau PAREDES

Ficha de Trabalho n21

1. Entoag¢do melddica do excerto “Brindisi” (La Traviata) de Giuseppe Verdi.

Tonalidade: Compasso:
Unidade de tempo: Unidade de Compasso:
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2. Partindo da audicao do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Sinfonia n26 em Fa maior, Op. 68 - “Pastoral”
I. Allegro ma non troppo ("Despertar de sentimentos alegres diante da chegada ao campo")
Il. Andante molto mosso ("Cena a beira de um regato")
Ill. Allegro ("Danga campestre")
IV. Allegro ("A tempestade")

V. Allegretto (“Hino de acdo de gracgas dos pastores, apds a tempestade”)

- Compositor terminou a obra em 1808, onde movimento recria uma circunstancia concreta;
- Obra musical precursora da musica programatica (que evoca ideias ou imagens extramusicais na

mente do ouvinte, representando musicalmente uma cena, imagem ou estado de dnimo).

Compositor Ludwig van Beethoven | Estilo musical
Tonalidade (M/m) Compasso
Instrumentos que a) b)
intervém com a melodia

principal <) d)




3. Identifica os erros melddicos, corrigindo a respetiva nota.
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4. Ditado de espacgos

“La Toupie” ( Children’s Games) - Georges Bizet
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 14/04/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 49 e 50 / Aula lecionada n211

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificacdo auditiva dos sons musicais: componente melddica;

Identificacdo auditiva harmdnica: graus tonais.

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensao e nog¢ao de tonalidade;
Compreensao da relagdo entre os graus tonais Tonica, Dominante, Subdominante e
sobredominante;

Compreensdo da construgdo de acordes perfeitos maiores e menores.

Performance:
Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo de arpejos e notas fundamentais de
acordes e ordenagoes;

Leitura e entoagdo a duas vozes com dominio da afinagdo, com acompanhamento de piano.
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_CONTEUDOS

- Graus tonais: tonica, dominante, subdominante e sobredominante
- Acordes perfeitos maiores e menores

- Tonalidades maiores

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

- Distribuir fichas de trabalho pelos alunos;
Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios na tonalidade de Ré maior, com o nome das notas e com

acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente

b) Arpejo ascendente e descendente

c) Graustonais (I-1V-V-1I)

d) Ordenagbes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala

e) Outras ordenagdes ascendentes e descendentes:
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f) Identificagdo auditiva e entoagdo de sons tocados ao piano, com maior incidéncia na 62M

(intervalo trabalhado na aula anterior).
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Entoagao com acompanhamento de piano:

- Entoar a voz de soprano de um excerto musical escrito a trés vozes;
- Entoar a voz do baixo;
- Entoar as duas vozes, em simultaneo, com a turma dividida em dois grupos;

- Repetir o passo anterior, trocando os grupos;

Atividade de sintese

- Identificar os graus tonais presentes no excerto musical.

=  Fase Cognitiva

Introdugdo da sobredominante numa progressio harmanica:

- Entoar graus tonais, arpejos e ordenagées partindo de uma progressdo harmodnica que
contempla os graus | / IV / V / vi, sobre a tonalidade de D6 Maior, com acompanhamento

de piano.

=  Fase Associativa

Construgao de acordes:
- Construir acordes no estado fundamental, segundo uma progressdao harménica indicada;

- Pedir a um aluno para realizar a corre¢do no quadro.

Atividades sequenciais
(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase da Assimilacdo

Entoag¢ao melddica com acompanhamento de piano:

- Entoar com o nome das notas uma melodia tradicional portuguesa (“Chapéu novo”);
Identificagdao auditiva de graus tonais:

- Identificar auditivamente os graus tonais presentes na cangdo;

- Corrigir oralmente o exercicio.

- Escrever a voz do baixo de acordo com os graus identificados.
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Atividade de sintese

Entoagao a duas vozes com acompanhamento de pia

- Entoar a melodia e o baixo (graus tonais) em simulta

grupos, em silaba neutra;
- Entoar novamente as duas partes com a letra da can

- Repetir o passo anterior, trocando os grupos.

- Entoar com silaba neutra a voz do baixo (graus tonais) da mesma cangao;

no:

neo, com a turma dividida em dois

¢do, no caso da melodia principal;

_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:

Exercicio harménico do manual Solfége des solféges, n235

“Chapéu novo” — cangao tradicional portuguesa;

- Fotocdpias/enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 12 de abril de 2015

A professora cooperante:

%c“ «A\j‘ | Llun'~g




Ficha de Trabalho n22

Formacgdo Musical / 4°Grau

CONSERVATORIO
DE MUSICA
PAREDES

1. Entoacdo e identificacdo de graus tonais

Solfége des solféges, n°35

© by Editions Henry Lemaine
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2. Exercicios de entoacdo sobre a tonalidade de D6 Maior

a) g:> Grau tonal:
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3. Constréi os acordes correspondentes aos graus tonais indicados, no estado fundamental

e wn =)
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4. ldentificacdo auditiva de graus tonais de uma cancdo tradicional portuguesa

Chapéu Novo
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5. Identificacdo auditiva de progressdes harmonicas (1 / 1V /V / vi)
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 14/04/2015

Ano/Grau: 42

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

Tal como pude constatar na aula anterior, a atividade de rotina baseada no método de Willems
incentivou a concentragao e captacdo da atengdo de alguns alunos que normalmente se distraem com
facilidade. Penso que é muito importante adotar este tipo de atividade em todas as aulas pois permite
desenvolver a médio prazo vdarias competéncias.

Nas atividades de sintese inicial e final (exercicio n21 e n24 da ficha de trabalho) optei por pedir aos
alunos que entoassem a melodia de soprano e baixo com cada som isotemporal, ou seja, cada som ou
altura cantado com um valor sem fungdo ou desenho ritmico. Esta opgdo permitiu aos alunos pensar em
cada som e na relagdo intervalar. S6 depois de interiorizado cada intervalo entoaram a melodia com o
ritmo.

Na atividade de exercicios de entoagdo sobre a tonalidade de D6 Maior (exercicio n22 da ficha de
trabalho) optei por acrescentar mais uma ordenagdo para consolidar melhor as competéncias
propostas.

Em relagdo ao exercicio n23 da ficha de trabalho, apesar de ndo estar contemplado na planificagao,
apos a construgdo da progressdo harmonica sugerida, organizei trés grupos na turma para entoarem os

respetivos acordes. Penso que a adocdo deste tipo de exercicio em atividade de rotina permite
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desenvolver eficazmente a audigdo harmonica.

Caso o tempo disponivel de aula assim o permitisse, esta atividade poderia ser mais explorada
conforme nos propde Bell, C. (2004)1: “The inicial exploration of harmony begins with understanding the
basic major chord components”. Assim, sugere os seguintes exercicios:

i. Reconhecimento das notas que compdem um determinado acorde (fundamental, a terceira e a

quinta);

ii. Entoacdo de cada uma delas em silaba neutra e sustentada durante algum tempo;

iii. Cada aluno escolhe uma nota do acorde e todos entoam em simultaneo e apds indicagdo do

professor mudam para outra nota diferente do mesmo acorde;

iv. Utilizar a mesma sequéncia de exercicios mas usando uma progressao harmonica.

Na ultima atividade (sintese) os alunos tiveram alguma dificuldade na entoagdo do 2%sistema da voz
do baixo. Esta dificuldade seria facilmente colmatada se tivéssemos mais tempo para consolidar a
melodia, fazendo-os seguir os passos indicados:

1. Entoar o baixo com cada som isotemporal a cappella;
2. Entoar o baixo com ritmo a cappella;
3. Entoar o baixo com acompanhamento do piano

A aula no geral teve uma boa dinamica pela variedade de exercicios propostos. Os alunos
mantiveram um bom ritmo de trabalho pela forma positiva com que responderam ao que lhes foi
solicitado. Tendo em conta que estes alunos ndo tém a disciplina de coro na escola, considero que a
insisténcia em exercicios de entoagdo é uma importante estratégia para desenvolver a audicdo
harmonica.

Uma vez que os alunos ndo estdo habituados a fazer alguns dos exercicios sugeridos, ha uma parte
da aula que é dispensada para explicar com mais detalhe os passos a cumprir. Com alguma pratica este

obstdaculo é facilmente ultrapassado e a aula ganha maior fluidez.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 14 de abril de 2015

! Bell, Cindy L. (2004); Harmonizing and Improvising in the Choral Rehearsal: A Sequencial Approach.
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 28/04/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 51 e 52 / Aula lecionada n212

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificacdo auditiva dos sons musicais: componente melddica, ritmica e timbrica;
Identificacdo auditiva de escalas de base de excertos musicais: Hispano-Arabe e Cigana;
Identificacdo auditiva de intervalos de 22Aumentada.

Identificacdo auditiva de um estilo musical, compasso e tonalidade;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreensao e nog¢ao das formulas de construgao das escalas maiores, menor Harmonica,
Hispano-Arabe e Cigana;

Compreensao e nogao de intervalo de 22Aumentada.

Performance:
Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo de arpejos e notas fundamentais de
acordes e ordenagoes;

Leitura e entoagdo de melodias com dominio da afinacdo.
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_CONTEUDOS

- Escalas maiores e menores (harmonica)
- Escalas exdticas: Cigana ou Hingara e Hispano-Arabe

- Intervalo de 22 aumentada

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

- Distribuir fichas de trabalho pelos alunos;
Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios nas tonalidades de Si b maior e menor, com o nome das

notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente

b) Arpejo ascendente e descendente

c) Graustonais (I-1V-V-1I)

d) Ordenagbes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala

e) Outras ordenagdes ascendentes e descendentes:
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Audicao e identificacdo de parametros musicais de um excerto musical:

- Contextualizar a obra (Marcha Eslava, Op.31 de Tchaikovsky) e o compositor através da

leitura de informacgdes fornecidas na ficha de trabalho;

- Identificar a época, a tonalidade, o compasso e os instrumentos que intervém com a

melodia principal;

Atividade de sintese
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva

Ditado melddico do excerto da Marcha Eslava, Op.31 de Tchaikovsky:

- Entoar a melodia com silaba neutra sem acompanhamento;

- Entoar a melodia com silaba neutra com apoio do dudio;

- Escrever a melodia (sdo dadas notas de referéncia no inicio da cada frase);
- Se necessario, recorrer ao apoio do piano para reforgcar a melodia;

- Entoar a melodia para corregdo do exercicio (a solugdo é fornecida na parte final da ficha

de trabalho);

- Entoar novamente a melodia com acompanhamento do audio.

=  Fase Associativa
Construgao da escala do excerto musical:

- Analisar as notas alteradas (perguntar aos alunos a que graus da escala correspondem

essas notas);
- Construir e entoar a escala menor harmonica da tonalidade da melodia;

- Proceder a mesma alteragdo presente no excerto musical, ou seja, subir meio-tom ao

49%srau;

- Entoar a escala Cigana;

- Explicar a formula de construgdo da mesma escala e contextualiza-la como influéncia na
musica;

- Chamar a atengdo para os intervalos de 22aumentada e de 22m que fazem parte da

escala.
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagéo)

=  Fase Cognitiva

Entoagao do excerto Bacchanale (Sansao e Dalila) de Saint-Saéns:
- Quvir o excerto musical;
- Entoar a melodia em silaba neutra, com apoio da partitura e reforgo do piano;

- Entoar novamente a melodia com acompanhamento do audio.

=  Fase Associativa
Construgao da escala do excerto musical:

- Analisar as notas alteradas (perguntar aos alunos a que graus da escala correspondem

essas notas);
- Construir e entoar a escala Maior da tonalidade da melodia;

- Proceder as mesmas alteragdes presentes no excerto musical, ou seja, descer meio-tom

a0 22 e 6%rau da escala;
- Entoar a escala Hispano-Arabe;

- Explicar a formula de construgdo da mesma escala e contextualiza-la como influéncia na

musica;

- Chamar a atengdo para os intervalos de 22aumentada e de 22m (em especial do 12 para o

2%rau) que fazem parte da escala;
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase da Assimilacao

Transformacao da melodia “Twinkle, twinkle little star”:

- Com base na partitura fornecida na ficha de trabalho entoar a melodia em modo maior;
- Transformar a melodia na escala Hispano-Arabe, alterando as notas correspondentes;

- Entoar a nova versdo da melodia;

- Com base na segunda partitura fornecida na ficha de trabalho entoar a melodia em modo

menor;
- Transforma-la na escala Cigana, alterando as notas correspondentes;

- Entoar a nova versao da melodia;

Atividade de sintese

Identificagdao auditiva das escalas de base de excertos musicais:

- Identificar auditivamente se os excertos seguintes sdo baseados nas escalas Cigana ou

Hispano-Arabe:

1. The last Stop — Dave Matthews Band
2. Rumanian Folkdances — B. Bartok

3. Pulp Fiction (opening theme)
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_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:

The last Stop — Dave Matthews Band
Rumanian Folkdances — B. Bartdk
Pulp Fiction (opening theme)
“Twinkle, twinkle little star”

Marcha Eslava, Op.31 de Tchaikovsky

N S

Bacchanale (Sansao e Dalila) de Saint-Saéns

- Fotocdpias/enunciados

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 19 de abril de 2015

A professora cooperante:

/
\ (
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Ficha de Trabalho n©3

Formacgdo Musical / 4°Grau

.|) I

CONSERVATORIO
DE MUSICA
PAREDES

1. Partindo da audi¢do do excerto musical destacado, identifica os seguintes

parametros:

Obra Marcha Eslava, Op.31: composta para um concerto a favor dos esforgos de guerra
da Rdussia contra a Turquia, tomando por base um conjunto de cangdes sérvias e o
hino nacional russo.

Piotr llitch Tchaikovsky (1840 - 1893): compositor russo que compds géneros

Compositor musicais como sinfonias, concertos, éperas, ballets, para mdusica de camara e
obras para coro para liturgias da Igreja Ortodoxa Russa, etc. Algumas das suas
obras encontram-se entre as mais populares do repertério erudito.

Epoca

Tonalidade (M/m)

Compasso

Instrumentos que
intervém com
melodia principal

- Violoncelos

- Contrabaixos

- Fagote

- Clarinete

- Flauta
Transversal

- Oboé

2. Entoa e escreve o tema na pauta.

NV d

o




3. Constrdi a escala menor harmdnica da tonalidade da melodia anterior e sobe meio-

tom ao 49rau.

*ION>

Obténs a escala Cigana ou Hungara:

> 1%tetracorde

—> 2%etracorde (= escala menor harménica)

Q@Sk:)

AR
¢
e

0

[ ]

E uma forma de organizacdo melddica que ficou conhecida por esse nome devido ao facto de
ser muito utilizada pelos ciganos dos paises de leste. A utilizagdo desta escala é caracteristica do estilo de
composicao adotado pelos compositores do periodo romantico, que se inspiravam nas sonoridades

proprias dos povos dos seus paises - por isso também se afirma que oromantismo é um periodo

nacionalista.

4. Entoa e analisa a melodia do tema Bacchanale (Samson and Delilah) de Saint-Saéns.

e
N
NI
AL

D))

5. Constroi a escala Maior da tonalidade da melodia anterior e desce meio-tom ao 22 e

62grau.

*ION>




Obténs a escala Arabe ou Hispano-Arabe:

> 1%etracorde = —>  29tetracorde
0
p A
FL | > [ ]
L] ; i~ PN Ty ©
oJl o o o — \/
meio-tom 28A 22A

6. Transforma a melodia “Twinkle, twinkle little star” nas escalas indicadas, alterando
as notas correspondentes.

a) Hispano-Arabe

Fine

n | | | | |
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b) Cigana ou Hungara
Fine

f) | | | | | |
i — . |  — | ! — I i —— | . i
S e — . B — to—a—5—5— 1 ] 1 i
D) o o [ =

D.C. al Fine
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7. ldentifica auditivamente se os excertos seguintes sdo baseados nas escalas:

A- Hispano-Arabe The last Stop — Dave Matthews Band
B- Cigana ou Hungara Rumanian Folkdances — B. Bartok
Pulp Fiction (opening theme)
%%k
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 28/04/2015

Ano/Grau: 42

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

A aula foi iniciada pelos exercicios de rotina que tém sido ja realizados nas aulas anteriores. Desta
vez foram trabalhadas as escalas de Si bemol maior e menor harmonica, tendo em vista o ditado

melddico da atividade seguinte.

Uma vez que os alunos ndo estdo ainda muito familiarizados com os compositores e a época /estilo
que 0os mesmos representam, ndo identificaram corretamente esse parametro no que diz respeito ao

excerto musical que ouviram (“Marcha Eslava” de Tchaikovsky).

Penso que este tipo de enquadramento podera ser feito em todas as aulas em que é trabalhada uma
obra. N3o serd necessario investir muito tempo de cada aula para fazer uma pequena abordagem e, ao
fim de um ano letivo, os alunos estardo certamente mais capazes de contextualizar historicamente o

periodo, referindo as suas principais caracteristicas, principais compositores e obras de referéncia.

A opgdo pelos compositores romanticos abordados nesta aula e na primeira lecionada a esta turma,

prende-se com o facto de estar contemplado no programa do 49grau o estudo deste estilo musical.

Esta aula poderia ter sido lecionada em 90 minutos. Assim, permitiria que o ditado melddico pudesse
ser mais explorado, visto que alguns alunos demonstraram dificuldades. A resolucdo deste exercicio por
partes e com algumas indicacbes/estratégias poderia ter resultado melhor, se optasse pelos seguintes

passos:
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1. Audicdo do excerto musical;

2. Entoagdo da melodia com e sem acompanhamento do piano;

3. Entoacgdo do arpejo, da tdnica e da primeira nota da melodia;

4. Audigdo da primeira frase (apenas uma vez) para escrita do ritmo;
5. Leitura do ritmo e corre¢do do mesmo no quadro;

6. Audigdo da primeira frase (apenas uma vez) para escrita das notas;
7. Repeticao dos passos 4, 5 e 6 para a segunda frase;

8. Audicdo de toda a melodia para verificagdo/confirmacdo;

9. Entoagdo da melodia com o nome das notas;

10. Corregao do exercicio partindo da solugdo dada na ficha de trabalho.

Relativamente as restantes atividades, os alunos ndo apresentaram dificuldades.

A sequéncia de atividades seguiu uma légica da aprendizagem pela descoberta’, tal como nos é
proposta por Jerome Bruner na sua teoria sobre o processo de pensamento. Deste modo, o contelido
essencial, ou seja, as escalas exdticas (cigana e hispano-arabe), ndo foi dado como um produto acabado
mas descoberto através da realizacdo de um conjunto de exercicios que conduziu os alunos a solugdo de
um problema. Os exercicios foram planificados de forma a promoverem a compreensdo geral da

estrutura e a curiosidade, ligando-se com o primeiro principio de Bruner: a motivagao.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 1 de maio de 2015

Yin Sprinthall C. Richard; Sprinthall, Norman A.; Psicologia Educacional — Uma Abordagem Desenvolvimentista;
McGraw-Hill; pp. 237-245;
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Mazurca op.7, n22 de Chopin

1.RITMO
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 05/05/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 53 e 54 / Planificagdo n213

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente ritmica;
Identificar auditivamente quialteras: tercinas de um tempo e de meio tempo.
Identificar auditivamente um estilo musical, compasso e tonalidade;
Reconhecer auditivamente pulsacdo, divisdo e tempo forte;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreender células ritmicas com divisdo irregular do tempo;

Performance:
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos, notas fundamentais de acordes e ordenagdes;
Ler e entoar melodias com dominio da afinagdo;
Improvisar livremente frases ritmicas;
Improvisar frases ritmicas condicionadas a um compasso e a células ritmicas pré-determinadas.
Ler ritmicamente com dominio do sentido de pulsacdo do tempo e subdivisdo do tempo;

Desenvolver a entoag¢do melddica em grupo;
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_CONTEUDOS

Improvisagao
Compasso ternario
Unidade de tempo e unidade de compasso

Quidlteras: tercina de um tempo e de meio tempo

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios na tonalidade de La maior e menor (tonalidade da peca a

ser trabalhada), com o nome das notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente
b) Arpejo ascendente e descendente
c) Graustonais (I-1V-V—1I)

d) Ordenagbes ascendentes e descendentes:

o [ X )
t——c? 79 A ] = (TS 7oy 3
e Lo O og Toqg
ANV e o O elc. b elc
de® o° e 2 =
'[‘\ —
1 ~ ~ ) 7N - ’f‘_’—ﬁ_’_o A = 72y 3 =
tes o)
& 7= o) A d— 03 O —
e © o = o

e) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala
f) OrdenagGes ascendentes e descendentes de intervalos de quarta sobre a escala

g) Notas que resolvem sobre o acorde da tdnica.




ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

Atividade de sintese

Audicgao ativa e identificagdo de parametros de um excerto musical:

- Partindo da audi¢dao da Mazurca op.7, n22 de Chopin, identificar:
- Estilo musical
- Possivel compositor
- Tonalidade (maior ou menor)

- Compasso

- Ouvir o excerto musical e marcar a pulsagao na mesa;
- Ouvir novamente o excerto musical e marcar apenas os tempos fortes;

- Numa terceira audigdo marcar o compasso.

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagéo)

=  Fase Cognitiva

- Marcar com a mao esquerda a pulsagao, com a direita a divisdao e improvisar vocalmente
frases ritmicas de 8 compassos;
- Marcar com a mao esquerda a pulsagdo, com a direita a divisdo e improvisar vocalmente

frases ritmicas de 8 compassos com a seguinte estrutura, recorrendo pelo menos uma vez
a tercina de colcheias ou semicolcheias:

3o rd—d ro—d

, —d
Tendo em conta que a turma é numerosa, a atividade serd realizada dois a
dois e cada par devera dar seguimento imediatamente apds o par que lhe
antecede terminar;

A professora devera marcar a pulsagdo para que os alunos mantenham o
tempo;
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=  Fase Associativa
Leituras Ritmicas:

- Ler a seguinte frase ritmica oralmente, com marcagdo do compasso:

PN =TI . Y-}

LS
(I B B B I I 1 5 A
- Ler a seguinte frase ritmica a duas partes (mdo direita com caneta e a esquerda batendo
diretamente na mesa):

Atividades sequenciais
(aprendizagem por discriminagéo)

S L R an) Jom

L .
L .

JJ Sl

L9

- P o P o

r A

lli
w3
LEE y JJied Iy I lls 1Ay

7

-
-
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=  Fase da Assimilacao

Ditados ritmicos:

- Os alunos realizam trés ditados ritmicos nos compassos simples binario, ternario e

quaternario;

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

Entoagao do tema com percussao:

- Sem apoio da partitura, todos os alunos entoam a voz superior com silaba neutra e com

acompanhamento de piano;

- Dividindo a turma em dois grupos, um entoa a melodia e o outro percute o ritmo e, de

seguida, invertem as tarefas.

Atividade de sintese

_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:
Mazurca op.7, n22 de Chopin
- Piano

- Aparelhagem sonora

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 17 de maio de 2015

A professora cooperante:

ST A

/
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Vivo, ma non troppo. (4 : 160.)

Mazurca op.7, n22 - Chopin

'
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Mazurca op.7, n22 de Chopin

2. MELODIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 12/05/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 55 e 56 / Planificagdo n214

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente melddica;
Identificar auditivamente um estilo musical, compasso e tonalidade;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:
Compreender ornamentos como retardos, notas de passagem acentuadas ou ndo no tempo,

ornatos superiores e inferiores e/ou antecipagdes;

Performance:
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos, notas fundamentais de acordes e ordenagdes;
Ler e entoar melodias com dominio da afinagdo;
Improvisar livremente frases melddicas;
Improvisar frases ritmicas condicionadas a um compasso;
Desenvolver a entoagdo melddica em grupo;

Compor frases melddicas




ESMAE 537as®

_CONTEUDOS

Improvisagao
Ornamentos: retardos, notas de passagem acentuadas ou ndo no tempo, ornatos superiores e

inferiores e antecipagGes

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios na tonalidade de La maior e menor (tonalidade da pega a

ser trabalhada), com o nome das notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente

b) Arpejo ascendente e descendente

c) Graustonais (I-1V-V-1I)

d) Ordenagdes ascendentes e descendentes:

A Py P -~ My -

1/ 7o 7oy 7eYq o ? 7oy s
SUETesEes s

.02 V5 b= o0 ¢, C o efc.
deo® o° e 2 =

f) Fan ——Sect /N — N =
S AN fox 2 i 2 e o o -8

(£n) o) = =
8.2 0 O B etlc. 2 etc

5 =)
Y-S © = P

e) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala
f) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de quarta sobre a escala
g) Notas que resolvem sobre o acorde da toénica.

Com apoio mental da ténica:

:6,...____?:—'_.., PR S

a 24

Com ataque imediato:
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Atividade de sintese

Improvisagdao melddica:

- Improvisar uma melodia em compasso %, de 8 compassos em la menor, com apoio de nota

pedal (I3) no piano.

Tendo em conta que a turma é numerosa, os alunos deverdo entoar individualmente,

pela ordem das filas da sala de aula, sem interrupcao.

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva

Entoac¢dao melddica:

- Entoar a seguinte sequéncia melddica em conjunto, com e sem apoio do piano.

) . .
7 1 i I
U
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=  Fase Associativa
Audicao e identificagdo de parametros de um excerto musical:

- Partindo da audicao da Mazurca op.7, n22 de Chopin, identificar:
- Estilo musical

- Possivel compositor
- Tonalidade (maior ou menor)
- Compasso

Entoagao melddica:

- Ouvir novamente o tema para memorizar a melodia;

- Entoar a melodia superior em silaba neutra, marcando o compasso (se necessario por mais
entre uma a duas audicoes);

- Entoar a primeira nota de cada compasso em silaba neutra e entoar as restantes em

audicdo interior);
- Entoar a primeira nota de cada compasso com nome de notas;
- Escrever a melodia da mao direita sabendo que a primeira nota é mi4, o ritmo de toda a

frase, e sabendo que existem alteragdes ocorrentes.

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

e . 5 T
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- Corrigir o exercicio, entoando a melodia com o home das notas;

- Entregar a partitura aos alunos para verificarem as notas;

Analise melddica:
- Analisar os ornamentos presentes na melodia como retardos, notas de passagem
acentuadas ou ndo no tempo, ornatos superiores e inferiores e antecipagées, assinalando-os

na partitura fornecida aos alunos.
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase da Assimilacdo

Entoacdo melddica com percussio:

- Entoar em conjunto a melodia com o nome das notas, percutindo na mesa o ritmo da clave

de fa da pega com o apoio do piano.

Atividade de sintese

Composicao de frases melddicas:

- Criar frases melddicas em %, de 8 compassos em |4 menor que recorram a ornamentos
como retardos, notas de passagem acentuadas ou ndo no tempo, ornatos superiores e

inferiores e/ou antecipagdes;

- Entoar as frases melddicas compostas, individualmente, com apoio do baixo — nota pedal

(13) no piano.

Tal como na primeira atividade de sintese, os alunos deverao entoar individualmente,

pela ordem das filas da sala de aula, sem interrupcao.

_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:

- Piano

Mazurca op.7, n22 de Chopin

- Aparelhagem sonora

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 17 de maio de 2015

A professora cooperante:

e
/




ESMAE 537as® ESE S3vcmo”

Vivo, ma non troppo. (4 : 160.)

Mazurca op.7, n22 - Chopin
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Mazurca op.7, n22 de Chopin

3.HARMONIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 19/05/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 57 e 58 / Planificagdo n215

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Educagdo do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente harmonica;
Identificar auditivamente um estilo musical, compasso e tonalidade;

Desenvolver a acuidade auditiva;

Apropriagdo das linguagens elementares:

Compreender as fungGes tonais no contexto de uma tonalidade maior ou menor

Performance:
Ler e entoar, com dominio da afinagdo, arpejos, notas fundamentais de acordes e ordenagdes;
Ler e entoar melodias com dominio da afinagdo;

Improvisar frases melddicas condicionadas a um compasso e a uma progressao harmdnica;

_CONTEUDOS

Improvisagao




ESMAE 537as® ESE S3vcmo”

Tonalidade

Fungdes tonais: tonica, dominante e subdominante

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricdo das atividades]

Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios na tonalidade de La maior e menor (tonalidade da pega a

ser trabalhada), com o nome das notas e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente
b) Arpejo ascendente e descendente
c¢) Graustonais (I-=IV=-V—I/i—iv=V—i)

d) Ordenagdes ascendentes e descendentes (exemplos em D6 M):

A P -
1/ 7oyt 7oY% 7eYq £y o ? 7oy s
s ety e

.02 V5 b= o0 ¢, C o efc.
deo® o° e 2 =

(’i B e o e . ——

e ) | FouW ] T = ° o 2\ @
/o) o) = =
ANV O B elc. e etc
= e
° e © = ©

e) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala
f) Ordenagdes ascendentes e descendentes de intervalos de quarta sobre a escala
g) Notas que resolvem sobre o acorde da tdnica.

Com apoio mental da tonica (exemplo em D6 M):

R B

a74

Com ataque imediato (exemplo em D6 M):

- } ]
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Atividade de sintese

Improvisagdao melddica:

- Entoar, arpejando os acordes I8 menor, mi maior, mi de 72dominante e ré menor no estado
fundamental

- Entoar, arpejando os acordes |a menor, mi maior e ré menor em cada uma das suas
inversdes

- Improvisar uma melodia em compasso %, de 8 compassos em |a menor, condicionada a
progressao harmonica:

i-V-i-V/i-V-ivV-i

Tendo em conta que a turma é numerosa, os alunos deverdo entoar individualmente,

pela ordem das filas da sala de aula, sem interrupcao.

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva

Identificagdao auditiva e entoagao de graus tonais:

- Entoar a nota fundamental dos acordes de graus tonais em diferentes tonalidades;
- Identificar graus tonais tocados ao piano na tonalidade de L4 menor, respondendo

oralmente;
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=  Fase Associativa
Audicdo e identificacdo de parametros de um excerto musical:

- Partindo da audicao da Mazurca op.7, n22 de Chopin, identificar:
- Estilo musical

- Possivel compositor
- Tonalidade (maior ou menor)
- Compasso

Identificagdo de graus tonais:

- Partindo da audigao do excerto musical os alunos descobrem os graus tonais presentes nos
locais assinalados.

S .
8 S\ g e X i —
° E e e e . e —
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S 2
o 3 X stretlo X x q p— i -
3 S i { o s T 1 —— = — i E—
g £ Eﬁ% 4‘?_&":‘3'_—4" =s===——c——2= =i—=
T 3 S
g g
4 o
= T | - Reconhecer visualmente os graus tonais do seguinte excerto
< §
S
= I as N W ~8 1% 3 2
(=T e S - e pfois e e —
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- A correcdo dos exercicios é feita oralmente.
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase da Assimilacao

Identificagcdao de progressées harmadnicas de excertos musicais:

- Os alunos deverao identificar auditivamente progressées harmanicas a partir de excertos
musicais gravados do repertério tradicional portugués, relacionando os primeiros com os

segundos;

1. AMoleirinha(i—-i—-V—-i/ivV—-i=-V-i)
2. Osolhosda Marianita (I—=1=-V—=1/i=-V—-i=V—i)
3. Regadinho(l-1-1-V/V=-V-=-V-1l)

Atividade de sintese

Entoagdao melddica com acompanhamento harménico:

- Entoar em conjunto a melodia com o nome das notas, realizando o acompanhamento

com boomwhackers.

A turma é dividida em dois grupos: grupo da entoagdo e grupo de acompanhamento.

Tendo em conta que na pega musical estdo presentes apenas trés graus tonais, serdo
distribuidos dois alunos por cada um deles. Deste modo, serdo necessarios dois tubos iguais

para cada grau tonal.

Todos os alunos deverdo experienciar o acompanhamento, enquanto os outros entoam a

melodia com acompanhamento do piano.
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_RECURSOS E FONTES

- Excertos musicais:

Mazurca op.7, n22 de Chopin
A Moleirinha (tradicional portugués)
Os olhos da Marianita (tradicional portugués)

Regadinho (tradicional portugués)
- Piano
- Aparelhagem sonora

- Boomwhackers

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 28 de maio de 2015

A professora cooperante:

il
7
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Vivo, ma non troppo. (4 : 160.)

Mazurca op.7, n22 - Chopin
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 26/05/2015

Ano/Grau: 42

Aula n2 57 e 58 / Aula lecionada n213

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_OBIETIVOS | COMPETENCIAS

Performance:

Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagdo;
Desenvolver o sentido de frase melddica;
Desenvolver a entoagao melddica em grupo;

Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagdo arpejos e notas fundamentais de acordes

e ordenagoes;

Apropriagdo das linguagens elementares:

Compreender musicalmente aspetos harmoénicos de um excerto musical: tonalidade, fungées

tonais e cadéncias;

Improvisar melodias condicionadas a uma progressdao harmonica e a um compasso.

Educagéio do/pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente melddica e ritmica;
Identificar auditivamente frases conclusivas e ndo conclusivas;
Identificar auditivamente cadéncias: auténtica perfeita e suspensiva;

Identificar auditivamente um estilo musical, compasso e tonalidade;
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Reconhecer auditivamente pulsag¢do, divisao e tempo forte;

Desenvolver a acuidade auditiva;

_CONTEUDOS

- Improvisagao
- Tonalidade / melodias tonais
- Graus e fungdes tonais: I, IV, V, vi

- Cadéncias harmonicas: auténtica perfeita e suspensiva

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

- Distribuir fichas de trabalho pelos alunos;
Exercicios de rotina segundo o método de Edgar Willems:

- Os alunos entoam os seguintes exercicios na tonalidade de La maior e menor, com o nome das notas

e com acompanhamento de piano:

a) Escala ascendente e descendente
b) Arpejo ascendente e descendente
c) Graustonais (I-1V-V—1I)

d) Ordenagdes ascendentes e descendentes (exemplos em dé M):
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e) Ordenagbes ascendentes e descendentes de intervalos de terceira sobre a escala
f) OrdenagdGes ascendentes e descendentes de intervalos de quarta sobre a escala
g) Notas que resolvem sobre o acorde da toénica.

Com apoio mental da tdnica (exemplo em dé M):
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Com ataque imediato:

Improvisagdao melddica:

- De acordo com a progressdao harmonica indicada em 1& M, os alunos realizam os

seguintes exercicios:
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Ouvem a progressao harmdnica tocada ao piano;
Entoam os graus tonais e os respetivos arpejos com o nome das notas;

Improvisam melodias em silaba neutra: professora — 1°frase (pergunta) / alunos

Atividade de sintese

— 22frase (resposta) em bocca chiusa;
Aluno(a) — 1°frase (pergunta) / aluno(a) — 22frase (resposta) — estabelecendo
previamente uma ordem todos os alunos realizam o exercicio;

Analisam auditivamente as frases improvisadas, identificando se sdo ou ndo

conclusivas;
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Cognitiva
Audicdo e identificagdo de parametros de um excerto musical:

- Contextualizar a obra (Sonata n211 para piano de W.A.Mozart) e o compositor através da

leitura de informagdes fornecidas na ficha de trabalho;

- Identificar a época, a tonalidade e o compasso;

Ditado melédico:

- Ouvir novamente o excerto musical;

- Identificar o fraseado;

- Identificar se cada frase é ou ndo conclusiva;

- Identificar motivos melddicos repetitivos e entoa-los em silaba neutra;
- Realizar o ditado melédico por frases, seguindo os passos indicados:

Audigdo da 12frase

Entoacdo com silaba neutra
Percussdo do ritmo

Escrita do ritmo

Nova audigdo

Corregao do ritmo

Entoacdo da frase em silaba neutra

Escrita das notas

O O R

Entoagdo com o nome das notas para corregao

=
o

. Audicdo da 22 frase
11. Entoagdo em silaba neutra
12. Escrita do ritmo e das notas

13. Entoacdo com o nome das notas para corregdo

Os alunos deverdo realizar o ditado da 22 frase mais autonomamente. Deste modo, o

nuimero de audigdes serd o menor possivel.
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Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase Associativa

Identificacdo de graus tonais:

- E distribuida a segunda parte da ficha de trabalho para verificagdo do exercicio anterior e

para identificacdo dos graus tonais assinalados;

- Os alunos sdo questionados quanto a relagdo entre os graus tonais identificados e a

forma conclusiva ou ndo conclusiva das frases;

- Identificam as cadéncias (auténtica perfeita e suspensiva) por associa¢ao a terminologia

frase conclusiva e ndo conclusiva.

Atividades sequenciais

(aprendizagem por discriminagdo)

=  Fase da Assimilacao

- Os alunos consultam a informacgéao fornecida na ficha de trabalho sobre as cadéncias

abordadas, assim como os respetivos exemplos musicais.

Atividade de sintese

Entoag¢ao melddica do tema da Sonata n211 para piano de W.A.Mozart:
- Entoar a melodia do soprano com acompanhamento do piano;
- Entoar a melodia do baixo com acompanhamento do piano;

- Entoar as duas melodias, dividindo a turma em dois grupos, com acompanhamento de

piano;

- Entoar novamente a duas vozes, trocando os grupos.
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_RECURSOS E FONTES

- Excerto musical:

Sonata n?11 para piano de W.A. Mozart
- Fotocépias/enunciados
- Aparelhagem sonora

- Piano

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes
Porto, 24 de maio de 2015

A professora cooperante:

A
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CONSERVATORIO

Ficha de Trabalho n24

- . DE MUSICA
Formagdo Musical / 42Grau PAREDES
1. Improvisa¢do melddica.
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2. Partindo da audicdo do excerto musical destacado, identifica os seguintes parametros:

Sonata n?11 para piano - Andante Grazioso

(1756 — 1791)

Influente compositor austriaco, comegou a compor aos cinco anos de idade e passou a
apresentar-se para a realeza europeia, maravilhando todos com seu talento precoce.
Compositor | Autor de mais de 600 obras, muitas delas referenciais na musica sinfonica, concertante,
operistica, coral, pianistica e cameristica.

E visto como um dos maiores compositores do ocidente, que conseguiu conquistar grande
prestigio.

Estilo
Tonalidade
Compasso

3. Partindo da audicdo do excerto anterior:
e Assinala as frases melddicas
e Indica se sdo ou ndo conclusivas
e |dentifica e entoa os motivos melddicos repetitivos

e Realiza o ditado melddico




4. |dentifica os graus tonais assinalados e as cadéncias.

SONATE

W A.Mozart
Kadel Nr.3)
R Andante grazioso — :l‘i 3
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Cadéncia




CADENCIA: férmula melédica ou harmdnica com que termina uma frase, um periodo ou uma
composicao musical.

v" Cadéncia auténtica (V —1): processo harménico em que o acorde da dominante resolve
para a tdnica.

Exemplos:
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v" Cadéncia suspensiva: suspensdo sobre o acorde perfeito fundamental do V grau, isto &, os
finais de frase terminam sob a harmonia da dominante.

Exemplos:
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REFLEXAO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica de Paredes
Data: 26/05/2015

Ano/Grau: 42

Duragdo da aula: 90 min.

Regime de frequéncia: Articulado

Numero de alunos: 24

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliagio da aprendizagem e avaliagio da aula em si mesma]

A aula iniciou com os exercicios de rotina habituais. Entoaram ainda intervalos de 42ascendentes e
descendentes e exercicios de resolugdao tonal sobre a tdnica, 32 e 52 do acorde. Este ultimo exercicio
contribui para o desenvolvimento da nogao tonal e da audigdo harmdnica dos alunos quando trabalhado
com regularidade e sobre as diversas tonalidades maiores e menores. Os alunos tém alguma dificuldade
em dizer o nome das notas em intervalos de 32 ou 42 ascendentes e descendentes, que s6 podera ser
colmatada com uma rotina de trabalho a médio prazo.

De modo a simplificar a atividade, a improvisagdo melddica foi realizada por todos os alunos em
simultaneo e em silaba neutra. No entanto, demonstraram pouco a vontade na sua execugdo, acabando
por entoar motivos melddicos muito semelhantes. Penso que para esta dificuldade demonstrada pelos
alunos contribui essencialmente a falta de experiéncias musicais deste tipo. Poderia ter interrompido a
atividade para chamar a atengdo para a tentativa de diversidade de motivos melédicos ou entdo repetir

o exercicio.
Tal como tem sido ja habitual, a obra a trabalhar na atividade seguinte foi precedida por um breve

enquadramento histérico e identificacdo de parametros musicais.

Os alunos identificaram sem dificuldades as frases melddicas e os motivos melddicos repetitivos. Tal
como planificado o ditado melddico da primeira frase foi realizado por etapas, ou seja, em primeiro

lugar o ritmo e sé depois as notas. A memorizagdo, percussdo e entoagao da frase contribuiu para que
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mais rapidamente conseguissem realizar o exercicio. Relativamente a 22frase para além da entoagdo da

mesma, ndo dei mais orientagdo nenhuma para que pudessem realiza-la mais autonomamente.

Os alunos identificaram sem dificuldades os graus tonais assinalados na partitura e entenderam a

designagdo para cada uma das cadéncias.

Tal como na aula sobre as escalas exoticas, também nesta a sequéncia de atividades seguiu uma
l6gica da aprendizagem pela descoberta’, tal como nos é proposta por Jerome Bruner na sua teoria
sobre o processo de pensamento. Deste modo, o contetdo essencial (cadéncias) ndo foi dado como um
produto acabado mas descoberto através da realizagdo de um conjunto de exercicios que conduziu os
alunos a solugdo de um problema. Os exercicios foram planificados de forma a promoverem a
compreensao geral da estrutura e a curiosidade, ligando-se com o primeiro principio de Bruner: a

motivagao.

A atividade de sintese consistiu na entoacdo da peca a duas vozes. Para além das competéncias aqui
desenvolvidas, o fator motivacional esteve marcadamente presente. Para este facto deve-se, no meu
entender, a falta de experiéncias musicais que envolvam o canto visto que ndo tém a disciplina de coro
na escola. Neste contexto, a disciplina de Formagdo Musical assume aqui um papel importante na

promocao deste tipo de atividade para colmatar essa lacuna no ensino da musica.

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Porto, 28 de maio de 2015

Yin Sprinthall C. Richard; Sprinthall, Norman A.; Psicologia Educacional — Uma Abordagem Desenvolvimentista;
McGraw-Hill; pp. 237-245;
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes Disciplina: Formagé&o Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime

articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 15 e 16

Data: 04/11/2014

O qué (descrigao)?
Porqué (justificacéo)?
Para qué (definir implicacdes)?

Alternativas (imaginar)?

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia

anterior

A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.

Conteudos

- Todos os conteudos referenciados na planificagao trimestral de Formagao Musical do 1°periodo.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical

Péagina 1
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Objetivos da aula

- Rever todos os contetdos lecionados e treinar competéncias para o teste escrito.

Estratégia geral da aula

- A professora realizou todos os exercicios de revisdo da mesma forma que devera realizar no teste escrito,

ou seja, tocados ao piano e com 0 mesmo numero de repeti¢des.

Numa aula de revisdo para qualquer tipo de teste penso que faz sentido aproximar o mais possivel a forma de
realizacdo dos exercicios e rever todos os contelidos e competéncias trabalhadas, para que os alunos se

possam sentir mais confiantes na prova.

A professora baseia-se na matriz das provas do Conservatdrio de Musica do Porto, numa aproximacao o mais

fiel possivel para que os alunos possam estar ao mesmo nivel e cumprir o mesmo tipo de exigéncias.

Sequéncia de atividades

- A professora marca as leituras para o 2°teste oral;

- Atualiza os suméarios e os alunos registam nos cadernos diarios;

TEEs

- Refere as células novas que deverédo sair no 1°teste escrito do 2°periodo:
- De seguida, realizam exercicios de revisdo para a prova escrita:

1. Ditado ritmico a uma parte, simples (6 tempos);

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2
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Ditado ritmico a duas partes, simples (6 tempos);

Ditado ritmico a uma parte, composto (5 tempos);

Ditado ritmico a duas partes, composto (5 tempos);

Ditado de intervalos (desde a 22m a 82P), tocados ao piano melodicamente e harmonicamente;

o g A~ w DN

Ditado de 6 acordes, entre 0s seguintes: perfeitos maiores e menores no estado fundamental e

2%inversdo, aumentados e diminutos, no estado fundamental;

7. Ditado ritmico com notas dadas de um excerto musical: inicialmente os alunos ouvem e marcam o
compasso. De seguida realizam o exercicio através da audicdo do mesmo excerto (melodia) tocado
ao piano pela professora.

8. Ditado polifénico a duas vozes: partindo de uma dada armacéo de clave, a professora pergunta aos

alunos a tonalidade e a respetiva nota sensivel. Toca ao piano a escala menor harménica da

tonalidade e de seguida o excerto musical completo. Os alunos iniciam o ditado, ouvindo sempre dois

compassos de cada vez e a primeira nota do compasso seguinte.

- Todas as correcdes sao feitas no quadro apds a realizacdo de cada exercicio.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliacdo final)

A avalia¢cdo na aula foi continua, mediante a correcao de cada exercicio com resposta oral dos alunos.

Outros

As mesas da sala estdo organizadas por filas.
A professora ndo tem espacgo de circulacdo na sala de aula, ficando confinada ao espaco entre o quadro,
secretaria e piano. Por esta razdo penso que o apoio individualizado que seja necessario prestar a qualquer

aluno com dificuldades bem como a superviséo de atividades escritas individuais, ficam limitadas.
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A disposicdo de qualguer sala de aula condiciona o trabalho desenvolvido mas, neste caso, dada a dimenséo
reduzida da sala para uma turma de 25 alunos penso que ndo ha alternativas possiveis.

Os alunos tém um caderno diario oficial da escola organizado em trés partes distintas: a primeira, onde
registam os sumarios e realizam exercicios da disciplina de Formacao Musical; a segunda que diz respeito a
disciplina de instrumento; a terceira, onde os Professores e/lou Encarregados de Educacdo fazem a
comunicacao sobre qualquer assunto escolar.
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 7°grau- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 24

Data: 05/11/2014

O qué (descrigao)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacgéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia
anterior

referéncia a aula anterior.

Esta turma tem uma carga horaria de 90minutos+45minutos na mesma tarde, aulas intercaladas com a aula

de instrumento. Deste modo, na aula de 45minutos que pude observar, a professora ndo fez qualquer

Conteudos

- Todos os conteudos referenciados na planificacdo trimestral de Formagdo Musical do 1°periodo.

Objetivos da aula
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- Rever e treinar competéncias de leitura ritmica, solfejada e entoada para a prova oral.

Estratégia geral da aula

- A professora fez uma revisdo de todas as leituras obrigatérias marcadas para a prova oral.

- O material para leitura baseia-se em excertos musicais que coincidem com o0s anexos da prova oral do
8°grau de Formacédo Musical do Conservatério de Musica do Porto.

- A professora procura, deste modo, uma maior aproximagao guanto possivel ao Conservatorio de Musica do
Porto para que os alunos possam cumprir 0 mesmo tipo de exigéncias.

- Apesar do Conservatério de Musica de Paredes ter autonomia pedagdgica, esteve durante muitos anos
ligado ao do Porto e, por esta razdo, mantém ainda uma ligagdo a este Ultimo como uma escola de referéncia.
Além disso, a professora justificou estas opcdes pelo facto de ela ser a Unica professora a lecionar a disciplina
de Formagédo Musical no Conservatorio de Paredes, ndo tendo forma de comparacao de resultados dos seus

alunos com os de outro professor.

Sequéncia de atividades

- As alunas fazem leituras solfejadas em clave de D6 2°linha, D6 4°linha e de Fa 3°linha;
- Fazem a leitura ritmica a duas partes do exercicio n°40, alinea d, de Paul Hindemith;
- Realizam leituras ritmicas com equivaléncias de tempo = tempo e tempo = parte do tempo;

- Fazem uma entoac¢éo com marcagédo de compasso e com acompanhamento de piano pela professora.

As alunas ja conheciam os exercicios de leitura, pelo que a aula serviu apenas para uma revisao e

consolidagéo da aprendizagem.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliaco final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcao da leitura de cada exercicio pela professora.
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Esta turma é composta apenas por duas alunas, com a presenca de uma terceira que esté inscrita no 5°grau,

que assiste sempre as aulas de 45minutos do 7°grau.
As alunas sdo bastante empenhadas e as aulas decorrem num bom ritmo de trabalho.
Outros A relacdo entre as alunas e a professora é muito boa, o que favorece o bom desempenho e a motivacao para

a aprendizagem.
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes
Prof Jacinta Llcia

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 17 e 18

Data: 11/11/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia
anterior

A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.

Conteldos

- Todos os contetdos referenciados na planificacdo trimestral de Formagdo Musical do 1°periodo.

Objetivos da aula | oo

- Avaliar os conteudos lecionados e competéncias desenvolvidas durante o 1°periodo, através de um teste

Estratégia geral da aula

- A professora separou as mesas da sala de aula de forma que os alunos se possam sentar afastados entre
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eles.

- O teste escrito contempla questdes tedricas e questdes de identificacdo auditiva.
- Nas questdes auditivas a professora repete sempre mais uma ou duas vezes cada exercicio consoante as

dificuldades demonstradas pelos alunos.

No meu entender, esta flexibilidade demonstrada pela professora podera ser benéfica para os alunos, no
sentido em que estdo sob pressdo e, portanto, as condigBes para a realizacdo dos exercicios ndo sao as
normais. Por outro lado, em situacdo de prova para ingresso no ensino superior ou para outro fim, este tipo de

flexibilidade néo existe e é importante preparar os alunos no sentido de saberem controlar o stress.

- Atendendo a dificuldade dos alunos entenderem o excerto musical, dada a qualidade fraca do som, o

exercicio n°1.3 foi também tocado ao piano pela professora.

Atualmente existe a nossa disposicdo material musical bastante diversificado através de varias fontes
tecnoldgicas de informagdo e comunicacdo. Desta forma, as escolhas dos excertos musicais devem ser

bastante criteriosas para ndo pormos em causa a boa audicéo.

- Depois de acolher os alunos na sala de aula, a professora distribui os enunciados dos testes escritos;
- Por indicacao da professora, os alunos iniciam a realizagdo do teste pelas questdes tedricas;
Sequeéncia de atividades - Um aluno entra na sala de aula, atrasado, a quem a professora chama a atencdo para o cumprimento do
horario. A falta de pontualidade deste aluno tem sido ja um problema recorrente;

- A professora aproveita a interrupcéo da aula para iniciar as questdes de identificacdo auditiva;
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- Depois de concluidas, a professora chama a atencdo aos alunos para que estes respondam e revejam as
guestdes tedricas;

- Os alunos, depois de terminarem o teste, entregam-no a professora e voltam a sentar-se no lugar.

Avaliacado na aula (processo de | Para além da avaliacdo continua, a avaliagdo sumativa decorre através da realizacdo de dois testes escritos e
avaliacdo continua a usar e processo de

e dois testes orais no 1°trimestre.
avaliag&o final)

Outros
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes Disciplina: Formagé&o Musical

Ano/Turma: 7°grau- Regime

articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 25

Data: 12/11/2014

O qué (descrigao)?
Porqué (justificacéo)?
Para qué (definir implicacdes)?

Alternativas (imaginar)?

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia

anterior

A professora ndo fez nenhuma referéncia a aula anterior.

Conteudos
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- Frases ritmicas com alternancia de andamento, compasso ou divisao;

- Melodias tonais, atonais e modais

Objetivos da aula

Rever e consolidar os contetdos lecionados.

Estratégia geral da aula

- A professora fez uma revisao de todas as leituras obrigatérias marcadas para a prova oral.

- O material para leitura baseia-se em excertos musicais que coincidem com 0s anexos da prova oral do
8°grau de Formacdo Musical do Conservatério de Musica do Porto.

- A professora procura, deste modo, uma maior aproximacdo quanto possivel ao Conservatério de Mdsica do
Porto para que os alunos possam cumprir 0 mesmo tipo de exigéncias.

- Apesar do Conservatério de Musica de Paredes ter autonomia pedagodgica, esteve durante muitos anos
ligado ao do Porto e, por esta razdo, mantém ainda uma ligacdo a este Gltimo como uma escola de referéncia.
Além disso, a professora justificou estas opcdes pelo facto de ela ser a Unica professora a lecionar a disciplina
de Formagédo Musical no Conservatorio de Paredes, ndo tendo forma de comparacgao de resultados dos seus

alunos com os de outro professor.

Sequéncia de atividades

- As alunas fazem leituras solfejadas em clave de D6 2°linha, D6 4°inha e de F& 3°linha;
- Fazem a leitura ritmica a duas partes do exercicio n°40, alinea d, de Paul Hindemith;
- Realizam leituras ritmicas com equivaléncias de tempo = tempo e tempo = parte do tempo;

- Fazem uma entoacéo com marcagédo de compasso e com acompanhamento de piano pela professora.
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As alunas ja conheciam os exercicios de leitura, pelo que a aula serviu apenas para uma revisédo e

consolidagéo da aprendizagem.

Avaliacado na aula (processo de
avaliacéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcao da leitura de cada exercicio pela professora.

Outros

Esta turma é composta apenas por duas alunas, com a presenc¢a de uma terceira que esta inscrita no 5°grau,
que assiste sempre as aulas de 45minutos do 7°grau.

As alunas sao bastante empenhadas e as aulas decorrem num bom ritmo de trabalho.

A relacdo entre as alunas e a professora € muito boa, o que favorece o bom desempenho e a motivacéo para

a aprendizagem.
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 8°F- Regime
Prof. Jacinta Lucia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 19 e 20 Data: 18/11/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.
anterior

Contelidos | - Todos os contetdos referenciados na planificagdo trimestral de Formag&o Musical do 1°periodo.

Objetivos da aula | - Rever e treinar competéncias de leitura ritmica, solfejada e entoada para a prova oral.

Estratégia geral da aula | - A professora revé todas as leituras obrigatérias marcadas para a prova oral.

- O material para leitura baseia-se em exercicios diversos de um manual organizado pela professora e
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adotado para todos os alunos.

- A revisdo das leituras foi feita através da execugao conjunta dos exercicios, com a ajuda da professora.

Tendo em conta que a prova oral é sempre um momento de avaliagdo que provoca muita ansiedade na
maioria dos alunos, a revisdo das leituras deve ser feita sempre que possivel, para que os alunos se sintam
mais confiantes e para que possam tirar davidas ou serem corrigidos pela professora por determinado erro.

Sabendo que nem sempre é possivel encontrar exemplos musicais que se enquadrem na exigéncia
pedida ou que vdo ao encontro dos conteudos pretendidos, no meu entender os exercicios da prova oral, ou
pelo menos parte deles, deveriam basear-se em excertos musicais do repertério musical do periodo histérico
contemplado na planificagdo da disciplina (Romantismo). Desta forma poderemos motivar mais os alunos e

ao mesmo tempo contribuir para um conhecimento mais abrangente das obras musicais.

- Depois de acolher os alunos na sala de aula, a professora faz a entrega dos testes escritos;

- Chama um aluno de cada vez para indicar os erros, enquanto os restantes estudam os exercicios para a
prova oral;

- A diretora do estabelecimento interrompe a aula para distribuir um inquérito a cada aluno, o qual é
preenchido no momento apés a leitura e explica¢do cuidada de cada item.

Sequencia de atividades - Os alunos executam a leitura dos exercicios para a prova oral em conjunto:

1. Leitura solfejada de exercicios em diferentes claves (na prova cada aluno devera ler um exercicio na
clave do seu instrumento e outro numa clave diferente);
Leitura entoada com percussao (a professora ajuda com o piano);

Leitura ritmica a duas partes (0s alunos executam a leitura, percutindo com as duas maos na mesa);
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4. Entoagdo melddica, em ré m harménica, com marcacgao de compasso (0os alunos comegam por entoar
a escala harménica de Ré m e executam a entoagdo do exercicio com a ajuda do piano);
5. Leitura de exercicios do livro de Joel Canhéo;

Entoacado de excertos melddicos do livro Sight Singing.

A sequéncia de exercicios a realizar na prova oral baseia-se na matriz da prova oral do mesmo grau do
Conservatério de Musica do Porto.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

A avaliagdo na aula foi continua, mediante a correcao da leitura de cada exercicio pela professora.

Outros

A turma é bastante barulhenta e alguns alunos ndo participam, estando completamente distraidos. Para tal
contribui o facto de a turma ter muitos alunos e pela dimenséo reduzida da sala.

A adocdo de um manual compilado pela professora permite facilitar a distribuicdo e organizacdo do material e
substitui as fotocépias a avulso.
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 7°grau- Regime
Prof. Jacinta Lucia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 26 Data: 19/11/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora fez referéncia ao 2°grau menor abordado na aula anterior, explicando a sua fun¢éo harmonica.
anterior

- Cadéncias: perfeita, perfeita conclusiva, imperfeita, suspensiva, interrompida, evitada e picarda.

Conteudos - Sobretdnica

Objetivos da aula | - Desenvolver o ouvido ritmico e harménico.

Estratégia geral da aula

A professora desenvolve atividades para consolidacdo de competéncias como o desenvolvimento do
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ouvido ritmico e harmonico com recurso ao piano e a um excerto musical reproduzido pela aparelhagem
sonora.

As alunas manifestam alguma dificuldade na realizacdo de um ditado ritmico com notas dadas e a
professora reforca a audicdo através do CD com a reproducdo do mesmo tema no piano.

Na minha opinido, as alunas estdo demasiado dependentes do piano para a realizacdo de exercicios de
identificacdo auditiva. Em algumas atividades a professora comega por utilizar excertos musicais audio e
acaba sempre por reforgcar com o piano. Nado quero dizer que ndo se possa utilizar o piano mas deve-se
diversificar o mais possivel os recursos de forma que os alunos desenvolvam uma audicdo mais

independente.

Sequéncia de atividades

- A professora atualiza os sumarios e as alunas registam no caderno diario;
- Realizam um ditado ritmico com notas dadas (excerto do quarteto n°3 em L4 M de Schumann), que é ditado
por partes e reforcado com o piano em andamento mais lento;
- Depois de realizado o ditado as alunas entoam a melodia com marcagéo de compasso;
- A professora pretendia fazer um ditado de uma progressédo harménica mas nao foi possivel por ndo ter o
material necessario e optou por fazer ditado de cadéncias harmoénicas;
- As alunas identificaram as cadéncias: perfeita conclusiva, suspensiva, evitada, perfeita, interrompida,
imperfeita e picarda;

As cadéncias harmoénicas foram tocadas ao piano a partir de exemplos de provas do 8°grau do
Conservatorio de Musica do Porto.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

A avaliacd@o na aula foi continua, mediante a correcao de cada exercicio pela professora.

Outros
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 8°F- Regime
Prof. Jacinta Llcia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 21 e 22 Data: 25/11/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.
anterior

Contelidos | - Todos os contetdos referenciados na planificagdo trimestral de Formag&o Musical do 1°periodo.

Objetivos da aula | - Avaliar competéncias de leitura ritmica, solfejada e entoada.

Estratégia geral da aula | - Tendo em conta que a turma é numerosa, a professora opta por dividi-la em duas partes para a realizagédo

da prova oral. Assim, a primeira parte da turma ja realizou a prova noutro horario do mesmo dia e a segunda
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parte realiza no horério destinado a aula de Formag&o Musical.
- A professora faz um sorteio para a selegdo dos exercicios que cada aluno devera realizar.
- Os alunos realizam individualmente um exercicio em cada ronda até perfazer quatro rondas.

A prova oral é, para a maioria dos alunos, um momento de avaliagdo que envolve um grau elevado de
ansiedade. Expd-los deste modo a turma é um fator agravante e que condiciona o desempenho. N&o obstante
as dificuldades em organizar os alunos num tempo restrito de aula, penso que era preferivel que os alunos se
mantivessem na sala de aula habitual e que a prova fosse realizada individualmente numa pequena sala que
o0 Conservatério disp6e anexa a primeira. Os alunos sentir-se-iam mais a vontade e seriam poupados a
chacota dos colegas.

- A professora acolhe os alunos na sala de aula (sé metade da turma esta presente);
- Coloca papéis numerados num saco para que cada aluno possa retirar a referéncia dos exercicios que
devera executar para a prova oral;

- Os alunos executam individualmente a leitura de quatro exercicios para a prova oral:

Sequéncia de atividades 1. Leitura solfejada de exercicios em diferentes claves (cada aluno & um exercicio na clave do seu
instrumento e outro numa clave diferente);

Leitura ritmica a duas partes (percusséo com as duas maos na mesa);

Entoacao melddica com marcacao de compasso;

Leitura a primeira vista.

Cada exercicio tem a cotacdo de 25%, numa escala de 0 — 100%.
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Avaliacdo na aula (processo de | Para além da avaliagdo continua, a avaliacio sumativa decorre através da realizacdo de dois testes escritos e
avaliacdo continua a usar e processo de

LT dois testes orais no 1°rimestre.
avaliag&o final)

Apesar de nao estarem presentes todos os alunos e nao obstante as varias chamadas de atencéo por parte

Outros da professora, a turma manifestou-se bastante irrequieta.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 3



ESE Soram° ESMAE SXres>
Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 7°grau- Regime
Prof. Jacinta Lucia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 27 Data: 26/11/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.
anterior

Melodias tonais

Conteldos | Coral de Bach (“Herzlich thut mich verlangen”)

Cadéncias: perfeita e suspensiva

ObjetIVOS da aula - Desenvolver o ouvido harménico e a leitura entoada.
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A professora desenvolve atividades para consolidacdo de competéncias como o desenvolvimento do
ouvido harmdnico com recurso ao piano e a um excerto musical reproduzido pela aparelhagem sonora.

As alunas manifestam alguma dificuldade na realizacao do ditado e a professora reforca a audicdo através
do CD com a reproducdo do mesmo tema no piano.
Estratégia geral da aula

Mais uma vez as alunas manifestaram dependéncia do piano para a realizagdo do ditado. Em alternativa a
professora poderia pedir que, em primeiro lugar, as alunas entoassem cada uma das vozes para melhor as
memorizarem e sO depois as escrevessem, comecando pela voz do soprano (a mais facil de identificar),
passando para a voz do baixo e s6 depois para as vozes intermédias contralto e tenor.

- Por solicitagdo da professora de Violoncelo, a professora de Formagdo Musical faz um breve ensaio
acompanhando ao piano uma aluna da classe de Iniciagdo Musical,

- Tendo em conta que uma aluna desta turma esté ainda a ter aula de piano, sé esta uma aluna presente na
sala de aula. Ainda assim a professora inicia a aula com a audi¢do de um excerto do coral “Herzlich thut mich
o o verlangen” de Bach através da aparelhagem sonora;

Sequéncia de atividades - Ja com a outra aluna presente na sala de aula, a professora repete a audicdo do excerto do coral (5
compassos);

- Iniciam o ditado com a repeticdo da primeira parte (3 compassos) e, de seguida da segunda parte (2
compassos) varias vezes e com o refor¢o do piano;

- A correcéo é feita no quadro;

- As alunas entoam uma voz de cada vez e, de seguida, a duas vozes (soprano e contralto) com o
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acompanhamento do audio em CD;

Avaliacao na aula (processo de
avaliacéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcao de cada exercicio pela professora.

Outros
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 8°F- Regime
Prof. Jacinta Llcia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 23 e 24 Data: 02/12/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.
anterior

Contelidos | - Todos os contetdos referenciados na planificagdo trimestral de Formag&o Musical do 1°periodo.

- Corrigir o teste escrito e explicar algumas questdes tedricas que tiveram uma maior incidéncia de respostas

Objetivos da aula | o o ac.

Estratégia geral da aula
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- A correcao do teste escrito é feita no quadro sem qualquer interagcao entre professora e alunos, a excegéo
das questbes que suscitaram mais dividas. Partindo destas a professora interroga os alunos e desenvolve
uma explicacao/revisdo sobre os diversos contelidos.

No tempo de aula que restou a professora aproveitou para fazer uma atividade de leitura entoada.

Sequéncia de atividades

- A professora atualiza os sumarios e os alunos procedem ao respetivo registo no caderno diario;

- Correcéo do teste: a professora escreve no quadro a resolucdo dos exercicios e os alunos registam no
caderno diéario;

- A professora explica a resolucdo do exercicio relativo & construcdo de acordes, relembrando os Perfeitos
Maiores e menores no estado fundamental e inversdes e os diminutos e aumentados no estado fundamental;
- Através de um quadro elucidativo e da escrita na pauta musical explica mais uma vez a construcdo de cada
um dos acordes referenciados;

- Explica ainda a construcdo de uma escala menor harmonica, recorrendo ao exemplo da escala de Mib m
harmaénica;

- Através de um quadro representativo explica também a classificacdo de intervalos simples até a oitava;

- Ap6s a marcacgdo dos trabalhos para casa, a professora marca também os testes escritos e orais para o
2°%eriodo bem como os exercicios de leitura obrigatérios do livro de José Firmino e da sebenta/manual do
aluno;

- Os alunos entoam o exercicio n°2 da sebenta com acompanhamento de piano sem dinamica e, de seguida,

obedecendo aos sinais de dinamica;

Avaliagao na aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

A avaliagcdo na aula foi continua, mediante a correcao da leitura de cada exercicio pela professora.
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N&o obstante as varias chamadas de atencdo por parte da professora, a turma manifestou-se bastante

Outros irrequieta e perturbadora.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 3



ESE Soram° ESMAE SXres>
Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 8°F- Regime
Prof. Jacinta Llcia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 25 e 26 Data: 09/12/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.

anterior
- Acordes Perfeitos Maiores e menores (estado fundamental e inversfes), aumentado, diminuto (estado
fundamental e 72Dominante;
- Intervalos melédicos e harménicos simples até a 82P
Conteudos

- Claves de sol 28inha, de Fa 48linha e D6 32linha;
- Graus da escala

- Compassos simples e compostos e respetivas unidades de tempo

Objetivos da aula | - Realizar a autoavaliagdo dos alunos;
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- Marcar trabalhos para a interrupgéo letiva do Natal e corrigir trabalhos de casa;

- Rever e consolidar alguns contetidos abordados no 1°periodo.

A professora aproveitou esta aula para cumprir algumas tarefas para poder encerrar o 1°periodo. As
atividades desenvolvidas nao tiveram um encadeamento ldgico e, portanto, foram decorrendo como tarefas
Estratégia geral da aula | avulsas.

No tempo que restou foi feita a revisdo de alguns conteldos teéricos ja abordados mas ja esquecidos por

muitos alunos.

- A professora entrega um modelo proprio e oficial da escola para os alunos preencherem a autoavaliacao;
- Conversa com os alunos acerca da avaliagédo e da ponderacédo dos critérios de avaliacao;
- Depois de preenchido o modelo, os alunos entregam a autoavalia¢éo;
- A professora marca os trabalhos para a interrupcao letiva do Natal e os alunos registam no caderno diario;
- Procedem a correc¢éo dos trabalhos de casa:

¢ Identificacéo visual de intervalos melddicos e harménicos simples até a 82P — correcao oral

e Construgdo de acordes Perfeitos Maiores e menores (estado fundamental e inversdes), aumentado e

diminuto (estado fundamental) — corre¢éo no quadro;

Sequéncia de atividades
- A professora explica a construcdo de acorde de 72Dominante, relacionando-o com a armagédo de clave de
uma dada tonalidade. Explica ainda que as altera¢gfes que aparecem num dado acorde de 72Dominante estao
sempre relacionadas com a armacédo de clave da tonalidade a que o acorde diz respeito.
- A professora explica a relacdo das claves de sol e de F4, indicando a nota comum (dé central). Relaciona
ainda estas claves com a de D6 da 32 linha, desenhando a mesma nota em cada uma delas.
- Faz uma revisdo da denominacdo dos graus da escala: ténica, sobretonica, mediante, subdominante,

dominante, sobredominante e sensivel.
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- Explica ainda a diferenca entre subtonica e sensivel;

- Os alunos executam as leituras n°12 e 15 em clave de Fa e a n°17 em clave de sol do livro de José Firmino.
- Tendo em conta que 0s exercicios estdo escritos em compassos cuja unidade de tempo ndo é a seminima,
os alunos manifestaram dividas na marcagédo dos mesmos.

- A professora explica a relacdo de varios compassos e a respetiva unidade de tempo.

Avaliacao na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcdo da leitura e da resolugdo de cada exercicio pela
professora.

Outros

N&o obstante as véarias chamadas de atengcdo por parte da professora, a turma manifestou-se bastante
irrequieta e perturbadora.
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Observacéo das Praticas Pedagdgicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacdo de contextualizacdo educativa

Modelo 2 — observacéao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Conservatério de Musica de Paredes Disciplina: Formacdo Musical | Ano/Turma: 8°F- Regime
Prof. Jacinta Llcia articulado

Unidade didatica: N° de aula: 27 e 28 Data: 16/12/2014

O qué (descricdo)?

Porqué (justificacéo)?

Para qué (definir implicacdes)?
Alternativas (imaginar)?

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.
anterior

- Graus tonais: Tdénica, dominante e subdominante;
Conteldos | - Tonalidades maiores e menores;
- Acordes perfeitos maiores e menores;

- Improvisacéo.

ObjetIVOS da aula - Desenvolver o ouvido melédico e harmoénico;
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- Entoar melodias tonais, graus tonais, escalas e arpejos;

- Improvisar melodias tonais condicionadas a uma progressao harmanica.

A aula consistiu num conjunto de exercicios tedricos e de entoacédo para identificar e vivenciar tonalidades
e progressfes harmonicas, de modo a facilitar a execucéo da Ultima atividade: a improvisacao. No entanto, os
exemplos melédicos propostos para entoacéo na ficha de trabalho consistiam mais em variacdes ritmicas do
gue melddicas, nédo servindo de exemplo para o que era pedido na atividade da improvisagéo.

Esta é uma atividade em que os alunos normalmente tém bastantes dificuldades por se sentirem inibidos
Estratégia geral da aula pela exposicao ao professor e a turma e pela complexidade que envolve o pensamento musical.

Sabendo que a improvisagdo baseia-se numa série de variagbes melddicas sobre as progressdes
harmodnicas, uma outra abordagem possivel para uma atividade de improvisagdo seria mostrar aos alunos,
em primeiro lugar, formas tradicionais da musica ocidental como o tema com varia¢des, a Chaconne e a
Passacaglia. Poderiam entoar alguns excertos melddicos exemplificativos. De seguida, fazer alguns
exercicios de transformacdo de melodias, temas ou motivos, entoando todos em conjunto. Sé depois

passariam & improvisacgéo individual e condicionada a uma progressdo harménica muito simples.

- Os alunos registaram no caderno diario todos os sumarios em atraso.

De seguida a aula ficou a cargo do estagiério.
Sequéncia de atividades
- Os alunos construiram acordes a partir dos graus da escala diaténica de D6 M.

- Com a turma dividida em trés grupos, entoaram a trés vozes as triades formadas sobre a escala;

- Entoaram as progressfes harménicas: | — IV -V -1 /1 -V - IV -V - | e 0s arpejos a partir dos mesmos
graus tonais;
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- Apos distribuicdo de fichas de trabalho, os alunos realizam o 1°xercicio individualmente (identificar a
tonalidade de trechos melédicos) fazendo, de seguida, a correcéo oral;

- Entoam o 1°excerto do exercicio com acompanhamento do piano;

- Entoam os graus tonais de cada compasso enquanto o professor toca a melodia no piano;

- No segundo trecho melédico os alunos cantam a escala da tonalidade (Sol M), o arpejo, os graus tonais e
respetivos arpejos e, por fim, a melodia com acompanhamento do piano;

- Dado o tempo reduzido da aula n&o trabalharam os restantes trechos melddicos;

- Realizaram individualmente a segunda questéo (2.1. e 2.2.) com a correc¢do feita no quadro por dois alunos;

Neste momento de corre¢do os alunos tornaram-se perturbadores por ndo estarem ocupados. A corre¢éo

de um exercicio deste tipo demora algum tempo e os alunos acabam por se distrairem.

- As questdes 3 e 4 ndo foram realizadas por falta de tempo e o professor avangou para a atividade seguinte
gue consistiu numa improvisagéo condicionada a base harmoénica |l — IV -V —|;

- O professor exemplifica improvisando uma melodia elaborada;

Os alunos mostraram-se incapazes de improvisar daquela forma e ndo conseguiram fazer o exercicio.
Com a insisténcia do professor, e depois de as professoras presentes terem sido convidadas a exemplificar
uma improvisagao, alguns alunos acabaram por fazer uma tentativa.

Na minha opinido, visto que os alunos ndo estavam predispostos nem se sentiam capazes de executar a

improvisagao, talvez fosse mais facil entoar inicialmente numa silaba (ex.: “N6”) para que pudessem pensar

mais na conducao melddica contextualizada numa ambiéncia harmdnica em vez de pensar nas notas.

- O professor mostra varias estratégias para facilitar a improvisacao e continua com o exercicio, desta vez em
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D6 M (por ser mais facil de pensar nas notas), pedindo a um aluno de cada vez para improvisar.

Avaliacado na aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcdo da execucéo e da resolucdo de cada exercicio pelo

professor.

Outros

A aula iniciou com alguma resisténcia por parte dos alunos, no sentido em que se mostraram pouco
predispostos e recetivos a aprendizagem, visto esta ter sido a Ultima aula do 1°periodo.

Talvez fosse mais conveniente preparar uma aula de carater ludico e diferente do habitual.
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 29 e 30

Data: 06/01/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia A professora deu continuidade aos conteldos lecionados no 1°periodo através da correcdo dos trabalhos de

anterior

casa e de explicacBes sobre determinadas duvidas que os alunos demonstraram.

Conteldos | da dominante (estado fundamental);

- Intervalos simples melddicos e harmonicos;

- Acordes: Perfeitos Maiores e menores (estado fundamental e inversées), diminutos, aumentados e sétima

- Escalas: Maiores, menores (naturais, harménicas e melddicas) e Mistas Principal e Secundaria;

Obijetivos da aula | Consolidar contetidos abordados durante o 1°periodo letivo:
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- Construir e identificar visualmente
1. Intervalos simples (harmonicos e melédicos)
2. Acordes Perfeitos Maiores e menores (estado fundamental e inversdes), diminutos, aumentados e
sétima da dominante (estado fundamental);

3. Escalas: Maiores, menores (naturais, harmdnicas e melddicas) e Mistas Principal e Secundaria.

- A professora conversa com os alunos acerca das atividades e aulas do 2°periodo.
- Verifica se os alunos realizaram os trabalhos de casa;
- Marca uma aula de compensacao para a turma no més de fevereiro para revisdo para a prova oral,
- Realiza a correcdo dos trabalhos de casa: identificacdo visual de intervalos melédicos e harménicos,
diminutos e aumentados (a professora explica alguns intervalos que suscitaram mais dividas e, em particular,
os intervalos enarmonicos associando-os as palavras homéfonas);
Corrigem a construcdo e identificacdo de acordes perfeitos Maiores e menores no estado fundamental e
o . , . inversdes, acordes aumentados, diminutos e de sétima da dominante no estado fundamental (M5, M6, M6/4,
Sequéncia e Estratégia das
atividades | Mo m6, mé/4, 7+, d, A) nas claves de sol e féa.
- A professora faz uma revisdo sobre os compassos simples e compostos (de divisdo binaria e ternaria)
comparando compassos com unidades de tempo diferentes.
- Marca os trabalhos de casa que consistem em completar um quadro com compassos simples e compostos,
indicando a respetiva unidade de tempo e o niimero de tempos;
- Faz uma revisdo sobre as escalas Mista Principal e Mista Secundaria, abordadas no 1°periodo.
Para revisdo da escala Mista Principal segue os seguintes passos:
1. Constréi a escala de LA M e la m Harmonica,;

2. Constréi a escala de L4 Mista Principal usando o 1°tetracorde da escala de LA M e o 2°tetracorde da
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escala de la m Harmonica; (nesta escala a professora explica que devem descer meio tom ao 6°grau)
Constréi a escala de la m natural:
Constréi a escala Mista Secundaria, usando o 1°tetracorde da escala de La M e o 2°tetracorde da
escala de 14 m Harmonica (nesta escala a professora explica que devem descer meio tom ao 6° e
7°grau)
Para revisdo da escala Mista Principal segue os seguintes passos:
1. Constrdi as escalas de ld& m e de L4 M;
2. Constréi a menor mista, usando o 1°tetracorde da escala de L4 m e o 2°etracorde da escala de 14 M

(nesta escala a professora explica que subir meio tom ao 6° e 7°grau).

A primeira parte da aula consistiu na corre¢do dos trabalhos que foram marcados para as férias, com
resposta oral dada pelos alunos. A medida que as dlvidas surgiam a professora explicava com recurso a
exemplos no quadro.

Os acordes foram corrigidos no quadro com resposta oral dada pelos alunos.

Embora sejam muitas vezes aborrecidas e pouco motivadoras para os alunos e até mesmo para o
professor, as atividades de correcao sdo necessérias para o controlo dos trabalhos de casa, para sistematizar
e consolidar conteudos e para que o professor e os préprios alunos possam verificar quais sdo as matérias
que suscitam as maiores dificuldades.

Os varios contetdos abordados foram trabalhados na vertente de construgdo e identificacdo visual de
intervalos, acordes e escalas.

Para a atividade de revisdo das escalas mistas a professora utilizou o quadro como recurso para
exemplificar a construcao de alguns exemplos.

A correcdo dos trabalhos de casa e a revisdo de alguns conceitos e conteldos abordados tiveram em
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vista a primeira ficha de avaliagdo escrita do 2°periodo que devera ser tedrica, ou seja, exclui-se a
componente da identificac@o auditiva dos sons musicais.

Tendo em conta que a visibilidade para o quadro ndo é a ideal (quadro de giz de dimenséo reduzida), a
professora poderia ter optado por realizar uma ficha de trabalho para resolucdo conjunta de questdes
variadas sobre os mesmos contelddos. Penso que poderia promover uma maior concentracdo por parte dos

alunos e a realizacdo de um maior nimero de exercicios diversificados.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a corre¢do da execucéo e da resolugdo de cada exercicio pelo

professor.

Outros

Um aluno da turma desistiu do curso articulado de musica no final do 1°periodo.
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 31 e 32

Data: 13/01/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.

anterior

- Tonalidades e armacdes de clave

Conteudos | Compassos compostos

- Graus tonais

- Escalas: Maiores, menores (naturais, harménicas e melddicas);

Apropriacdo das linguagens elementares

Objetivos da aula

Compreensdo musical sobre a construcdo de armacgdes de clave e identificagdo visual de tonalidades;
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Organizacgdo de células ritmicas em compassos compostos;
Compreensdo harmodnica de graus tonais.
Performance

Leitura ritmica com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdo do tempo, a uma e a duas partes;
Leitura solfejada com dominio das claves de sol, de fa e de d6 (32 e 42 linha);

Leitura e entoagdo melddica com dominio da afinagdo com acompanhamento instrumental;

Educacédo do/pelo ouvido

Identificagdo auditiva dos sons musicais: componente ritmica;

- A professora informa os alunos acerca da reunido com os encarregados de educagdo e marca aulas de
apoio para alguns alunos que apresentaram mais dificuldades no 1°periodo;

- A professora verifica a realizacao dos trabalhos de casa, pedindo aos alunos que exponham os cadernos em
cima da mesa;

Sequéncia e Estratégia das _ _ . . :
atividades Este tipo de controlo feito pela professora € necessario visto que a turma tem muitos alunos.

- Corrige o trabalho de casa no quadro, com resposta oral dada pelos alunos;
- A professora explica a identificacdo de uma tonalidade a partir de uma dada armacéo de clave. Explica
como chegar a resposta rapidamente: partindo de uma armacao de clave com sustenidos, o Ultimo sustenido

corresponde ao 7°grau da escala. Em relacdo aos bemdis, o penultimo bemol corresponde ao nome da
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escala.

Os alunos demonstraram que entenderam mas a professora salienta que ja explicou varias vezes 0 mesmo

assunto noutras aulas.

- Fazem uma revisédo das leituras marcadas para a prova oral:
1. Leituras solfejadas com marcacdo de compasso;
2. Leituras ritmicas a duas partes percutidas na mesa (caneta na mao direita e palma da mao

esquerda);

Os alunos neste exercicio tiveram dificuldade em manter o andamento.
As leituras sédo realizadas por todos os alunos em conjunto. A leitura ritmica a duas partes é executada
com intensidade muito forte o que dificulta a percecéo auditiva de erros e dificuldades dos alunos.

Alguns alunos sentem-se a vontade para brincar, ndo se concentrando na atividade.

Segunda parte da aula (lecionada pelo professor estagiario)

- O professor distribui os enunciados / fichas de trabalho e pede aos alunos que fagam uma breve leitura em
siléncio do primeiro exercicio (leitura solfejada);

- Pergunta aos alunos qual o compasso do exercicio e explica a anacrusa;

- Fazem todos a leitura solfejada, repetindo o Ultimo compasso onde tiveram mais dificuldades;

- O professor pergunta aos alunos qual a célula ritmica que mais se repete;

- Escreve no quadro as células ritmicas presentes no exercicio, fazendo a respetiva leitura com marcacao a
colcheia (subdivisédo do tempo);

- Passam para o 2° exercicio e o professor pergunta a tonalidade da melodia. Explica quais as pistas para
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identificar a tonalidade (primeira e Ultima nota, alteragédo de notas — 6° e 7 grau);

- Os alunos entoam a escala menor natural, melédica e harmdnica assim como o respetivo arpejo. Entoam o
exercicio (todos em conjunto, depois s6 os rapazes e por fim sé as raparigas);

- Identificam os graus tonais e o modo de cada um (grau i — menor; grau iv — menor; grau V — Maior);

- Em relacdo ao exercicio seguinte o professor pergunta aos alunos qual a tonalidade. Depois de

responderem que estd em D6 m, o professor pergunta se estd em menor natural, melédico ou harménico;

Alguns alunos respondem por tentativa-erro e a participagcdo dos mesmos é desorganizada, falando todos

a0 mesmo tempo.

Penso que neste contexto o professor poderia questionar um aluno apenas, pedindo aos restantes que
levantem o dedo no caso de saberem a resposta.

O facto de o professor ndo saber ainda o nhome dos alunos (0 que €, na minha opinido, uma situagéo
normal tendo em conta o numero reduzido de aulas que teve com a turma), dificulta a orientacdo da
participacdo dos mesmos na aula, bem como o controlo comportamental. A turma n&o tem um livro de ponto
organizado com fotografias e identificacdo dos alunos, por isso penso que seria importante fazer um mapa da

sala de aula.

- Entoam a melodia com o0 nome das notas e com a ajuda do piano;
- Ouvem a gravacéo da peca (“Tristesse” de G. Fauré) para voz (tenor) e piano;
- O professor pede aos alunos para entoarem por filas (cada fila entoa uma estrofe), de seguida entoam as

raparigas toda a peca e por fim os rapazes;

O professor deveria dedicar mais tempo a esta atividade, iniciando a leitura melédica num andamento
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mais lento para que todos os alunos a possam acompanhar sem dificuldades e sé depois executar a leitura
com o acompanhamento do audio. No meu entender o professor quis avancar para dar cumprimento a
planificagdo. Penso que o seu cumprimento ndo é essencial. Se numa dada atividade sdo encontradas
algumas dificuldades por parte dos alunos deveremos disponibilizar a aula para as superar mesmo que iSso

implique n&o cumprir com as restantes atividades planificadas.

- Realizam um ditado ritmico a uma parte ao piano, com marcacdo da pulsacdo com um som mais grave e o
ritmo numa nota mais aguda (repete 4 vezes);

- O professor pede aos alunos que repitam oralmente a frase e toca mais duas vezes ao piano.

Os alunos néo estédo habituados a ouvir a pulsacao/tempo no piano o que acaba por confundi-los um pouco.
- Fazem a corre¢é@o no quadro com resposta oral pelos alunos;
- No final da correcdo o professor pergunta aos alunos quem errou um tempo, dois tempos, e assim
sucessivamente, e 0s alunos respondem levantando o dedo.
- Fazem o ditado ritmico a duas partes ao piano (voz aguda para parte superior e vos grave para parte
inferior);

- Repete 3 vezes e faz a corregéo oralmente. Repete novamente o segundo compasso.

Neste Ultimo exercicio a maior parte dos alunos ndo conseguiu responder mas, dado que a aula j4 estava
no fim, o professor optou por avancar para a correcao.
Tendo em conta que ja ndo restava tempo necessario para realizar o Ultimo exercicio com a calma que se

impde, o professor deveria té-lo deixado para a aula seguinte.

Avaliagao na aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de
avaliagdo final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcdo da execucéo e da resolucdo de cada exercicio pelo
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professor.

A avaliacdo do cumprimento das tarefas bem como do sucesso ou insucesso de realizagdo das mesmas €
um papel de dificil concretizacdo para o professor tendo em conta as caracteristicas da turma e das
condicdes fisicas da sala de aula.

Uma opcao seria abordar mais frequentemente os alunos individualmente em vez de questionar a turma
no seu todo. As participacdes espontaneas acabam por ser manifestadas sempre pelos mesmos alunos
(aqueles que se sentem mais a vontade para se exporem a turma e que sdo naturalmente participativos),
enquanto os alunos com mais dificuldades e os mais desinteressados tém uma atitude mais reservada ou

passiva.

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 33 e 34

Data: 27/01/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia | A professora ndo fez qualquer referéncia a aula anterior.

anterior

Conteldos dominante;

mista);

- Armacoes de clave;

- Intervalos simples até a 82 perfeita;

-Acordes: perfeitos Maiores e menores (no estado fundamental e respetivas inversdes) e de sétima da

- Escalas Maiores, menores (naturais, melddicas e harmodnicas) e mistas (principal, secundaria e menor
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- Graus da escala;

- Compassos simples e compostos e respetivas unidades de tempo.

Objetivos da aula

- Avaliar competéncias adquiridas ao nivel da compreensao das linguagens elementares.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

Realizacdo do teste escrito tedrico:

A professora organizou a sala em trés filas de duas mesas dispostas lado a lado e os alunos colocaram as
mochilas entre eles.

Os enunciados foram distribuidos pela turma e os alunos iniciaram a ficha de avaliagao.

Todas questdes sdo tedricas ou seja, a ficha ndo avalia a componente auditiva, permitindo que os alunos

possam gerir o préprio tempo de realizacdo de cada exercicio.

Os alunos que terminaram mais cedo entregaram a ficha de avaliacdo e aguardaram no lugar pelo final da
aula.
A aula decorreu num ambiente calmo e os alunos estiveram concentrados na atividade.
O teste contempla os seguintes exercicios:
= (Classificacdo de intervalos simples até a 82P;
= (Classificagdo e construgdo de acordes perfeitos Maiores e menores (no estado fundamental e
respetivas inversGes) e de sétima da dominante;

= |dentificacdo de tonalidades a partir de armagdes de clave;
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= Construgdo de escalas Maiores, menores (naturais, melédicas e harmdnicas) e mistas (principal,
secundaria e menor mista);

= |dentificacdo de graus da escala;

= |dentificacdo de compassos simples e compostos, respetiva unidade de tempo, nimero de tempos

por compasso e divisdo do tempo.

Penso que a realizacGo de um teste dedicado apenas as questdes tedricas é uma boa op¢dio na medida em
que permite explorar exercicios diversificados. No entanto, muitos destes exercicios poderiam partir de

excertos musicais, como por exemplo a identificagdo visual de intervalos, acordes e tonalidades.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

Para além da avaliagdo continua, a avaliacdo sumativa decorre através da realizacdo de dois testes
escritos e um teste oral no 2°periodo letivo.

Outros

A professora optou por, neste periodo letivo, realizar um teste exclusivamente tedrico, outro
exclusivamente auditivo e um terceiro teste oral. A opgdo por trés testes num unico periodo letivo deve-se ao
facto de os alunos poderem, deste modo, equilibrar os resultados da avaliagdo sumativa.

A aula anterior a cada teste é sempre destinada a fazer revisées e na aula em que faz a entrega dos testes
realizam sempre a sua corre¢do. Sabendo que a carga hordria desta turma é de apenas 90 minutos por
semana e que o 2%eriodo tem 10 semanas de aulas penso que os alunos beneficiam de poucas aulas para

trabalhar os contetdos e competéncias programados.
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 35 e 36

Data: 03/02/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia | A professora ndo fez qualquer referéncia a sequéncia anterior.

anterior

- Claves de sol e de fa

- Transposi¢do melddica
Contelidos | - Instrumentos transpositores

- Compassos simples e compostos

- Marcagao de compassos
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Performance

Leitura ritmica com dominio do sentido de pulsacao do tempo e subdivisdao do tempo;
Entoacdo de melodias, escalas e arpejos com dominio da afinacao;

Leitura solfejada com dominio das claves de sol e de fa e com marcagdo de compassos simples e

Objetivos da aula compostos

Apropriagdo das linguagens elementares
Compreensdo do processo de afinacdo dos instrumentos transpositores;

Transposicao de melodias tonais;

A aula foi destinada a revisdo da leitura de exercicios marcados para a prova oral:

= Leitura solfejada dos exercicios n2 13, 14, 15 (clave de fa), 17 (clave de sol);
A , . A professora explica no quadro a célula ritmica semicolcheia, colcheia e trés semicolcheias, comparando-a

Sequéncia e Estratégia das

atividades | com o grupo de seis semicolcheias, com a 22 e 32ligadas.

= Leitura do exercicio 21 (clave de sol, compasso composto);
A professora explica que a leitura em compasso composto deve ser realizada pensando na unidade de tempo

e ndo na subdivisdo do tempo. A primeira opg¢do ajuda a compreender a organiza¢do das células ritmicas e a
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segunda opc¢do ajuda a corrigir a acentuacao.

= Leitura melddica e marcacao de ritmo do exercicio 22 (clave de fa);

= Leitura ritmica a duas partes do exercicio 23;
Neste exercicio a professora explica que quem tem mais dificuldades na leitura devera fazer mais lentamente

e pensando a colcheia e semicolcheia (com contagem 123 oule?2e 3);

= Entoag¢do melddica: Rondo a Capriccio de Beethoven e Der Wallensteiner Landknecht de Schubert

com acompanhamento de piano pela professora

Os alunos realizam a leitura de todos os exercicios mais uma vez para consolidarem e mecanizarem.

A grande parte dos exercicios de leitura faz parte do manual de José Firmino. Penso que este manual
propée um conjunto de exercicios muito adequado ao grau de ensino desta turma.

Apesar de muitos profissionais da educacdo defenderem a ndo ado¢do de manuais escolares devido ao
facto de o professor ficar muito limitado a este recurso, penso que proporciona uma maior organiza¢do do
material para os alunos. Ao contrdrio do que acontece no ensino genérico, no ensino especializado da musica
hd uma parca diversidade de manuais escolares, sobretudo em portugués. Jd alguns professores da drea da
Formagdo Musical me tém demonstrado a dificuldade que tém no seu dia-a-dia em organizarem os conteudos
e exercicios para os seus alunos, dificuldade essa que seria ultrapassada com a utilizagcéo de um manual

escolar adequado. Para colmatar essa dificuldade organizam o seu prdprio manual, fazendo recolha de vdrios
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livros, mas que é um processo demasiado moroso, tendo em conta os vdrios graus de ensino que lecionam.

- A professora marca com os alunos uma aula extra para a interrup¢do do Carnaval para praticarem a parte

auditiva para o teste escrito.

Segunda parte da aula (professor estagidrio):

- O professor distribui fichas de trabalho pelos alunos.

- Referencia o compositor Brahms, situando-o no séc. XIX.

- Os alunos fazem a leitura melddica do excerto musical.

- O professor da o intervalo inicial e os alunos entoam a melodia.

- Uma aluna reconhece a melodia e associa a uma conhecida melodia de embalar.

- Entoam a melodia e o professor ajuda a entoar alguns intervalos mais dificeis.

- Pergunta a tonalidade e cantam a escala, os graus tonais e respetivo arpejo.

- Respondem as questdes seguintes da ficha de trabalho relacionadas com uma analise da peca.

- O professor explica que a melodia comega na terceira do acorde da tdnica e pergunta se a frase conclui ou
nao no final.

- Uma aluna pergunta como é que se sabe se a melodia conclui. O professor da um exemplo no piano e os
alunos percebem facilmente e respondem que a frase nao foi conclusiva.

- O professor pergunta aos alunos o que quer dizer quando se diz que, por exemplo, o clarinete esta afinado
em si b. Os alunos ndao conseguem responder e o professor explica os instrumentos transpositores, dando o

exemplo do clarinete.
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- Em relagdo ao excerto musical de Brahms, o professor questiona os alunos sobre o que é que se teria de
fazer para que um clarinete pudesse tocar a mesma melodia, soando na mesma tonalidade. Os alunos nao

souberam responder mas, com a ajuda do professor, conseguiram entender o processo.

Os alunos ndo tinham ainda abordado a questéo dos instrumentos transpositores e, mesmo aqueles que
tocam este tipo de instrumento, nGo souberam explicar o que isso significa. No meu entender esta é uma
questdo que deverd ser abordada logo que possivel para que os alunos possam, em contexto de musica de

conjunto na escola ou extra escola, resolver problemas autonomamente.

- Os alunos entoam a melodia transposta para um tom acima (o mesmo que ler na clave de dé da 32linha) e

depois para dois tons acima. Revelam bastante dificuldade na execucdo do exercicio.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcdo da execucdo e da resolucdo de cada exercicio pelos

professores.

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 37 e 38

Data: 10/02/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia
anterior

N&o foi feita qualquer referéncia a aula anterior.

- Claves de Sol e de Fa
Conteldos | - Compassos simples e compostos
- Tonalidade Maior e menor

Objetivos da aula | - Avaliar a performance e competéncias de leitura ritmica, solfejada e entoada.

Sequéncia e Estratégia das | realizagso de prova oral:
atividades
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- Sorteio de exercicios: os alunos retiram um papel e uma bola de um saco com o nimero referente a dois
dos exercicios que deveréo realizar na prova oral (uma leitura solfejada em clave de sol e outra em clave de
fa);

- Os alunos executam individualmente a leitura de quatro exercicios para a prova oral.

Sequéncia de exercicios da prova oral:

1. Leitura solfejada em clave de sol - 12, 17, 21;
Leitura em clave de Fa - n°15 e 22;
Leitura ritmica a duas partes (percussdo com as duas maos na mesa) — n°23;

Entoacdo melddica com marcacao de compasso - pag. 105 e 112;

o DN

Leitura a primeira vista.

As leituras estudadas séo escolhidas do livro de José Firmino e de uns anexos cedidos pela professora.
Tal como no 1°periodo, a professora dividiu a turma em duas partes para a realizacdo da prova. Assim, a
outra parte da turma devera realiza-la noutro dia.

Os alunos realizam individualmente um exercicio em cada ronda até perfazer cinco rondas.

Nesta prova os alunos mantiveram-se mais concentrados e, no geral, tiveram um melhor desempenho
relativamente a prova oral do 1°periodo.

A escolha das leituras para avaliacdo baseia-se no material utilizado nas aulas de Formag&o Musical, que
sdo quase exclusivamente do manual de José Firmino. Penso que a professora poderia complementa-las com
leituras de repertério de varios periodos historicos da musica e de estilos musicais diversificados. Esta seria

uma forma de os alunos praticarem o solfejo e ao mesmo tempo promoverem a sua cultura musical.
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Avaliacado na aula (processo de Para além da avaliagdo continua, a avaliagdo sumativa decorre através da realizacdo de dois testes
avaliacdo continua a usar e processo de

T escritos e dois testes orais no 2°trimestre.
avaliag&o final)

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizacdo educativa — observacao aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Muasica de Paredes
Prof.2 Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica:

N° de aula: 47 e 48

Data: 10 /03 / 2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descrigéo)?
Porqué (justificagdo)?
Para qué (definir implicagGes)?

Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia

anterior

N3o foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.

Conteldos

fundamental);

aumentacdo e duas fusas;

- Células ritmicas: semicolcheia semicolcheia ligada a semicolcheia fusa fusa; semicolcheia colcheia com ponto de

- Acordes: perfeitos maiores e menores no estado fundamental e inversdes, aumentados e diminutos (estado
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- Polifonia

- Marcar e rever os exercicios para a prova oral do 32periodo letivo;

Educagdo pelo ouvido:

- Identificar auditivamente sons musicais: componente melddica e ritmica;
- Reconhecer auditivamente pulsacgdo, divisdo e tempo forte;

- Desenvolver a acuidade auditiva;

- Memorizar frases melddicas;

- Compreensao e nogdo intervalar das notas musicais;

- Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagéo.

Objetivos da aula
Expressdo e comunicagdo:

- Utilizar o corpo e voz como forma de expressao e comunicagao;
- Desenvolver a entoagdo melddica em grupo;

- Desenvolver o sentido de frase melddica.

Apropriagdo das linguagens elementares
- Identificar o compasso em divisdo simples;
- Identificar armacéo de clave/tonalidade;

- Identificar fun¢Oes tonais de uma obra.
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- A professora entrega o teste tedrico a uma aluna que faltou a aula na data indicada;
- Marca os exercicios de leitura para o teste oral (manual de José Firmino):

Entoagdo: 27,29 e 30

Leituras ritmicas: 35, 47, 37, 41, 49

- Fazem a leitura dos exercicios para a prova oral

Exercicios ritmicos com marcagao de compasso:

Exercicio 27 e 29

Sequéncia e Estratégia das
o Leitura a colcheia pensando na subdivisdo e contagemem 1 e2e;
atividades . . o - . . .
A professora explica a célula ritmica semicolcheia semicolcheia ligada a semicolcheia fusa fusa ou semicolcheia
colcheia com ponto de aumentagao e duas fusas;

Fazem a leitura ritmica a duas partes (duas mdos com caneta na direita);

Leitura ritmica a duas partes com contagem a colcheia (1e 2 e 3 e 4).
Exercicio 47
Fazem a leitura ritmica a duas partes (duas maos com caneta na direita);

Leitura ritmica a duas partes com contagem a colcheia (1e 2 e 3 e 4);

Fazem a mesma leitura, desta vez mais rapida.
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Exercicio 37

Leitura ritmica com marcagdo de compasso;
Explica que a sincopa de dois tempos (colcheia seminima colcheia) dizendo que a seminima se divide em 2

colcheias.

29parte da aula (lecionada pelo professor estagiario):

- O professor distribui fichas de trabalho pelos alunos;

- Inicia a aula dando a conhecer a banda Expensive soul e explicando o estilo musical;

- Fazem a leitura solfejada;

- Entoam a escala de D6 # m;

- O professor pergunta em que grau da escala inicia a melodia;

- Entoam a melodia com o nome das notas;

- Ouvem o excerto musical a0 mesmo que marcam o compasso (quaternario) e fazem uma leitura interior
acompanhando a partitura;

- Marcam o ritmo com acompanhamento do excerto musical.

Uma vez que o excerto musical é rapido, o professor pediu aos alunos para fazerem a leitura mais lenta, percutindo na

mesa.
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- Repetem a leitura oralmente em silaba neutra e, de seguida, com marcagao da pulsagdo com palmas;

- Repetem os dois ultimos compassos para corrigir algumas dificuldades ritmicas;

- Fazem de novo a leitura com pulsagdo na esquerda e ritmo na direita;

- Fazem a leitura do fim para o inicio. Os alunos nunca fizeram este tipo de exercicio mas adaptaram-se sem grandes

dificuldades.

Fazem a leitura por grupos:
Rapazes — do inicio para o fim

Raparigas - do fim para o inicio

Iniciam o exercicio com a entoagdo do tema inicial e seguem para a parte ritmica com divisdo por grupos com

acompanhamento do piano.

Repetem o exercicio com acompanhamento do excerto musical e todos fazendo o mesmo;

Entoam a parte do refrdo com letra e marcagdo do compasso;

Entoam o refrdo com o nome das notas por tentativas. Cada aluno vai dando palpites mas sem sucesso uma vez que nao
fizeram uma audicdo atenta da melodia. Deveriam ouvir varias vezes, tentar memorizar, escrever e s6 depois entoar

com o nome das notas.

O professor entoa com o nome das notas enquanto os alunos vdo escrevendo.

Entoam por fim com o nome das notas.

O ambiente na sala de aula é bastante barulhento o que compromete o sucesso da atividade e a concentragdo.
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Realizam novamente o tema: entoagdo da melodia inicial, execu¢do do ritmo e entoagdo da melodia do refrdo.

O professor deveria pedir para fazer a leitura ritmica com menor intensidade para que os problemas de leitura sejam

mais percetiveis e para criar um clima de sala de aula mais calmo.

No geral, a aula foi muita criativa e a escolha da pega a trabalhar foi arriscada no sentido em que os alunos nédo
estdo habituados a trabalhar estilos musicais Pop tdo préximos do seu gosto musical. Penso que a reagéo de entusiasmo
que tiveram contribuiu também para um clima de sala de aula um pouco agitado mas que poderd ser colmatado com
mais vivéncias de aula deste tipo. A familiariza¢Go dos alunos com estilos musicais diversificados leva-os a adotd-los

como recursos de trabalho tdo importantes como a musica erudita e a encard-los com seriedade.

Avaliacao na aula (processo de
o . A avaliacdo na aula foi continua, mediante a corre¢do da leitura e da resolugdo de cada exercicio pelos
avaliagéo continua a usar e processo de
professores.

avaliag&o final)

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatério de Masica de Paredes Disciplina: Formacéo Musical

Prof.2 Jacinta LUcia

Ano/Turma: 8°F- Regime
articulado

Unidade didatica: N° de aula: 49 e 50

Data: 17 /03 / 2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descrigéo)?

Porqué (justificacdo)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia
anterior

N3o foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.

- Sincopa: dois grupos de semicolcheia pontuada e fusa
- Polirritmia

Conteudos .
- Graus tonais

- FungGes tonais: Tdnica, dominante e subdominante

- Triades com base na escala maior

Objetivos da aula
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Educacao pelo ouvido:

- Identificar auditivamente sons musicais: componente ritmica;
- Reconhecer auditivamente pulsagdo, divisdo e tempo forte;

- Desenvolver a acuidade auditiva;

- Memorizar frases melddicas;

- Compreensao e nogao intervalar das notas musicais;

- Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagdo.

Expressao e comunicagao:
- Utilizar o corpo e voz como forma de expressdo e comunicagao;
- Desenvolver a entoagao melddica em grupo;

- Desenvolver o sentido de frase melddica.

Apropriagado das linguagens elementares:
- Identificar o compasso em divisdo simples;
- Identificar armacéo de clave/tonalidade;

- Identificar fun¢Oes tonais de uma obra.

- O professor inicia a aula com um exercicio de imitagdo de frases ritmicas com palmas e silaba neutra;

Sequéncia e Estratégia das

atividades
Penso que é um étimo exercicio ndo s6 para trabalhar competéncias ao nivel ritmico como também para despertar a
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atengdo e concentragdo para o inicio da aula.
E um possivel exercicio de rotina & semelhanga dos exercicios melddicos propostos por Edgar Willems, caraterizado
. .. . . ~ . 1
por um estilo imitativo, em que o professor assume um papel modelar na instrugdo do aluno (teaching mode proposto

por Gordon).

- Entoam os seguintes exercicios:
1. Notala e aescalade La M com harmonizagdo ao piano
2. Arpejo com harmonizagdo ao piano
3. Ordenagdes: |4 si do ré mi mila mila
4. Fundamentais e arpejos de: | - IV-V
5

Arpejo e ordenagdo descendente

- Pergunta aos alunos qual a tonalidade e armacgédo de clave do excerto musical da cangdo “Luisa” da banda D.A.M.A;;
- Audigdo do excerto musical e identificagdo do modo (maior ou menor);

- Pergunta se a dominante é maior ou menor;

- Audicgdo do 19sistema e realizacdo do ditado melddico;

- Entoam antes de escrever (melodia do assobio);

- Entoam com o nome das notas mais lentamente;

Pedir aos alunos que entoem uma determinada melodia antes de escrever €, quanto a mim, uma boa estratégia pois

permite que os alunos memorizem e assimilem mais eficazmente os sons. Quando o aluno é capaz de entoar significa

! Teoria de Aprendizagem Musical — competéncias, conteudos e padrdes; Fundacdo Calouste Gulbenkian
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que assimilou e compreendeu em certa parte, na sua mente, o que acabou de ouvir. Segundo E. Gordon, este estddio

auditivo é denominado por audiagdo.

- Os alunos preenchem a partitura;

- Circula pela sala para verificar o trabalho dos alunos;

- Entoam de novo com o nome das notas;

- Entoam com notas e indicagdo da mao;

- Pede para entoarem a 12nota do acordedo dando a nota I3;

- Entoam a melodia inicial e a parte inicial do acordeéo;

- Ouvem e realizam a melodia do acordedo;

- Ouvem novamente com reforgo do piano na parte do acordedo;

- Entoam a melodia do acordedo em silaba neutra;

- Entoam a melodia do acordedo com nome das notas e repetem pois sé alguns alunos conseguiram;
- Entoam sem a ajuda do professor;

- O professor pergunta quais as figuras ritmicas;

- Entoa com o nome das notas para corregao e escreve a resolugao no quadro;
- Pergunta qual a célula que se repete com mais frequéncia;

- Os alunos ndo sabem o nome e o professor responde: duplo galope;

- Fazem alguns exercicios de repeti¢do / imitagdo ritmica;

- Leitura da secgdo ritmica (B): leitura oral da parte superior;

- Leitura da secgdo ritmica:

1. Parteinferior, percutindo na mesa
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2. Parte superior com voz e pulsagdo

3. Parte superior com mdo direita

4. Com a caneta na direita e mdo esquerda na mesa, percutem a duas partes com a ajuda do piano (som grave
para a parte inferior e som agudo para a parte superior)

5. Repetem os dois tempos finais sem ligadura e depois com ligadura, com ajuda do professor no quadro.

- Escutam o baixo do tema com reforgo do piano;

- Escutam novamente o excerto tocado ao piano e entoam de seguida em silaba neutra (pam);

- Identificam os graus e o modo (maior ou menor) de cada acorde;

- Entoam os arpejos de cada acorde com acompanhamento do piano;

- Os alunos escrevem na pauta e na clave de fa os acordes correspondentes enquanto ouvem o tema

- Pergunta quais os nomes dos graus | IV Vi e iii — explicando os relativos menores do V e do IV

- Finaliza com um jogo dividindo a turma entre rapazes (assobio e parte inferior da sec¢do ritmica) e raparigas (acordedo

e parte superior da sec¢do ritmica com caneta) com acompanhamento do excerto musical

- Na repeticdo do tema trocam de papéis mas perdem-se na partitura;
- Repetem o exercicio trocando de papéis e o professor cria uma situacdo de jogo/competicdo;
- Organiza os mesmos grupos para que, em debate entre eles, criem as intervengdes que deverdo fazer durante o

excerto musical (improvisagdo);

- O professor chama a atencao para a concentragdo na realizagdo do exercicio;

- As raparigas realizam o exercicio parte ritmica em silaba neutra (ta);
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- Os rapazes realizam o exercicio e um aluno improvisa com assobio;

- Repetem o mesmo com acompanhamento do piano,

A aula foi motivadora para os alunos mas penso que em situagdo real ndo é possivel realizar este tipo de atividade
pois perde-se bastante tempo de aula e os resultados em termos de competéncias musicais nGo compensam o tempo
investido.

Tendo em conta que esta foi a ultima aula do periodo serve também como uma forma de motivagdo e de quebra da

rotina.

Avaliacao na aula (processo de
avaliacio continua a usar e processo de A avaliacdo na aula foi continua, mediante a correcdo da leitura e da resolu¢do de cada exercicio pelos professores.

avaliacdo final)

Outros

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 6



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 7°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 70

Data: 08 /04 / 2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia | Néo foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.

anterior

- Tonalidade
Conteudos

- Modalismo: Modo frigio

Performance:
Objetivos da aula

Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagao.

Ler ritmicamente com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdo do tempo;
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Desenvolver o sentido de frase melddica.

Educacdo pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente melddica e ritmica;
Reconhecer auditivamente pulsacao, divisdo e tempo forte;
Desenvolver a acuidade auditiva;
Memorizar frases melédicas;

Compreensado e nogdo intervalar das notas musicais;

- A professora iniciou a aula com um ditado melddico para preenchimento de espacos a partir de um excerto musical
(violino e piano)
- O excerto musical é ditado 6 vezes.

- A professora mostrou a solugdo do exercicio para as alunas realizarem a devida correcgdo.

A professora ndo adotou nenhuma estratégia para remediagdo das dificuldades manifestadas por uma das alunas.
Se qu éncia e Estraté gi a das Uma vez que o excerto musical é longo, penso que deveria ter pedido as alunas que o entoassem por partes. Estd
atividades | cientificamente provado que a memdria a curto prazo possui uma capacidade limitada, de cerca de sete itens separados
e uma duragdo igualmente limitada.’

Houlahan e Tacka (2008) referem que “memorizing by ear is more dificult than memorizing from notation as it

envolves no visual aids. Melodies used for memorizing by ear should be simpler than those used with notation”.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Segunda parte da aula (professor estagiario):

- A aula seguiu com a entoag¢do melddica em modo frigio com percussao.

(O professor auxiliou a entoagdo com o piano)

Penso que poderia ter sugerido as alunas que entoassem na oitava inferior por ser mais confortdvel e apropriado ao
dmbito e registo da voz.
Deveria também ter entoado a escala do modo frigio e algumas ordenag¢bes para contextualizar e preparar a

entoagdo para a realizagdo do exercicio anterior e a audicdo do exercicio seguinte.

- Ditado meldédico em modo dérico com ritmo:
1. O professor, em primeiro lugar, tocou no piano toda a melodia sem a parte de percussdo e de seguida com
percussao.
2. Ditou dois compassos de cada vez, varias vezes, e pediu que entoassem a melodia.

3. Chamou a atencdo para as resolugGes de frase.

- Apos a corregdo entoaram a melodia.

Tal como em contexto tonal, a musica modal poderd ser trabalhada com recurso a prdtica de entoagdo de uma série

de exercicios realizados antes das leituras, improvisagées ou ditados. Entoacdo de escalas, ordenagdes, intervalos, entre

outros, facilita o conhecimento auditivo e nogdo das notas com atragdio e notas de resolugdo.

Avaliagao na aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de
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avaliag&o final) | A avaliagdo na aula foi continua, mediante a corre¢do da execugdo e da resolugdo de cada exercicio pelos

professores.

Outros

iSprinthall C. Richard; Sprinthall, Norman A.; Psicologia Educacional — Uma Abordagem Desenvolvimentista; McGraw-Hill; pag. 282;
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Observacéo da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes Disciplina: Formagéao Musical Ano/Turma: 7°grau
Prof. Jacinta Lucia

Unidade didatica: N° de aula: 73 Data: 15 /04/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
O qué (descricéo)?
Porqué (justificagdo)?
Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia | Néo foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.
anterior

- Dominante secundaria
Contelldos | - Modulagdes
- Fungdes tonais

Educacao pelo ouvido:

" - Identificar auditivamente sons musicais: componente ritmica, melddica e harmonica;
Objetivos da aula

- Desenvolver a acuidade auditiva;

- Memorizar frases melddicas;
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- Compreensdo e nogdo intervalar das notas musicais;

- Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagdo.

Expressao e comunicagao:
- Utilizar o corpo e voz como forma de expressao e comunicagao;

- Desenvolver a entoagdo melddica em grupo;

Apropriagado das linguagens elementares:

- Identificar fun¢Ges tonais e modulagdes;

- O professor iniciou a aula com um exercicio de reconhecimentos auditivo e escrita da progressdo harménica.

(Este exercicio consistiu num ditado a trés vozes de um excerto de uma sarabande de G.F. Haendel).

Sabendo da dificuldade das alunas em realizar este tipo de atividade, penso que deveria ter iniciado a aula com
alguns exercicios de preparagdo. Em primeiro lugar, perguntar a tonalidade e pedir as alunas que entoassem a escala.
A Lo De seguida, entoar o arpejo e os graus tonais presentes no exercicio. Entoar também algumas ordenagbes sobre os
Sequéncia e Estratégia das guaa, pel 9 P 9 d
atividades | diferentes graus tonais. Poderia ainda fazer um exercicio de identificagcéo auditiva de graus tonais com resposta oral

pelas alunas.

- O professor comegou por dar pistas para a resolucdo do exercicio.
- As alunas ouviram o excerto duas vezes e entoaram a 32vez.
- O professor pergunta qual o motivo melddico que se vai repetindo.

- A 52vez chama a atencdo para a linha do baixo.
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- O professor reforga no piano.

- Pergunta qual a cadéncia.

O professor chama a atengdo para vdrios aspetos importantes a ter em conta para a resolugdo do exercicio. No
entanto, ndo dd tempo suficiente para que as alunas se possam concentrar na audigéo e na memorizagdo.

Penso que deveria ditar por partes pois as alunas ndo conseguem reter tanta informagdo ao mesmo tempo.

- Entoam a voz do soprano com o nome das notas.

- Entoam o arpejo a partir das notas do baixo.

- Escrevem as notas intermédias.

- Identificam os graus tonais.

- O professor pergunta qual a relagdo entre os graus i e lll numa tonalidade.
- Respondem quais as notas comuns e qual a nota ndo comum.

- As alunas tém dificuldade em identificar o VII grau

- O professor explica que a pega segue uma estrutura harmdnica do ciclo das quintas.

Tendo em conta que o excerto musical vai ao sétimo grau (dominante secunddria) suscitou duvidas nas alunas.

- O professor diz que as alunas podem considerar as modulagbes presentes;

Ndo obstante as melodias do excerto musical serem bem percetiveis, penso que o exercicio deveria ser s6 para

preenchimento do baixo, dado que o objetivo era identificar a progressdo harménica.
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O professor dd pouco tempo para as alunas pensarem na resolugdo do exercicio e foca a atengdo delas para vdrios
pormenores ao mesmo tempo, dispersando a concentrag¢@o necessdria.

O excerto musical ndo foi bem escolhido pois apresenta modulagdes e fungbes tonais em relagéo as quais as alunas
ndo tiveram ainda preparagdo suficiente para os resolver.

Segundo Swanwick, ouvir musica de forma analitica ndo é a melhor opgdo para vivenciar sua forma fluente e
continua.

“Escutar sons como musica exige que desistamos de prestar atengdo nos sons isolados e que experimentemos, em vez
disso, uma ilusGo de movimento, um sentido de peso, espago, tempo e fluéncia” (Swanwick, 2003, p.30).1

Neste contexto, pedir as alunas que, em primeiro lugar, identificassem auditivamente as fungées tonais e sé depois

escrevessem as notas, seria uma opgdo que permitiria que a atengdo estivesse mais focalizada no todo em vez da parte.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

A avaliacdo na aula foi continua, mediante a corre¢do da execucdo e da resolucdo de cada exercicio pelo professor.

Outros

! SWANWICK, Keith. Ensinando Musica Musicalmente. Tradugdo de Alda Oliveira e Cristina Tourinho, Sdo Paulo: Moderna, 2003.
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor:

Disciplina: Formagao Musical

Ano/Turma:

Unidade didatica:

N° de aula: 76

Data: 22 /04 / 2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descrigéo)?

Porqué (justificacdo)?

Para qué (definir implicagdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia
anterior

N3o foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.

Conteldos

Ritmo: pulsagdo, divisdo e tempo forte

Objetivos da aula

Educacao pelo ouvido:

- Identificar auditivamente sons musicais: componente ritmica;
- Reconhecer auditivamente pulsacgdo, divisdo e tempo forte;

- Desenvolver a acuidade auditiva;

- Memorizar frases melddicas;
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- A professora inicia a aula, marcando uma aula de reposigdo;

- Realiza um ditado ritmico com notas dadas de um excerto musical de Mozart, seguindo os passos:

Audicdo do excerto;

Nova audigdo seguida de escrita;

A professora pede as alunas para ouvirem de novo e tentarem memorizar;
Ouvem uma ultima vez o excerto;

Uma vez que as alunas ndao conseguiram ainda realizar o exercicio, a professora refor¢a a melodia no piano.

o v~ W N R

Ouvem novamente o excerto para confirmarem o que escreveram.

Sequéncia e Estratégia das

Y - A professora mostra a solugdo do exercicio e realizam a devida corregao.
atividades

- Ouvem novamente o excerto musical para acompanharem a audigao.

A professora ndo oferece qualquer pista ou indica¢do para a realizagdo do exercicio. No meu entender, esta é uma
opg¢do sua, de modo a que as alunas possam ser totalmente autonomas tendo em vista a realizagdo do teste escrito.

O caminho escolhido para chegar ao objetivo, neste caso a solugdo do exercicio, pode ser um fim em si mesmo. Ou
seja, o desenvolvimento da autonomia funcionall tal como nos propée Allport na sua teoria da motivagdo, poderd ser
uma das competéncias a desenvolver neste nivel de ensino (72grau).

No final da atividade a professora poderia ter pedido as alunas que realizassem a percussdo ritmica do exercicio para

melhor interiorizarem o que escreveram.

! Allport, G. W. (1967); citado por Sprinthall C. Richard; Sprinthall, Norman A.; Psicologia Educacional — Uma Abordagem Desenvolvimentista; McGraw-Hill; pp. 506-
507;
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Avaliacao na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de A avaliagdo na aula foi continua, mediante a correcdo da leitura e da resolucao de cada exercicio pela professora.

avaliag&o final)

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes Disciplina: Formagéao Musical

Prof. Jacinta Lucia

Ano/Turma: 7°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 79

Data: 29/04/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia
anterior

N3o foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.

Conteldos

- Escala menor: natural, harmonica e melddica
- Graus tonais

- Cadéncia perfeita com terceira picarda

Objetivos da aula

Performance:
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Ler ritmicamente com dominio do sentido de pulsagdo do tempo e subdivisdo do tempo;
Ler e entoar melodicamente com dominio da afinagao.
Desenvolver o sentido de frase melddica.

Desenvolver a entoagdo melddica em grupo;

Educacgdo pelo ouvido:
Identificar auditivamente sons musicais: componente melddica e ritmica;
Reconhecer auditivamente pulsagdo, divisdo e tempo forte;
Desenvolver a acuidade auditiva;
Memorizar frases melddicas;

Compreensdo e nogdo intervalar das notas musicais;

Apropriagdo das linguagens elementares:
- Identificar a tonalidade;

- Identificar func¢Oes tonais e cadéncia de uma obra.

- O professor inicia a aula com uma breve contextualiza¢do da Sinfonia 2 de J.S.Bach;
Sequéncia e Estratégia das

atividades | Ditado ritmico da frase meléddica superior:
- As alunas ouvem o excerto duas vezes;

- O professor pergunta se o compasso é simples ou composto, se a tonalidade é Maior ou menor e se ha repeticdo de

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2
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motivos melddicos;

Relativamente ao compasso, as alunas tinham a informagdo dada na ficha de trabalho. O professor poderia ter

optado por ocultd-la, disponibilizando o espago prdprio para a sua identificagdo e escrita na ficha de trabalho.

- Escrevem o ritmo (os primeiros 4 compassos);

- Percutem o ritmo com mao direita;

- Fazem nova audigdo para memorizar o ritmo, com percussao do mesmo;
- Entoam a melodia em silaba neutra;

- Ouvem a melodia e o professor reforga-a no piano;

- Escrevem o ritmo;

Ditado ritmico da frase melddica inferior (baixo):

- Ouvem novamente o excerto musical para escreverem a voz inferior;

- O professor da indicagdo de que existem trés vozes e que devem concentrar-se na mais grave;

- Indica que devem fazer um esforco para memorizarem a parte do baixo para que facilite a escrita;
- Ouvem novamente o excerto e percutem baixo;

- O professor toca a parte do baixo no piano para reforgar;

- Ouvem novamente e leem a parte superior e percutem a inferior;

- As alunas verificam a corregao.

Entoag¢ao melddica com percussao:

- Cantam a voz superior e percutem a intermédia;
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- Cantam a voz superior e percutem a intermédia e a inferior.

Ditado de espagos:

- Ouvem novamente para identificar a tonalidade do mesmo excerto musical: menor natural, harmdénica ou melddica;
- As alunas tém dificuldades em responder e o professor exemplifica no quadro as triades dos graus tonais (i, iv, v);

- Entoam as escalas menor natural, harmonica e melddica e o respetivo arpejo;

- O professor toca no piano as notas do arpejo com invers@es para as alunas repetirem entoando com o nome das notas;

Penso que este pequeno exercicio foi realizado tendo em vista a identificagdo das notas da voz superior do excerto

musical.

- D4 a indicagdo sobre as notas possiveis no ambito de cada grau tonal;
- Pede a uma aluna para pensar na movimentagao das notas;

- O professor entoa a melodia para ir dando pistas;

- Chama a atengdo para a dominante;

- Escrevem a melodia da voz superior;

- Ouvem novamente o excerto para escrita do baixo;

- Entoam com audig¢do do excerto e com reforgo do piano;

- Entoam novamente a melodia do baixo com apoio do piano;
- O professor dita mais uma vez a voz do baixo no piano.

- Apos a corregdo do exercicio entoam o excerto musical a duas vozes.
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Apesar de dar pouco tempo para as alunas pensarem nas notas, o professor consegue criar vdrias estratégias para a
resolugdo do exercicio, chamando a ateng¢do para aspetos intervalares, harmanicos e de relagdo das notas da escala
melddica.

O professor poderia ter optado por realizar as atividades com obras diferentes para que a aula nédo se torne
mondtona. No entanto, tendo em conta que esta estaria estimada para 45 minutos, a opgGo por uma soé obra como base
de trabalho é perfeitamente vdlida tendo em conta que as atividades estiveram interligadas numa sequéncia I6gica para

a compreensdo musical integral do excerto.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

Rk A avaliagdo na aula foi continua, mediante a correcao da leitura e da resolugdo de cada exercicio pelo professor.
avaliag&o final)

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa

Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes
Prof. Jacinta Lucia

Disciplina: Formagéao Musical

Ano/Turma: 7°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 82

Data: 06/05/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia Nao foi feita nenhuma referéncia a aula anterior.

anterior

Conteldos

- Todos os conteudos referenciados na planificacdo anual de Formacao Musical.

Objetivos da aula | - Avaliar competéncias de leitura ritmica, solfejada e entoada.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical
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A professora iniciou a aula fazendo uma leitura de duas melodias:
1. Entoacdo melddica com nome das notas e com percussao: entoaram em conjunto com ajuda do piano;

2. Entoacdo melddica com o nome das notas e apoio do piano: a professora chama a atencdo para as

modulac¢Bes para tonalidades afastadas.
Prova Oral
- Realiza um sorteio (um saco com bolas e papeis) para escolher as leituras estudadas a realizar por cada aluna.

Sequéncia e Estratégia das
atividades | Leituras estudadas

(Nesta prova nao foi contemplada a leitura vertical visto que ja saiu na prova anterior)
1. Leitura modal
2. Entoacdo melddica com nome das notas

Leituras a primeira vista

As alunas fazem um estudo breve de todos os exercicios.

1. Leituras ritmicas

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2
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Uma aluna néo realizou bem a mudanca de tempo = parte de tempo e a professora pediu para repetir essa

parte.

2. Leitura solfejada com mudancas de compasso (com a semibreve como unidade de tempo)
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3. Leitura entoada com percussao
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Orlando di Lasso
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4. Leitura entoada de uma melodia atonal
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No primeiro exercicio as mudancas de compasso marcam-se segundo as indica¢cdes de tempo = tempo e
tempo = parte de tempo. Estas indica¢cdes fazem referéncia cruzada relativamente aos compassos a que cada
figura ritmica diz respeito.

Sabendo que sempre se escreveu dessa forma, atualmente existem partituras que ndo cruzam essas

referéncias o que, visualmente, simplifica a interpretacéo.
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Avaliacdo na aula (processo de | Para além da avaliagéo continua, a avaliagido sumativa deste 3°periodo decorre através da realizagédo de um teste

avaliacdo continua a usar e processo .
N escrito e um teste oral.
de avaliagao final)

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015
Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes Disciplina: Formagéao Musical Ano/Turma: 7°grau
Prof. Jacinta Lucia

Unidade didatica: N° de aula: 84 Data: 13/05/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
O qué (descricéo)?
Porqué (justificagdo)?
Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia N&o foi feita qualquer referéncia a aula anterior.
anterior

Compassos, unidades de tempo e de compasso
Mudancgas de compasso

Diviséo e subdivisdo do tempo

Células ritmicas

Intervalos simples e compostos

Dodecafonismo

Conteudos

e Desenvolver a autonomia
Objetivos da aula e Rever contetdos e competéncias trabalhados ao longo do ano letivo
e Preparar/treinar as alunas para a prova escrita
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A aula foi destinada a reviséo para a prova escrita. Assim, foram realizados os seguintes exercicios:

1. Exercicios ritmicos;
1.1. Ditado ritmico com mudanca de compasso
2 S
5
3 & =

Este exercicio foi realizado ao piano com marcacdo do tempo numa nota grave. As mudancas de

Sequéncia e Estratégia das

atividades
compasso tém a indicacdo cruzada das figuras indicadoras do tempo. Todas as mudangas de compasso

realizam-se com tempo = tempo.

O professor dita varias vezes e vai dando estratégias para a resolucao do exercicio, tais como a

organizacgdo das células ritmicas e o sentido de pulsacéo.

O professor pede as alunas para percutirem o ritmo e, de seguida, dizerem o ritmo e marcarem o

compasso.

1.2. Ditado ritmico com notas dadas (Concerto n°2 para piano em Ré Maior K211, Andante, de W.A.
Mozart)

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2
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(Violino)

- Ouvem o excerto musical

- Tendo em conta que as alunas ja conheciam o tema, o professor repetiu-o menos vezes.

2. Ditado de intervalos

M 0 |4A @ |7M O |6m 0 |3m O

- Ditado ao piano, duas vezes cada intervalo, lentamente de modo a permitir algum tempo para pensar;

- Repete a mesma série de intervalos;
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- Toca no piano a primeira nota de cada intervalo e as alunas entoam a segunda;
- Realizam a corregéo oralmente e o professor da alguns exemplos de temas musicais para alguns intervalos

onde as alunas apresentaram mais dificuldades;

Esta é uma estratégia utilizada por muitos professores. Ndo € consensual a opinido de que contribui para
uma audicao/discriminacéo dos sons mais eficaz, sendo um tema controverso.

Partindo da minha experiéncia esta € uma estratégia facilitadora da aprendizagem e motivadora para os
alunos, pois desperta-lhes o interesse pela associacdo de variados exemplos musicais para 0 mesmo
intervalo. Eles proprios tentam encontrar novos exemplos e a atividade de identificagéo de intervalos funciona

como um jogo com certo cariz ludico.

| 6. i 8. 9. 10.
SP@B)TT|2m g ([6M O 4P (8T | 7m T

- Realizam a segunda série de intervalos, incluindo nesta também os compostos, repetindo a mesma

estratégia da série anterior;

Relativamente aos intervalos compostos, a resposta escrita é sempre dada como se fosse um intervalo
simples, ou seja, 0 objetivo € entender a qualidade do intervalo. S6 em exercicios de identificagdo visual é

gque somam mais sete ao intervalo simples.
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3. Ditado dodecafénico

4
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- O professor dita a sequéncia de notas iniciando na nota l4.
- Toca ao piano e repete varias vezes, em que a Ultima vez é ditada mais rapidamente;

- A correcéo é feita oralmente, mediante a entoa¢éo dos sons com 0 nome das notas.

Segundo Rogers, o propésito do ditado vai muito para além da mera transcricdo correta dos sons
musicais. Est4 acima de tudo ligado ao desenvolvimento de um certo tipo de ouvinte capaz de discriminar
padrdes musicais significativos.

A maioria das questbes estdo muitas vezes focadas em exercicios que se baseiam na repeticdo de
aspetos da aprendizagem de eventos sonoros que requerem apenas um ouvido treinado, em vez de eventos
musicais que requerem nao s6 treino auditivo mas também treino da mente.

A presséo pelo sucesso escolar, resultado da realizacdo dos testes escritos e orais, leva a que o professor
sinta a necessidade de ensinar situagfes especificas no &mbito do treino auditivo e anélise musical.

Exercicios de identificacdo e discriminacdo através de curtos exemplos isolados sédo mais atrativos para
avaliacdo pois as respostas nunca serdo subjetivas, isto €, ou estdo certas ou estdo erradas. Questdes

auditivas de interpretacdo musical tendem a ser ignoradas.

' ROGERS, Michael R.; TeachingApproaches in Music Theory — an interview of pedagogical philosophies; Southern Illinois University Press — Carbondale; 2004, second
Edition (pp. 100 — 101).
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Avaliagédo na aula (processo de | A avaliagdo na aula foi continua, mediante a correcdo da leitura e da resolucdo de cada exercicio pelos
avaliacéo continua a usar e processo de

N professores.
avaliag&o final)

Outros
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Observacéo da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015

Guido orientador de registo de observacéo de contextualizagdo educativa — observacéo aula a aula

Escola | Professor: Conservatorio de Masica de Paredes Disciplina: Formagéao Musical Ano/Turma: 7°grau

Prof. Jacinta Lucia

Unidade didatica:

N° de aula: Data: 20/05/2015

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descricéo)?

Porqué (justificagdo)?

Para qué (definir implicagcdes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia
anterior

N&o foi feita qualquer referéncia a aula anterior.

Conteldos

- Todos os conteudos referenciados na planificacdo anual de Formacao Musical.

Objetivos da aula

- Avaliar os contelidos lecionados e competéncias desenvolvidas durante o ano letivo, através de um teste
escrito.
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ESE Xrm° ESMAE 37w’

Sequéncia e Estratégia das
atividades

1.2.

- As alunas iniciaram a prova com a realizagéo da penultima questdo, ou seja, a construcdo de acordes;

- De seguida realizaram as questdes auditivas segundo a ordem da prova.

1. Exercicios ritmicos

1.1. Ditado ritmico com mudanca de compassos (t=t);

= 3 A 2

A professora dita 4 vezes ao piano e da a indicacdo do tempo marcando-o numa nota grave do
piano.

Esta forma de indicacdo da pulsacédo, sendo realizada ao piano, penso que prepara melhor o ouvido
do que se fosse realizado com a voz ou percutindo na mesa, por exemplo.

Os compassos tém unidades de tempo que variam entre semicolcheia e colcheia para compassos
simples e minima pontuada (compasso composto).

As alunas manifestam alguma dificuldade em realizar o exercicio e a professora repete mais algumas

vezes.

Penso que para simplificar a sua resolugdo as alunas deveriam tomar como referéncia a mesma
unidade de tempo, considerando as mudancas de andamento, e sé depois transformar a

frase/células ritmicas para os compassos indicados.

Ditado ritmico com notas dadas

Este ditado € realizado a partir da audigdo da melodia do oboé do excerto musical da Aria — Cantata

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical
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BWYV 127 de J.S.Bach.

Oboe

2. Ditado de intervalos
A professora ditou uma série de 5 intervalos (incluindo simples e compostos), tocados ao piano. Repetiu a

sequéncia duas vezes.

3. Ditado dodecafonico
A professora inicia sempre este exercicio com a nota L4. O exercicio ndo tem armagéo de clave e as
alteracdes acidentais vao ocorrendo ao longo da sequéncia de notas.

A sequéncia foi ditada trés vezes.
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4. Ditado de espagos
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Apesar de as alunas realizarem este tipo de exercicio nas aulas para trés vozes, a professora optou por
fazer este ditado para preenchimento de apenas duas.

Este exercicio foi feito a partir da audicao da gravacao do excerto musical.

Foi ditado 6 vezes do inicio ao fim.
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5. ldentifica¢do auditiva de acordes

A professora ditou uma série de 5 acordes tocados ao piano, repetindo-a duas vezes.

Comparativamente ao teste escrito do 4°grau, este incluiu um maior ndmero de questfes
contextualizadas em excertos musicais. Ainda assim, ha uma forte predominancia de exercicios isolados
tais como a identificacéo de intervalos, série de sons, acordes, frase ritmica com mudancas de compasso
e cadéncias.

O treino auditivo através do ensino de situacdes especificas garante mais eficazmente o sucesso

escolar, o que ndo quer dizer que os alunos entendam e saibam interpretar a musica no seu todo.

Avaliacdo na aula (processo de | Para além da avaliagdo continua, a avaliacdo sumativa do 3°trimestre decorre através da realizagdo de um
avaliagéo continua a usar e processo de

. teste escrito e um teste oral.
avaliag&o final)

Outros
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Ex.mo(a) Sr°(a) Professor(a):

Estou a desenvolver um projeto de investigacdo no &mbito do mestrado em Ensino da
Mdsica pela ESE/ ESMAE do Instituto Politécnico do Porto, usando como instrumento
metodolégico um inquérito por questionério direcionado aos professores cooperantes do
estagio de Formacdo Musical deste mestrado.

Deste modo, preciso da sua colaboracdo no sentido de preencher o questionario. As
suas respostas serdo muito importantes para o desenvolvimento deste trabalho e sera mantido
0 anonimato dos participantes.

Solicitava alguma diligéncia na resposta para que possa analisar os dados recolhidos.

Desde ja, grata pela sua atencdo e ao dispor para qualquer assunto,

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

silvia.clara@hotmail.com
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INQUERITO POR QUESTIONARIO

Este instrumento metodolégico enquadra-se numa investigacdo no ambito do
Mestrado em Ensino da Musica - ramo de Formacgdo Musical, da ESMAE / ESE do Instituto

Politécnico do Porto desenvolvida pela mestranda Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes.

Sobre o tema - Audicdo Harmonica: importancia e estratégias para um
desenvolvimento auditivo integral - pretende-se recolher informacbes no que se refere ao
perfil académico e profissional dos docentes e a audicdo harmoénica nas provas, nos

programas e nas praticas educativas da disciplina de Formacéo Musical.

As informag0es recolhidas séo estritamente confidenciais e os dados de identificagio

solicitados servem apenas para efeito de analise e interpretacéo.
Por favor responda a todas as questdes, pois a sua opinido é muito importante.

Obrigada pela colaboragéo.
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Preencha, sempre que possivel, com um X.

PERFIL ACADEMICO

1. Género

I Feminino

I Masculino

2. ldade

Menos de 30 anos

De 31a40

-
~

" De41a50
' De51a60
-

Mais de 60 anos

3. Que grau(s) académico(s) possui?

Pode escolher mais do que um.

Sem Habilitagéo
Antigo curso do Conservatério segundo o Decreto n.° 18881

Bacharelato

I R R B

Licenciatura
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Licenciatura com profissionalizagdo
Mestrado

Mestrado profissionalizante
Profissionalizacdo em servico

Doutoramento

I I R N D R

Outra:

4. Especifique a que curso(s) corresponde(m) o(s) grau(s) acima mencionado(s).

Exemplo: Bacharelato: Ensino Basico; Licenciatura: Composicao; etc.

5. Encontra-se a frequentar algum curso no presente ano letivo?

" Sim

" Nao

6. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, especifique qual.
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PERFIL PROFISSIONAL

7. Tempo global de servico docente prestado na area da musica.

Até 5 anos
De6al0

De11a20

BN N R

Mais de 20 anos

8. Tempo de servico docente prestado na area especifica de Formacédo Musical.

Até 5 anos
De6all

De 11a20

I R R B

Mais de 20 anos

9. Tipo(s) de estabelecimento(s) de ensino onde leciona atualmente.

Escola Pablica
Escola privada ou cooperativa com autonomia pedagogica

Profissional

I R R B

Privado (livre)
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10. Regime(s) de ensino em que leciona atualmente a disciplina de Formacéao Musical.

Regime integrado
Regime articulado
Regime supletivo

Regime livre

I R R R

Outro:

11. Grau(s) que leciona atualmente a disciplina de Formagéo Musical.

1°grau
2°grau
3°grau
4°grau
5%rau
6°grau
7°grau

8°grau

I I A (R I I RN B

Outro(s):

12. Leciona outra(s) disciplina(s) para além da Formacao Musical?

" Sim

" Nio



ESE 5%me” ESMAE %’

13. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, indique qual/quais.

14. Caso trabalhe em mais do que uma escola, selecione apenas aquela onde tem o

maior numero de horas letivas na disciplina de Formacdo Musical e em relacdo a

qual respondera as questdes seguintes.

I I R N

Escola Publica

Escola privada ou cooperativa com autonomia pedagdgica
Profissional

Privado (livre)

Leciono apenas numa escola



ESE 5%

A AUDICAO HARMONICA NA FORMAGCAO MUSICAL

ESMAE 5%®

15. A escola onde leciona possui programa da disciplina de Formacgéao Musical?

~

-

Sim

Nao

16. Que tipo de programa utiliza?

17.

BN N R

O que contém o programa de Formacao Musical?

I R A A (R I I RN B

Programa mensal
Programa trimestral
Programa anual

Né&o se aplica

Conteudos programaticos

Obijetivos a atingir

Competéncias a desenvolver
Estratégias/atividades

Bibliografia

Critérios de avaliagdo

Matrizes para provas escritas e orais
Né&o se aplica

Outra:




ESE Xrm° ESMAE X7w®

18. O programa de Formacado Musical da sua escola contempla o desenvolvimento da

audicdo harmonica?

" sim
" Nio

" Niose aplica

19. Caso tenha respondido afirmativamente, indique em que campo(s) do programa

vem expresso?

Conteudos programaticos

Obijetivos a atingir

Competéncias a desenvolver
Estratégias/atividades

Critérios de avaliacdo

Matrizes para provas escritas e orais

N&o se aplica

[ I I AN (R I N B

Outra:

20. Na escola onde leciona realizam provas escritas e orais na disciplina de Formacéo

Musical?

Prova escrita I— B

Prova oral B l_



ESE Xrm° ESMAE X7w®

21. As provas de Formacgdo Musical contemplam exercicios/questfes relacionados com a

audicdo harmonica?

Sim N&do | N&o se aplica
Prova escrita I— [ |—
Prova oral I_ I_ |_

22. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, especifique qual/quais.

10
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PRATICAS EDUCATIVAS

23. Que importancia atribui ao trabalho de desenvolvimento da audi¢do harmodnica na

formacéo dos alunos?

Nada Pouco Muito .
) ] Importante ) Sem opiniao
importante importante importante
[ [ [ [ [

24. Como considera o trabalho desenvolvido nas aulas de Formacdo Musical para a

promocao da audicdo harmdnica dos alunos?

. Pouco o Bastante -
Insatisfatorio . Satisfatério . Sem opinido
satisfatorio satisfatorio
[ [ [ [ [

25. Enumere trés principais dificuldades encontradas na generalidade dos alunos no

ambito da audicdo harmonica.

11
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26. Enumere trés atividades e/ou estratégias que considera importantes para o

desenvolvimento da audi¢do harmonica.

27. Enumere trés atividades e/ou estratégias que realiza com mais frequéncia nas suas

aulas para o desenvolvimento da audicdo harmonica.

12
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28. Enumere trés recursos utilizados nas aulas para o desenvolvimento da audigdo

harmonica (materiais ou imateriais).

29. Gostaria de acrescentar alguma (s) competéncia (s) /objetivo (s), questdo/questdes
para avaliacdo e/ou atividade (s) /estratégia (s) que considere importante (s) para o

desenvolvimento integral da audicdo harmoénica?

Sim Ndo  N&o se aplica
Programa disciplinar r - -
Provas escritas r [ N
Provas orais r - -
Atividades/estratégias r -

13
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30. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, especifique qual/quais.

Programa

disciplinar

Provas

escritas

14



Provas

orais

Atividades/
Estratégias

ESE 5%me” ESMAE %’

Por favor verifique se respondeu a todas as questdes.

Obrigada pela colaboracéo.

15
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Ex.mo(a) Sr°(a) Professor(a):

Estou a desenvolver um projeto de investigacdo no &mbito do mestrado em Ensino da
Musica pela ESE/ ESMAE do Instituto Politécnico do Porto, usando como instrumento
metodolégico um inquérito por questionario direcionado aos professores cooperantes do
estagio de Formacao Musical deste mestrado.

Deste modo, preciso da sua colaboracdo no sentido de preencher o questionario. As
suas respostas serdo muito importantes para o desenvolvimento deste trabalho e sera mantido
0 anonimato dos participantes.

Solicitava alguma diligéncia na resposta para que possa analisar os dados recolhidos.

Desde ja, grata pela sua atencdo e ao dispor para qualquer assunto,

Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes

silvia.clara@hotmail.com



mailto:silvia.clara@hotmail.com

ESE Xrm° ESMAE X7w®

INQUERITO POR QUESTIONARIO

Este instrumento metodolégico enquadra-se numa investigacdo no ambito do
Mestrado em Ensino da Musica - ramo de Formacgdo Musical, da ESMAE / ESE do Instituto

Politécnico do Porto desenvolvida pela mestranda Silvia Clara Moreira dos Santos Gomes.

Sobre o tema - Audicdo Harmonica: importancia e estratégias para um
desenvolvimento auditivo integral - pretende-se recolher informacbes no que se refere ao
perfil académico e profissional dos docentes e a audicdo harmoénica nas provas, nos

programas e nas praticas educativas da disciplina de Formacéo Musical.

As informag0es recolhidas séo estritamente confidenciais e os dados de identificagio

solicitados servem apenas para efeito de analise e interpretacéo.
Por favor responda a todas as questdes, pois a sua opinido € muito importante.

Obrigada pela colaboragéo.
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Preencha, sempre que possivel, com um X.

PERFIL ACADEMICO

1. Género

Feminino

Masculino

2. ldade

Menos de 30 anos
De 31a40

De 41 a 50

< 1 1 Tl

De 51 a60

-

Mais de 60 anos

3. Que grau(s) académico(s) possui?

Pode escolher mais do que um.

Sem Habilitagéo

<

Antigo curso do Conservatério segundo o Decreto n.° 18881

<

Bacharelato

<]

Licenciatura



ESE Xrm° ESMAE X7w®

Licenciatura com profissionalizagdo
Mestrado
Mestrado profissionalizante

Profissionalizacdo em servico

I I R N B

Doutoramento

<]

Outra: Equiparado a profissionalizado

4. Especifique a que curso(s) corresponde(m) o(s) grau(s) acima mencionado(s).

Exemplo: Bacharelato: Ensino Basico; Licenciatura: Composicao; etc.

Curo Superior de Piano e licenciatura em Formacdo Musical

5. Encontra-se a frequentar algum curso no presente ano letivo?

" sim

¥ Nio

6. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, especifique qual.
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PERFIL PROFISSIONAL

7. Tempo global de servico docente prestado na area da musica.

Até 5 anos

De6al0

I N

De11a20

<

Mais de 20 anos

8. Tempo de servico docente prestado na area especifica de Formacédo Musical.

Até 5 anos

De6all

I R

De 11a20

<]

Mais de 20 anos

9. Tipo(s) de estabelecimento(s) de ensino onde leciona atualmente.

<]

Escola Publica

Escola privada ou cooperativa com autonomia pedagogica

<

Profissional

.

Privado (livre)
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10. Regime(s) de ensino em que leciona atualmente a disciplina de Formacéao Musical.

<

Regime integrado

<]

Regime articulado

<

Regime supletivo

Regime livre

1T

Outro:

11. Grau(s) que leciona atualmente a disciplina de Formagéo Musical.

1°grau

<

2°grau

<]

3°grau

<]

4°grau

5%rau

<

6°grau

<

7°grau

<]

8°grau

-

Outro(s):

12. Leciona outra(s) disciplina(s) para além da Formacao Musical?

" Sim

¥ Nio
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13. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, indique qual/quais.

14. Caso trabalhe em mais do que uma escola, selecione apenas aquela onde tem o
maior numero de horas letivas na disciplina de Formacdo Musical e em relacdo a

qual respondera as questdes seguintes.

<

Escola Publica
Escola privada ou cooperativa com autonomia pedagdgica
Profissional

Privado (livre)

BN R R

Leciono apenas numa escola
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15. A escola onde leciona possui programa da disciplina de Formacgéao Musical?

16.

17.

2

-

Sim

Nao

Que tipo de programa utiliza?

< 1 7

-

O que contém o programa de Formacao Musical?

<

< < 1 1 A

1T

Programa mensal
Programa trimestral
Programa anual

Né&o se aplica

Conteudos programaticos

Obijetivos a atingir

Competéncias a desenvolver
Estratégias/atividades

Bibliografia

Critérios de avaliagdo

Matrizes para provas escritas e orais
Né&o se aplica

Outra:




ESE Xrm° ESMAE X7w®

18. O programa de Formacao Musical da sua escola contempla o desenvolvimento da

audicdo harmonica?
¥ Sim
" Nio

" Niose aplica

19. Caso tenha respondido afirmativamente, indique em que campo(s) do programa

vem expresso?

<]

Conteudos programaticos

Obijetivos a atingir

<

Competéncias a desenvolver
Estratégias/atividades

Critérios de avaliacdo

< 1 7

Matrizes para provas escritas e orais

N&o se aplica

1T

Outra:

20. Na escola onde leciona realizam provas escritas e orais na disciplina de Formacéo

Musical?

Prova escrita v B

Prova oral v l_



ESE 5%me” ESMAE %’

21. As provas de Formacgdo Musical contemplam exercicios/questfes relacionados com a

audicdo harmonica?

Sim N&do | N&o se aplica
Prova escrita v I I
Prova oral r v r

22. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, especifique qual/quais.

ANALISE HARMONICA AUDITIVA DE UM TRECHO TIPO CORAL

10
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PRATICAS EDUCATIVAS

23. Que importancia atribui ao trabalho de desenvolvimento da audi¢cdo harmonica na

formacéo dos alunos?

Nada Pouco Muito .
) ] Importante ) Sem opiniao
importante importante importante
[ [ [ v [

24. Como considera o trabalho desenvolvido nas aulas de Formacdo Musical para a

promocao da audicdo harmdnica dos alunos?

. Pouco o Bastante -
Insatisfatorio . Satisfatério . Sem opinido
satisfatorio satisfatorio

[ [ [ v [

25. Enumere trés principais dificuldades encontradas na generalidade dos alunos no

ambito da audicdo harmonica.

NAO HA AUDICAO HARMONICA SEM AUDICAO INTERIOR. ESSA E A GRANDE
DEFICIENCIA PORQUE OS PROFESSORES NAO SABEM DESENVOLVER A AUDICAO
INTERIOR. SE NAO SE PERCEBE O QUE E TENSAO E DISTENSAO HARMONICA
NUNCA SE PODERA OUVIR HARMONICAMENTE. O TRABALHO AUDITIVO DE BASE
— INTERVALOS — TEM DE ESTAR BEM ARRUMADO

26. Enumere trés atividades e/ou estratégias que considera importantes para o

desenvolvimento da audi¢édo harmonica.

11
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JA ESTA MAIS OU MENOS RESPONDIDO NA RESPOSTA ANTERIOR

27. Enumere trés atividades e/ou estratégias que realiza com mais frequéncia nas suas
aulas para o desenvolvimento da audi¢cdo harmonica.

Memorizacao através da Al

Classificacdo de intervalos através da Al

Cantar notas que faltam em acordes

12
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28. Enumere trés recursos utilizados nas aulas para o desenvolvimento da audicdo

harmonica (materiais ou imateriais).

PIANO E VOZ

29. Gostaria de acrescentar alguma (s) competéncia (S) /objetivo (s), questdo/questoes
para avaliacdo e/ou atividade (s) /estratégia (s) que considere importante (s) para o

desenvolvimento integral da audicdo harmoénica?

Sim N&do  N&o se aplica
Programa disciplinar [ I v
Provas escritas r - v
Provas orais r - v
Atividades/estratégias r -

13
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30. Se respondeu afirmativamente a pergunta anterior, especifique qual/quais.

Programa

disciplinar

Provas

escritas

14
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Estou disposto a uma conversa mais aprofundada sobre esta questdo. Acho este questionario
ndo adequado para expressar 0 que penso acerca desta matéria

Provas

orais

Atividades/

Estratégias

Por favor verifique se respondeu a todas as questdes.

Obrigada pela colaboracéo.

15



PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

GOVERNO DE
PORTUGAL

pPo(@DH %ﬁ“

MINISTERIO DA EDUCAGAO
ECIENCIA

ANoO LETIVO 2014 - 2015

CONSERVATORIO
- DE MUSICA
PAREDES
Data Atividade
1 de Setembro 11h00: Reunido Geral de Professores
15 de Setembro Inicio do 12 periodo
1 de Outubro Concerto Dia Mundial da Musica (hora e local a anunciar)

1 de Outubro

Concerto Didatico Centro Escolar de Rans (hora a definir)

27 a 31 de Outubro

Testes Orais de Formacdo Musical (a realizar no horario da aula)

3 a 7 de Novembro

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

10 a 14 de Novembro

Testes Escritos de Formagdo Musical (a realizar no horério da aula)

17 a 21 de Novembro

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

1¢ Periodo

24 a 28 de Novembro

Testesm de Formagdo Musical, Histéria da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de

Composicdo (a realizar no horario da aula)

1a5 de Dezembro

Provas de Avaliagdo de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no horario da aula)

(15 de Setembro a 16 de Dezembro de 2014)

9 a 16 de Dezembro

Concertos de Natal (hora e local a anunciar)

10 de Dezembro

21h00: Reunido Geral de Professores | Avaliagdes do 12 periodo

15 a 19 de Dezembro

12 Estagio de Orquestra de Sopros José Guilherme Pacheco ?

19 de Dezembro

21h00 Concerto Orquestra de Sopros José Guilherme Pacheco (local a definir)

26 a 30 de Janeiro

Testes Escritos de Formagdo Musical (a realizar no hordrio da aula)

2 a 6 de Fevereiro

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

9 a 13 de Fevereiro

Testes Orais de Formacdo Musical (a realizar no horario da aula)

14, 15 e 16 de Fevereiro

Cursos de Aperfeicoamento Técnico-Interpretativo de Sopros

23 a 27 de Fevereiro

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

2 a 6 de Margo

22 Periodo

Testes Escritos de Formagdo Musical, Histéria da Cultura e das Artes, Analise e Técnicas de

Composicdo (a realizar no horario da aula)

9 a 13 de Margo

Provas de Avaliagdo de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no hordrio da aula)

16 a 20 de Margo

Concertos da Pascoa (hora e local a anunciar)

(5 de Janeiro a 20 de Margo de 2015)

18 de Margo

21h00: Reunido Geral de Professores’| Avaliagdes 22 Periodo

21, 22 e 23 de Margo

Curso de Aperfeicoamento Técnico-Interpretativo de Guitarra e Piano ?

24, 25 e 26 de Margo ?????2??2?? Sopros 3
27 a 30 de Abril Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)
4 a 8 de Maio Provas Globais Orais de Formagdo Musical (a realizar no hordrio da aula)

11 a 15 de Maio

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

18 a 22 de Maio

Provas Globais Escritas de Formagdo Musical (exceto 22 grau), Histéria da Cultura e das

Artes, Analise e Técnicas de Composi¢do (a realizar no hordrio da aula)

25 a 29 de Maio

Provas Globais de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no hordrio da aula)

Prova Global Escrita de Formagdo Musical para o 22 grau

3 de Junho

e 122 anos] e 12 de Junho [restantes])

21h00: Reunido Geral de Professores | Avaliagdo do 32 periodo B

32 Periodo
(7 de Abril a 5 de Junho [alunos do 92, 112

Junho Cultural

(Cartaz a anunciar)

1Ver documento Fred
2 Estruturar com Joana

3 Ver com Nelson: propostas do Fred (concertos dedicados, palestras, workshop e recitais dos professores do Conservatorio)

NOTA: Este Piano de Atividades podera estar sujeito a alteragdes, no entanto, solicita-se a todos os Encarregados de Educagdo e alunos que estejam atentos a todos os avisos, cartazes, informacdes e concertos adicionais que sdo divulgados pelo

Conservatério de Musica de Paredes, quer por circular aos Encarregados de Educagdo quer nos devidos locais do Conservatério de Musica de Paredes. As audigdes de classe fazem parte da avaliagdo sumativa dos alunos. A Diregdo Pedagdgica, 1 de

setembro de 2014



' | | | | PLANO ANUAL DE ATIVIDADES L~ PORTUGAL

GOVERNO DE

MINISTERIO DA EDUCACAO
ECIENCIA

ANO LETIVO 2014 - 2015 o DGR

4]

CONSERVATORIO
- DE MUSICA
PAREDES
18 e 25 de Junho Intercdmbio de Guitarras com Centro Cultural de Amarante?®
29 de Junho a 3 de Julho Semindrio de Musica de Cdmara®

INTERRUPCOES LETIVAS:

Natal: 17 de Dezembro de 2014 a 2 de Janeiro de 2015

Pascoa:

23 de Margo a 6 de Abril

Propostas:

N S A S R R N 2

1l

11

Atividades Musicais — Pavilhdo da Agua (Porto) | Paula Valle

Atividades musicais — Museu do Douro (Régua) | Paula Valle

Visita de estudo ao ensaio da Orquestra da Casa da Mdsica | Sérgio Calisto
Visita de estudo Atelier Anténio Capela (para alunos de cordas) | Sérgio Calisto
Concerto de Violoncelo Casa da Musica (esperar por agenda) | Sérgio Calisto
Workshop de manutengdo de instrumento | Sérgio Calisto { C\;
Workshop de Nyckelharpa | Sérgio Calisto o
Workshop de Ensemble de Violoncelos | Sérgio Calisto

Concurso Interno com diferentes categorias mediante os graus | Licio Monteiro (Fred: vencedor toca com orquestra)
Peddy Paper na Pascoa/Verdo onde os alunos tocariam em esplanadas e espagos comerciais | Licio Monteiro

Workshop de improvisagdo, reagdo e cooperagdo com concerto final One tree dance — Mdrcio Pinto, €200/3dias: é
necessario percussdo e ndés ndo temos | Licio Monteiro

Ensemble de Clarinetes (extra curricular) | Frederic Cardoso

Projeto Musical Improvisado na classe de clarinete — 22 periodo (Concertos na Biblioteca de Penafiel, Casa da Cultura)

| Frederic Cardoso

Il Encontro Nacional de Clarinetistas (a semelhanga deste ano em Cinfaes) | Frederic Cardoso

Musical (multidisciplinariedade) |Fred

4 Ver com Daniel Lemos
® Organizar Joana Moreira
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I SERIE—N.* 149 — 1-7-1983

MINISTERIOS DAS FINANGAS E DO PLANO,
DA EDUCAGAO E DA REFORMA ADMINISTRATIVA

Decreto-Lei n.° 310/83
de 1 de Julho

1. O presente diploma visa estruturar o ensino das
véarias artes — mdsica, danga, teatro e cinema — que
tem vindo a ser ministrado no Conservatério Nacional
e em escolas afins, e tendo como objectivos a formagao
profissional dos respectivos artistas.

A educagio artistica que a todos deve ser propor-
cionada nos dominios da misica e do movimento e
drama nao ¢ objecto deste diploma, uma vez que a
sua definigdo se situa no dmbito mais geral dos planos
de estudos e programas dos ensinos basico e secundé4-
rio.

O Estatuto do Conservatério Nacional e do seu
pessoal docente rege-se ainda pela reforma de 1930,
embora com alteragdes parcelares.

Assim, a partir de 1971 o ensino do Conservatdrio
Nacional foi colocado em regime de experiéncia peda-
gogica; ao abrigo deste regime reorganizaram-s¢ 0s

planos de estudos e os programas € tentou-se, por um .

lado, a integragdo do ensino artistico com o ensino ge-
ral do mesmo nivel e, por outro, a integragdo na mesma
instituigdo do ensino de vérias artes. Deste modo, para
além dos cursos de Musica e de Teatro, tradicional-
mente ali ministrados, foram criados os cursos de
Danga, de Cinema e de Educagio pela Arte.

Se muitos foram os resultados positivos desta expe-
riéncia, diversos factores condicionaram e diminuiram
o seu alcance, entre os quais se contam a insuficiéncia
de instalagbes e as dificuldades de gestdo conjunta
de uma instituigdo com estruturas administrativa e
pedagogicamente inadequadas.

A situagdo de pessoal docente, a falta de regulamen-
tacdo do ensino de nivel superior, as dificuldades de
articulagdo com o ensino geral, sdo questdes que se
arrastam e cuja definicdo tem prejudicado o ensino,
afastando dele professores e alunos e acarretando um
regime de frequéncia muitas vezes em acumulagdo,
com cardcter de actividade secundiria, que impede
uma plena dedicagdo e um verdadeiro profissionalismo.

Assim, a solugdo dos problemas do Conservatdrio
Nacional passa necessariamente pela prévia definicdo
dos estatutos dos ensinos que ali sdo ministrados, des-
tes decorrendo o regime do pessoal docente e o das
préprias escolas.

2. O ensino da mdsica, para além do Conservatdrio
Nacional, é ministrado em diversas institui¢des parti-
culares, geralmente nascidas e mantidas pelo esforgo
de alguns professores, com maior ou menor apoio de
entidades locais, ou outras, e recentemente do prdprio
Estado.

Nos ultimos anos, algumas destas escolas vieram a
transformar-se em estabelecimentos de ensino pi-
blico — o Conservatério de Musica do Porto, a Escola
de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, o Conser-
vatorio de Misica da Madeira, o Instituto Gregoriano
de Lisboa e os Conservatérios Regionais de Ponta
Delgada e de Angra do Heroismo (estes sob a égide do
Governo Regional dos Agores) —, enquanto por todo
o Pais vém surgindo novas institui¢Ges particulares.

Estas instituigdes estdo ligadas pedagogicamente aos
estabelecimentos oficiais ¢ todos tém como modelo os
planos de estudo e programas do Conservatério Na-
cional.

Ao proceder a uma reformulagéo do ensino voca-
cional da mdsica h4, pois, que ter em vista a realidade
em todo o Pais, € ndo apenas no Conservatério Nacio-
nal, ainda que ressalvando a especificidade da situagdo
e da tradi¢do de ensino deste, bem como dos demais
estabelecimentos piblicos e particulares.

3. No que se refere & danga, para além do curso
existente no Conservatério Nacional inicialmente li-
gado ao teatro, ndo tem havido, até agora, um sistema
de ensino formal, fazendo-se a preparagéo profissional
de bailarinos nas companhias de bailado e em alguns
estidios particulares. Por outro lado, existe por todo
o Pais um ensino ao nivel da iniciagdo ou da aprendi-
zagem geral das técnicas de danga, de iniciativa indi-
vidual ou ligado a instituigdes recreativas ou culturais,
que vem despertando cada vez mais interesse e pro-
cura.

Constata-se, no entanto, a necessidade de maior nd-
mero de professores e de uma melhor preparagdo pro-
fissional ¢ pedagégica dos mesmos, sendo também
necessirio implementar a atribuigio aos alunos de uma
qualificagdo que sancione o trabalho realizado, cuja
inexisténcia os leva, em alguns casos, a apresentar-se
a exame em instituigGes estrangeiras.

Procura-se, pois, no presente diploma instituciona-
lizar o ensino da danga como opgdo vocacional, no
ambito do ensino preparatério e secundério, e, ac nfvel
do ensino superior, formar os professores necessarios
ao ensino vocacional € ministrar uma preparagdo para
outras profisses ligadas a danga.

4. O ensino do teatro tem a mais antiga tradigio
no Conservatério Nacional, enquanto o curso de Ci-
nema s6 foi introduzido, como experiéncia pedagobgica,
a partir de 1971.

Muito embora seja inegédvel a especificidade de cada
uma destas artes, opta-se nesie projecto por reunir
numa mesma escola o seu ensino, que poderd alar-
gar-se também a televisdo e a outros dominios afins,
embora devam estruturar-se departamentos préprios,
com conveniente autonomia.

Julga-se que a escola ganhard assim maior peso e
consisténcia, uma vez que boa parte dos profissionais
que forma (actores, cenégrafos, técnicos de som e de
iluminagdo, etc.) ird trabalhar em qualquer daqueles
sectores, devendo, por isso, a sua formagéo ser poli-
valente, sem prejuizo da especializagdo requerida por
cada um daqueles dominios.

5. Em linhas gerais, a solugdo preconizada no pre-
sente diploma para a reestruturagdo do ensino da
musica, da danga, do teatro e¢ do cinema, e da con-
sequente reconversdo dos respectivos estabelecimentos
pablicos de ensino, parte das seguintes opgGes:

Inser¢do no esquema geral em vigor para os dife-
rentes niveis de ensino;

Criagdo de dreas vocacionais da misica e da
danga integradas no ensino geral preparatério
e secunddrio;

Integragdo no ensino superior politécnico do en-
sino profissional, ao mais alto nivel técnico e
artistico.
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Assim:
a) Inserg¢do no esquema geral do ensino:

A preocupagéo de definir um estatuto especial para
o ensino das artes tem dificultado e protelado o con-
senso sobre as solugdes a adoptar, com manifesto pre-
jufzo para os professores, os alunos e o préprio en-
sino.

O presente diploma visa ultrapassar esta situagéo e,
reconhecendo embora a especificidade do ensino destas
artes, vem inseri-lo nos moldes gerais dos ensinos bé-
sico, secundério e superior, aplicando ao pessoal do-
cente, A organizagdio e gestdo dos estabelecimentos de
ensino, aos planos de estudo e diplomas os estatutos
que lhes correspondam naqueles niveis de ensino.

Esta inser¢io nos moldes gerais do ensino em vigor
vem quebrar o isolamento e as indefinigdes em que o
ensino artistico tem vivido, com mais inconvenientes
que vantagens, garantindo que qualquer alteragéio dos
estatutos gerais lhe serd por igual aplicdvel, acom-
panhando assim a evolugdo do sistema de ensino.

b) Integragdo curricular nos ensinos preparatério
e secunddrio:

Nos ensinos da miisica e da dan¢a hd uma educa-
¢do artistica e um adestramento fisico especificos, que
tém de iniciar-se muito cedo, na maior parte dos casos
até cerca dos 10 anos, constituindo assim uma opgao
vocacional precoce em relagdo & generalidade das es-
colhas profissionais, que s6 vém a realizar-se cerca dos
15 ou 16 anos, na entrada do 10.° ano de escolaridade.
Importa, no entanto, que os planos de estudo a fixar
salvaguardem a possibilidade de uma reorientagdo
vocacional até este nivel.

Por outro lado, o estudo do instrumento ¢ a apren-
dizagem das técnicas de danga exigem um trabalho
aturado e regular, ocupando vdrias horas por dia, o
que torna dificil a acumulagdo da escolaridade geral
completa com a frequéncia do Conservatério, compro-
metendo os resultados de uma e de outra e levando
muitos alunos 3 desisténcia ou deficiente aproveita-
mento.

Néo pode, porém, dispensar-se 0 cumprimento por
estes da escolaridade geral, nomeadamente da obriga-
téria, relegando-se para uma situagdo de inferioridade
de conhecimentos ¢ de valor de diplomas, com futuro
prejuizo na sua carreira profissional ou na sequéncia
de estudos.

Deste modo, julga-se necessdrio encontrar para tais
alunos com uma opgdo vocacional artistica um plano
de estudos que integre a componente de formagdo es-
pecifica com a componente de formagdio geral indis-
pensével, por forma a conseguir uma carga horéria
equilibrada e mesmo progressivamente aliviada, mas
conduzindo a diplomas de valor idéntico aos do ensino
geral, ao nivel do 9.° ano e do 12.° ano.

A criagdo de areas proprias no ensino complemen-
tar vem assim "satisfazer uma necessidade hd muito
sentida e possibilitar que o aluno a partir dos 15/16
anos se possa dedicar jé intensamente 3 sua formagio
artistica e profissional, o que dever4 vir a alterar pro-
fundamente a situagio actualmente vivida.

¢) Integracdo no enmsino superior politécnico:

Dentro do actual sistema do nosso ensino, julga-se
que o ensino superior politécnico constitui a solugfio
mais adequada nos seus objectivos e estruturas ¢ a
mais vidvel para estruturar o ensino superior destas
artes.

De facto, trata-se essencialmente de formar profissio-
nais qualificados, com um alto nivel técnico e artis-
tico, ndo parecendo justificar-se nem o alongamento da
escolaridade, pois a caréncia de profissionais motiva
jé uma fuga para a profisséo antes de terminados os
cursos, nem um reforgo de formagdes tedricas, dificil-
mente compativel com a intensidade absorvente da pre-
paragéo técnica e artistica exigida.

Opta-se, assim, pela estruturacdo de cursos de 2 a
3 anos, com carécter terminal, que ministrardo uma
formagdo profissional aprofundada, preparando os ar-
tistas necessérios as diferentes actividades; prevé-se, no
entanto, que, para além destes, possam prosseguir-se
nas mesmas escolas estudos de especializagdo, inten-
sificando ou diversificando a formagdo anterior, de
modo a alargar o leque de habilitagSes e safdas profis-
sionais que serd possivel obter.

No que se refere ao pessoal docente necessério neste
nivel, a carreira do ensino superior politécnico apa-
rece também como a opgdo mais adequada. De facto,
O acesso na carreira universitiria exige sobretudo os
graus académicos que comprovam a capacidade cien-
tifica (mestrado e doutoramento), enquanto a carreira
politécnica valoriza o curriculo técnico e profissional
€ permite o ingresso por concurso de provas publicas.

6. O ensino superior relacionado com estas artes
ndo se esgota, porém, na preparagéo profissional ao
mais alto nivel dos artistas, mas debruga-se também
sobre aquelas artes, como objecto de conhecimento,
dos pontos de vista estético, histérico, sociolégico,
psico-fisiol6gico, etc., formando a matéria de discipli-
nas cientificas e cursos ji ministrados nas universidades
ou que nestas deverdo vir a ser acolhidos.

A regulamentagdo desta matéria encontra-se fora do
ambito do presente diploma, mas de tal modo se in-
terpenetram os dois campos que niio pode deixar de
haver uma intima associagdo entre as instituigdes que
ministram um e outro tipo de ensino e uma articulagéo
dos seus estudos, como se encontra previsto nos arti-
gos 3.° e 4.° do Decreto-Lei n.° 513-T/79, de 26 de
Dezembro, em que poderdo ser creditadas as habili-
tagOes € a experiéncia profissional obtidas.

7. No que respeita ao futuro pessoal docente do
ensino vocacional da misica e da danga, cuja forma-
¢do importa incentivar, prevé-se que os professores de
Instrumentos, de Formagdo Musical e das disciplinas
técnicas de Misica ¢ de Danga devam ter uma quali-
ficagdo equivalente a dos demais professores do en-
sino secundirio, nomeadamente dos do ensino voca-
cional, exigindo uma sélida preparagéio técnica de
base, dada pelos correspondentes cursos superiores de
Musica ou de Danga, completada pelas metodologias
do ensino da respectiva disciplina, pela preparagso pe-
dagégica geral e por um estégio de ensino, que, no con-
junto, dardio uma habilitagdo equivalente 3 das licen-
ciaturas em ensino.
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8. Problema complexo e delicado é o da transigéo
do pessoal docente das situagdes em que agora se en-
contra para os novos estatutos que lhe serdo aplicéveis.

Para além dos direitos adquiridos pelo pessoal per-
tencente aos quadros, que constitui uma minoria, en-
tendeu-se dever ressalvar também com justica as situa-
¢oes dos professores que leccionam ininterruptamente
h4 largos anos nestas escolas com simples contratos
anuais, situagio que hd muito deveria ter sido resol-
vida com a criagdo e alargamento dos quadros, visto
corresponder a necessidades permanentes destes esta-
belecimentos de ensino.

Para este efeito se criam quadros transitérios, cujos
lugares se extinguirdo quando vagarem, em que aqueles
professores serdo integrados nas condigdes em que
actualmente se encontram contratados, permitindo-se,
a todo o tempo, a opgdo pelo quadro e carreira dos
respectivos estabelecimentos de ensino vocacional no
que se refere 3 musica e a danca.

Correspondendo a actual remuneragéo destes pro-
fessores a4 2. fase da carreira docente do ensino
secunddrio (1.° escaldo) ¢ tendo em conta a situagdo
privilegiada do seu horério de trabalho semanal em
relagdo as carreiras docentes secunddria e superiores,
entendeu-se que sé poderiam ter acesso ao provimento
no quadro nesta situagdo os professores com mais de
5 anos de servi¢co. Concedeu-se ainda um regime tran-
sitério aos professores com mais de 3 anos de servigo,
mantendo as actuais condigdes de trabalho, para adqui-
rirem a sua profissionalizagdo. Os demais professores,
quer actuais quer futuros, poderdo ser contratados nas
condigBes normais das respectivas carreiras docentes.

9. Das actuais escolas do Conservatério Nacional,
uma hé que, pela sua natureza, se ndo enquadra na
presente reestruturagdo. Trata-se do curso de Educagéo
pela Arte, cujo objectivo néo é a formagao de artistas,
mas de professores, nomeadamente para o ensino bé-
sico, pelo que deverd vir a enquadrar-se nas futuras
escolas superiores de educagao.

Os seus professores, como 0s demais, véem conso-
lidada a sua situagdo no quadro transitério, cabendo
a Direcgdo-Geral do Ensino Superior determinar o seu
futuro enquadramento e, enquanto este ndo puder ser
definido, distribuir-lhes as tarefas que melhor possam
adequar-se &s qualificagbes que possuem.

10. O presente diploma constitui apenas um pri-
meiro passo de uma reforma destes ensinos, j& que se
limita a tragar o enquadramento administrativo e peda-
gégico dos seus diversos graus.

Outras medidas, designadamente a definigéo de pla-
nos de estudos e programas dos cursos gerais e comple-
mentares da Misica e da Danga, bem como a regula-
mentagio de diversas disposigdes deste decreto-lei, se-
rdo objecto de despachos ¢ portarias a publicar na sua
sequéncia.

No que se refere ao ensino superior, todo o desen-
volvimento da reforma vird a depender, nos termos da
lei geral e de acordo com a natureza desse nivel de
ensino, das propostas a elaborar pelas comissdes ins-
taladoras das novas escolas superiores.

Assim, ouvidos-os 6rgdos de governo préprio das
Regides Auténomas dos Agores e da Madeira:

O Governo decreta, nos termos da alinea a) do n.° 1
do artigo 201.° da Constitui¢do, o seguinte:

I — Do ensino vocacional da musica e da danca

SECCAO |

Estrutura e objectivos

Artigo 1. — 1 — O ensino vocacional nos dominios
da misica ¢ da danga, abreviadamente designado, no
presente diploma, por ensino da mdsica e ensino da
danga, visa a formagdo de mdusicos e de bailarinos,
bem como a preparagdo especifica necessaria ao exer-
cicio de outras profissdes ligadas a misica e a danga.

2 — O ensino da miisica e o ensino da danga inse-
rem-se nos diversos niveis do ensino, acrescendo aos
objectivos préprios de cada um destes uma preparagdo
especifica que constitui, sucessivamente, uma op¢éo
vocacional precoce, um ensino profissionalizante e
uma preparagao profissional aprofundada.

Art. 2.° Ao nivel da educagdo pré-escolar e do en-
sino primério deverd desenvolver-se o ensino da mu-
sica, visando a detec¢do e desenvolvimento das apti-
dGes da crianga.

Art. 3° — 1 — No ensino da musica ao nfvel do
ensino preparatério e do ensino secundério unificado
desenvolver-se-d0 os cursos gerais de Instrumentos, os
quais visam a aquisigdo pelo aluno das bases gerais
de formagdo musical ¢ de dominio da execugéo dos
instrumentos-

2 — No ensino da danga ao nivel do ensino pre-
paratério e do ensino secundério unificado desenvol-
ver-se-& o curso geral de Danga, o qual visa a aquisigéo
pelo aluno das bases gerais do vocabuldrio e das téc-
nicas de danga.

Art. 4.° — 1 — Ao nivel dos cursos complementares
do ensino secunddrio, o ensino da misica e o ensino
da danga constituirdo 4reas de estudos préprios, de
caricter profissionalizante, comportando os cursos de
Formagdo Musical, de Instrumentos, de Canto e de
Danga.

2 — O curso de Formagdo Musical visa o aprofunda-
mento da educagdo musical e de conhecimentos nos do-
minios das ciéncias musicais, supondo, a saida, o do-
minio de um instrumento de tecla ao nivel do curso
geral.

3 — Os cursos de Instrumentos tém carécter profis-
sionalizante, visando um dominio avangado da exe-
cugdo dos instrumentos e uma formagéo musical cor-
respondente.

4 — O curso de Canto visa a aquisigdo de um nivel
de dominio geral das técnicas vocais, simultaneamente
com um aprofundamento da formagéo musical ao nivel
dos restantes cursos complementares.

5 — O curso de Danca visa a formagéo profissional
de bailarinos, através de um dominio avangado das
técnicas de execucdo e de uma formagdo cultural e
artistica correspondente.

Art. 5.2 — 1 — Os planos de estudo dos cursos gerais
e dos cursos complementares dos ensinos da mdsica e
da danga integrardo as disciplinas de formacéo espe-
cffica e vocacional da misica ou da danga e as disci-
plinas de formagdo geral dos correspondentes niveis
de ensino.
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2 — Os planos de estudo referidos no niimero ante-
rior serdo organizados por forma que garantam a conse-
cugdo dos objectivos préprios dos respectivos niveis
de ensino, o igual valor dos diplomas do mesmo nivel,
a possibilidade de reorientagdo vocacional até ao 9.°
ano de escolaridade e o acesso a qualquer 4rea do en-
sino secund4rio complementar e ao ensino superior.

3 — Os planos de estudo referidos no n.° 1 deverdo
assegurar uma carga hordria lectiva equilibrada na
qual, progressivamente, predomine a componente voca-
cional.

Art. 6.° — 1 — O ensino correspondente aos planos
de estudo referidos no artigo anterior poderd ser mi-
nistrado:

a) Nos estabelecimentos de ensino da mdsica ou
da danga, em regime de ensino integrado,
leccionando-se também as disciplinas de for-
mag#o geral aos respectivos alunos;

b) Simultaneamente num estabelecimento de en-
sino da mdsica ou da danga e numa escola
preparatéria ou secunddria, de forma arti-
culada;

¢) Em escolas preparatdrias e secundérias em que
sejam ministradas as disciplinas de forma-
¢do especifica do ensino da mdsica e da
danga.

2 — Nos estabelecimentos que apenas ministram
o ensino da misica ou da danga, a componente voca-
cional pode ser ministrada independentemente do cur-
riculo de formag@o geral frequentado ou ja obtido pelo
aluno, mas os diplomas dos cursos gerais ¢ complemen-
tares sé podem ser passados quando o aluno comprove
possuir a habilitagdo de todas as disciplinas que com-
pdem o respectivo plano de estudos.

Art. 7.°—1—Os alunos que terminem com apro-
veitamento o conjunto de disciplinas que compdem
os planos de estudo dos cursos complementares de
Mdsica ou de Danga tém direito a um diploma do res-
pectivo curso complementar, a passar pelo estabeleci-
mento de ensino que ministrou o ensino vocacional.

2 — O diploma de um curso complementar de Md-
sica ou de Danga é condigéo normal para ingresso nos
respectivos cursos superiores de Misica ou de Danga,
bem como noutros cursos de ensino superior, nos ter-
mos da lei geral que regula o ingresso no ensino supe-
rior.

SECCAO 11
Estabelecimentos de ensino

Art. 8.°— 1 — O ensino vocacional da misica e da
danga serd ministrado em estabelecimentos de ensino
genericamente designados, no presente diploma, por
escolas de musica e escolas de danga.

2 — As escolas de misica e as escolas de danga mi-
nistram os cursos gerais e os cursos complementares
respectivos.

3 — As escolas de miisica poderdo também ministrar
o ensino de misica para criangas que frequentam o
ensino primério ou a educag@o pré-escolar, em termos
a regulamentar por despacho do Ministro da Educa-
¢do.

4 — As escolas de misica e as escolas de danga se-
rdo criadas por portaria conjunta do Ministro de Es-
tado e das Financas ¢ do Plano ¢ dos Ministros da
Educag@o e da Reforma Administrativa e os respectivos

quadros serdo estabelecidos nos termos dos artigos 6.°
e 7.° do Decreto-Lei n.° 519-E2/79, de 29 de Dezem-
bro.

5 — A organizagio, o funcionamento e a gestdo das
escolas de misica e das escolas de danga regem-se
pelos estatutos dos estabelecimentos de ensino prepa-
ratério e secundério.

Art. 9.° Poderdo ser criadas nas escolas preparatérias
¢ secundérias, por despacho do Ministro da Educacio,
sob proposta da respectiva direcgdo-geral de ensino,
disciplinas dos cursos gerais de Miisica ¢ de Danga,
desde que se verifiquem condigGes para a sua lecciona-
¢do e se disponha, pelo menos, de um professor com
habilitagio prépria para as mesmas.

Art. 10.° Os professores das disciplinas de forma-
¢do geral ministradas em estabelecimentos de ensino
integrado poder@o ter regimes proprios de recrutamento
¢ provimento, em termos a regulamentar por portaria
do Ministro da Educagdo, de modo a conseguir-se uma
desejavel articulagdo destas disciplinas com as do en-
sino vocacional.

SECCAO 111

Carreiras docentes

Art. 11.° — 1 — Aplicam-se aos docentes do ensino
vocacional da miisica e da danga as disposi¢des sobre
carreiras constantes do Decreto-Lei n.° 513-M1/79,
de 27 de Dezembro, e legislagéo complementar e subse-
quente.

2 — As disciplinas do ensino vocacional da msica
e da danga constituirio grupos especificos, os quais,
com as habilitagdes pr6prias ¢ suficientes para o en-
sino dos diversos niveis e disciplinas, serdo definidos
por portaria do Ministro da Educagdo, acrescentando
aos mapas n.”* 1 e 3 anexos ao Decreto-Lei n.® 519~
E2/79, de 29 de Dezembro, e regulando-se nos termos
desse diploma.

3 — O sistema de profissionalizagdo dos professores
do ensino vocacional da musica e da danga reger-se-d
pela lei geral, com as adaptagdes necessarias, nos termos
a definir por portaria do Ministro da Educagdo.

4 — Os concursos para provimento dos docentes a
que se refere este artigo regulam-se pela legislagdo ge-
ral aplicdvel aos concursos dos professores do ensino
preparatério e secunddrio, podendo, por um prazo de
3 anos a contar da entrada em vigor do presente di-
ploma, ser introduzidas alteragdes aquele regime me-
diante portaria do Ministro da Educago.

5 — Poderdo ser contratadas para a prestagio de
servico docente no ensino vocacional da mdsica e da
danga, equiparadas a quaisquer categorias das carrei-
ras docentes referidas no n.° 1, independentemente das
habilitagdes que possuam, individualidades nacionais
ou estrangeiras de reconhecida competéncia, em ter-
mos a regular por despacho do Ministro da Educagdo.

6 — Poderdo também ser ministrados pelos docen-
tes das escolas superiores de miisica ¢ de danga, total
ou parcialmente, em articulagdo com as escolas de ni-
vel secundério, os cursos complementares referidos no
artigo 4.°

Art. 12.°— 1 — Aos docentes do ensino vocacional
da mdsica poderd ser distribuido servigo em diferentes
estabelecimentos de ensino, incluindo a leccionagdo
da iniciagdo musical e instrumental no ensino primério
e na educagdo pré-escolar.



! SERIE— N.” 149 — 1-7-1983

2391

2 — Quando o servigo distribuido a estes docentes
obrigar 4 deslocagdo do estabelecimento de ensino em
que se encontram colocados, daré direito a compensa-
¢do de encargos de deslocagio, nos termos da lei geral.

SECCAO IV

Ensino particular e cooperativo

Art. 13.2— 1 — Os estabelecimentos de ensino par-
ticular e cooperativa que ministrem o ensino vocacio-
nal da misica ou da danga regular-se-dao pela legis-
lagdo geral deste tipo de ensino e poderdo adoptar a
organizagdo, planos de estudo e programas do ensino
publico ou ter planos de estudo e programas préprios.

2 — Podera ser concedido paralelismo pedagégico
aos estabelecimentos de ensino que o requeiram e red-
nam as condigdes necessdrias, nos termos da lei geral.

3— A concessio ¢ a manutengdo de diplomas de
professor do ensino particular de Miisica e de Danca
pode ser condicionado a frequéncia de cursos de reci-
clagem e A prestagdo de provas de capacidade pedagé-
gica.

4 — Para os efeitos previstos no nimero anterior, o
Ministério da Educagao, através das escolas superiores
de muasica e de danga, organizard cursos de recicla-
gem de professores.

Art. 14°—1— O Ministério da Educagdo poderad
celebrar contratos simples ou de associagdo com 0s es-
tabelecimentos de ensino particular e cooperativo, por
forma a estabelecer uma rede escolar que garanta, de
forma equitativa, o acesso ao ensino vocacional da
musica e da danga.

2 — Aos estabelecimentos de ensino particular e
cooperativo da musica e da danga que sejam conver-
tidos em estabelecimentos piblicos serdo aplicdveis as
disposi¢des dos Decretos-Leis n.”* 792/75 e 793/75,
de 31 de Dezembro.

Il — Do ensino superior da miisica, da danca,
do teatro e do cinema

Art. 15.°— 1 —Q ensino superior da musica, da
danga, do teatro e do cinema insere-se nos objectivos
e nas estruturas do ensino superior politécnico, visando
a formagdo de profissionais naquelas dreas ao mais
alto nivel técnico e artistico.

2 — O ensino superior da musica e da danga in-
cluird também a formagdo dos professores do ensino
vocacional destas artes, podendo estabelecer-se acor-
dos de cooperagao com outras instituigdes de ensino
superior, com vista a definir os planos de estudos ade-
quados ¢ a forma de ministrar a sua componente de
ordem pedagdgica.

Art. 16°— 1 — Os cursos a que se refere o n.° 1
do artigo anterior conferem o grau de bacharel.

2 — Podem também ser criados cursos de especiali-
za¢ao nos dominios do ensino superior ministrados nas
respectivas escolas, os quais, de acordo com a sua
duragdo e nivel, poderdo dar direito a um diploma
especifico, equiparado para efeitos profissionais as li-
cenciawras conferidas pelas universidades.

Art. 17.°— 1 — O ensino superior a que se referem
os artigos 15.° e 16° serd ministrado em escolas de
ensino superior politécnico, que poderdo adoptar as
designagdes de escola superior ou conservatdrio supe-

rior, de acordo com proposta da respectiva comissao
instaladora.

2 — A organizagdo, o funcionamento ¢ a gestdo das
escolas superiores referidas no n.° 1 serdo regulados
pela legislagdo aplicdvel aos estabelecimentos de en-
sino superior politécnico.

3 — As referéncias feitas na legislagdo geral ao ca-
ricter cientffico e técnico de 6rgdos, actividades ou
fungdes daqueles estabelecimentos de ensino deverdo
entender-se sempre como abrangendo também o caric-
ter artistico dos mesmos.

4 — As escolas superiores referidas no n.° 1 poderao
associar-se para a realizagdo de cursos ou de projectos
de interesse comum e poderdo vir a federar-se num
conservatério nacional abrangendo escolas de diversas
artes, a criar por decreto do Governo, sem prejuizo
da autonomia pedagégica e administrativa de cada
escola.

Art. 18.° — 1 — Aos docentes do ensino superior da
misica, da danga, do teatro ¢ do cinema aplica-se
o0 estatuto da carreira docente do ensino superior poli-
técnico.

2 — Por portaria do Ministro da Educagdo poderdo
ser introduzidas alteragGes no que respeita as provas
previstas no n.° 1 do artigo 25.° do Decreto-Lei n.® 185 /
81, de 1 de Julho, por forma a obter a melhor ade-
quagdo das mesmas a especificidade daquelas artes.

3 — Os cursos superiores de Musica criados pelo
Decreto n.° 18 881, de 25 de Setembro de 1930, e os
cursos de Teatro e de Cinema do Conservatério Nacio-
nal consideram-se adequados para efeito de recruta-
mento de pessoal docente para as respectivas escolas
superiores, nos termos do artigo 4.° e do n.° 2 do ar-
tigo 7.° do Decreto-Lei n.° 185/81, de 1 de Julho, e do
artigo 25.° do Decreto-Lei n.° 513-L1/79, de 27 de
Dezembro.

Il — Disposic¢bes finais e transitérias

SECCAO 1

Reconversio do Conservatério Naclonal

Art. 19.° O Conservatério Nacional serd reconvertido
nos termos previstos nos artigos seguintes, suceden-
do-lhe, para todos os efeitos legais, os estabelecimentos
de ensino agora criados, considerando-se extinto a par-
tir de data a fixar por portaria do Ministro da Educa-
¢do, uma vez terminadas as operagdes resultantes da
reconversdo nos termos do artigo 22.°

Art. 20.° — 1 — Sd@o criadas em Lisboa as Escolas
Superiores de Musica, de Danga e de Teatro e Cinema.

2 — As Escolas referidas no niimero anterior ficam
sujeitas ao regime de instalagdo previsto no Decreto-
-Lei n° 513-L1/79, de 27 de Dezembro, sendo as
respectivas comissdes instaladoras nomeadas pelo Mi-
nistro da Educagéo, no prazo de 60 dias a contar da
publicagio do presente diploma, nos termos do ar-
tigo 6.° daquele decreto-lei, com a redacgdo que lhe
foi dada pelo Decreto-Lei n.° 131/80, de 17 de Maio.

3 — A Escola Superior de Teatro e Cinema seréd
estruturada em departamentos, podendo abranger tam-
bém os dominios da televisdo.

4 — As Escolas referidas nos nuimeros anteriores
poderdo estabelecer acordos de colaboraggo com ou-
tras entidades publicas ou privadas, nomeadamente
com institutos, companhias e teatros nacionais depen-
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dentes do Ministério da Cultura, por forma a obter
o methor aproveitamento dos meios existentes.

Art. 21.°— 1 — S#o criadas em Lisboa a Escola
de Miisica e a Escola de Danga, que sucedem, no en-
sino vocacional destas artes, ao Conservatério Nacio-
nal.

2 — As Escolas criadas nos termos do nimero ante-
rior consideram-se em fase de instalagio a partir de
1 de Outubro de 1983, regulando-se o seu funciona-
mento nos termos da Portaria n.° 561/77, de 8 de
Setembro.

Art. 22°— 1 —E constituida a Comissdéo Coor-
denadora da Reconversdo do Conservatério Nacional,
composta pelos presidentes das comissdes instaladoras
dos estabelecimentos de ensino criados nos termos dos
artigos 20.° e 21.° e pelo chefe de secretaria do Con-
servatério Nacional, que serviré de secretério.

2 —Os membros docentes escolherdo entre si o
presidente e o vice-presidente da Comissdo Coordena-
dora, exercendo estes, com o chefe de secretaria, as
fungbes de conselho administrativo.

3 — Compete 8 Comissdo Coordenadora:

@) Apresentar ao Ministro da Educagio as pro-
postas de reconversdo previstas no artigo 33.°
do Decreto-Lei n.° 513-L1/79, de 27 de
Dezembro, coordenando as propostas nesse
sentido elaboradas pelas diferentes Escolas
que delas fazem parte;

b) Assegurar a gestdo das dotagSes orgamentais
atribuidas ao Conservatério Nacional, até
ao final do ano econémico de 1983;

¢) Garantir a gestdo do pessoal, instalagbes, equi-
pamento e verbas pertencentes ao Conserva-
tério Nacional, enquanto n#o forem afec-
tados a alguma das Escolas ou outra
entidade, e assegurar todas as operag3es ne-
cessdrias a transi¢do para as novas situa-
goes;

d) Assegurar a coordenagéo das actividades das
diferentes Escolas, enquanto esta se revelar
necessaria, devido & utilizagio comum de
instalagGes, equipamentos, servigos ou dota-
¢Oes orgamentais.

4 — A Comissdo Coordenadora iniciard fungdes em
1 de Outubro de 1983 e serd extinta, por despacho
ministerial, quando se encontrar esgotado o objecto
do seu mandato, nomeadamente pela plena autonomi-
zagdo das Escolas nela representadas, independente-
mente do termo do regime de instalagio de cada uma
destas.

5 — A partir de 1 de Janeiro de 1984 cada uma das
Escolas criadas pelos artigos 20.° e 21.° dispord de
orgamento préprio, gerindo-se autonomamente dos pon-
tos de vista administrativo e pedagégico, sem prejuizo
da coordenagdo a efectuar nos termos dos niimeros an-
teriores. ,

6 — Deixardo de fazer parte da Comissdo Coorde-
nadora, mediante despacho ministerial, as Escolas em
relagdo &s quais ndo seja jA necessdrio assegurar as
fungbes de coordenagdo previstas no n.° 3.

7 — Os professores de Educagéio pela Arte vincula-
dos ao quadro transitério do Conservatério Nacional
escolherfio entre si um representante junto da Comis-
sdo Coordenadora de Reconversdo, o qual serd ouvido

em relagdo s decisSes que afectem aqueles professores
e sempre que a Comisséo o julgue necessério.

Art. 23.°-— 1 — Cabe a Escola de Musica e & Es-
cola de Danga, criadas pelo artigo 21.°, assegurar a
continuacio de estudos, a realizagdo de exames ¢ a
passagem de certificados ou diplomas dos respectivos
cursos realizados de acordo com os planos de estudo
previstos no Decreto n.° 18 881 ou institufdos ao abrigo
do regime de experiéncia pedagégica do Conservatério
Nacional.

2-—Cabe 2 Escola Superior de Teatro e Cinema
assegurar a continuago dos respectivos cursos actual-
mente ministrados, a realizagdo de exames e a passa-
gem dos respectivos certificados ou diplomas.

Art. 24°— 1 — A documentagdo do Conservatério
Nacional, depois de devidamente seleccionada, sers
entregue a cada uma das Escolas que lhe sucedem, na
medida em que possa ter utilidade prética para as mes-
mas, sendo a restante documentagdo transferida para
entidade a indicar por despacho ministerial.

2 — As novas Escolas garantirfio a passagem de cer-
tiddes relativas & documentaggio que lhes fique entregue.

SECCAO 11

Reestruturaclio dos outros estabelecimentos piiblicos
de ensino da musica

Art. 25.° Os actuais estabelecimentos piiblicos de
ensino da mfsica serdo reestruturados de acordo com
as disposi¢des seguintes.

Art. 26.°— 1 —Sdo criadas a Escola Superior de
Misica do Porto e a Escola de Musica, que sucedem,
para todos os efeitos legais e contratuais, ao Conserva-
tério de Muisica do Porto, o qual se considera extinto
a partir de data a fixar por portaria do Ministro da
Educagéio, nos termos previstos no artigo 19.°

2 — Os estabelecimentos de ensino a que se refere
0 nimero anterior ficam sujeitos ao regime de instala-
¢do, aplicando-se-lhes o disposto, respectivamente, no
n.° 2 do artigo 20.° ¢ no n° 2 do artigo 21.° do pre-
sente diploma.

3 — As comissdes instaladoras dos dois estabeleci-
mentos de ensino, em conjunto com o chefe de secre-
taria do Conservatério de Mdsica do Porto, constituem
a Comissdo Coordenadora de Reconversdo daquele
estabelecimento de ensino, sendo-lhe aplicdvel o dis-
posto nos n.** 2 a 5 do artigo 22.°

4 — Aplica-se & Escola de Miisica criada nos termos
do n.° 1 o disposto no n.° 1 do artigo 23.° do presente
diploma, ficando a guarda desta a documentagdo do
Conservatdrio de Misica do Porto, da qual passaré as
respectivas certiddes.

Art, 27°— 1 — O Instituto Gregoriano de Lisboa
serd reestruturado de acordo com as disposicdes do
presente diploma, tendo em conta a especificidade dos
seus objectivos.

2 — O Instituto Gregoriano de Lisboa abrangers uma
escola de misica, ministrando o ensino vocacional com
caracteristicas préprias, e um departamento de estudos
superiores gregorianos, que fard parte da Escola Supe-
rior de Mdsica de Lisboa, nos termos a regular pelo
diploma que efectue a reestruturagdo prevista no ni-
mero anterior.

3 — A Escola de Mdsica de Calouste Gulbenkian de
Braga serd adaptada, por portaria do Ministro da Edu-
cagéo, de acordo com o disposto no presente diploma,
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como escola de musica nos termos definidos no ar-
tigo 8.° € na alinea a) do n.° 1 do artigo 6.°

4 — O regime vigente para os Conservatfrios Re-
gionais de Ponta Delgada e de Angra do Heroismo
serd adaptado de acordo com o disposto no presente
diploma e no Decreto-Lei n° 338/79, de 25 de
Agosto, pelos 6rgdos de governo préprio da Regido
Auténoma dos Agores.

Art. 28.° — 1 — O Conservatério de Mdsica da Ma-
deira passa a depender dos 6rgdos de governo préprio
da Regido Auténoma da Madeira, nos termos do De-
creto-Lei n.° 364/79, de 4 de Setembro, cabendo a estes
efectuar a respectiva reestruturagdo de acordo com as
disposi¢des do presente diploma.

2 — O Ministério da Educagao suportard os encar-
gos de funcionamento do Conservatério de Miisica da
Madeira até 31 de Dezembro de 1983, data a partir
da qual os mesmos passardo a ser da responsabilidade
da Regido Auténoma da Madeira.

SECCAO 11l

Regime de transi¢do de pessoal

Art. 29.° Os actuais professores do Conservatério
Nacional e os do ensino da mdsica e disciplinas afins
dos estabelecimentos piiblicos de ensino da musica
beneficiam do regime de transigdo previsto nas dispo-
si¢Bes seguintes.

Art. 30.° — 1 — Séo criados os quadros transit6rios
do Conservatério Nacional e de cada um dos actuais
estabelecimentos piblicos de ensino da mdsica cons-
tantes dos mapas anexos ao presente diploma, cujos
lugares se extinguirdo a medida que vagarem.

2 — Tém direito ao ingresso no quadro transitério
do Conservatério Nacional os professores pertencentes
ao quadro do mesmo e os contratados que até 31 de
Dezembro de 1983 completem 5 anos de servigo e
que declarem a sua opgo de ingresso neste quadro,
no prazo de 30 dias ap6s a entrada em vigor do pre-
sente diploma.

3 Tém direito a ingresso nos quadros transitérios
dos estabelecimentos ptblicos do ensino da miisica os
professores do ensino da misica e disciplinas afins
j4 pertencentes ao quadro e os contratados que até 31
de Dezembro de 1983 completem 5 anos de servigo,
prestado com habilitagdes préprias no respectivo esta-
belecimento de ensino ou neste e noutros estabeleci-
mentos publicos de ensino da miisica, e que decla-
rem a sua opgao nos termos do niimero anterior.

4 — Aos professores que até 31 de Dezembro de
1983 completem 3 anos de servigo nos termos previstos
nos n.>* 2 e 3 é garantida a celebragdo de um con-
trato na respectiva escola, nas condigbes actuais de
servigo e remuneragdo, por 2 anos, renovével por
mais 1 ano, se tal for necessério para terminar a sua
profissionalizagao.

5 — Aos professores estrangeiros que preencham as
condigbes previstas nos n.°* 3 e 4 deste artigo serdo
mantidos os contratos nas condi¢des actuais de ser-
vio e remuneragdo, respectivamente, sem limites de
tempo ou nos termos do niimero anterior.

6 — Para efeito do disposto nos niimeros anteriores,
serd contado também nos termos do Decreto-Lei
n° 553/80, de 21 de Novembro, o tempo de servigo
prestado nos estabelecimentos de ensino particulares
que directamente antecederam os actuais.

7 — Para efeito do n.° 3, consideram-se habilitagGes
préprias Os cursos superiores € 0s Cursos completos de
[nstrumentos previstos no Decreto n.° 18 881, de 25 de
Setembro de 1930.

8 — Os professores de Instrumentos e disciplinas
afins néo contemplados no Decreto n.° 18 881 poderdo
ser considerados, mediante despacho ministerial para
cada caso, como possuidores de habilitago ou curriculo
adequado ao ensino da disciplina que ministram, para
efeitos de aplicagdo dos n.>* 3 e 4 deste artigo.

Art. 31.° Os professores providos nos quadros tran-
sitérios tém a remuneragiio prevista no Decreto-Lei
n° 68/82, de 3 de Margo, e o nimero de horas de
aula semanal determinado no artigo 25.° do Decreto
n. 18 881, de 25 de Setembro de 1930.

Art. 32.°— 1 — Os professores providos num qua-
dro transitério poderdo prestar servigo nos estabeleci-
mentos de ensino superior criados nos termos do pre-
sente diploma, em estabelecimentos de ensino vocacio-
nal da misica ou da danga ou noutros servigos depen-
dentes do Ministério da Educagéo, em regime de colo-
cagéio especial previsto na lei.

2 —Os professores dos quadros transitérios que
prestem servigo nos estabelecimentos de ensino supe-
rior serdo equiparados as categorias da catreira do-
cente correspondentes as fungdes que sejam chamados
a desempenhar, podendo optar pelo vencimento do qua-
dro de origem.

3 — Poderdo também os professores providos num
quadro transitério ser chamados a prestar servigo nas
escolas superiores criadas pelo presente diploma, ou
noutros servigos dependentes do Ministério da Edu-
cagdo, com fungdes de natureza técnica ou de inves-
tigagdo, compativeis com a especializagéo € experién-
cia que possuam, nas condigdes de trabalho e remu-
neragéo que tenham no lugar de origem.

4 — Aos professores dos quadros transitérios que
prestem servigo nos estabelecimentos de ensino voca-
cional da musica ou da danga poderdo ser atribuidas,
de acordo com as necessidades do servigo, até 18
horas semanais de servigo docente ou equiparado, sé
podendo ser consideradas horas extraordindrias as que
excedam aquele nimero.

Art. 33.°— 1 — Os professores providos num qua-
dro transitério poderdo optar, a todo o tempo, pelo
ingresso no quadro do respectivo estabelecimento de
ensino vocacional da musica ou da danga, nos termos
gerais da carreira docente, nos respectivos grupos, dis-
ciplinas ou especialidades.

2 — Para efeitos de progressdo na carreira docente,
ser4 contado todo o tempo de servico docente pres-
tado com habilitagio prépria em estabelecimentos de
ensino da mdsica ou da danga, piblicos ou particula-
res, bem como no Departamento de Ciéncias Musi-
cais da Universidade Nova de Lisboa, e o tempo pres-
tado como professor profissionalizado nas disciplinas
da educagéio musical e da musica, ou outras equiva-
lentes, dos estabelecimentos de ensino preparatério e
secundério.

3— A contagem do tempo de servico no ensino
particular e cooperativo, para efeitos do nimero ante-
rior, ser4 feita nos termos do Decreto-Lei n.° 553/80,
de 21 de Novembro.

Art. 34°— 1 — Os lugares do quadro_transitGrio
cativam igual nGmero de lugares do quadro do res-
pectivo estabelecimento de ensino vocacional da mu-
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sica ou da danga, os quais s6 poderdo ser providos
nos termos do n.° 1 do artigo anterior ou apés a liber-
tagdo de lugares por extingdo daqueles, bem como
nos termos dos artigos 5.°, 6.° ¢ 9.° do Decreto-Lei
n.° 373/77, de 5 de Setembro.

2 —Os professores que optem pelo ingresso no
quadro do respectivo estabelecimento de ensino nos
termos do n.° 1 do artigo anterior, quando excedam
0 nimero de lugares daquele quadro, ficardo na situa-
¢80 de supranumerdrios, ocupando automaticamente
a primeira vaga que se verifique no respectivo grupo
ou disciplina.

Art. 35.°— 1 — Os professores em exercicio a data
da publicagdo do presente diploma que nfio comple-
tem, até 31 de Dezembro de 1983, 5 ou 3 anos de
servigo nos termos do artigo 30.° poderfio ser con-
tratados nos termos gerais da legislagio aplicdvel ao
respectivo estabelecimento de ensino.

2 — Aos docentes referidos no nimero anterior, bem
como a outros que venham a ser providos em estabe-
lecimentos com ensino vocacional da mdsica ou da
danga, serd contado, para todos os efeitos, o servigo
docente anteriormente prestado, nos termos dos n.°* 2
e 3 do artigo 33.°

Art. 36.° Sob proposta fundamentada das comis-
soes coordenadoras de reconversdo, o pessoal ndo
docente serd afectado as novas Escolas criadas pelo
presente diploma, sem prejuizo da reclassificagio a
que se refere o Decreto-Lei n.° 536/79, de 31 de
Dezembro.

SECCAO 1V

Regime aplicdvel 3 transicio de planos de estudo
o as habllitacSes anteriores

Art. 37.°— 1 — Para efeitos de seguimento de es-
tudos, serd estabelecido um regime transitério a apro-
var por despacho ministerial, tendo em conta os planos
de estudo e os programas a fixar.

2 — Até ao fim do ano lectivo de 1984-1985, pode-
180 os alunos terminar os cursos gerais da Musica
e da Danga e outros cursos, segundo os planos de
estudo actualmente em vigor, sem prejuizo do dis-
posto no n. 4,

3 —Os alunos que ndo possam terminar os refe-
ridos cursos naquele prazo deverdo transitar para os
novos planos de estudo, de acordo com o regime a
fixar nos termos do n° 1.

4 —Os cursos superiores da Mdsica criados pelo
Decreto n.° 18 881, de 25 de Setembro de 1930, e
Os cursos actualmente ministrados pelas Escolas de
Teatro e de Cinema do Conservatério Nacional pode-
réo manter-se enquanto ndo forem criados os novos
cursos de ensino superior politécnico, e os respectivos
exames poderdo ainda ser realizados nos 3 anos lec-
tivos posteriores a publicagio dos diplomas que criem
0§ NOVOS CUrsos.

Art. 38.° Das habilitagies obtidas de acordo com
0s planos de estudo fixados ao abrigo da experiéncia
pedagégica serdo passados os respectivos diplomas ou
certificados, nos termos a fixar por portaria do Minis-
tro da Educagio.

Art. 39.°— 1 — Por despacho do Ministro da Edu-
cagdo, poderdo as habilitagdes adquiridas ao abrigo
do Decreto n.° 18 881, de 25 de Setembro de 1930,
e do regime de experiéncia pedagégica ser declaradas
suficientes para efeito de prosseguimento de estudos.

2 — Por portaria dos Ministros da Educagiio e da
Reforma Administrativa, poderdo as habilitagdes refe-
ridas no nimero anterior ser declaradas adequadas ao
provimento em determinados cargos ptiblicos.

SECCAOQO V
Disposicoes finais

Art. 40.°— 1 — As Escolas Superiores de Msica,
de Danga e de Teatro e Cinema integram-se nas es-
truturas gerais de coordenagdo do ensino superior
politécnico e dependem da Direcgéo-Geral do Ensino
Superior.

2— 0O ensino vocacional da misica e da danga
e as respectivas Escolas dependem da Direcgio-Geral
do Ensino Secundédrio, onde deverd constituir-se um
servi¢o préprio para a orientagiio pedagégica de cada
um desses sectores, bem como das outras direcgdes-
-gerais € organismos que superintendem no ensino
secundério, no 4mbito da respectiva competéncia.

3 — A gestao do pessoal pertencente aos quadros
transitérios da mdsica e da danga cabe as escolas de
musica ¢ de danga que sucedem ao respectivo esta-
belecimento de ensino, sob a superintendéncia da
Direcgdo-Geral de Pessoal.

4 — A gestio do pessoal pertencente aos quadros
transitérios do teatro e do cinema cabe 2 respectiva
Escola Superior, sob a superintendéncia da Direcgiio-
-Geral do Ensino Superior.

5— A gestio do pessoal pertencente ao quadro
transitério da educagdo pela arte cabe a Direcgéio-
-Geral do Ensino Superior.

Art. 41°—1— Os encargos decorrentes da apli-
cagio do presente diploma relativos s escolas de
masica e de danga, bem como os encargos com Os
quadros transit6rios, serio suportados, até ao final
do ano econémico de 1983, pelas dotagBes desti-
nadas aos actuais estabelecimentos de ensino a que
aquelas escolas sucedem.

2-—Os encargos decorrentes da aplicagdo do pre-
sente diploma relativos as novas Escolas Superiores
serdo suportados pelas dotagdes do Ministério da Edu-
caco destinadas aos novos estabelecimentos de ensino
superior politécnico.

Art. 42.° O ingresso do pessoal docente nos qua-
dros transitérios e as demais disposicbes relativas as
carreiras docentes e 2 transigio do pessoal produzem
efeitos a partir de 1 de Outubro de 1983.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de
19 de Maio de 1983.— Francisco José Pereira Bal-
semdo — Alipio Barrosa Pereira Dias — Jodo José
Fraiisto da Silva — Anténio Jorge de Figueiredo Lopes.

Promulgado em 8 de Junho de 1983.
Publique-se.

O Presidente da Repiblica, ANTONIO RAMALHO
EANES.
Referendado em 8 de Junho de 1983,

O Primeiro-Ministro, Francisco José Pereira Pinto
Balsemdao.
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MAPA |

Quadro transitério do pessoal docente
do Conservatério Nacional

Né

Cursos Designacdo S::ie; u:l:cro

lugares
. Professores de 1.* categoria D 7
Masica .......... { Professores de 2.* categoria E 50
Teatro ........... Professores ................... E 11
Danga ........... Professores ...............e... E 13
Cinema ......... | Professores ................... E 8
Educagdo pela | Professores .................. E 12

Arte. l
MAPA |1

Quadro transitério do pessoal docente
do Conservatério de Masica do Porto

Namero
Designagio Categoria de
lugares
ProfeSSOTES .....ovvvveeeeininirimernannneasnnes E 39
MAPA III

Quadro transitério do pessoal docente
do Instituto Gregoriano de Lisboa

Nimero
Designaciio Categoria de
lugares
ProfESSOreS «o.oovcvvereirneneaciiaeensansnenans E 8
MAPA 1V
Ouadro transitério do pessoal docente
do Conservatério de Misica da Madeira
Numero
Designugdo Categoria de
lugares
PrOFESSOTES  wevnovieieeneeaeareiaeannieenaanans E 10

MAPA V

Quadro transitério do pessoal docente
da Escola de Miisica de Calouste Gulbenkian

! Namero

Designacio Categoria de
lugares
ProfesSOres ......oeecceeeninvmraomrarrnaeanans E 12

MINISTERIOS DAS FINANCAS £ DO PLANO,
DOS ASSUNTOS SOCIAIS
E DA REFORMA ADMINISTRATIVA
Decreto do Governo n.° 50/83
de 1 de Julho

Mediante o presente diploma procede-se a uma
alteragdo, que urge, relativamente ao quadro de pes-
soal de direccdo e chefia da Santa Casa da Misericér-
dia de Lisboa.

Pretende-se dotar o referido quadro por forma
compativel com a dimensdo do Servigo de Acgdo
Social, face 2 importéncia e multiplicidade de acgdes
que este Servigo é chamado a desempenhar.

Procura-se, assim, possibilitar o adequado enqua-
dramento hierdrquico do Servigo de Acgdo Social, com
evidente interesse piblico, no que respeita 3 boa
administragio do respectivo orgamento anual, que
ascende a cerca de 1 milhéio de contos, e, bem assim,
no que toca 3 melhor gestdo do seu pessoal, de cerca
de mil unidades.

Acresce que o Servigo de Acgdo Social, pela activi-
dade que exerce e pela populagéo a que especialmente
se dirige, exige o conveniente controle da acgéo pro-
mocional que prossegue e da rentabilidade das avul-
tadas somas que despende.

Tenha-se ainda presente que o actual Servigo de
Acgao Social resultou da fusdo de 2 Servigos, o Servigo
de Assisténcia e o Servico Social, alteragdio que se
operou através do Decreto-Lei n.° 313/79, de 20 de
Agosto, ndo se tendo nessa data produzido a neces-
siria alteragdo do quadro de pessoal de direcgdio
e chefia na parte que diz respeito ao mesmo Servigo
de Acgdo Social. Cada um dos referidos Servigos dis-
punha de 1 lugar de chefe de divisdo, conforme o
Decreto n° 832/74, de 31 de Dezembro, tendo o
Servigo resultante ficado a dispor, ¢ inexplicavelmente,
de apenas 1 lugar de chefe de divisdo.

Importa, pois, € sem mais delongas, dotar conve-
nientemente o referido quadro de pessoal no que res-
peita ao Servigo de Acgdo Social.

Nos termos do n° 1 do artigo 3.° do Decreto-Lei
n°® 692/70, de 31 de Dezembro:

O Governo decreta, nos termos da alinea g) do
artigo 202.° da Constituigio, o seguinte:

Artigo 1.° O quadro de direcgdo e chefia da Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa, em vigor nesta data,
¢ acrescido de 1 lugar de director de servico, de 3
lugares de chefe de divisdo e de 1 lugar de chefe de
repartigdo, a afectar ao respectivo Servigo de Acgdo
Social.

Art. 2.° A regulamentagdo do Servigo de Acgd@io So-
cial da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa seré
estabelecida por portaria do ministro da tutela.

Francisco José Pereira Pinto Balsemdo — Alipio Bar-
rosa Pereira Dias — Luis Eduardo da Silva Barbosa —
Anténio Jorge de Figueiredo Lopes.

Assinado em 8 de Junho de 1983.

Publique-se.

O Presidente da Repiblica, ANTONIO RAMALHO
EANES.

Referendado em 8 de Junho de 1983.

O Primeiro-Ministro, Francisco José Pereira Pinto
Balsemdo.

MINISTERIC DA JUSTICA

Decreto-Lei n° 311/83
de 1 de Julho

Criado pelo Decreto-Lei n.° 104/80, de 10 de Maio,
o Gabinete de Gestdo Financeira do Ministério da
Justica e j&4 aprovado o respectivo diploma regula
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PREGO DESTE NUMERO —112$00

1 — A renovagho das assinaturas ou a aceitagho de novos assinantes
para qualquer das publicagd ficiais deverd ef .s¢ até ao final
do més de Janeiro, no que se refere As assinaturas anuais ou para as
do 1.° semestre, e até 31 de Julho, para as que corresponderem ao
2. semestre.

2 — Preco de pigina para venda avulso, 3$50; prego por linha de
andncio, 808.

3 — Para os novos assinantes do Didrio da Assembleia da Republica,
o perfodo da assinatura seré compreendido de Janeiro a Dezembro de
cada ano. Os nimeros publicados em Novembro ¢ Dezembro do ano
anterior que completam a legislatura serfio adquiridos ao prego de capa.

4 — Os prazos de reclamagSes de faltas do Didrio da Repiblica para
o continente ¢ regides auténomas ¢ estrangeiro sdio, respectivamente, de
30 ¢ 90 dias & data da sua publicaciio.

Toda a correspondincia, quer oficial, quer relativa a andincios o a agsinaturas de <Didrlo da Repdblicas ¢ do «Diirio da Assembleia da Repiblicas,

deve ser dirigida & administragke da Imprensa Naclonal-Casa da Moeds,

E. P, Rus de D. Francisco Manuel de Mslo, 5— 1092 Lishea Codex.

IMPRENSA NACIONAL-CASA DA MOEDA, E. P.

AVISO

Por ordem superior e para constar, comunica-se qug néo
serdo aceites quaisquer originals destinados ao «Didrio da
Republica» desde que ndo tragam aposta a competente
ordem de publicagho, assinada e autenticada com selo
branco.

SUMARIO

Assembleia da Repiblica:
Lei n.° 46/86: ,
fei de Bases do Sistema Educativo.

Ministério dos Negdcios Estrangeiros:
Portaria n.* 600/88:

Estabelece a constituigdo do mapa do pessoal assalariado
da Embaixada de Portugal em Luanda, com efeitos a
partir de 1 de Outubro de 1986.

Ministério da Agricultura, Pescas ¢ Alimentacio:
Decreto-Lel n.* 346/86:

Torna extensivo a glicose e ao xarope de glicose classifi-
cados na posigdo pautal 17.02, B, I, da Pauta dos Direi-
tos de Importacdo o regime previsto no Decreto-Lei
n.° 62/86, de 25 de Margo.

Ministério da Educacdo e Cultura:
Portaria n.* 601/86:

Autoriza o Instituto Politécnico de Viana do Castelo,
através da sua Escola Superior de Educagéio, a conferir
o grau de bacharel em Educagiio Pré-Escolar e o diploma
do curso de professores do ensino bésico nas variantes
de Portugués e Francés, Portugués e Inglés, Matemdtica
e Ciéncias da Natureza, Educag@o Visual, Educagédo Mu-
sical e Trabalhos Manuais e aprova os respectivos planos
de estudos.

Portaria n.° 602/86:

Autoriza a Escola Superior de Educagdo de Vila Real
a conferir os graus de bacharel em Educagfio Pré-Escolar
e em Ensino Primério e aprova os respectivos planos de
estudos.

Declaragdes:
De terem sido autorizadas transferéncias de verbas no
orgamento do Ministério no montante de 221 551 contos.
De terem sido autorizadas transfer@ncias de verbas no
or¢amento do Ministério no montante de 359 013 contos.

Nota.—Foi publicado um suplemento ao Didt0
da Repiiblica, n° 165, de 21 de Julho de 1986,
inserindo o seguinte:

Ministério da Agricultura, Pescas e Alimtm;io:‘
Portaria n.* 374-A/86:

Aplica a legislagio comunitéria relativa ao sector do ta-
baco em rama na campanha de 1986-1987.

ASSEMBLEIA DA REPUBLICA

Lei n.° 46/86
de 14 de Outubro

Lei de Bases do Sistema Educativo

A Assembleia da. Repiblica decreta, nos termos da
alinea d) do artigo 164.° e da alinea e) do artigo 167.°
da Constituigdo, o seguinte:

LEI DE BASES DO SISTEMA EDUCATIVO

CAPITULO 1

Ambito e principios

Artigo 1.°
(Ambito e definig#o)

1 — A presente lei estabelece o quadro geral do
sistema educativo.

2— O sistema educativo é o conjunto de meios
pelo qual se concretiza o direito & educagdo, que se
exprime pela garantia de uma permanente acgdo for-
mativa orientada para favorecer o desenvolvimento
global da personalidade, o progresso social € a demo-
cratizagdo da sociedade.

3 — O sistema educativo desenvolve-se segundo um
conjunto organizado de estruturas e de acgdes diver-
sificadas, por iniciativa e sob responsabilidade de di-
ferentes instituigoes e entidades publicas, particulares
€ cooperativas.

4 — O sistema educativo tem por &mbito geogra-
fico a totalidade do territério portugués — continente
e regides auténomas —, mas deve ter uma €Xpressao
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suficientemente flexivel e diversificada, de modo a
abranger a generalidade dos paises e dos locais em
que vivam comunidades de portugueses ou em que
se verifique acentuado interesse pelo desenvolvimento
e divulgagéo da cultura portuguesa.

5 — A coordenagdo da politica relativa ao sistema
educativo, independentemente das instituigdes que o
compdem, incumbe a8 um ministério especialmente
vocacionado para o efeito.

Artigo 2.°
(Principios gerais)

! — Todos os portugueses tém direito 3 educagio
¢ 2 cultura, nos termos da Constituicio da Repiiblica.

2 —E da especial responsabilidade do Estado pro-
mover a democratizagéo do ensino, garantindo o di-
reito a uma justa e efectiva igualdade de oportunidades
no acesso e-sucesso escolares,

3 — No acesso a educagio e na sua prética é garan-
tido a todos os portugueses o respeito pelo principio
da liberdade de aprender e de ensinar, com tolerincia

para com as escolhas possiveis, tendo em conta, de-

signadamente, os seguintes principios:

a) O Estado ndo pode atribuirse o direito de -

programar a educagdo e a cultura segundo
quaisquer directrizes filos6ficas, estéticas, po-
liticas, ideol6gicas ou religiosas;

b) O ensino piblico ndo serd confessional;

¢) E garantido o direito de criagio de escolas -

particulares e cooperativas.

4 — O sistema educativo responde 3s necessidades
resultantes da realidade social, contribuindo para o
desenvolvimento pleno e harmonioso da personalidade

dos individuos, incentivando a formagiéo de cidadaos -
livres, responsdveis, auténomos e soliddrios e valori-:

zando a dimensdo humana do trabalho.

5 — A educagio promove o desenvolvimento do
espirito democrético e pluralista, respeitador dos ou-
tros ¢ das suas ideias, aberto ao didlogo e 2 livre
troca de opinides, formando cidaddos capazes de jul-

garem com espirito critico e criativo o meio social em °
que se integram ¢ de se empenharem na sua transfor- -

magao progressiva.
Artigo 3.°
(Principios ‘organizativos)

O sistema educativo organiza-se de forma a:

a) Contribuir para a defesa da identidade nacio-'

nal e para o reforgo da fidelidade & matriz
histérica de Portugal, através da consciencia-
lizagdio relativamente ao patriménio cultural
do povo portugués, no quadro da tradigio
universalista europeia ¢ da crescente interde-
pendéncia e necessdria solidariedade entre to-
dos os povos do Mundo;

b) Contribuir para a realizagio do educando,
através do pleno desenvolvimento da perso-
nalidade, da formacéo do caracter e da cida-
dania, preparando-o para uma reflexdo cons-
ciente sobre os valores espirituais, estéticos,
morais e civicos e proporcionando-lhe um
equilibrado desenvolvimento fisico;

c) Assegurar a formagéio civica e moral dos jo-

vens;

d) Assegurar o direito a diferenga, mercé do res-
peito pelas personalidades e pelos projectos
individuais da existéncia, bem como da con-
siderag@o e valorizagio dos diferentes saberes
e culturas;

€) Desenvolver a capacidade para o trabalho e
proporcionar, com base numa sélida forma-
¢do geral, uma formagdo especifica para a
ocupagdo de um justo lugar na vida activa
que permita ao individuo prestar o seu con-
tributo ao progresso da sociedade em conso-
nincia com os seus interesses, capacidades
€ vocagao;

f) Contribuir para a realizagio pessoal e comu-
nitdria dos individuos, ndo s6 pela formagdo
para o sistema de ocupagdes socialmente tteis,
mas ainda pela préitica e aprendizagem da
utilizacéio criativa dos tempos livres;

8) Descentralizar, desconcentrar e diversificar as
estruturas e acgdes educativas, de modo a
proporcionar uma correcta adaptagdo s rea-
lidades, um elevado sentido de participagdo
das populagdes, uma adequada insercio no
meio comunitirio e nfveis de deciséio eficien-
tes;

h) Contribuir para a correcgdo das assimetrias
de desenvolvimento regional e local, devendo
incrementar em todas as regioes do Pais a
igualdade no acesso aos beneficios da edu-
cagdo, da cultura e da ciéncia;

i) Assegurar uma escolaridade de segunda opor-
tunidade aos que dela ndo usufrufram na
idade prépria, aos que procuram o sistema
educativo por razdes profissionais ou de pro-
mogéo cultural, devidas, nomeadamente, a ne-
cessidades de reconverséio ou aperfeicoamento
decorrentes da evolugdo dos conhecimentos
cientificos e tecnolégicos;

/) Assegurar a igualdade de oportunidade para
ambos os sexos, nomeadamente através das
préticas de coeducagdo e da orientagdo esco-
lar e profissional, e sensibilizar, para o efeito,
o conjunto dos intervenientes no processo edu-
cativo;

I} Contribuir para desenvolver o espirito e a pré-
tica democréticos, através da adopgdo de es-
truturas e processos participativos na defini-
¢do da politica educativa, na administragdo
e gestdo do sistema escolar ¢ na experiéncia .
pedagégica quotidiana, em que se integram
todos os intervenientes no processo educativo,
em especial os alunos, os docentes e as fami-
lias.

CAPITULO II
Organizagio do sistema educativo
Artigo 4.°

(Organizaciio geral do sistema educativo)

1 — O sistema educativo compreende a educagdo
pré-escolar, a educagio escolar e a educagiio extra-
-escolar.
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2 — A educagio préescolar, no seu aspecto for-
mativo, é complementar e ou supletiva da acgéo edu-
cativa da famflia, com a qual estabelece estreita coo-
peragéo.

3 — A educagio escolar compreende os ensinos
bésico, secundério e superior, integra modalidades es-
peciais e inclui actividades de ocupagéio de tempos
livres.

4 — A educagdio extra-escolar engloba actividades
de alfabetizagdo e de educagdo de base, de aperfei-
¢oamento e actualizagdo cultural e cientifica e a ini-
ciagdo, reconversio e aperfeicoamento profissional e
realiza-se num quadro aberto de iniciativas maltiplas,
de natureza formal e ndo formal.

SECCAO I
Educecio pré-escolar
Artigo 5.°
(Educagio pré-cscolar)

1 — Sio objectivos da educag@io pré-escolar:

a) Estimular as capacidades de cada crianga e
favorecer a sua formagao e o desenvolvimento
equilibrado de todas as suas potencialidades;

b) Contribuir para a estabilidade e seguranga
afectivas da crianga;

¢) Favorecer a observagdo ¢ a compreensdo do
meio natural e humano para melhor integra-
¢do e participagdo da crianga;

d) Desenvolver a formagido moral da crianga e o
sentido da responsabilidade, associado ao da
liberdade;

e) Fomentar a integracdo da crianga em grupos
sociais diversos, complementares da familia,
tendo em vista o desenvolvimento da socia-
bilidade;

) Desenvolver as capacidades de expressdo e
comunicagdo da crianga, assim como a ima-
ginagio criativa, € estimular a actividade 1d-
dica; .

g) Incutir habitos de higiene e de defesa da
satide pessoal e colectiva;

h) Proceder a despistagem de inadaptagdes, defi-
ciéncias ou precocidades e promover a melhor
orientacdo e encaminhamento da crianga.

2 — A prossecucio dos objectivos enunciados far-
se-4 de acordo com conteddos, métodos e técnicas
apropriados, tendo em conta a articulagdo com o meio
familiar.

3 — A educagdo pré-escolar destina-se as criangas
com idades compreendidas entre os 3 anos e a idade
de ingresso no ensino bésico.

4 — Incumbe ao Estado assegurar a existéncia de
uma rede de educagdo pré-escolar.

5 — A rede de educacdo pré-escolar é constituida
por instituicdes proprias, de iniciativa do poder cen-
tral, regional ou local e de outras entidades, colec-
tivas ou individuais, designadamente associagdes de
pais e de moradores, organiza¢des civicas e confessio-
nais, organizagbes sindicais e de empresa e institui-
¢Oes de solidariedade social. ‘

6 — O Estado deve apoiar as instituigoes de edu-
cagdo pré-escolar integradas na rede publica, subven-
cionando, pelo menos, uma parte dos seus custos de
funcionamento.

7 — Ao ministério responsével pela coordenagéo da
politica educativa compete definir as normas gerais da
educac@io pré-escolar, nomeadamente nos seus aspectos
pedagégico e técnico, e apoiar e fiscalizar o seu cum-
primento € aplicagao.

8 — A frequéncia da educagéo pré-escolar é facul-
tativa, no reconhecimento de que & famflia cabe um
papel essencial no processo da educagdo pré-escolar.

SECCAO II
Educacio escoler
SUBSECGAO I
Ensino bésico
Artigo 6.°
(Universalidade)

1 — O ensino bésico é universal, obrigatério e gra-
tuito e tem a duragdo de nove anos.

2 — Ingressam no ensino bésico as criangas que
completem 6 anos de idade até 15 de Setembro.

3 — As criangas que completem os 6 anos de idade
entre 16 de Setembro e 31 de Dezembro podem ingres-
sar no ensino bésico se tal for requerido pelo encar-
regado de educagdo, em termos a regulamentar.

4 — A obrigatoriedade de frequéncia do ensino bé-
sico termina aos 15 anos de idade.

5-— A gratuitidade no ensino bésico abrange pro-
pinas, taxas e emolumentos relacionados com a ma-
tricula, frequéncia e certificagdo, podendo ainda os
alunos dispor gratuitamente do uso de livros e material
escolar, bem como de transporte, alimentagéo ¢ alo-
jamento, quando necessirios.

Artigo 7.2
(Objectivos)

Séo objectivos do ensino bésico:

a) Assegurar uma formagéo geral comum a to-
dos os portugueses que lhes garanta a desco-
berta ¢ o desenvolvimento dos seus interes-
ses ¢ aptidoes, capacidade de raciocinio, me-
moria e espirito critico, criatividade, sentido
moral e sensibilidade estética, promovendo
a realizacdo individual em harmonia com os
valores da solidariedade social;

b) Assegurar que nesta formagao sejam equilibra-
damente inter-relacionados o saber e o saber
fazer, a teoria e a prética, a cultura escolar
e a cultura do quotidiano;

¢) Proporcionar o desenvolvimento fisico ¢ mo-
tor, valorizar as actividades manuais e pro-
mover a educagdo artistica, de modo a sen-
sibilizar pard as diversas formas de expressio
estética, detectando e estimulando aptidoes
nesses dominios;
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d) Proporcionar a aprendizagem de uma primeira
lingua estrangeira e a iniciagio de uma se-
gunda;

€) Proporcionar a aquisicio dos conhecimentos
basilares que permitam o prosseguimento de
estudos ou a insergiéio do aluno em esquemas
de formagdo profissional, bem como facilitar
a aquisi¢do e o desenvolvimento de métodos e
instrumentos de trabalho pessoal ¢ em grupo,
valorizando a dimensdo humana do trabalho;

f) Fomentar a consciéncia nacional aberta a
realidade concreta numa perspectiva de hu-
manismo universalista, de solidariedade o de
cooperagéo internacional;

8) Desenvolver o conhecimento e o apreco pelos
valores caracterfsticos da identidade, lingua,
histéria e cultura portuguesas;

h) Proporcionar aos alunos experiéncias que fa-
voregam a sua maturidade civica e sécio-afec-
tiva, criando neles atitudes e hébitos positivos
de relagio e cooperago, quer no plano dos
seus vinculos de familia, quer no da inten
vengdo consciente e responsivel na realidade
circundante;

i) Proporcionar a aquisicBo de atitudes autd-
nomas, visando a formag#o de cidaddos civi-
camente responséveis e democraticamente in-
tervenientes na vida comunitéria;

i) Assegurar as criangas com necessidades edu-
cativas especificas, devidas, designadamente,
a deficiéncias fisicas e mentais, condiges ade-
quadas ao seu desenvolvimento e pleno apro-
veitamento das suas capacidades;

[) Fomentar o gosto por uma constante actuali-
zagido de conhecimentos;

m) Participar no processo de informacée ¢ orien-
tagdo educacionais em colaboragdio com as
familias; ‘

n) Proporcionar, em liberdade de consciéncia, a
aquisicio de nogdes de educagdo civica e
moral;

0) Criar condigdes de promogdo do sucesso es-
colar e educativo a todos os alunos.

Artigo 8.°
(Organizacio)

1 — O ensino bésico compreende trés ciclos sequen-
ciais, sendo o 1.° de quatro anos, o 2.° de dois anos
¢ 0 3.° de trés anos, organizados nos seguintes termos:

a) No 1° ciclo, o ensino é globalizante, da res-
ponsabilidade do, um professor Gnico, que
pode ser coadjuvado em 4reas especializadas;

b) No 2.° ciclo, o ensino organiza-se por 4reas
interdisciplinares de formacéo bésica e desen-
volve-se predominantemente em regime de
professor por 4rea;

¢) No 3° ciclo, o ensino organiza-se
um plano curricular unificado, integrando
éreas vocacionais diversificadas, e desenvol-
ve-se em regime de um professor por disch-
plina ou grupo de disciplinas.

2—A articulaqioentreoeciclos obedece a uma se-
quencialidade progressiva, conferindo a cada ciclo
a fungio de completar, aprofundar e alargar o ciclo

anterior, numa perspectiva de unidade global Jdo en-
sino bésico.

3 — Os objectivos especificos de cada ciclo inte-
gram-se nos objectivos gerais do ensino bésico, nos
termos dos niimeros anteriores ¢ de acordo com o de-
senvolvimento etério correspondente, tendo em aten-
¢io as seguintes particularidades:

a) Para o 1.° ciclo, o desenvolvimento da lingua-
gem oral e a iniciagdo e progressivo domfnio
da leitura e da escrita, das nogles essen-
ciais da aritmética e do célculo, do meio
fisico e social, das expressSes pléstica, dram4-
tica, musical e motora;

b) Para o 2.° ciclo, a formagdo humanfstica, ar-
tistica, fisica, e desportiva, cientffica e tecno-
légica e a educagdo moral e cfvica, visando
habilitar oe alunos a assimilar e interpretar
critica e criativamente a informagdo, de modo
a possibilitar a aquisicio de métodos e ins-
trumentos de trabalho ¢ de conhecimento que
permitam o prosseguimento da sua formagdo,
numa perspectiva do desenvolvimento de ati-
tudes activas e conscientes perante a comu-
nidade e os seus problemas mais importantes;

c¢) Para o 3.° ciclo, a aquisi¢do sistemética e di-
ferenciada da cultura moderna, nas suas di-
mensGes humanfstica, literdria, artfstica, ffsica
e desportiva, cientifica e tecnol6gica, indis-
pensével ao ingresso na vida activa e ao
prosseguimento de estudos, bem como a orien-
tagdo escolar e profissional que faculte a
opsdo de formagdo subsequente ou de in-
sergdo na vida activa, com respeito pela rea-
lizagdo auténoma da pessoa humana.

4 — Em escolas especializadas do ensino bésico po-
dem ser reforgadas componentes de ensino artistico
ou de educagdo fisica e desportiva, sem prejuizo da
formagdo bésica.

5 — A conclusdo com aproveitamento do ensino b4-
sico confere o direito & atribuicdo de um diploma,
devendo igualmente ser certificado o aproveitamento
de qualquer ano ou ciclo, quando solicitado.

SUBSECGAO 11
Ensine secundirie
Artigo 9.°
(Objectivos)

O ensino secundério tem por objectivos:

a) Assegurar o desenvolvimento do raciocinio,
da reflexdo e da curiosidade cientffica e o
aprofundamento dos elementos fundamentais
de uma cultura humanfstica, artistica, cien-
tifica e técnica que constituam suporte cogni-
tivo e metodolégico apropriado para o even-
tual prosseguimento de estudos e¢ para a
inserciio na vida activa;

b) Facultar aos jovens conhecimentos necessérios
a4 compreenséo das manifestacdes estéticas e
culturais e possibilitar o aperfeicoamento da
sua expressao artistica;
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¢) Fomentar a aquisicio e aplicagiio de um sa-
ber cada vez mais ap assente no
estudo, na reflexdo critica, na observagdo ¢
na experimentacgo;

d) Formar, a partir da realidade concreta da vida
regional e nacional, ¢ no aprego pelos valo-
res permanentes da sociedade, em geral, ¢ da
cultura portuguesa, em particular, jovens in-
teressados na resolugio dos problemas do
Pafs e sensibilizados para os problemas da
comunidade internacional;

¢) Facultar contactos e experiéncias com o mundo
do trabalho, fortalecendo os mecanismos de
aproximagdo entre a escola, a vida activa e
a comunidade e dinamizando a fungéo ino-
vadora e interventora da escola;

) Favorecer a orientagio e formagéio profissio-
nal dos jovens, através da preparacio técnica
e tecnolégica, com vista a entrada no mundo
do trabalho;

g) Criar hébitos de trabalho, individual ¢ em
grupo, ¢ favorecer o desenvolvimento de ati-
tudes de reflexdo metédica, de abertura de es-
pirito, de sensibilidade e de disponibilidade
e adaptacio & mudanga.

Artigo 10°
(Organizacio)

1 — Tém acesso a qualquer curso do ensino secun-
dério os que completarem com aproveitamento o en-
sino bésico.

2 — Os cursos do ensino secundério tém a duragdo
de trés anos.

3 — O ensino secundério organiza-se segundo for-
mas diferenciadas, contemplando a existéncia de cur-
sos predominantemente orientados para a vida activa
ou para o prosseguimento de estudos, contendo todas
elas componentes de formagéio de sentido técnico, tec-
nolégico e profissionalizante ¢ de lingua e cultura
portuguesas adequadas & natureza dos diversos cursos.

4 — E garantida a permeabilidade entre os cursos
predominantemente orientados para a vida activa e os
cursos predominantemente orientados para o pros-
seguimento de estudos.

5— A conclusio com aproveitamento do ensino
secunddrio confere direito 2 atribuicio de um di-
ploma, que certificard a formacdo adquirida e, nos
casos dos cursos predominantemente orientados para
a vida activa, a qualificaciio obtida para efeitos do exer-
cicio de actividades profissionais determinadas.

6 — No ensino secundério cada professor € respon-
sével, em principio, por uma s6 disciplina.

7 — Podem ser criados estabelecimentos especiali-
zados destinados ao ensino e prética de cursos de na-
tureza técnica e tecnolégica ou de indole artistica.

SUBSECCAO III
Ensine swperior
Artigo 11.°

(Ambito ¢ objectivos)

1 — O ensino superior compreende o ensino uni-
versitdrio ¢ o ensino politécnico.

2 — Sio objectivos do ensino superior:

a) Estimular a criagio cultural e o desenvolvi-
mento do espirito cientifico ¢ do pensamento
reflexivo;

b) Formar diplomados nas diferentes éreas de
conhecimento, aptog para a insergdo em sec-
tores profissionais e para a participagdo no
desenvolvimento da sociedade portuguesa, €
colaborar na sua formacgéo continua;

¢) Incentivar o trabalho de pesquisa e investiga-
¢do cientffica, visando o desenvolvimento ds
ciéncia e da tecnologia e a criagéo e difuséo
da cultura, e, desse modo, desenvolver o en-
tt;ndimento do homem e do meio em que
vive;

d) Promover a divulgagdo de conhecimentos cul-
turais, cientificos ¢ técnicos que constituem
patriménio da humanidade e comunicar o sa-
ber através do ensino, de publicagbes ou de
outras formas de comunicagéo;

e) Suscitar o desejo permanente de aperfeigoa-
mento cultural e profissional e possibilitar
a correspondente concretizagéo, integrando
os conhecimentos que vdo sendo adquiridos
numa estrutura intelectual sistematizadora do
conhecimento de cada geragéo;

f) Estimular o conhecimento dos problemas do
mundo de hoje, em particular os nacionais e
regionais, prestar servigos especializados &
comunidade e estabelecer com esta uma rela-
¢éo de reciprocidade;

g) Continuar a formag@o cultural e profissional
dos cidaddos pela promogéo de formas ade-
quadas de extenséo cultural.

3 — O ensino universitério visa assegurar uma s6-
lida preparagéo cientifica e cultural e proporcionar uma
formagio técnica que habilite para o exercicio de
actividades profissionais e culturais e fomente o de-
senvolvimento das capacidades de concepgio, de ino-
vaciio e de andlise critica.

4 — O ensino politécnico visa proporcionar uma
sélida formagdo cultural e técnica de nivel superior,
desenvolver a capacidade de inovacdo ¢ de anélise
critica ¢ ministrar conhecimentos cientificos de in-
dole tedrica e prética e as suas aplicagdes com vista
a0 exercicio de actividades profissionais.

Artigo 12°
(Acess0)

{ — Tém acesso a0 ensino superior:

a) Os individuos habilitados com um curso se-
cundério, ou equivalente, que, cumulativa-
mente, facam prova de capacidade para a sua
frequéncia;

b) Os individuos maiores de 25 anos que, n#o
possuindo aquela habilitagio, fagam prova
especialmente adequada de capacidade para
a sua frequéncia.

2 — A prova ou provas de capacidade referidas no
nGmero anterior séo de &mbito nacional e especificas
para cada curso ou grupo de cursos afins.
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3 — O acesso a cada curso do ensino superior deve
ter em conta as necessidades em quadros qualificados
¢ a elevagdo do nivel educativo, cultural e cientifico
do Pafs, podendo ainda ser condicionado pela neces-
sidade de garantir a qualidade do ensino.

4 — O Estado deve criar as condigdes que garan-
tam aos cidaddos a possibilidade de frequentar o en-
sino superior, de forma a impedir os efeitos discri-
minat6rios decorrentes das desigualdades econémicas
e regionais ou de desvantagens sociais prévias.

Artigo 13.°
(Graus ¢ diplomas)

1 — No ensino superior sdo conferidos os seguintes
graus:

a) Bacharel;
b) Licenciado;
¢) Mestre;

d) Doutor.

2 — No ensino superior podem ainda ser atribuf-
dos diplomas de estudos superiores especializados,
bem como outros certificados € diplomas para cursos
de pequena duragdo.

3 — No ensino universitério sao conferidos os graus
de licenciado, mestre e doutor e siio atribuidos outros
certificados e diplomas, sem prejuizo do disposto na
alinea b) do n° 1 do artigo 31.° :

4 — No ensino politécnico é conferido 0. grau de
bacharel e sio atribuidos diplomas de estudos supe-
riores especializados, bem como outros certificados e
diplomas para cursos de pequena duragdo.

5 — Tém acesso aos cursos de estudos superiores
especializados os individuos habilitados com o grau
de bacharel ou licenciado. ' S

6 — O diploma de estudos superiores especializados
¢ equivalente ao grau de licenciado para efeitos pro-
fissionais e académicos. .

7— Os cursos de estudos superiores especializados
do ensino politécnico que formem um conjunto coe-
rente com um curso de bacharelato precedente po-
dem conduzir & obtengao do grau de licenciado.

8 — O ensino universitério € o ensino politécnico
séio articulados entre si pelo reconhecimento miituo
do valor da formagdo e competéncias adquiridés em
cada unidade e ainda através de um sistema de cré-
ditos baseado na analise dos planos de estudo.

9 — A duragio dos cursos superiores que conferem
graus deve ser regulamentada de forma a garantir o
nivel cientifico da formag#o adquirida.

Artigo 14°
(Estabelecimentos)

1 — O ensino universitirio realiza-se em universi-
dades e em escolas universitérias ndo integradas.

2 — O ensino politécnico realiza-se em escolas su-
periores especializadas nos dominios da tecnologia,
das artes ¢ da educacgdo, entre outros,

3 — As universidades podem ser constituidas por
escolas, institutos ou faculdades diferenciados e ou
por departamentos ou outras unidades, podendo ainda
integrar escolas superiores do ensino politécnico.

4 — As escolas superiores do ensino politécnico
podem ser associadas em unidades mais amplas, com
designagOes vdrias, segundo critérios de interesse regio-
nal ¢ ou de natureza das escolas.

Artigo 15°
(Investigagdo cientifica)

1 — O Estado deve assegurar as condigSes mate-
riais e culturais de criagdo e investigagio cientificas.

2 — Nas institui¢des de ensino superior serdo cria-
das as condigdes para a promogio da investigagdo cien-
tifica e para a realizagdo de actividades de investigagdo
e desenvolvimento. ’

3 — A investigacdo cientifica no ensino superior
deve ter em conta os objectivos predominantes da
instituicio em que se insere, sem prejuizo da sua
perspectivagio em fun¢do do progresso, do saber
e da resolugdo dos problemas postos pelo desenvol-
vimento social, econémico e cultural do Pais.

4 — Devem garantir-se as condigdes de publica¢do
dos trabalhos cientificos e facilitarse a divulgagio
dos novos conhecimentos e perspectivas do pensa-
mento cientifico, dos avangos tecnolégicos e da cria-
¢do cultural.

5 — Compete ao Estado incentivar a colaboragio
entre as entidades pdblicas, privadas e cooperativas
no sentido de fomentar o desenvolvimento da ciéncia.
da tecnologia e da cultura, tendo particularmente em
vista os interesses da colectividade.

SUBSECCAO 1V
Modalidades especisis de sducacio eacolar
Artigo 16.°
(Modalidades)

1 — Constituem modalidades especiais de educa-
¢do escolar:

a) A educagio especial;

b) A formagio profissional;

¢) O ensino recorrente de adultos;
d) O ensino a distancia;

e) O ensino portugués no estrangeiro.

2—Cada uma destas modalidades é parte inte-
grante da educagdo escolar, mas rege-se por disposi-
¢Oes especiais.

Artigo 17.°
(Ambito ¢ objectlvos da educagio especial)

1 — A educagéo especial visa a recuperagio e in-
tegragio sécio-educativas dos individuos com neces-
sidades educativas especificas devidas a deficiéncias
fisicas e mentais. .

2 — A educagdo especial integra actividades dirigi-
das ags educandos e acgdes dirigidas as familias, aos
educadores e &s comunidades.

3 — No ambito dos objectivos do sistema educativo,
tm geral, assumem relevo na educagéo especial:

a) O desenvolvimento das potencialidades fisicas
¢ intelectuais;
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b) A ajuda na aquisicio da estabilidade emo-
cional;

¢) O desenvolvimento das possibilidades de co-
municagao; .

d) A reducdo das limitagdes provocadas pela defi-
ciéncia;

e) O apoio na inser¢do familiar, escolar ¢ social
de criangas ¢ jovens deficientes;

f) O desenvolvimento da independéncia a todos
os niveis em que se possa processar;

g) A preparagio para uma adequada formagédo
profissional e integragdo na vida activa.,

Artigo 18.°
(Organizaciio da educagio especial)

1 — A educagdo especial organiza-se preferencial-
mente segundo modelos diversificados de integragdo
em estabelecimentos regulares de ensino, tendo cm
conta as necessidades de atendimento especifico, € com
apoios de educadores especializados.

2 — A educagdo especial processar-se-4 também em
instituicdes especificas quando comprovadamenie ©
exijam o tipo e o grau de deficiéncia do educando.

3 — Sdo também organizadas formas de educagdo
especial visando a integragao profissional do defi-
ciente.

4 — A escolaridade bésica para criangas ¢ jovens
deficientes deve ter curriculos e programas devida-
mente adaptados as caracteristicas de cada tipo e grau
de deficiéncia, assim como formas de avaliagdo ade-
quadas as dificuldades especificas.

5 — Incumbe ao Estado promover e apoiar a edu-
cagdo especial para deficientes.

6 — As iniciativas de educagdo especial podem
pertencer ao poder central, regional ou local ou a ou-
tras entidades colectivas, designadamente associagdes
de pais e de moradores, organizagdes civicas ¢ con-
fessionais, organizagdes sindicais e de empresa e ins-
tituicoes de solidariedade social.

7 — Ao ministério responsédvel pela coordenagdo da

politica educativa compete definir as normas gerais da
educagdo especial, nomeadamente nos seus aspectos
pedagégicos e técnicos, e apoiar e fiscalizar o seu cum-
primento ¢ aplicagao.

8 — Ao Estado cabe promover, a nivel nacional,
acghes que visem o esclarecimento, a prevengdo e o
tratamento precoce da deficiéncia.

Artigo 19.°
(Formagio profissional)

1 — A formagdo profissional, para além de com-
plementar a preparagdo para a vida activa iniciada no
ensino bésico, visa uma integra¢do dinémica no
mundo do trabalho pela aquisi¢cdo de conhecimentos
e de competéncias profissionais, por forma a respon-
der 3s necessidades nacionais de desenvolvimento
e a evolugdo tecnoldgica.

2 —Tém acesso 2 formagdo profissional:

a) Os que tenham concluido a escolaridade obri-
gatdria;

b) Os que ndo concluiram a escolaridade obri-
gatéria até a idade limite desta;

¢) Os trabalhadores que pretendam o aperfei-
¢oamento ou a reconversdo profissionais.

3 — A formagio profissional estrutura-se segundo
um modelo institucional e pedagégico suficientemente
flexivel que permita integrar os alunos com nfveis
de formagdo e caracteristicas diferenciados.

4 — A formagio profissional estrutura-se por forma
a desenvolver acgdes de:

a) Iniciacdo profissional;

b) Qualificagdo profissional;

¢) Aperfeigoamento profissional;
d) Reconversdo profissional.

5— A organiza¢gdo dos cursos de formacdo pro-
fissional deve adequar-se as necessidades conjunturais
nacionais ¢ regionais de emprego, podendo integrar
moédulos de duragdo varidvel e combindveis entre si,
com vista & obteng@o de niveis profissionais sucessiva-
mente mais elevados.

6 — O funcionamento dos cursos ¢ médulos pode
ser realizado segundo formas institucionais diver-
sificadas, designadamente:

a) Utilizagdo de escolas de ensino bésico e secun-
dério;

b) Protocolos com empresas e autarquias;

¢) Apoios a instituiches e iniciativas estatais €
ndo estatais;

d) Dinamizacdo de acghes comunitérias e de ser-
vigos & comunidade;

e) Criacdo de instituighes especfficas.

7 — A conclusio com aproveitamento de um mé-
dulo ou curso de formagio profissional confere di-
reito A atribui¢do da correspondente certificag@o.

8 — Serdo estabelecidos processos que favoregcam a
recorréncia € a progressdo no sistema de educagio
escolar dos que completarem cursos de formagio pro-
fissional.

Artigo 20.°
(Ensino recorrente de adultos)

] — Para os individuos que j4 nd3o se encontram
na idade normal de frequéncia dos ensinos bésico e
secunddrio é organizado um ensino recorrente.

2 — Este ensino é também destinado aos individuos
que ndo tiveram oportunidade de se enquadrar no sis-
tema de educagdo escolar na idade normal de formagao,
tendo em especial atengdo a eliminagdo do analfabe-
tismo.

3 — Tém acesso a esta modalidade de ensino os indi-
viduos:

a) Ao nivel do ensino bésico, a partir dos 15 anos:

b) Ao nivel do ensino secundério, a partir dos
18 anos.

4 — Este ensino atribui os mesmos diplomas e cer-
tificados que os conferidos pelo ensino regular, sendo
as formas de acesso e os planos e métodos de estudos
organizados de modo distinto, tendo em conta os gru-
pos etérios a que se destinam, a experiéncia de vida
entretanto adquirida e o nivel de conhecimentos de-
monstrados.

5 — A formagdo profissional referida no artigo an-
terior pode ser também organizada de forma recorrente.
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Artigo 21.°
(Ensino a disthncia)

1 — O ensino a distincia, mediante o recurso aos
multimedia e s novas tecnologias da informagéo, cons-
titui ndo s6 uma forma complementar do ensino regular,
mas pode constituir também uma modalidade alterna-
tiva da educag@o escolar.

2 — O ensino a distincia terf particular incidéncia
na educagéo recorrente e na formagdo contfnua de pro-
fessores.

3 — Dentro da modalidade de ensino a distincia
situa-se a universidade aberta.

Artigo 22.°
(Ensino portugués no estrangeiro)

1 — O Estado promoverd a divulgacio e o estudo
da lingua e da cultura portuguesas no estrangeiro me-
diante acgdes e meios diversificados que visem, nomea-
damente, a sua inclusio nos planos curriculares de
outros pafses e a criagdo ¢ a manutengiio de leitorados
de portugués, sob orientacfio de professores portugue-
ses, em universidades estrangeiras.

2 — Seré incentivada a criagio de escolas portugue-
sas nos pafses de lfngua oficial portuguesa e junto das
comunidades de emigrantes portugueses.

3 — O ensino da lingua e da cultura portuguesas aos
trabalhadores emigrantes e seus filhos serd assegurado
através de cursos e actividades promovidos nos pafses
de imigracéo em regime de integragiio ou de comple-
mentaridade relativamente aos respectivos sistemas
educativos.

4 — Serdo incentivadas e apoiadas pelo Estado as
iniciativas de associagdes de portugueses e as de enti-
dades estrangeiras, piblicas e privadas, que contri-
buam para a prossecugdo dos objectivos enunciados
neste artigo.

SECCAO III
Educaclio extra-escolar

Artigo 23.°

(Educaghio extra-cscolar)

1 — A educagéio extra-escolar tem como objectivo
permitir a cada individuo aumentar os seus conheci-
mentos e desenvolver as suas potencialidades, em
complemento da formagdo escolar ou em suprimento
da sua caréncia.

2 — A educacgio extra-escolar integra-se numa pers-
pectiva de educagio permanente e visa a globalidade
¢ a continuidade da acgdo educativa.

3 — Sdo vectores fundamentais da educagéio extra-
-escolar:

@) Eliminar o analfabetismo literal e¢ funcional;

b) Contribuir para a efectiva igualdade de opor-
tunidades educativas e profissionais dos que
ndo frequentaram o sistema regular do ensino
ou o abandonaram precocemente, designada-
mente através da alfabetizaclio e da educagio
de base de adultos;

c) Favorecer atitudes de solidariedade social e
de participagiio na vida da comunidade;

d) Preparar para o emprego, mediante acgBes de
reconvers#o ¢ de aperfeicoamento profissionais,
o0s adultos cujas qualificagSes ou treino profis-
sional se tornem inadequados face ao desen-
volvimento tecnolégico;

€) Desenvolver as aptiddes tecnolégicas e o saber
técnico que permitam ao adulto adaptar-se
2 vida contemporfinea;

) Assegurar a ocupagdo criativa dos tempos li-
vres de jovens ¢ adultos com actividades de
natureza cultural.

4 — As actividades de educag@o extra-escolar podem
realizar-se em estruturas de extenséio cultural do siste-
ma escolar, ou em sistemas abertos, com recurso a
meios de comunicag#o social e a tecnologias educativas
especificas e adequadas.

5 — Compete ao Estado promover a realizagio de
actividades extra-escolares e apoiar as que, neste domi-
nio, sejam da iniciativa das autarquias, associagtes
culturais e recreativas, associagdes de pais, associagdes
de estudantes e organismos juvenis, associagbes de
educagiio popular, organizacdes sindicais e comissdes
de trabalhadores, organizagbes civicas e confessionals
€ outras,

6— O Estado, para além de atender & dimensio
educativa da programacéo televisiva e radiof6nica em
geral, assegura a existéncia e funcionamento da rédio
¢ da televisio educativas, numa perspectiva de plura-
lidade de programas, cobrindo tempos disrios de emis-
sio suficientemente alargados e em horérios diversifi-
cados.

CAPITULO 111
Apoios ¢ complementos educativos

Artigo 24.°
(Promogio do sucesso cscolar)

1 — Sdo estabelecidas e desenvolvidas actividades
e medidas de apoio e complemento educativos visando
contribuir para a igualdade de oportunidades de acesso
e sucesso escolar.

2 — Os apoios e complementos educativos séo apli-
cados prioritariamente na escolaridade obrigatéria.

Artigo 25°
(Apoios a aluncs com necessidades cscolares especificas)

Nos estabelecimentos de ensino bésico € assegurada
a existéncia de actividades de acompanhamento e com-
plemento pedagégicos, de modo positivamente diferen-
ciado, a alunos com necessidades escolares especificas.

Artigo 26.°
(Apolopdwlédeocwbnwlomom

O apoio a0 desenvolvimento psicolégico dos alunos
e 2 sua orientagio escolar e profissional, bem como o
apoio psi ico ds actividades educativas e ao
sistema de relagbes da comunidade escolar, sio reali-
zados por servigos de psicologia e orientagdo escolar
profissional inseridos em estruturas regionais escolares.
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Artigo 27.°
(Acgio social escolar)

1 — Sdo desenvolvidos, no 8mbito da educagéo pré-
-escolar ¢ da educagdio escolar, servigos de acgéo social
escolar, concretizados através da aplicagéo de critérios
de discriminagiio positiva que visem & compensacio
social e educativa dos alunos economicamente mais
carenciados.

2 — Os servigos de acgdo social escolar s&o tradu-
zidos por um conjunto diversificado de acgGes, em que
avultam a comparticipacio em refeicGes, servicos de
cantina, transportes, alojamento, manuais ¢ material
escolar, e pela concesséio de bolsas de estudo.

Artigo 28.°
(Apolo de satide escolar)

Seré realizado o acompanhamento do saudével cres-
cimento e desenvolvimento dos alunos, o qual é asse-
gurado, em principio, por servigos especializados dos
centros comunitérios de satide em articulagio com as
estruturas escolares.

Artigo 29.°
(Apoio a trabalhadores-estudantes)

Aos trabalhadores-estudantes serd proporcionado um
regime especial de estudos que tenha em consideragio
a sua situagéo de trabalhadores e de estudantes e que
lhes permita a aquisicio de conhecimentos, a progres-
80 no sistema do ensino e a criagdo de oportunidades
de formacdo profissional adequadas & sua valorizagéio

CAPITULO IV

Recursos humanos
Artigo 30.°

(Principios geeais sobre a formacio de educadores
¢ professores)

1 —A formagio de educadores e professores
assenta nos seguintes principios:

a) Formagdo inicial de nivel superior, propor-
cionando aos educadores e professores de to-
dos os niveis de educagdo e ensino a infor-
magéo, 08 métodos e as técnicas cientificos ¢
pedagégicos de base, bem como a formacg#o
pessoal e social adequadas ao exercicio de
fungéo;

b) Formagéo continua que complemente e actua-
lize a formagdo inicial numa perspectiva de
educacéio permanente;

¢) Formagéo flexivel que permita a reconverséo
e mobilidade dos educadores e professores dos
diferentes niveis de educagiio e ensino, no-
meadamente o necesséric complemento de
formagéio profissional;

d) Formagéo integrada quer no plano da pre-
paragéo cientifico-pedagfgica quer no da ar-
ticulagéio tebrico-préitica;

) Formagiio assente em préticas metodolégicas
afins das que o educador e o professor vierem
a utilizar na prética pedagdgica;

f) Formagéio que, em referéncia a realidade so-
cial, estimule uma atitude simultaneamente
critica e actuante;

g) Formagdo que favorega e estimule a inova-
¢do e a investigagdo, nomeadamente em re-
lagdo com a actividade educativa;

h) Formagdo participada que conduza a uma
prética reflexiva e continuada de auto-infor-
magio e auto-aprendizagem.

2 — A orientagdo e as actividades pedagégicas na
educagiio préescolar sdo asseguradas por educadores
de inféncia, sendo a docéncia em todos os niveis e
ciclos de ensino assegurada por professores detento-
res de diploma que certifique a formagdo profissional
especifica com que se encontram devidamente habi-
litados para o efeito.

Artigo 31.°

(Formagio inicial de educadores de inféncia
¢ de professores dos cnsinos bésico e secundiério)

1 — Os educadores de infiincia e os docentes dos
ensinos bésico e secundério adquirem qualificagdo
profissional em cursos especificos destinados a respec-
tiva formagdo, de acordo com as necessidades cur-
riculares do respectivo nivel de educagdo e ensino,
em escolas superiores de educagdo ou em universi-
dades que disponham de unidades de formagdo pré-
prias para o efeito, nos termos a seguir definidos:

a) A formagio dos educadores de inféncia e dos
professores do 1.° ¢ 2.° ciclos do ensino b4-
sico realiza-se em escolas superiores de edu-
cagao;

b) A formagdo dos educadores e dos professores
referidos na alinea anterior pode ainda ser rea-
lizada em universidades, as quais, para o
efeito, atribuem os mesmos diplomas que os
das escolas superiores de educagio;

¢) A formagio de professores do 3.° ciclo do
ensino bésico e de professores do ensino se-
cundério realiza-se em universidades.

2 — A formagio dos professores de disciplinas
de natureza profissional, vocacional ou artistica dos
ensinos bdsico ou secunddrio adquire-se em cursos
profissionais adequados, que se ministram em escolas
superiores, complementados por uma formagdo pe-
dagégica.

3 — Podem também adquirir qualificagdo profis-
sional para professores do 3.° ciclo do ensino bésico
¢ para professores do ensino secundrio os licenciados
que, tendo as habilitagdes cientificas requeridas para
o acesso a profissionalizagio no ensino, obtenham a
necessdria formagéio pedagégica em curso adequado.

4 — Os cursos de formagdo de professores do 2.
¢ 3.2 ciclos do ensino bésico ¢ de professores do en-
sino secundério serdo cursos de licenciatura.

5-—0Os cursos de licenciatura para formagio de
professores do 2.° ciclo do ensino bésico realizados
nas escolas superiores de educagio organizam-se nos
termos do n.° 7 do artigo 13.°
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6 — As escolas superiores de educagdo e as insti- .

tuigdes universitirias podem celebrar convénios entre
si para a formagio de educadores e professores.

Artigo 32.°
(Qualificacio para professor do eusino superior)

1 — Adquirem qualificagio para a docéncia no
ensino superior os habilitados com os graus de dou-
tor ou de mestre, bem como os licenciados que tenham
prestado provas de aptiddo pedagdgica e capacidade
cientffica, podendo ainda exercer a docéncia outras
individualidades reconhecidamente qualificadas.

2 — Podem coadjuvar na docéncia do ensino su-
perior os individuos habilitados com o grau de licen-
ciado ou equivalente.

Artigo 33.°
(Qualificagio para outras fungSes educativas)

1 — Adquirem qualificacio para a docéncia em
educag@o especial os educadores de infancia e os pro-
fessores do ensino bésico e secunddrio com prética
de educagdo ou de ensino regular ou especial que
obtenham aproveitamento em cursos especialmente
vocacionados para o efeito realizados em escolas su-
periores que disponham de recursos préprios nesse
dominio.

2 —Nas instituicdes de formagido referidas no
n.° 1 do artigo 31.° podem ainda ser ministrados cur-
sos especializados de administracio e inspeccdo es-
colares, de animagdo sécio-cultural, de educagio de
base de adultos e outros necessérios ao desenvolvi-
mento do sistema educativo.

3 —Sa@o qualificados para o exercicio das activi-
dades de apoio educativo os individuos habilitados
com formagao superior adequada.

Artigo 34.°
(Pessoal auxilisr de educagiio)

O pessoal auxiliar de educacdo deve possuir como
habilitagdo minima o ensino bésico ou equivalente,
devendo ser-lhe proporcionada uma formagio com-
plementar adequada.

Artigo 35.°
(Formagiio continua)

1 — A todos os educadores, professores e outros
profissionais da educagio € reconhecido o direito 2
formagdo continua.

2 — A formagdo contfnua deve ser suficientemente
diversificada, de modo a assegurar o compiemento,
aprofundamento e actualizagfio de conhecimentos e de
competéncias profissionais, bem como a possibilitar
a mobilidade e a progressiio na carreira.

3 — A formacéo contfnua € assegurada predomi-
nantemente pelas respectivas instituiches de forma-
¢do inicial, em estreita cooperagio com os estabeleci-
mentos onde os educadores e professores trabalham.

4 — Serdio atribuidos aos docentes perfodos espe-
cialmente destinados a2 formac@o continua, os quais
poderdo revestir a forma de anos sabdticos. .

Artigo 36.°

(Principios gerais das carreirss de pesscal docente
.’aummam)

1—O0s educadores, professores e outros profis-
sionais da educag@o t&m direito a retribuicio e cat-
reira compatfveis com as suas habilitagSes e respon-
sabilidades profissionais, sociais e culturais.

2-— A progressio na carreira deve estar ligada 2
avaliagdo de toda a actividade desenvolvida, indivi-
dualmente ou em grupo, na instituico educativa, no
plano da educagéio e do ensino ¢ da prestagiio de ou-
tros servicos & comunidade, bem como 3s qualificagdes
profissionais, pedagégicas e cientfficas.

3 — Aos educadores, professores e outros profis-
sionais da educagdo € reconhecido o direito de re-
curso das decisdes da avaliagio referida no ndmero
anterior.

CAPITULO V
Recursos materiais
Artigo 37.°
(Rede escolar)

1 — Compete ao Estado criar uma rede de estabe-
lecimentos piblicos de educagéio e ensino que cubra
as necessidades de toda a populag@o.

2 — 0O planeamento da rede de estabelecimentos
escolares deve contribuir para a eliminagio de de-
sigualdades e assimetrias locais e regionais, por forma
a assegurar a igualdade de oportunidades de educagéio
¢ ensino a todas as criangas e jovens.

Artigo 38.°
(Regionalizaciio)

O planeamento e reorganizagio da rede escolar,
assim como a construgio e manutengdo dos edificios
escolares e seu equipamento, devem assentar numa
politica de regionalizag@io efectiva, com definigéio clara
das compet€ncias dos intervenientes, que, para o efeito,
devem contar com 0s recursos necessérios.

Artigo 39.°
(Edificios escolares)

1 — Os edificios escolares devem ser plancados na
éptica de um equipamento integrado e ter suficiente
flexibilidade para permitir, sempre que possfvel, a sua
utilizagio em diferentes actividades da comunidade
¢ a sua adaptagiio em fungdo das alteragdes dos dife-
rentes niveis de ensino, dos curriculos ¢ métodos edu-
cativos.

2 — A estrutura dos edificios escolares deve ter em
conta, para além das actividades escolares, o desen-
volvimento de actividades de ocupagio de tempos
livies ¢ o envolvimento da escola em actividades

ex res.

3 — A densidade da rede ¢ as dimensdes dos edi-
ficios escolares devem ser ajustadas ds caracterfsticas
e necessidades regionsis e A capacidade de acolhi-
mento de um némero equilibrado de alunos, de forma
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a garantir as condigbes de uma boa prética pedagéd-
gica e a realizacio de uma verdadeira comunidade
escolar. '

4 — Na concepgiio dos edificios e na escolha do
equipamento devem ser tidas em conta as necessida-
des especiais dos deficientes.

5 — A gestdo dos espagos deve obedecer ao impe-
rativo de, também por esta via, se contribuir para o
sucesso educativo e escolar dos alunos.

Artigo 40.°
(Estabelecimentos de educacdio ¢ de ensino)

1 — A educacio pré-escolar realiza-se em unida-
des distintas ou inclufdas em unidades escolares onde
também seja ministrado o 1.° ciclo do ensino bdsico
ou ainda em edificios onde se realizem outras activi-
dades sociais, nomeadamente de educacgio extra-es-
colar.

2 — O ensino bésico é realizado em estabelecimen-
tos com tipologias diversas que abarcam a totalidade
ou parte dos ciclos que o constituem, podendo, por
necessidade de racionalizagdo de recursos, ser ainda
realizado neles o ensino secundério.

3 — O ensino secundério realiza-se em escolas sec-
cunddrias pluricurriculares, sem prejuizo de, relati-
vamente a certas matérias, se poder recorrer & utiliza-
¢io de instalacBes de entidades privadas ou de outras
entidades ptblicas nd#o responséveis pela rede de
ensino ptblico para a realizagio de aulas ou outras
accdes de ensino e formagéo.

4 — A rede escolar do ensino secundério deve ser
organizada de modo que em cada regido se garanta
a maior diversidade possivel de cursos, tendo em conta
os interesses locais ou regionais.

5 — O ensino secundério deve ser predominante-
mente realizado em estabelecimentos distintos, po-
dendo, com o objectivo de racionalizagio dos res-
pectivos recursos, ser af realizados ciclos do ensino
bésico, especialmente o 3.° -

6 — As diversas unidades que integram a mesma
instituicdo de ensino superior podem dispersar-se geo-
graficamente, em funcdo da sua adequagéio s neces-
sidades de desenvolvimento da regiio em que se in-
serem.

7 — A flexibilidade da utilizagio dos edificios pre-
vista neste artigo em caso algum se podera concretizar
em colisdo com o n.° 3 do artigo anterior.

Artigo 41°
(Recursos oducativos)

1 — Constituem recursos educativos todos os meios
materiais utilizados para conveniente realizagio da
actividade educativa.

2 —Sdo recursos educativos privilegiados, a exi-
girem especial atengéo:

a) Os manuais escolares;

b) As bibliotecas ¢ mediatecas escolares;

¢) Os equipamentos laboratoriais e oficinais;

d) Os equipamentos para educagéo fisica e des-

portos;
e) Os equipamentos para educacdo musical e
plastica; ;

) Os centros regionais de recursos educativos.

3 — Para o apoio ¢ complementaridade dos recur-
sos educativos existentes nas escolas ¢ ainda com o
objectivo de racionalizar o uso dos meios disponfveis
serd incentivada a criaglio de centros regionais que dis-
ponham de recursos apropriados e de meios que per-
mitam criar outros, de acordo com as necessidades de
inovacéio educativa.

Artigo 42.°
(Financiamento da educagho)

1 — A educaciio serd considerada, na elaboragdo do
Plano e do Orgamento do Estado, como uma.das
prioridades nacionais.

2 — As verbas destinadas & educagdo devem ser
distribuidas em fungéio das prioridades estratégicas do
desenvolvimento do sistema educativo.

CAPITULO VI
Administracio do sistema educativo
Artigo 43.°
(Principios gerais)

1 — A administra¢dio e gestio do sistema educativo
devem assegurar o pleno respeito pelas regras de de-
mocraticidade e de participagdo que visem a conse-
cugdo de objectivos pedagbgicos e educativos, nomea-
damente no dominio da formag#o social e civica.

2 — O sistema educativo deve ser dotado de estru-
turas administrativas de &mbito nacional, regional
auténomo, regional e local, que assegurem a sua in-
terligacio com a comunidade mediante adequados
graus de participagdo dos professores, dos alunos, das
familias, das autarquias, de entidades representativas
das actividades sociais, econémicas e culturais e ainda
de instituicdes de carécter cientifico.

3 — Para os efeitos do nimero anterior serdo adop-
tadas orgénicas e formas de descentralizagio e de des-
concentragao dos servigos, cabendo ao Estado, atra-
vés do ministério responsdvel pela coordenagdo da
polftica educativa, garantir a necessdria eficdcia e uni-
dade de acgéo.

Artigo 44.°
(Niveis de administragiio)

1 — Leis especiais regulamentardo a delimitagdo
e articulagio de competéncias entre os diferentes ni-
veis de administracdo, tendo em atengdo que seréo da
responsabilidade da administragdo central, designada-
mente, as fungdes de:

a) Concepgiio, planeamento e defini¢do norma-
tiva do sistema educativo, com vista a asse-
gurar o seu sentido de unidade e de ade-
quagdo aos objectivos de &ambito nacional;

b) Coordenagiio global e avaliagio da execugdo
das medidas da politica educativa a desenvol-

ver de forma descentralizada ou desconcen-
trada;
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¢) Inspecglio e tutela, em geral, com vista, de-
signadamente, a garantir a necesséria quali-
dade do ensino;

d) Definicdo dos critérios gerais de implantagéo
da rede escolar, da tipologia das escolas e seu
apetrechamento, bem como das normas pe-
dagégicas a que deve obedecer & comstrucéo
de ediffcios escolares;

e) Garantia da qualidade pedagégica e técnica
dos vérios meios did4cticos, incluindo os ma-
nuais escolares.

2 — A nivel regional, e com o objectivo de integrar,
coordenar ¢ acompanhar a actividade educativa, seré
criado em cada regido um departamento regional de
educagéo, em termos a regulamentar por decreto-lei.

Artigo 45°

(Administragio ¢ gestlio dos estabelecimentos
de:!uw;iocendno)

1 — O funcionamento dos estabelecimentos de edu-
cacdo e ensino, nos diferentes niveis, orienta-se por
uma perspectiva de integragio comunitéria, sendo,
nesse sentido, favorecida a fixagfio local dos respec-
tivos docentes.

2 —Em cada estabelecimento ou grupo de estabe-
lecimentos de educagfio e ensino a administragio e
gestdo orientam-se por principios de democraticidade
¢ de participagéo de todos os implicados no processo
educativo, tendo em atengio as caracterfsticas espe-
cfficas de cada nivel de educagiio e ensino.

3 — Na administragio e gestdio dos estabelecimentos
de educagdo e ensino devem prevalecer critérios de
natureza pedagégica e cientffica sobre critérios de
natureza administrativa.

4 — A direcgiio de cada estabelecimento ou grupo
de estabelecimentos dos ensinos bésico e secundério é
assegurada por Orgdos préprios, para os quais sdo
democraticamente eleitos os representantes de profes-
sores, alunos e pessoal nfio docente, ¢ apoiada por 6r-
gidos consultivos e por servigos ializados, num e
noutro caso segundo modalidades a regulamentar para
cada nivel de ensino.

5 — A participagiio dos alunos nos 6rgiios referidos
g‘?ﬁnﬁmem anterior circunscreve-se a0 ensino secun-

o. .
6 — A direcg@o de todos os estabelecimentos de en-
sino superior orienta-se pelos princfpios de democra-
ticidade e representatividade e de participagdo comu-
nitéria.

7 — Os estabelecimentos de énsino superior gozam
de autonomia cientifica, pedagégica e administrativa.

8 — As universidades gozam ainda de autonomia
ﬁn;:ceira, sem prejufzo da acglio fiscalizadora do Es-
tado.

9 — A autonomia dos estabelecimentos de ensino
superior serd compatibilizada com a insergiio destes
no desenvolvimento da regido ¢ do Pafs.

Artigo 46°
(Conselho Nacional de Educahio)

E institufdo o Conselho Nacional de Educagdo,
com fungdes consultivas, sem prejufzo das compe-

téncias proprias dos 6rgios de soberania, para efeitos
de participacio das vérias forgas sociais, culturais e
econémicas na procura de consensos alargados relati-
vamente & politica educativa, em termos a regular

por lei.
CAPITULO VII
Desenvolvimento ¢ avaliagio do sistema educativo
Artigo 47.°
(Descavolvimento curricular)

1 — A organizag@o curricular da educacio escolar
terd em conta a promogdo de uma equilibrada harmo-
nia, nos planos horizontal e vertical, entre 0s niveis
de desenvolvimento fisico e motor, cognitivo, afectivo,
estético, social ¢ moral dos alunocs.

2 — Os planos curriculares do ensino bésico inclui-
rdo em todos os ciclos e de forma adequada uma érea
de formagdo pessoal e social, que pode ter como com-
ponentes a educagfio ecolbgica, a educagéo do consu-
midor, a educagio familiar, a educagiio sexual, a
prevengdo de acidentes, a educagiio para a salde, a
educacéo para a participago nas instituigSes, servigos
cfvicos e outros do mesmo ambito.

3 — Os planos curriculares dos ensinos bésico e
secundério integram ainda o ensino da moral ¢ da
religiio catélica, a titulo facultativo, no respeito dos
principios constitucionais da separacio das igrejas
e do Estado e da n#o confessionalidade do ensino
ptblico.

4 — Os planos curriculares do ensino bésico devem
ser estabelecidos & escala nacional, sem prejuizo da
existéncia de contetidos flexiveis integrando compo-
nentes regionais.

5 —Os planos curriculares do ensino secundério
terio uma estrutura de &mbito nacional, podendo as
suas componentes apresentar caracteristicas de {ndole
regional e local, justificadas nomeadamente pelas con-
digbes sécio-econémicas e pelas necessidades em pes-
soal qualificado.

6 — Os planos curriculares do ensino superior res-
peitam a cada uma das instituicdes de ensino que
ministram os respectivos cursos estabelecidos, ou a
estabelecer, de acordo com as necessidades nacionais
€ regionais € com uma perspectiva de planeamento
integrado da respectiva rede.

7 — O ensino-aprendizagem da lingua materna deve
ser estruturado de forma que todas as outras compo-
nentes curriculares dos ensinos bésico e secundério
contribuam dc forma sistemftica para o desenvolvi-
mento das capacidades do aluno ao nivel da com-
preensdo e produgdo de enunciados orais e escritos
em portugués.

Artigo 48.°
(Ocupacio dos tempos Hvres ¢ desporto escolar)

1 — As actividades curriculares dos diferentes niveis
de ensino devem ser complementadas por acgdes orien-
tadas para a formagiéio integral e a realizagdo pessoal
dos educandos no sentido da utilizagio criativa e
formativa dos seus tempos livres.

2 — Estas actividades de complemento curricular
visam, nomeadamente, o enriquecimento cultural e
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civico, a educagdo fisica e desportiva, a educagéo
artistica ¢ a insergdo dos educandos na comunidade.

3 — As actividades de complemento curricular
podem ter dmbito nacional, regional ou local e, nos
dois ultimos casos, ser da iniciativa de cada escola
ou grupo de escolas.

4 — As actividades de ocupagdo dos tempos livres
devem valorizar a participagdo e o envolvimento das

criangas e dos jovens na sua organizagio, desenvolvi-

mento e avaliagéo.

5 — O desporto escolar visa especificamente a pro-

mogio da satide e condigio fisica, a aquisigio de
hébitos e condutas motoras e o entendimento do des-
porto como factor de cultura, estimulando sentimentos
de solidariedade, cooperagdo, autonomia e criatividade,
devendo ser fomentada a sua gestdo pelos estudantes
praticantes, salvaguardando-se a orientagdo por pro-
fissionais qualificados.

Artigo 49.°
(Avalisgio do sistema educativo)

1 — O sistema educativo deve ser objecto de ava-
liagdo continuada, que deve ter em conta 08 aspectos
educativos ¢ pedagdgicos, psicolégicos e sociol6gicos,
organizacionais, econémicos e financeiros ¢ ainda os
de natureza politico-administrativa e cultural.

2 — Esta avaliagio incide, em especial, sobre o de-
senvolvimento, regulamentagio e aplicagdo da pre-
sente lei.

Artigo 50.°
(Investigacio em educacio)

A investigacdo em educacio destina-se a avaliar e
interpretar cientificamente a actividade desenvolvida
no sistema educativo, devendo ser incentivada, nomea-
damente, nas instituicdes de ensino superior que pos-
suam centros ou departamentos de ciéncias da edu-
cacdo, sem prejuizo da criagdo de centros auténomos
especializados neste dominio.

Artigo 51.°
(Estatisticas da educagio)

1 — As estatisticas da educacgdo séo instrumento
fundamental para a avaliagio e o planeamento do
sistema educativo, devendo ser organizadas de modo
a garantir a sua realizagdo em tempo oportuno e de
forma universal.

2 — Para este efeito devem ser estabelecidas as
normas gerais ¢ definidas as entidades responséveis
pela recolha, tratamento e difusdio das estatfsticas da
educacéo.

Artigo 52.°
(Estruturas de apoio)

1 — O Governo criard estruturas adequadas que
assegurem e apoiem actividades de desenvolvimento
curricular, de fomento da inovagéo e de avaliagio do
sistema e das actividades educativas.

2 — Estas estruturas devem desenvolver a sua acti-
vidade em articulagéio com as escolas e com as institui-
cOes de investigagio em educagio e de formagdo de

professores.
Artigo 53.°

(Inspecglio escolar)

A inspecgiio escolar goza de autonomia no exercicio
da sua actividade e tem como funcdo avaliar e fisca-
Jizar a realizagdo da educagdo escolar, tendo em vista
a prossecugiio dos fins e objectivos estabelecidos na
presente lei e demais legislagio complementar.

CAPITULO VIII
Ensino particular ¢ cooperativo
Artigo 54.°
(Especificidade)

1 — B reconhecido pelo Estado o valor do ensino
icular e cooperativo, como uma expresséo concreta
da liberdade de aprender e ensinar e do direito da
famflia a orientar a educagéio dos filhos.
2 — O ensino particular e cooperativo rege-se¢ por
legislagiio € estatuto préprios, que devem subordinar-se
ao disposto na presente lei.

Artigo 55.°
(Articulagho com a rede escolar)

1 — Os estabelecimentos do ensino particular e coo-
perativo que se enquadrem nos princfpios gerais, finali-
dades, estruturas e objectivos do sistema educativo
sdo considerados parte integrante da rede escolar.

2 — No alargamento ou no ajustamento da rede
o Estado teré também em consideracio as iniciativas
¢ os estabelecimentos particulares e cooperativos, numa
perspectiva de racionalizagio de meios, de aproveita-
mento de recursos e de garantia de qualidade.

Artigo 56.°
(Funcionamento de estabelecimentos ¢ cursos)

1 — As instituicbes de ensino particular e coopera-
tivo podem, no exercicio da liberdade de ensinar e
aprender, seguir os planos curriculares e contedidos
programéticos do ensino a cargo do Estado ou adoptar
planos e programas préprios, salvaguardadas as disposi-
¢3es constantes do n.° 1 do artigo anterior.

2 — Quando o ensino particular e cooperativo adop-
tar planos ¢ programas proprios, o seu reconhecimen-
to oficial ¢ concedido caso a caso, mediante avaliagéo
positiva resultante da anlise dos respectivos curriculos
¢ das condigdes pedagégicas da realizagdio do ensino,
segundo normas a estabelecer por decreto-lei.

3 — A autorizagiio para a criagéo e funcionamento
de instituigBes e cursos de ensino superior particular
e cooperativo, bem como a aprovagdo dos respectivos
planos de estudos e o reconhecimento oficial dos corres-
pondentes diplomas, faz-se, caso a caso, por decreto-lei.
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Artigo 57°
(Pesscal docente)

1 — A docéncia nos estabelecimentos de ensino par-
ticular e cooperativo integrados na rede escolar requer,
para cada nivel de educagdo e ensino, a qualificagao
académica e a formagfio profissional estabelecidas na
presente lei.

2— O Estado pode apoiar a formagfio continua
dos docentes em exercicio nos estabelecimentos de
ensino particular ¢ cooperativo que se integram na
rede escolar, :

Artigo 58.°
(Intervenciio do Estado)

1— O Estado fiscaliza ¢ apoia pedagégica e tec-
nicamente o ensino particular € cooperativo.

2 — O Estado apoia financeiramente as iniciativas
e os estabelecimentos de ensino particular e cooperativo
quando, no desempenho efectivo de uma fungiio de
interesse piblico, se integrem no plano de desenvolvi-
mento da educagéio, fiscalizando a aplicagio das verbas
ooncedidas.

CAPITULO IX
Disposi¢des finais ¢ transitérias

Artigo 59.°
(Desenvolvimento da lei)

1 — O Governo faré publicar no prazo de um ano,
sob a forma de decreto-lei, a legislagio complementar
necessdria para o desenvolvimento da presente lei
que contemple, designadamente, os seguintes domfnios:

a) Gratuitidade da escolaridade obrigatéria;

b) Formacgéo de pessoal docente;

c) Carreiras de pessoal docente e de outros profis-
sionais da educacéo;

d) Administragéo e gestio escolares;

€) Planos curriculares dos ensinos bdsico e secun-
dério;

) Formagdo profissional;

8) Ensino recorrente de adultos;

h) Ensino a disténcia;

i) Ensino portugués no estrangeiro;

j) Apoios e complementos educativos;

I) Ensino particular € cooperativo;

m) Educacgio fisica e desporto escolar;

n) Educagdo artfstica. -

2 — Quando as matérias referidas no nimero ante-
rior j& constarem de lei da Assembleia da Repdblica,
deverd o Governo, em igual prazo, apresentar as neces-
sérias propostas de lei.

3 — O Conselho Nacional de Educagio deve acom-
panhar a aplicaciio e o desenvolvimento do disposto
na presente lei.

Artigo 60.°
(Plano de descavolvimento do sistema educativo)

O Governo, no prazo de dois anos, deve elaborar e
apresentar, para aprovacdo na Assembleia da Repii-

blica, um plano de desenvolvimento do sistema educa-
tivo, com um horizonte temporal a médio prazo e li-
mite no ano 2000, que assegure a realizagdo fascada
da presente lei e demais legislagdo complementar.

Artigo 61.°
(Regime de transigio)

O regime de transi¢ao do sistema actual para o pre-
visto na presente lei constaré de disposi¢des regulamen-
tares a publicar em tempo ttil pelo Governo, nao
podendo professores, alunos e pessoal ndo docento
ser afectados nos direitos adquiridos.

Artigo 62.°
(Disposicbes transitérias)

1 — Serdo tomadas medidas no sentido de dotar o8
ensinos basico e secundédrio com docentes habilitados
profissionalmente, mediante modelos de formacéo ini-
cial conformes com o disposto na presente lei, de forma
a tornar desnecessdria a muito curto prazo a contrata-
¢80 em regime permanente de professores sem habilita-
¢do profissional.

2 — Sera organizado um sistema de profissionaliza-
¢d0 em exercicio para os docentes devidamente habili-
tados actualmente em exercicio ou que venham a ingres-
sar no ensino, de modo a garantir-lhes uma formagdo
profissional equivalente & ministrada nas instituigoes
de formacao inicial para os respectivos niveis de ensino.

3 — Na determinacdo dos contingentes a estabelecer
para os cursos de formagéo inicial de professores a en-
tidade competente deve ter em consideragio a relagdo
entre o niimero de professores habilitados j4 em exer-
cicio ¢ a previsdo de vagas disponiveis no termo de um
periodo transitério de cinco anos.

4 — Enquanto ndo forem criadas as regides admi-
nistrativas, as competéncias e o &mbito geogréfico dos
departamentos regionais de educacdo referidos no
n.° 2 do artigo 44.° serdo definidos por decreto-lei, a
publicar no prazo de um ano.

5 — O Governo elaborard um plano de emergéncia
de construgdo e recuperagdo de edificios escolares e
seu apetrechamento, no sentido de serem satisfeitas as
necessidades da rede escolar, com prioridade para o en-
sino bésico.

6 — No 1.° ciclo do ensino bésico as fun¢des dos
actuais directores de distrito escolar e dos delegados
escolares sdo exclusivamente de natureza administra-
tiva.

Artigo 63.°
(DisposipSes finais)

1 — As disposi¢Ses relativas & duragiio da escolari-
dade obrigatéria aplicam-se aos alunos que se inscre-
verem no 1.° ano do ensino bésico no ano lectivo de
19871988 e para 08 que o fizerem nos anos lectivos
subsequentes.

2 —— Lei especial determinard as fungdes de admi-
nistragao e apoio educativos que cabem aos municipios.

3 — O Governo- deve definir por decreto-lei o siste-
ma de equivaléncia entre os estudos, graus ¢ diplomas
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do sistema educativo portugués e os de outros pafses,
bem como as condigdes em que os alunos do ensino
superior podem frequentar em instituigdes congéneres
estrangeiras parte dos seus cursos, assim como 0s cri-
térios de determinagdo das unidades de crédito trans-
feriveis.

4 — Devem ser criadas condigdes que facilitem aos
jovens regressados a Portugal filhos de emigrantes a
sua integragdo no sistema educativo.

Artigo 64.°

(Norma revogatéria)

E revogada toda a legislagdo que contrarie o dispos-
to na presente lei.

Aprovada em 24 de Julho de 1986.

O Presidente da Assembleia da Republica, Fernando
Monteiro do Amaral.

Promulgada em Guimardes em 23 de Setem-
bro de 1986.

Publique-se.
O Presidente da Reptblica, MARIO SOARES.
Referendada em 30 de Setembro de 1986.

O Primeiro-Ministro, Anibal Anténio Cavaco Silva.

MINISTERIO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIROS

Direcgdo-Geral do Pessoal

Portaria n.° 600/86
de 14 de Outubro

Manda o Governo da Repiblica Portuguesa, pelo
Ministro dos Negécios Estrangeiros, nos termos do
§ 1.° do artigo 158.° do Regulamento do Ministério
dos Negdcios Estrangeiros, com a nova redacgdo dada
pelo Decreto n.° 433/72, de 3 de Novembro, que o
mapa do pessoal assalariado da Embaixada de Portu-
gal em Luanda, com efeitos a partir de 1 de Outubro
de 1986, passe a ser o seguinte:

Embaixada de Portugal em Luanda:

Um chanceler;

Um secretirio de 1.2 classe;
Dois secretarios de 2.2 classe;
Trés escriturdrios-dactilégrafos;
Um consultor médico.

Uma telefonista;

Dois motoristas;

Dois porteiros;

Um zelador;

Trés guardas;

Um continuo;

Um jardineiro;

Trés auxiliares de servigos.

Ministério dos Negdcios Estrangeiros.
Assinada em 12 de Setembro de 1986.

O Ministro dos Negdcios Estrangelros Pedro José
Rodrigues Pires de Miranda.

MINISTERIO DA AGRICULTURA, PESCAS
E AllMENTAl}lO

Decreto-Lei n.° 346/86
de 14 de Outubro

De acordo com o Regulamento CEE n® 2730/75
do Conselho, de 29 de Outubro de 1975, a glicose
e o xarope de glicose contendo em peso, no estado
seco, 99 % ou mais de produto puro deverdo ser sub-
metidos a0 mesmo regime de importagdo que a glicose
com menor grau de pureza. As razdes determinantes
deste procedimento sao transponiveis para a situagao
portuguesa.

Assim:

O Governo decreta, nos termos da alinea ¢) do n.° 1
do artigo 201.° da Constitui¢do, o seguinte:

Artigo 1.° O regime previsto no Decreto-Lei n.° 62/
86, de 25 de Margo, para a glicose e o xarope de gli-
cose classificados na posi¢do pautal 17.02, B, II, da
Pauta dos Direitos de Importagdo é extensivel a gli-
cose e ao xarope de glicose classificados na posigao
pautal 17.02, B, I, da mesma Pauta.

Art. 2° Este diploma produz efeitos a partir de 1
de Margo de 1986.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de 11
de Setembro de 1986.— Anibal Antdnio Cavaco
Silva — Miguel José Ribeiro Cadilhe — Alvaro Roque
de Pinho Bissaia Barreto — Fernando Augusto dos
Santos Martins.

Promulgado em Guimardes em 23 de Setem-
bro de 1986.

Publique-se
O Presidente da Repﬁblica, MARIO SOARES.
Referendado em 30 de Setembro de 1986.

O Primeiro-Ministro, Anibal Anténio Cavaco Silva.

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

Portaria n.° 601/86
de 14 de Outubro

Sob proposta das comissdes instaladoras do Insti-
tuto Politécnico de Viana do Castelo e da sua Escola
Superior de Educagéo;

Considerando o disposto no Decreto-Lei n.° 59/86,
de 21 de Margo, e o disposto no Despacho n.° 78/
MEC/86, de 3 de Abril, publicado no Didrio da
Republica, 22 série, de 15 de Abril de 1986;

Tendo em ateng¢do o disposto na Portaria n.°
86, de 8 de Julho:

Ao abrigo do disposto no artigo 4.° do Decreto-
-Lei n.° 303/80, de 16 de Agosto, e do disposto no

352/
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

Decreto-Lei n.° 344/90
de 2 de Novembro

A educacdo artistica tem-se processado em Portugal,
desde hd vérias décadas, de forma reconhecidamente
insuficiente, incompativel com a situagdo vigente na
maioria dos paises europeus. A extrema complexidade
intrinseca desta drea da educagdo ¢ a sua sempre pro-
blemaética inser¢do e articulagdo no sistema geral de en-
sino, a par da natureza muito especializada deste do-
minio, que, além disso, exige sempre meios
apropriados, particularmente ao nivel das infra-
-estruturas e dos equipamentos, sdo alguns dos facto-
res que explicam este estado de coisas.

Acresce que a margem de subjectividade inerente &
apreciagdo das préticas artisticas ndo facilita uma vi-
sdo desapaixonada dos problemas e das metodologias
mais correctas e eficazes para os abordar e resolver.
Nio é por acaso que, nesta matéria, as polémicas e as
divergéncias, se ndo mesmo oposigdes radicais de opi-
nido, tém sido tdo frequentes e parecem tdo inconci-
lidveis.

Por outro lado, a progressiva democratiza¢do do en-
sino, o incremento da divulgagdo dos bens culturais ¢
a proliferagio e desenvolvimento das artes provocaram
nos ultimos anos uma verdadeira exploragdo das ape-
téncias e das necessidades neste campo, em consonan-
cia com a multiplicacdio e diversificacdo de perspecti-
vas para a actividade artistica, seja em termos de
criagcdo, de interpretagdo, de produgdo, de difusdo ou
de fruigdo.

Criaram-se, assim, responsabilidades governativas
prementes num vasto dominio que abarca desde a for-
magdo geral até A formagdo profissional especializada,
tanto de artistas como de investigadores, implicando a
concepgdo e a execugdo de uma politica sistematizada
de enquadramento, apoio, estimulo e inovagdo, bem
como de desenvolvimento da investigagdo no dominio
das ciéncias das artes ¢ do estudo cientifico das diver-
sas actividades artisticas.

Pelas razdes referidas, a educagdo artistica ndo mais
se compadece com medidas pontuais ou remédios sec-
toriais: a sua resolugdo passa pela reestruturagio glo-
bal e completa de todo o sistema, iniciando-se por ai
a construgdo gradual de um novo sistema articulado,
que contemplarad todas as modalidades consideradas
neste dominio, a saber: musica, danga, teatro, cinema,
4udio-visual e artes plasticas.

Assim, a intervencdo neste dominio comegara ao ni-
vel de um diploma quadro que define apenas os gran-
des principios, estruturas e linhas gerais que enforma-
rdo todo o sistema cuja implantagdo ora arranca,
remetendo-se para legislagio subsequente o desenvol-
vimento do quadro geral respeitante a cada uma das
areas consideradas. Tal legislagdo organizar-se-a sob a
forma de diplomas regulamentadores para cada drea,
que terdo em atengdo as respectivas especificidades e
condicionantes proprias, algumas das quais implicardo
porventura adaptacdes particulares de alguns aspectos
do presente diploma.

O Governo tem consciéncia de que a educagdo ar-
tistica é parte integrante e imprescindivel da formacao
global e equilibrada da pessoa, independentemente do

destino profissional que venha a ter. A formagdo esté-
tica e a educagdo da sensibilidade assumem-se, por isso,
como elevada prioridade da reforma educativa em curso
e do vasto movimento de restituicio 4 escola protu-
guesa de um rosto humano. Este diploma teve em conta
o aproveitamento e maximizacdo dos recursos ja exis-
tentes e contempla, no cumprimento do preceituado na
Lei de Bases do Sistema Educativo, a educacdo artis-
tica nas suas multiplas vertentes: genérica, vocacional,
em modalidades especiais e extra-escolar.

No longo processo de preparagdo do presente di-
ploma verificou-se uma participa¢do alargada dos sec-
tores interessados, assim como a oportuna audi¢do do
Conselho Nacional de Educagéo.

Assim:

No desenvolvimento do regime juridico estabelecido
pela Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro, e nos termos
da alinea ¢) do n.° 1 do artigo 201.° da Constituigdo,
o Governo decreta o seguinte:

CAPITULO 1

Principios gerais

Artigo 1.°

Ambito

1 — O presente diploma estabelece as bases gerais da
organizagdo da educagdo artistica pré-escolar, escolar
e extra-escolar, desenvolvendo os principios contidos na
Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro — Lei de Bases do
Sistema Educativo.

2 — Entende-se por educacgdo artistica a que se re-
fere, nomeadamente, as seguintes dreas:

q) Musica;

b) Danga;

¢) Teatro;

d) Cinema e audio-visual;
e) Artes plasticas.

Artigo 2.°

Objectivos

Sdo objectivos da educagdo artistica:

a) Estimular e desenvolver as diferentes formas de
comunicagdo e expressdo artistica, bem como
a imaginacdo criativa, integrando-as de forma
a assegurar um desenvolvimento sensorial, mo-
tor e afectivo equilibrado;

b) Promover o conhecimento das diversas lingua-
gens artisticas e proporcionar um conjunto va-
riado de experiéncias nestas dreas, de modo a
estender o dmbito da formagdo global;

¢) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a
capacidade critica;

d) Fomentar praticas artisticas individuais e de
grupo, visando a compreensio das suas lingua-
gens e o estimulo a criatividade, bem como o
apoio a ocupagdo criativa de tempos livres com
actividades de natureza artistica;

e) Detectar aptiddes especificas em alguma érea
artistica;
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J) Proporcionar formacgéo artistica especializada,
a nivel vocacional e profissional, destinada, de-
signadamente, a executantes, criadores e pro-
fissionais dos ramos artisticos, por forma a per-
mitir a obten¢do de elevado nivel técnico,
artistico e cultural;

&) Desenvolver o ensino e a investigacdo nas 4reas
das diferentes ciéncias das artes;

k) Formar docentes para todos os ramos e graus
do ensino artistico, bem como animadores cul-
turais, criticos, gestores e promotores artisticos.

Artigo 3.°

Educacdo artistica genérica

A educagio artistica processa-se genericamente em to-
dos os niveis de ensino como componente da forma-
¢do geral dos alunos.

Artigo 4.°

Vias de educagiio artistica

I — Para além da educagio genérica, a educacgio ar-
tistica processa-se ainda de acordo com as seguintes
vias:

a) Educagido artistica vocacional;
b) Educagio artistica em modalidades especiais;
¢) Educagdo artistica extra-escolar.

2 — A escolha das vias da educacdo artistica deve
obedecer a vontade e as capacidades dos alunos.

3 — As diferentes vias da educagdo artistica podem,
ainda que enquadradas em diferentes niveis de ensino,
ser ministradas num mesmo estabelecimento de ensino,
desde que este reuna os requisitos definidos no presente
diploma e a rentabilizagdo dos recursos existentes o
aconselhe.

Artigo 5.°

Especificidades curriculares

1 — Os curriculos para cada uma das vias da edu-
cacdo artistica devem considerar a possibilidade de. reo-
rientagdo dos alunos de uma via para outra, quando
for esta a sua opg¢do e a mesma se revele conveniente,
atendendo ao imperativo da racionalizagdo dos re-
Cursos.

2 — Os curriculos referidos no nimero anterior de-
vem ser concebidos de modo a poder integrar apoios
e contribuigdes das novas técnicas e tecnologias, no-
meadamente a informatica.

Artigo 6.°

Alunos excepcionalmente dotados

1 — Na organizagio dos curriculos para a educacgao
artistica deve ser considerada a possibilidade de exis-
téncia de alunos excepcionalmente dotados em deter-
minada drea artistica, independentemente do aprovei-
tamento na drea da formagdo geral.

2 — Os docentes da educagdo pré-escolar e do en-
sino bdsico que detectarem em determinados alunos ap-
tidées ou talentos especificos para uma determinada
drea artistica devem dar conhecimento do facto aos seus
superiores hierdrquicos e aos pais ou encarregados de

educagdo dos alunos em causa, com vista ao encami-
nhamento destes para a via de educacdo artistica que
se revele mais adequada.

3 — Os alunos referidos no numero anterior, quando
sejam reconhecidamente precoces em determinada drea
artistica e ndo detenham as habilita¢bes académicas de
ingresso no ensino superior, podem, a titulo excepcio-
nal, frequentar este nivel de ensino.

4 — Aos alunos nas condigdes do nimero anterior
¢ somente ministrada a formagdo pratica e tedrico-
-prética nas areas artisticas em causa, sendo-lhes con-
ferido o respectivo diploma académico ou profissional
apenas quando concluam a correspondente formagéo
curricular completa, sem prejuizo da possibilidade de
atribuicdo de certificado da formagao pratica para efei-
tos profissionais e de transferéncia ou prosseguimento
de estudos.

5 — Aos alunos excepcionalmente dotados podem ser
concedidas, por forma a promover o desenvolvimento
das suas aptiddes, as seguintes formas de apoio:

a) Regime especial de emprego e de desempenho
profissional;

b) Regime especial no dmbito da fungdo publica;

¢) Apoio financeiro a respectiva preparacio, de-
signadamente através de atribui¢Ses de bolsas
de estudo;

d) Reinser¢do profissional;

€) Seguro escolar de natureza adequada a educa-
¢do artistica, vocacional ou profissional.

6 — Para efeitos de dispensa da prestacdo de sevico
efectivo normal, correspondente a segunda fase das
obrigacdes militares, pode o Ministro da Educacdo, re-
conhecendo o superior interesse nacional das activida-
des desenvolvidas pelos cidadidos considerados excep-
cionalmente dotados, propor ao Ministro da Defesa
Nacional a referida dispensa.

CAPITULO 11
Organizacio
SECCAO 1
Educagao artistica genérica

Artigo 7.°

Defini¢iao

Entende-se por educagdo artistica genérica a que se
destina a todos os cidaddos, independentemente das
suas aptidGes ou talentos especificos nalguma area,
sendo considerada parte integrante indispensavel da
educagdo geral.

Artigo 8.°

Estabelecimentos de educacio ou ensino

A educagdo artistica genérica ministra-se nos seguin-
tes estabelecimentos de educac¢do ou ensino:

a@) Na educagdo pré-escolar, em jardins-de-
-infancia;

b) Nos ensinos basico e secundario, em escolas de
ensino regular;

¢) No ensino superior, em escolas superiores de
ensino politécnico e em universidades.



4524

DIARIO DA REPUBLICA — I SERIE

N.° 253 — 2-11-1990

Artigo 9.°

Curriculos

1 — A educagdo artistica genérica ¢ ministrada quer
como parte do curriculo do ensino regular, quer a ti-
tulo de actividade de complemento curricular.

2 — Nos 1.° e 2.° ciclos do ensino bdsico, a educa-
¢do artistica genérica € parte integrante do curriculo do
ensino regular.

3 — No 3.° ciclo do ensino bdsico e no ensino se-
cundario, a educagio artistica genérica pode revestir as
seguintes formas:

a) Disciplinas a escolher pelos alunos de entre as
op¢des apresentadas pela escola;

b) Actividades inseridas no dambito da drea da es-
cola;

¢) Actividades organizadas em regime de frequén-
cia optativa, nomeadamente grupos corais, ins-
trumentais, teatrais, de danga, de expressdo
plastica ou audio-visual;

d) Outras actividades de complemento curricular.

4 — Os curriculos e actividades a que se referem os
nimeros anteriores devem proporcionar a detecgdo con-
tinua de aptiddes ou vocagdes especificas.

Artigo 10.°

Docentes

1 — Na educagio artistica pré-escolar, a sensibiliza-
¢do da crianca para o ensino artistico ¢é feita pelo res-
pectivo educador de inféncia, sempre que possivel com
o apoio de professores especializados, em colaboragio
com os pais e encarregados de educacdo.

2 — No 1.° ciclo do ensino basico, a educagdo ar-
tistica genérica é assegurada pelos docentes do ensino
regular, procurando a colaboragao dos pais e encarre-
gados de educagéo.

3 — O disposto no ndimero anterior naq prejudica
a existéncia de componentes reforgadas de educagdo ar-
tistica, a ministrar por docentes especializados, nas es-
colas de ensino bdsico regular dotadas de condigdes
para o efeito.

4 — Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino bdsico, a educa-
¢do artistica genérica é assegurada por docentes espe-
cializados, respectivamente por é4rea € por disciplina.

5 — No ensino secundério e no ensino superior, a
educacdio artistica genérica é assegurada por docentes
especializados.

SECgAO 11

Educacgédo artistica vocacional

Artigo 11.°
Definig#o

Entende-se por educagdo artistica vocacional a que
consiste numa formagio especializada, destinada a in-
dividuos com comprovadas aptiddes ou talentos em al-
guma 4rea artistica especifica.

Artigo 12.°

Estabelecimentos de ensino

1 — A educacdo artistica vocacional ¢ ministrada em
escolas especializadas, publicas, particulares ou coope-
rativas, sem prejuizo do que dispdem Os numeros se-
guintes.

2 — No 1.° ciclo do ensino basico, a educagao ar-
tistica vocacional pode, nas dreas da musica e da danga,
ser ministrada em estabelecimentos de ensino regular.

3 — Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico, € no en-
sino secunddrio, a educacdo artistica vocacional pode
ser ministrada, em dreas especificas, nos estabelecimen-
tos de ensino regular que reunam condicdes para o
efeito, quando tal constitua adequada forma de satis-
facdo das necessidades existentes.

4 — No ensino superior, a educagdo artistica voca-
cional é ministrada em escolas superiores do ensino po-
litécnico e em universidades.

Artigo 13.°

Curriculos

1 — Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino bdsico, a educa-
¢do artistica vocacional constitui componente signifi-
cativa de um curriculo integrado, que inclui formacgao
geral, a realizar na mesma escola ou, em regime arti-
culado, em escolas diferentes.

2 — No ensino secundério, a educagdo artistica vo-
cacional constitui componente fundamental do respec-
tivo curriculo, que inclui também formacdo geral.

3 — A carga hordria atribuida a educagéo artistica
vocacional nos curriculos dos ensinos bdsico e secun-
dério ¢ definida, para cada uma das dreas artisticas,
por portaria do Ministro da Educagao.

4 — No ensino superior compete aos 6rgaos proprios
de cada instituigdo definir e estruturar os curriculos dos
cursos de educagdo artistica vocacional.

Artigo 14.°

Docentes

1 — A educagio artistica vocacional ¢ assegurada por
docentes especializados.

2 — No 1.° ciclo do ensino bdsico, € em relagdo as
dreas da musica e da danga, pode a respectiva docén-
cia ser assegurada por professores especializados que
exercam fungdes noutros estabelecimentos de ensino.

Artigo 15.°

Regimes de ingresso e progressao

1 — O ingresso na educagdo artistica vocacional,
bem como a transferdncia a partir de outras vias de
ensino artistico, sdo garantidos aos candidatos que, cu-
mulativamente:

a) Se encontrem compreendidos nos limites etarios
que vierem a ser fixados para cada area artis-
tica e para cada nivel de ensino;

b) Revelem, através de provas especificas, aptiddes
e talentos adequados para a respectiva fre-
quéncia.
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2 — Podem ser consideradas, em termos a definir
por diploma posterior, condigdes excepcionais de pro-
gressao a ritmo diferente na formagdo especifica e na
formagédo geral, relativamente a determinadas 4reas de
educagdo artistica vocacional.

Artigo 16.°

Regime de transferéncia

1 — A transferéncia de alunos do ensino artistico vo-
cacional para o ensino artistico genérico, dentro do
mesmo nivel, ¢ apenas condicionada pela existéncia de
vagas no estabelecimento de ensino que ministre a edu-
cacdo artistica genérica.

2 — A transferéncia de alunos do ensino artistico vo-
cacional para o ensino artistico genérico é obrigatdria
quando os mesmos ndo atinjam, na 4rea artistica es-
pecifica, as classificagdes minimas que vierem a ser fi-
xadas.

Artigo 17.°

Diplomas

1 — No termo da educagéo artistica vocacional, feita
com aproveitamento, ministrada no ensino bdsico, é
atribuido ao aluno o respectivo diploma, sem prejuizo
da certificacdo geral correspondente a conclusio desse
ciclo de estudos.

2 — No termo da educacdo artistica vocacional, feita
com aproveitamento, ministrada no ensino secunddrio,
¢ atribuido ao aluno o respectivo diploma, que indica
a drea de formagdo adquirida pelo aluno e constitui
habilitacdo de acesso ao ensino superior.

3 — O diploma referido no mimero anterior pode,
em condi¢des a definir pelo Ministro da Educacdo, ha-
bilitar o aluno a exercer uma actividade especifica na
vida artistica.

SECccAo III

Educagéo artistica em modalidades especiais

Artigo 18.°
Defini¢do

A educacdo artistica em modalidades especiais ¢ uma
educagdo artistica realizada segundo modelos especifi-
cos, previstos no n.° 1 do artigo 16.° da Lei n.° 46/86,
de 14 de Outubro — Lei de Bases do Sistema Educa-
tivo.

Artigo 19.°
Nocio

1 — A educagdo artistica em modalidades especiais
engloba:

a) A educacdo especial;
b) O ensino profissional;
¢) O ensino recorrente de adultos;
d) O ensino a distdncia.

2 — Por diploma posterior sdo definidas para cada
area artistica as modalidades especiais de educagao ar-
tistica que nela possam ter lugar.

SUBSECCAO 1

Educacdo especial

Artigo 20.°

Educagio especial

A educagdo artistica, na modalidade de educagao es-
pecial, é regulada por legislagdo propria, nos termos
do disposto nos artigos 17.° e 18.° da Lei n.° 46/86,
de 14 de Outubro.

SUBSECCAO 11

Ensino profissional

Artigo 21.°
Definicdo

O ensino profissional pretende formar acelerada-
mente executantes nas diversas dreas artisticas, sem ne-
cessdria correspondéncia a graus académicos.

Artigo 22.°

Estabelecimentos de ensino

I — No 3.° ciclo do ensino bésico e no ensino se-
cunddrio, o ensino artistico profissional é ministrado
quer em escolas profissionais criadas ao abrigo da le-
gislagdo vigente, quer em escolas especializadas voca-
cionadas para realizar este modelo de ensino e que para
tal possuam condi¢des.

2 — A nivel de ensino superior, o ensino artistico
profissional é ministrado em escolas superiores do en-
sino politécnico, as quais compete definir e estruturar
0s respectivos curriculos.

Artigo 23.°
Regimes de ingresso e progressio

1 — Podem ingressar no ensino artistico profissio-
nal os alunos que reinam as condi¢des previstas na le-
gislagdo vigente e que revelem, através de provas espe-
cificas, os talentos vocacionais adequados e os
conhecimentos que vierem a ser definidos como sufi-
cientes, para cada drea artistica, por legislagdo especial.

2 — E aplicdvel ao ensino artistico profissional o dis-
posto no n.° 2 do artigo 15.°

Artigo 24.°

Diplomas

1 — No termo da educacio artistica, feita com apro-
veitamento, ministrada no ensino profissional, para os
niveis correspondentes ao ensino secundario e ao en-
sino superior, sdo atribuidos diplomas que correspon-
dem, respectivamente, aos niveis de qualificacdo pro-
fissional 3, 4 e 5 reconhecidos pelas Comunidades
Europeias.

2 — O diploma de nivel 3 corresponde, para todos
os efeitos legais, ao 12.° ano de escolaridade, podendo
habilitar o aluno ao prosseguimento de estudos supe-
riores nos termos e condi¢des a definir por cada insti-
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tuicdo de ensino superior, podendo ainda habilitar o
aluno para o exercicio de uma actividade profissional
na area respectiva.

3 — Os diplomas de nivel 4 e S sdo certificados de
habilitagdo profissional, ndo atribuindo necessariamente
grau académico.

SUBSECGCAO 11l

Ensino recorrente de adultos

Artigo 25.°

Estabelecimentos de ensino

A educagdo artistica, na modalidade de ensino re-
corrente de adultos, é ministrada nos estabelecimentos
de ensino regular ou especializados que tenham condi-
¢Oes para o realizar, de acordo com o que sobre a ma-
téria for estabelecido nos termos do artigo 20.° da Lei
n.° 46/86, de 14 de Outubro.

Artigo 26.°

Regime de ingresso

Podem ingressar na educagdo artistica, na modali-
dade de ensino recorrente, os alunos que possuam OS
requisitos gerais de ingresso no ensino regular e os re-
quisitos previstos no artigo 20.° da Lei n.° 46/86, de
14 de Outubro.

Artigo 27.°

Diplomas

As condigdes de atribui¢do de diplomas no termo da
educagdo artistica, na modalidade de ensino recorrente,
sdo definidas por portaria do Ministro da Educagéo.

SUBSECCAO 1V

Ensino a distancia

Artigo 28.°

Estabelecimentos de ensino

1 — Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino bdsico e no en-
sino secundario, a educagdo artistica é ministrada na
modalidade de ensino a distdncia onde este j4 exista
¢ onde venha a ser criado como modelo alternativo ou
complementar do ensino regular.

2 — No ensino superior, a educagio artistica a dis-
tdncia é ministrada pela Universidade Aberta.

Artigo 29.°

Regime de ingresso

1 — Podem ser definidos, por legislagdo propria, re-
gimes especiais de ingresso na educagéo artistica, na
modalidade de ensino a distincia, para os niveis ndo
superiores.

2 — Os requisitos de ingresso no ensino superior a
distancia sio fixados pela Universidade Aberta.

Artigo 30.°

Diplomas e graus

1 — No termo da educacdo artistica ministrada atra-
vés do ensino a distincia ao nivel do 3.° ciclo do en-
sino basico e do ensino secunddrio é atribuido ao aluno
o respectivo diploma, cujos efeitos se circunscrevem ao
prosseguimento dos estudos.

2 — Ao ensino superior artistico ministrado na Uni-
versidade Aberta correspondem os graus e diplomas
previstos na lei.

SECGCAO IV
Educacgéo artistica extra-escolar

Artigo 31.°
Definigio

A educagio artistica extra-escolar visa o aperfeigoa-
mento, complemento, actualizagdo ou reconversdo da
formagdo ja recebida neste campo.

Artigo 32.°

Estabelecimentos de ensino

1 — A educagdo artistica extra-escolar ¢ ministrada,
independentemente dos niveis de ensino, em estabele-
cimentos publicos, particulares ou cooperativos jé exis-
tentes, bem como naqueles que venham a ser criados,
de acordo com os principios estabelecidos no ar-
tigo 23.° da Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro.

2 — A educagdo artistica extra-escolar pode ainda ser
ministrada nas escolas artisticas especializadas, sempre
que a rentabilizagdo dos recursos disponiveis o acon-
selhe.

CAPITULO III
Estruturas
SECGAO 1

Pessoal docente

Artigo 33.°

Formagido de professores

1 — A formagdo e qualificagdo dos docentes para a
leccionagdo dos diversos niveis e vias da educagdo ar-
tistica serd objecto de regulamentacdo, para cada area
da educagdo artistica, tendo em conta os principios ge-
rais consignados no presente diploma e no Decreto-Lei
n.° 344/89, de 11 de Outubro.

2 — Os cursos de formacgdo de professores devem
considerar as especificidades curriculares préprias da
educagio pré-escolar e dos ensinos bésico € secundario.

Artigo 34.°

Regimes e estatutos especiais

1 — O professor especializado do ensino artistico mi-
nistrado na educagdo pré-escolar e nos 1.° e 2.° ciclos
do ensino basico pode apoiar uma ou mais escolas, no-
meadamente em regime itinerante, de acordo com hor-
mas fixadas pelo Ministro da Educagao.
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2 — Podem ser criados, por portaria do Ministro da
Educacdo, para cada area da educacdo artistica, esta-
tutos especiais para os docentes em algumas destas
areas, nomeadamente os de professor-concertista e
professor-compositor na 4drea da musica e os de
professor-bailarino e professor-coredgrafo na drea da
danga.

Artigo 35.°

Quadros

1 — Os quadros de pessoal docente das escolas pu-
blicas que ministram a educacdo artistica nos 2.° e 3.°
ciclos do ensino bésico € no ensino secunddrio, nas vias
genérica ou vocacional, sdo dotados de lugares desti-
nados a professores das diversas dreas de educacéo ar-
tistica, através de portarias conjuntas dos Ministros das
Finangas e da Educagio.

2 — As portarias referidas no nimero anterior de-
vem considerar as necessidades definidas em termos de
organizacdo da rede escolar ¢ a possibilidade de o ser-
vico a prestar pelos docentes poder abranger mais de
uma escola.

SEccAO I

Das escolas

Artigo 36.°

Rede escolar

A rede escolar da educagdo artistica é definida tendo
em consideragdo:

@) A necessidade da educagio artistica;

b) As possibilidades do Pais, consideradas, no-
meadamente, em termos regionais;

¢} O melhor aproveitamento dos recursos existen-
tes, a nivel publico ou a nivel privado, nomea-
damente através da celebragdo de protocolos ou
acordos entre escolas tendo em vista o ensino
artistico articulado;

d) A possibilidade de fusdo de escolas ja exis-
tentes;

e) A possibilidade de criacdo de novas escolas.

Artigo 37.°

Ensino integrado e regime articulado

I — O ensino integrado, independentemente de se
realizar numa sé escola ou em escolas diferentes, en-
volve uma redugédo progressiva do curriculo geral e um
refor¢co do curriculo especifico.

2 — O ensino integrado, quando em regime arti-
culado realizado em escolas diferentes, tem em consi-
deracdo a existéncia de uma escola artistica especiali-
zada, publica, particular ou cooperativa, que ministra
exclusivamente as componentes especificas da educagio
artistica aos alunos de diferentes escolas do ensino re-
gular.

3 — O ensino integrado, em regime articulado reali-
zado em escolas diferentes, deve ser concretizado onde
se revele desejavel, nomeadamente em termos do me-
lhor aproveitamento dos recursos materiais e humanos
existentes, e deve resultar da realizagdo de acordos ou
protocolos a celebrar entre as escolas intervenientes.

Artigo 38.°

Outros protocolos e acordos

As escolas de educagdo artistica podem celebrar acor-
dos e protocolos com outras instituigdes publicas ou
privadas, nacionais ou estrangeiras, devendo, em par-
ticular, desenvolver cooperagdo com o departamento
governamental responsdvel pela drea da cultura.

CAPITULO 1V

Incentivos 4 educac¢do artistica

Artigo 39.°

Infra-estruturas artisticas

1 — As infra-estruturas da educagio artistica existen-
tes nas escolas publicas estdo abertas ao uso da comu-
nidade, salvaguardada a predomindncia das activida-
des escolares.

2 — Ao Ministério da Educagdo compete desenvol-
ver, com o apoio das autarquias locais e em colabora-
¢30 com o departamento governamental responsavel
pela drea da cultura, uma politica articulada de insta-
lagdes e equipamentos artisticos, a qual deve ter por
base critérios fundados nas necessidades globais detec-
tadas, por forma a promover o integral e harmonioso
desenvolvimento da educacfio artistica e da descentra-
lizagdo cultural.

3 — Para a concretizagdo do disposto no niimero an-
terior podem ser celebrados acordos, contratos-
-programa e protocolos com entidades publicas ou pri-
vadas.

Artigo 40.°

Apoios materiais e incentivos

1 — O Estado promove e incentiva a colaboragio
dos pais e encarregados de educacdo e das entidades
publicas e privadas no desenvolvimento da educagio ar-
tistica, nomeadamente sob a forma de doagdes, heran-
¢as ou legados de terrenos, instalagdes, edificios e ou-
tros equipamentos educativos destinados a criagio,
manuten¢do ou desenvolvimento de estabelecimentos de
ensino que ministrem a educagdo artistica.

2 — Para a execucgdo e desenvolvimento do estabe-
lecido no nimero anterior aplica-se o disposto no
Decreto-Lei n.° 388/88, de 25 de Outubro, ou em le-
gislacdo subsequente, nomeadamente no que respeita
aos direitos das entidades disponentes.

Artigo 41.°
Apoio especial

1 — O Estado concede apoio especial aos estabele-
cimentos de ensino bésico e secunddrio e escolas pro-
fissionais que, em conformidade com o disposto no
presente diploma, valorizem, desenvolvam e reforcem
a educacgdo artistica, sem prejuizo das exigéncias cur-
riculares gerais.

2 — A prética artistica, quando de alto nivel, pode
ainda ser objecto de protec¢do e regulamentagdo espe-
ciais quando vise principalmente propdsitos educativos
e tenha em vista o maior desenvolvimento das aptiddes
excepcionais proprias dos formandos.

o
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CAPITULO V
Disposicoes finais
Artigo 42.°
Aplicaciio ao emsino particular e cooperativo

O presente diploma aplica-se aos estabelecimentos do
ensino particular e cooperativo que desenvolvam a sua
actividade no ambito das diversas vias de educagédo ar-
tistica, com excep¢do da educagdo artistica extra-
-escolar.

Artigo 43.°
Legislacdo subsequente

1 — No prazo de dois anos contado a partir da en-
trada em vigor do presente diploma serdo publicados
os diplomas que desenvolverdo e regulamentaréo as di-
versas areas da educacdo artistica.

2 — Os diplomas referidos no mimero anterior con-
terdo, relativamente a cada 4rea da educagdo artistica,
os mecanismos de transigdo para o sistema definido,
nas suas linhas gerais, no presente diploma e estabele-
cerdo as regras de integracdo dos actuais estabelecimen-
tos de ensino artistico, bem como do seu pessoal do-
cente e ndo docente, no sistema ora instituido.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de 19
de Julho de 1990. — Joaquim Fernando Nogueira —
Joaquim Fernando Nogueira — Luis Miguel Couceiro
Pizarro Beleza — Luis Francisco Valente de Oliveira —
Roberto Artur da Luz Carneiro — José Albino da Silva
Peneda.

Promulgado em 12 de Outubro de 1990.
Publique-se.
O Presidente da Republica, MARIO SOARES.
Referendado em 17 de Outubro de 1990.
O Primeiro-Ministro, Anibal Anténio Cavaco Silva.

Decreto Regulamentar n.° 33/90

de 2 de Novembro

Com a entrada em vigor do Decreto Legislativo
n.° 1/88/A, de 12 de Janeiro, e do Decreto Regional
n.° 21/88/A, de 25 de Maio, foram aprovados a or-
génica dos Servigos Sociais da Universidade dos Ago-
res e o seu quadro de pessoal.

Contudo, o quadro de pessoal dirigente e técnico su-
perior deve ser aprovado, sob proposta dos 6rgdos de
governo proprio da Regido Auténoma dos Agores, nos
termos do disposto na alinea ¢) do artigo 9.° do
Decreto-Lei n.° 252/80, de 25 de Julho.

Assim:

Ao abrigo do disposto no n.° 2 do artigo 34.° do
Decreto-Lei n.° 132/80, de 17 de Maio, e nos termos
da alinea ¢) do artigo 202.° da Constituicdo, o Governo
decreta o seguinte:

Artigo unico. E criado o quadro de pessoal dirigente
e técnico superior dos Servigos Sociais da Universidade
dos Agores, anexo ao presente diploma e que dele faz
parte integrante.

Presidéncia do Conselho de Ministros, 6 de Setembro
de 1990.

Joaquim Fernando Nogueira — Vasco Joaquim Ro-
cha Vieira — Luis Miguel Couceiro Pizarro Beleza —
Roberto Artur da Luz Carneiro.

Promulgado em 12 de Outubro de 1990.
Publique-se.

O Presidente da Republica, MARIO SOARES.

Referendado em 17 de Outubro de 1990.

O Primeiro-Ministro, Anibal Antdnio Cavaco Silva.

ANEXO
. . . Nii
Grupo de pessoal Area funcional Carreira Categoria de l;:‘gj:s Remuneragdo

.. Vice-presidente (@) 1 )

Dirigente. . ............. — —_ . Lot
8 Director de servigos ......... 1 ()
Técnico superior ........ — Técnico superior ........ Assessor principal, assessor, téc- 2 (d)

nico superior principal e de

1.* classe.

(@) Cargo provido em comissdo de servico, nomeado pelo Secretdrio Regional da Educacio e Cultura, de acordo com o disposto no n.° 1 do artigo 14.° do Decreto-Lei n.° 132/86,

de 17 de Maio.

(b) Equiparado, para efeitos de remuneracdo ¢ demais regalias, ao cargo de subdirector-geral.
{¢} Remunerado nos termos previstos no anexo n.° 8 do Decreto-Lei n.° 353-A/89, de 16 de Outubro,
(d) Remunerado nos termos previstos no anexo 1n.° 1 do Decreto-Lei n.° 353-A/89, de 16 de Outubro.
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divulgados pela autoridade de gestdo com uma antece-
déncia ndo inferior a 10 dias seguidos relativamente ao
inicio do prazo de submissao.

2 — (Anterior n.° 3.)

3 — (Revogado.)

4 — (Revogado.)

Artigo 13.°
Avisos de abertura e antincios

1 — Os avisos de abertura dos concursos € os anun-
cios dos periodos de apresentagdo dos pedidos de apoio
sdo aprovados pelo gestor e indicam, nomeadamente,
o0 seguinte:

h) Os critérios de sele¢do em fungdo dos objetivos e
prioridades fixados.

e

3 — Séo solicitados aos candidatos, quando se justi-
fique, elementos complementares, constituindo a falta
de entrega dos mesmos ou a auséncia de resposta fun-
damento para a ndo aprovacao do pedido.

A

5 — Os pedidos de apoio s2o objeto de decisdo pelo
gestor, exceto se o beneficiario for a autoridade de ges-
tdo do PRRN, caso em que so objeto de decisdo pelo
membro do Governo responsavel pelo PRRN.

O

2 — OIFAP, 1. P, envia o contrato de financiamento
ao beneficiario, no prazo de 10 dias uteis a contar da data
de rececdo da decisdo do gestor, o qual dispde de 20 dias
uteis para devolugdo do mesmo devidamente firmado,
sob pena de caducidade do direito a celebragao do con-
trato, nos termos do disposto no n.° 6 do artigo 10.° do
Decreto-Lein.° 37-A/2008, de 5 de margo.

3 — (Revogado.)

Artigo 18.°

4 — Quando previsto no contrato de financiamento
podem ser apresentados pedidos de pagamento a titulo
de adiantamento.
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Artigo 19.°

4 — Podem ser solicitados aos beneficiarios elemen-
tos complementares, constituindo a falta de entrega dos
mesmos ou a auséncia de resposta fundamento para a
ndo aprovacao do pedido.

5 — (Revogado.)»

Artigo 2.°

Aditamento ao Regulamento aprovado pela Portaria
n.° 501/2010, de 16 de julho

Ao Regulamento aprovado pela Portaria n.° 501/2010,
de 16 de julho, ¢ aditado o artigo 14.°-A, com a seguinte
redacdo:

«Artigo 14.°-A
Readmissao de pedidos de apoio

Os pedidos de apoio que tenham sido objeto de pa-
recer favoravel e que ndo tenham sido aprovados por
insuficiéncia or¢amental podem, mediante decisdo do
gestor, ser aprovados em caso de disponibilidade or-
camental, de acordo com a hierarquizagdo obtida no
respetivo concurso ou periodo.»

Artigo 3.°
Norma revogatéria

Sdo revogadas as alineas b) e d), do n.° 1 do artigo 6.°,
on.° 2 do artigo 10.°, 0s n.*3 e 4 do artigo 12.°, 0 n.° 5 do
artigo 19.°, o n.° 4 do artigo 20.° e o artigo 23.°

Artigo 4.°
Entrada em vigor e producio de efeitos

1 — A presente portaria entra em vigor no dia seguinte
ao da sua publicagio.

2 — As alteragdes introduzidas pelo presente diploma
produzem efeitos a partir de 1 de fevereiro de 2012.

O Secretario de Estado da Agricultura, José Diogo San-
tiago de Albuquerque, em 12 de junho de 2012.

MINISTERIO DA EDUCAGAOQ E CIENCIA

Decreto-Lei n.° 137/2012
de 2 de julho

A Lei de Bases do Sistema Educativo, aprovada pela Lei
n.° 46/86, de 14 de outubro, alterada pelas Leis n.”® 115/97,
de 19 de setembro, 49/2005, de 30 de agosto, e 85/2009, de
27 de agosto, consagra o direito a educagao pela garantia
de uma permanente acdo formativa orientada para o desen-
volvimento global da personalidade, o progresso social e
a democratizacdo da sociedade.

Por sua vez, no Programa do XIX Governo Constitu-
cional, a educagdo ¢ assumida como um servi¢o publico
universal sendo estabelecida como missdo do Governo
a substituicdo da facilidade pelo esforco, do dirigismo
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pedagdgico pelo rigor cientifico, da indisciplina pela dis-
ciplina, do centralismo pela autonomia.

Neste sentido, a administragdo e a gestdo das escolas
assumem-se como instrumentos fundamentais para atingir
as metas a prosseguir pelo Governo para o aperfeigoamento
do sistema educativo.

Assente neste quadro programatico e na experiéncia
adquirida no decurso da vigéncia do regime juridico de
autonomia, administragdo e gestdo dos estabelecimentos
publicos da educagdo pré-escolar e dos ensinos basico e
secundario, aprovado pelo Decreto-Lei n.° 75/2008, de
22 de abril, alterado pelo Decreto-Lei n.° 224/2009, de 11
de setembro, o Governo pretende promover a sua revisao
com vista a dotar o ordenamento juridico portugués de
normas que garantam e promovam o reforgo progressivo da
autonomia e a maior flexibilizagdo organizacional e peda-
gogica das escolas, condigdes essenciais para a melhoria
do sistema publico de educagdo. Para tal contribuira a rees-
truturacdo da rede escolar, a consolidagéo e alargamento da
rede de escolas com contratos de autonomia, a hierarqui-
zagdo no exercicio de cargos de gestdo, a integracdo dos
instrumentos de gestdo, a consolidagdo de uma cultura de
avaliagdo e o reforgo da abertura a comunidade.

O aprofundamento da autonomia das escolas e a conse-
quente maior eficacia dos procedimentos e dos resultados
decorrera, em grande medida, através da celebragdo de con-
tratos de autonomia entre a respetiva escola, o Ministério
da Educacao e Ciéncia e outros parceiros da comunidade,
nomeadamente, em dominios como a diferenciacdo da
oferta educativa, a transferéncia de competéncias na orga-
nizag¢do do curriculo, a constitui¢do de turmas, a gestao de
recursos humanos.

Por outro lado, pretende proceder-se também a reorgani-
zacdo da rede escolar através do agrupamento e agregacao
de escolas de modo a garantir e reforcar a coeréncia do
projeto educativo e a qualidade pedagogica das escolas e
estabelecimentos de educacdo pré-escolar que o integram,
bem como a proporcionar aos alunos de uma dada area
geografica um percurso sequencial e articulado e, desse
modo, favorecer a transicdo adequada entre os diferentes
niveis e ciclos de ensino.

Mantém-se os orgdos de administracdo e gestdo, mas
reforca-se a competéncia do conselho geral, atenta a sua
legitimidade, enquanto 6rgdo de representacdo dos agentes
de ensino, dos pais e encarregados de educacdo e da comu-
nidade local, designadamente de institui¢des, organizagdes
de carater econdmico, social, cultural e cientifico.

Adicionalmente, procede-se ao reajustamento do pro-
cesso eleitoral do diretor, conferindo-lhe maior legitimi-
dade através do refor¢o da exigéncia dos requisitos para
o exercicio da fungdo e, por outro lado, consagram-se
mecanismos de responsabilizagdo no exercicio dos cargos
de direcgdo, de gestdo e de gestdo intermédia.

Com a nova constituicdo do conselho pedagogico
confere-se-lhe um carater estritamente profissional, con-
finando a sua constituigdo a docentes.

Atendendo a sua importancia na organizagdo escolar,
e em particular na avaliacdo do desempenho docente, o
presente diploma reforca e visa, igualmente, os requisitos
de formag@o, bem como de legitimidade eleitoral do coor-
denador de departamento.

Considerando a complexidade da administragdo e gestdo
escolar, promove-se a simplificagdo e integracdo dos ins-
trumentos de gestao estratégica, de modo que estes sejam
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facilmente apreendidos por toda a comunidade educativa
e proporcionem melhores condi¢des de eficacia.

Toda esta trajetdria de aprofundamento da autonomia
das escolas é realizada em estreita conexao com processos
de avaliacdo orientados para a melhoria da qualidade do
servigo publico de educacgdo, pelo que se reforga a valo-
rizagdo de uma cultura de autoavaliacdo e de avaliagdo
externa, com a consequente introdu¢do de mecanismos de
autorregulagao e melhoria dos desempenhos pedagogicos
€ organizacionais.

Foram ouvidos o Conselho das Escolas, a Associa¢ao
Nacional de Municipios Portugueses e a Confederagdo
Nacional das Associac¢des de Pais.

Foram observados os procedimentos decorrentes da Lei
n.° 23/98, de 26 de maio, alterada pela Lei n.° 59/2008, de
11 de setembro.

Assim:

No desenvolvimento do regime juridico estabelecido pelo
artigo 48.° e pela alinea d) don.® 1 do artigo 62.° da Lei de
Bases do Sistema Educativo, aprovada pela Lei n.° 46/86,
de 14 de outubro, alterada pelas Leis n.”* 115/97, de 19 de
setembro, 49/2005, de 30 de agosto, e 85/2009, de 27 de
agosto, e nos termos da alinea c¢) do n.° 1 do artigo 198.°
da Constitui¢do, o Governo decreta o seguinte:

Artigo 1.°
Objeto

O presente decreto-lei procede a segunda alteracdo
ao Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril, alterado pelo
Decreto-Lei n.° 224/2009, de 11 de setembro, que aprova
o regime de autonomia, administra¢ao e gestao dos estabe-
lecimentos publicos da educagdo pré-escolar e dos ensinos
basico e secundario.

Artigo 2.°
Alteracao ao Decreto-Lei n.’ 75/2008, de 22 de abril

Os artigos 6.°,9.%,12.°, 13.°, 14.°, 15.°, 20.°, 21.°, 22.°,
23.°,24.°,25°,29° 31.°,32.° 33.°,34.°,37.°,40.°, 43.°,
45.°,46.°,49.°, 50.°, 52.°, 56.°, 57.°, 58.°, 60.°, 61.°, 62.°,
63.°,65.°¢ 66.° do Decreto-Lein.° 75/2008, de 22 de abril,
alterado pelo Decreto-Lei n.° 224/2009, de 11 de setembro,
passam a ter a seguinte redagdo:

«Artigo 6.°

[...]

1 — O agrupamento de escolas é uma unidade orga-
nizacional, dotada de 6rgdos proprios de administragéo e
gestao, constituida pela integragdo de estabelecimentos
de educacdo pré-escolar e escolas de diferentes niveis
e ciclos de ensino, com vista a realizacdo das seguintes
finalidades:

a) Garantir e reforgar a coeréncia do projeto educa-
tivo e a qualidade pedagdgica das escolas e estabeleci-
mentos de educacao pré-escolar que o integram, numa
logica de articulacdo vertical dos diferentes niveis e
ciclos de escolaridade;

b) [Anterior alinea a).]

¢) [Anterior alinea b).]

d) Racionalizar a gestdo dos recursos humanos e
materiais das escolas e estabelecimentos de educacao
pré-escolar que o integram.
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a) Construcao de percursos escolares coerentes e
integrados;

D)

¢) Eficacia e eficiéncia da gestio dos recursos huma-
nos, pedagogicos e materiais;

d) [Anterior alinea c).]

e) Dimensdo equilibrada e racional.

6 — No quadro dos principios consagrados nos
numeros anteriores, os requisitos e condi¢des especifi-
cos a que se subordina a constitui¢do de agrupamentos
de escolas sdo os definidos em regulamentagdo propria.

7 — No exercicio da respetiva autonomia, e sem pre-
juizo do disposto nos niimeros anteriores, podem ainda
os agrupamentos de escolas ou as escolas ndo agrupadas
estabelecer com outras escolas, publicas ou privadas,
formas temporarias ou duradouras de cooperagdo e de
articulacdo aos diferentes niveis, podendo para o efeito
constituir parcerias, associagdes, redes ou outras formas
de aproximagao e partilha que, de algum modo, possam
contribuir para a prossecu¢do de algum ou alguns dos
objetivos previstos no presente artigo.

Artigo 9.°

B

4 — O contrato de autonomia ¢ celebrado entre a
administracdo educativa e os agrupamentos de esco-
las ou escolas ndo agrupadas, nos termos previstos no
capitulo vir do presente decreto-lei.

Artigo 12.°
[...]

e

3 — Para os efeitos previstos no nimero anterior,
considera-se pessoal docente os docentes de carreira
com vinculo contratual com o Ministério da Educacgao
e Ciéncia.

4 — Sem prejuizo do disposto no n.° 9, os mem-
bros da direcdo, os coordenadores de escolas ou de
estabelecimentos de educagdo pré-escolar, bem como
os docentes que assegurem fungdes de assessoria da
direcdo, nos termos previstos no artigo 30.°, ndo podem
ser membros do conselho geral.

5 — (Anterior n.° 3.)

6 — A representacdo dos discentes € assegurada por
alunos maiores de 16 anos de idade.

7 — (Anterior n.°5.)

8 — (Anterior n.’ 6.)

9 — (Anterior n.°7.)

Artigo 13.°
[...]
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k) [Anterior alinea [).]

) [Anterior alinea m).]

m) [Anterior alinea n).]

n) [Anterior alinea 0).]

0) [Anterior alinea p).]

p) Dirigir recomendagdes aos restantes 6rgaos, tendo
em vista o desenvolvimento do projeto educativo e o
cumprimento do plano anual de atividades;

q) Participar, nos termos definidos em diploma
proprio, no processo de avaliagdo do desempenho do
diretor;

7) Decidir os recursos que lhe sdo dirigidos;

s) Aprovar o mapa de férias do diretor.

3 — Os restantes 6rgaos devem facultar ao conselho
geral todas as informagdes necessérias para este reali-
zar eficazmente o acompanhamento e a avaliagdo do
funcionamento do agrupamento de escolas ou escola
nao agrupada.

Artigo 14.°

[...]

1 — Os representantes do pessoal docente sao elei-
tos por todos os docentes e formadores em exercicio
de fungdes no agrupamento de escolas ou escola ndo
agrupada.

2 — Os representantes dos alunos e do pessoal ndo
docente sdo eleitos separadamente pelos respetivos cor-
pos, nos termos definidos no regulamento interno.

3 — (Anterior n.°2.)

4 — (Anterior n.° 3.)

5 — (Anterior n.°4.)

6 — (Anterior n.°5.)

Artigo 15.°
[oo]

R

3 — As listas do pessoal docente devem assegurar,
sempre que possivel, a representacdo dos diferentes
niveis e ciclos de ensino, nos termos definidos no regu-
lamento interno.

[...]
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f) Propor os candidatos ao cargo de coordenador de
departamento curricular nos termos definidos no n.° 5
do artigo 43.° e designar os diretores de turma;

i) Estabelecer protocolos e celebrar acordos de coope-
racdo ou de associacdo com outras escolas e institui¢cdes
de formagdo, autarquias e coletividades, em conformi-
dade com os critérios definidos pelo conselho geral nos
termos da alinea 0) do n.° 1 do artigo 13.°;

)

k) Assegurar as condi¢des necessarias a realizacdo
da avaliag@o do desempenho do pessoal docente e ndo
docente, nos termos da legislacao aplicavel;

b) Exercer o poder hierarquico em relagdo ao pessoal
docente e ndo docente;

¢) Exercer o poder disciplinar em relagdo aos alunos,
nos termos da legislag@o aplicavel;

d) [Anterior alinea e).]

e) [Anterior alinea f).]

1) (Revogada.)

O

7 — O diretor pode delegar e subdelegar no subdi-
retor, nos adjuntos ou nos coordenadores de escola ou
de estabelecimento de educacdo pré-escolar as compe-
téncias referidas nos nimeros anteriores, com excecao
da prevista da alinea d) do n.° 5.

B

Artigo 21.°
[o]

D

3 — Podem ser opositores ao procedimento concursal
referido no nimero anterior docentes de carreira do
ensino publico ou professores profissionalizados com
contrato por tempo indeterminado do ensino particular
e cooperativo, em ambos 0s casos com, pelo menos,
cinco anos de servigo e qualificagdo para o exercicio de
funcdes de administragdo e gestdo escolar, nos termos
do numero seguinte.

A

b) Possuam experiéncia correspondente a, pelo
menos, um mandato completo no exercicio dos cargos
de diretor, subdiretor ou adjunto do diretor, presidente
ou vice-presidente do conselho executivo, diretor exe-
cutivo ou adjunto do diretor executivo ou membro do
conselho diretivo e ou executivo, nos termos dos regi-
mes aprovados respetivamente pelo presente decreto-lei,
pelo Decreto-Lei n.° 115-A/98, de 4 de maio, alterado
pelo Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril, pela Lei
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n.° 24/99, de 22 de abril, pelo Decreto-Lei n.° 172/91,
de 10 de maio, e pelo Decreto-Lei n.° 769-A/76, de 23
de outubro;

C) e

d) Possuam curriculo relevante na area da gestdo e
administragdo escolar, como tal considerado, em vota-
c¢do secreta, pela maioria dos membros da comissdo
prevista no n.° 4 do artigo 22.°

5 — As candidaturas apresentadas por docentes com
o perfil a que se referem as alineas b), ¢) e d) do nu-
mero anterior s6 sdo consideradas na inexisténcia ou
na insuficiéncia, por ndo preenchimento de requisitos
legais de admissdo ao concurso, das candidaturas que
retinam os requisitos previstos na alinea a) do niimero
anterior.

6 — O subdiretor e os adjuntos sdo nomeados pelo
diretor de entre os docentes de carreira que contem
pelo menos cinco anos de servigo e se encontrem em
exercicio de fungdes no agrupamento de escolas ou
escola ndo agrupada.

Artigo 22.°
Abertura do procedimento concursal

1 — Nao sendo aprovada a reconducao do diretor
cessante, o conselho geral delibera a abertura do proce-
dimento concursal até 60 dias antes do termo do man-
dato daquele.

2 — Em cada agrupamento de escolas ou escola ndo
agrupada, o procedimento concursal para preenchimento
do cargo de diretor é obrigatdrio, urgente e de interesse
publico.

3 — O aviso de abertura do procedimento contém,
obrigatoriamente, os seguintes elementos:

a) O agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada
para que € aberto o procedimento concursal;

b) Os requisitos de admissdo ao procedimento con-
cursal fixados no presente decreto-lei;

¢) A entidade a quem deve ser apresentado o pedido de
admissdo ao procedimento, com indica¢do do respetivo
prazo de entrega, forma de apresentacdo, documentos a
juntar e demais elementos necessarios a formalizagdo
da candidatura;

d) Os métodos utilizados para a avaliacdo da can-
didatura.

4 — O procedimento concursal € aberto em cada
agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada, por
aviso publicitado do seguinte modo:

a) Em local apropriado das instalagdes de cada agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada;

b) Na pagina eletronica do agrupamento de escolas
ou escola ndo agrupada e na do servigo competente do
Ministério da Educacédo e Ciéncia;

¢) Por aviso publicado no Didrio da Republica, 2.* sé-
rie, e divulgado em 6rgdo de imprensa de expansio
nacional através de anuncio que contenha referéncia
ao Diario da Republica em que o referido aviso se
encontra publicado.

5 — (Anterior n.° 4.)
6 — (Anterior n.°5.)
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Artigo 23.°

[o]

1 — (Anterior n.°2.)

2 — No caso de o candidato ou de nenhum dos can-
didatos sair vencedor, nos termos do niimero anterior,
o conselho geral reine novamente, no prazo maximo
de cinco dias uteis, para proceder a novo escrutinio, ao
qual sdo admitidos, consoante o caso, o candidato tinico
ou os dois candidatos mais votados na primeira elei-
¢do, sendo considerado eleito aquele que obtiver maior
numero de votos favoraveis, desde que em numero ndo
inferior a um terco dos membros do conselho geral em
efetividade de fungoes.

3 — Sempre que o candidato, no caso de ser tinico,
ou o candidato mais votado, nos restantes casos, nio
obtenha, na votagdo a que se refere o nimero ante-
rior, o nimero minimo de votos nele estabelecido, ¢ o
facto comunicado ao servigo competente do Ministério
da Educacgéo e Ciéncia, para os efeitos previstos no
artigo 66.° do presente decreto-lei.

4 — O resultado da eleig@o do diretor ¢ homologado
pelo diretor-geral da Administracdo Escolar nos 10 dias
uteis posteriores a sua comunicagio pelo presidente
do conselho geral, considerando-se apos esse prazo
tacitamente homologado.

S

Artigo 24.°

[o]

1 — O diretor toma posse perante o conselho geral
nos 30 dias subsequentes 8 homologacdo dos resultados
eleitorais pelo diretor-geral da Administragdo Escolar,
nos termos do n.° 4 do artigo anterior.

D

a) A requerimento do interessado, dirigido ao diretor-
-geral da Administragdo Escolar, com a antecedéncia
minima de 45 dias, fundamentado em motivos devida-
mente justificados;

B

9 — Sem prejuizo do disposto no niimero anterior, e
salvaguardadas as situagdes previstas nos artigos 35.° e
66.°, quando a cessa¢do do mandato do diretor ocorra
antes do termo do periodo para o qual foi eleito, o sub-
diretor e os adjuntos asseguram a administragao e gestao
do agrupamento de escolas ou da escola ndo agrupada
até a tomada de posse do novo diretor, devendo o respe-
tivo processo de recrutamento estar concluido no prazo
maximo de 90 dias.
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10 — Nao sendo possivel adotar a solug@o prevista
no niimero anterior e ndo sendo aplicavel o disposto no
artigo 35.°, a gestdo do agrupamento de escolas ou da
escola ndo agrupada ¢ assegurada nos termos estabele-
cidos no artigo 66.°

11 — (Anterior n.°9.)

Artigo 29.°

[...]

Para além dos deveres gerais dos trabalhadores que
exercem fungdes publicas aplicaveis ao pessoal docente,
o diretor e os adjuntos estdo sujeitos aos seguintes de-
veres especificos:

A) e
D)
C) e
Artigo 31.°
[.]

O conselho pedagdgico é o 6rgdo de coordenagdo e
supervisdo pedagogica e orientacdo educativa do agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada, nomeada-
mente nos dominios pedagogico-didatico, da orientagio
e acompanhamento dos alunos e da formacao inicial e
continua do pessoal docente.

Artigo 32.°

[...]

1 — A composi¢do do conselho pedagogico € esta-
belecida pelo agrupamento de escolas ou escola néo
agrupada nos termos do respetivo regulamento interno,
nao podendo ultrapassar o maximo de 17 membros e
observando os seguintes principios:

B

4 — (Revogado.)

5 — (Revogado.)

6 — Os representantes do pessoal docente no con-
selho geral ndo podem ser membros do conselho peda-
gogico.

Artigo 33.°
o]

d) Elaborar e aprovar o plano de formacao e de atua-
lizagdo do pessoal docente;
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/) Definir os requisitos para a contratagdo de pes-
soal docente, de acordo com o disposto na legislacdo
aplicavel;

m) Propor mecanismos de avaliagdo dos desempe-
nhos organizacionais e dos docentes, bem como da
aprendizagem dos alunos, crediveis e orientados para a
melhoria da qualidade do servico de educagdo prestado
e dos resultados das aprendizagens;

n) Participar, nos termos regulamentados em diploma
proprio, no processo de avaliacdo do desempenho do
pessoal docente.

Artigo 34.°

L —

2 — Nas reunides plenarias ou de comissdes especia-
lizadas, designadamente quando a ordem de trabalhos
verse sobre as matérias previstas nas alineas a), b), e), f)
J), e k) do artigo anterior, podem participar, sem direito
a voto, a convite do presidente do conselho pedag6-
gico, representantes do pessoal ndo docente, dos pais e
encarregados de educagdo e dos alunos.

Artigo 37.°

¢) O chefe dos servigos administrativos, ou quem o
substitua.

Artigo 40.°

e
3 — O coordenador ¢é designado pelo diretor, de entre
os professores em exercicio efetivo de fungdes na escola

ou no estabelecimento de educagéo pré-escolar.
A

2

3 — O niimero de departamentos curriculares é defi-
nido no regulamento interno do agrupamento de escolas
ou da escola ndo agrupada, no &mbito e no exercicio da
respetiva autonomia pedagdgica e curricular.

4 — (Revogado.)

5 — O coordenador de departamento curricular deve
ser um docente de carreira detentor de formagao espe-
cializada nas areas de supervisao pedagogica, avaliagdo
do desempenho docente ou administragao educacional.

6 — Quando nio for possivel a designacao de docen-
tes com os requisitos definidos no niimero anterior, por
ndo existirem ou ndo existirem em numero suficiente
para dar cumprimento ao estabelecido no presente
decreto-lei, podem ser designados docentes segundo a
seguinte ordem de prioridade:

a) Docentes com experiéncia profissional, de pelo
menos um ano, de supervisdo pedagogica na forma-
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¢do inicial, na profissionalizagdo ou na formagdo em
exercicio ou na profissionaliza¢do ou na formagao em
servico de docentes;

b) Docentes com experiéncia de pelo menos um man-
dato de coordenador de departamento curricular ou de
outras estruturas de coordenacdo educativa previstas no
regulamento interno, delegado de grupo disciplinar ou
representante de grupo de recrutamento;

¢) Docentes que, ndo reunindo os requisitos anterio-
res, sejam considerados competentes para o exercicio
da fungao.

7 — O coordenador de departamento ¢ eleito pelo
respetivo departamento, de entre uma lista de trés do-
centes, propostos pelo diretor para o exercicio do cargo.

8 — Para efeitos do disposto no numero anterior
considera-se eleito o docente que reuna o maior numero
de votos favoraveis dos membros do departamento cur-
ricular.

9 — (Anterior n.°5.)

10 — Os coordenadores dos departamentos curricula-
res podem ser exonerados a todo o tempo por despacho
fundamentado do diretor, ap6s consulta ao respetivo
departamento.

Artigo 45.°
[.]

2 — A coordenacdo das estruturas referidas no
nimero anterior ¢ assegurada, sempre que possivel,
por professores de carreira a designar nos termos do
regulamento interno.

Artigo 46.°
[.]

2 — Os servicos administrativos sdo unidades orga-
nicas flexiveis com o nivel de sec¢do chefiadas por
trabalhador detentor da categoria de coordenador técnico
da carreira geral de assistente técnico, sem prejuizo da
carreira subsistente de chefe de servigos de administra-
¢do escolar, nos termos do Decreto-Lei n.° 121/2008,
de 11 de julho, alterado pela Lei n.° 64-A/2008, de 31
de dezembro, e pelo Decreto-Lei n.° 72-A/2010, de 18
de junho.

B

D

3 — Os resultados do processo eleitoral para o conse-
lho geral produzem efeitos ap6s comunicagao ao diretor-
-geral da Administragdo Escolar.
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Artigo 50.°

2

3 — Néo podem ser eleitos ou designados para
0s 0rgdos e estruturas previstos no presente decreto-
-lei os alunos a quem seja ou tenha sido aplicada
nos ultimos dois anos escolares medida disciplinar
sancionatoria superior a de repreensdo registada ou
sejam ou tenham sido no mesmo periodo excluidos
da frequéncia de qualquer disciplina ou retidos por
excesso de faltas.

Artigo 52.°

[o]

No exercicio das suas fungdes, os titulares dos cargos
referidos no presente regime gozam do direito a infor-
magdo, a colaboragdo e apoio dos servigos centrais e
periféricos do Ministério da Educagdo e Ciéncia.

Artigo 56.°

2 — Os niveis de competéncia e de responsabilidade
a atribuir sdo objeto de negociacdo entre a escola, o
Ministério da Educagdo ¢ Ciéncia e a cdmara muni-
cipal, mediante a participagdo dos conselhos muni-
cipais de educagdo, podendo conduzir a celebragao
de um contrato de autonomia, nos termos dos artigos
seguintes.

3

Artigo 57.°
[..]

1 — Por contrato de autonomia entende-se o
acordo celebrado entre a escola, o Ministério da
Educacdo e Ciéncia, a camara municipal e, eventual-
mente, outros parceiros da comunidade interessados,
através do qual se definem objetivos e se fixam as
condig¢des que viabilizam o desenvolvimento do pro-
jeto educativo apresentado pelos 6rgaos de adminis-
tracao e gestdo de uma escola ou de um agrupamento
de escolas.

b) Compromisso do Estado através da administragdo
educativa e dos orgdos de administracdo e gestdo do
agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada na exe-
cugdo do projeto educativo, assim como dos respetivos
planos de atividades;

¢) Responsabilizagdo dos 6rgdos de administragdo e
gestdo do agrupamento de escolas ou escola ndo agru-
pada, designadamente através do desenvolvimento
de instrumentos crediveis e rigorosos de avaliagdo e
acompanhamento do desempenho que permitam aferir
a qualidade do servigo publico de educagéo;

f) Amelhoria dos resultados escolares e a diminuigo
do abandono escolar.
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a) Um projeto educativo contextualizado, consistente
e fundamentado;

[...]

b) Oferta de cursos com planos curriculares pro-
prios, no respeito pelos objetivos do sistema nacional
de educacdo;

¢) [Anterior alinea b).]

d) [Anterior alinea c).]

e) [Anterior alinea d).]

f) [Anterior alinea e).]

g) [Anterior alinea f).]

h) [Anterior alinea g).]

i) [Anterior alinea h).]

j) Adogdo de uma cultura de avaliagcdo nos domi-
nios da avaliacdo interna da escola, da avaliagdo dos
desempenhos docentes e da avaliagdo da aprendizagem
dos alunos, orientada para a melhoria da qualidade da
prestacdo do servigo publico de educacao.

¢) A evolucdo dos resultados escolares e do abandono
escolar.

Artigo 60.°

[...]

1 — Para aplicagdo do regime de autonomia, admi-
nistragdo e gestdo estabelecido pelo presente decreto-lei
constitui-se, em cada unidade organica resultante da
constituicdo de agrupamentos ou agregagdes nele pre-
vistas, um conselho geral com carater transitorio.

B

4 — A forma de designagdo e eleicdo dos membros
do conselho geral transitorio é a prevista nos artigos 14.°
e 15.°, utilizando-se, em termos processuais, o regime
previsto no regulamento interno da escola ndo agrupada
ou do agrupamento a que pertencia a escola sede da
nova unidade orgénica.
5 — (Revogado.)
O

7 — Para efeitos da designagdo dos representantes
da comunidade local, os demais membros do conselho
geral transitorio, em reunido convocada pelo presidente
do conselho geral cessante da escola ndo agrupada ou do
agrupamento de escolas a que pertencia a escola sede da
nova unidade orgéanica, cooptam as individualidades ou
escolhem as institui¢des e organizagoes, as quais devem
indicar os seus representantes no prazo de 10 dias.
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10 — Até a eleicao do presidente, as reunides do
conselho geral transitorio sdo presididas pelo presidente
do conselho geral cessante a que se refere o n.° 7, sem
direito a voto.

11 — O presidente da comissdo administrativa provi-
soria participa nas reunides do conselho geral transitorio
sem direito a voto.

12 — O conselho geral transitério retne ordinaria-
mente sempre que convocado pelo seu presidente e
extraordinariamente a requerimento de um tergo dos
seus membros ou por solicitagdo do presidente da comis-
sdo administrativa provisoria.

13 — (Revogado.)

14—

¢) Proceder a eleigdo do diretor, caso ndo esteja ainda
eleito o conselho geral.

3 — O regulamento interno previsto na alinea a) do
n.° 1 é aprovado por maioria absoluta dos votos dos
membros do conselho geral transitério em efetividade
de fungdes.

4 — Sem prejuizo do disposto no n.° 4 do artigo ante-
rior, até a entrada em vigor do regulamento interno
previsto na alinea @) do n.° 1, mantém-se em vigor,
relativamente a cada estabelecimento de educagao pré-
-escolar, escola ou agrupamento integrados na nova
unidade organica, os respetivos regulamentos internos,
o0s quais s@o aplicados sempre que as situagdes a con-
templar respeitem aos membros da comunidade escolar
em causa.

Artigo 62.°
[ooo]

1 — No prazo maximo de 30 dias tteis ap6s o inicio
do ano escolar, o presidente do conselho geral cessante
da escola ndo agrupada ou agrupamento de escolas a
que pertencia a escola sede da nova unidade organica
desencadeia os procedimentos necessarios a elei¢do
e designagdo dos membros do conselho geral transi-
torio.

2 — Esgotado esse prazo sem que tenham sido desen-
cadeados esses procedimentos, compete ao presidente
da comiss@o administrativa proviséria dar imediato
cumprimento ao disposto no nimero anterior.

3 — O regulamento interno previsto na alinea a) do
n.° 1 do artigo anterior deve estar aprovado até final de
marg¢o do respetivo ano escolar.

4 — O procedimento de recrutamento do diretor deve
ser desencadeado até 31 de margo e o diretor deve ser
eleito até 31 de maio do ano escolar em curso.

5 — No caso de o conselho geral ndo estar consti-
tuido até 31 de marco, cabe ao conselho geral transito-
rio desencadear o procedimento para recrutamento do
diretor e proceder a sua eleigdo.
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Artigo 63.°

[...]

1 — Os conselhos gerais das escolas ndo agrupadas
ou agrupamentos sujeitos a processos de reorganizacao
nos termos do presente capitulo mantém-se em fungdes
até a tomada de posse dos membros do conselho geral
transitério da nova unidade organica.

2 — No periodo a que se refere o nimero anterior, o
presidente da comissdo administrativa provisoria pode
ser substituido nas reunides daqueles 6rgaos bem como
nas dos conselhos pedagogicos a que se refere o n.° 4,
pelo seu substituto legal ou delegar a sua representa-
¢d0 noutro membro da comissdo ou no coordenador da
escola ou estabelecimento.

3 — Os mandatos dos diretores das escolas ou dos
agrupamentos de escolas que vierem a ser integrados
em novos agrupamentos ou sujeitos a processos de
agregacao cessam com a tomada de posse da comissao
administrativa provisoria designada nos termos e para
os efeitos previstos nos n.* 4 ¢ 5 do artigo 66.°

4 — Até a tomada de posse do diretor da nova uni-
dade organica entretanto constituida, mantém-se em
exercicio de fun¢des os conselhos pedagogicos e estrutu-
ras de coordenacgdo educativa e supervisao pedagogica,
bem como de coordenagdo de estabelecimento das esco-
las ou agrupamentos objeto de agregacdo, devendo ser
assegurada a coordenag@o das escolas que em resultado
do processo a passem a justificar, nos termos previstos
no n.° 1 do artigo 40.°

5 — Sempre que possivel, o coordenador de esta-
belecimento nomeado nos termos do numero anterior
¢ designado de entre os membros da dire¢do cessante.

6 — (Revogado.)

7 — (Revogado.)

Artigo 65.°
[

Na inexisténcia de alteracdes legislativas que im-
ponham a sua revisdo antecipada, os regulamentos in-
ternos dos agrupamentos de escolas e das escolas nao
agrupadas, aprovados nos termos da alinea d) do n.° 1
do artigo 13.°, podem ser revistos ordinariamente quatro
anos apos a sua aprovacao e extraordinariamente, a todo
tempo, por deliberagdo do conselho geral, aprovada
por maioria absoluta dos membros em efetividade de
funcgoes.

Artigo 66.°
[o]

1 — Nos casos em que ndo seja possivel realizar
as operagdes conducentes ao procedimento concursal
para recrutamento do diretor, o procedimento concursal
tenha ficado deserto ou todos os candidatos tenham sido
excluidos, bem como na situagdo a que se refere on.® 4,
a sua fungdo é assegurada por uma comissao adminis-
trativa provisoria constituida por docentes de carreira,
com a composicao prevista no artigo 19.°, nomeada
pelo dirigente dos servicos competentes do Ministério
da Educacdo e Ciéncia, pelo periodo maximo de um
ano escolar.

D



3348

3 — O presidente da comissdo administrativa provi-
soria exerce as competéncias atribuidas pelo presente
decreto-lei ao diretor, cabendo-lhe indicar os membros
que exercem as fungdes equivalentes a subdiretor e a
adjuntos.

4 — Tendo em vista assegurar a transi¢ao e a gestdo
dos processos de agrupamento ou de agregacao, o ser-
vigo competente do Ministério da Educagao e Ciéncia
nomeia uma comissao administrativa provisoria, nos ter-
mos e com as fungdes previstas no presente artigo, com
as especificidades constantes do niimero seguinte.

5 — A comissdo administrativa proviséria a que se
refere o nlimero anterior ¢ designada no final do ano
letivo, de modo a assegurar a preparagdo do ano escolar
imediatamente seguinte, podendo integrar membros
dos orgios de administracdo e gestdo das escolas ou
agrupamentos objeto de agregacdo.»

Artigo 3.°
Aditamento ao Decreto-Lei n.” 75/2008, de 22 de abril
Sdo aditados ao Decreto-Lein.® 75/2008, de 22 de abril,

Diario da Republica, 1.° série—N.° 126—2 de julho de 2012

Artigo 22.°-A
Candidatura

1 — A admissdo ao procedimento concursal € efe-
tuada por requerimento acompanhado, para além de
outros documentos exigidos no aviso de abertura, pelo
curriculum vitae e por um projeto de intervengdo no
agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada.

2 — E obrigatoéria a prova documental dos elementos
constantes do curriculo, com exce¢do daquela que ja se
encontre arquivada no respetivo processo individual
existente no agrupamento de escolas ou escola ndo agru-
pada onde decorre o procedimento.

3 — No projeto de intervengdo o candidato identifica
os problemas, define a missdo, as metas e as grandes
linhas de orientacdo da agdo, bem como a explicitagao
do plano estratégico a realizar no mandato.

Artigo 22.°-B
Avaliacao das candidaturas

1 — As candidaturas sdo apreciadas pela comissdo

alterado pelo Decreto-Lei n.° 224/2009, de 11 de setembro,
os artigos 7.°-A, 9.°-A, 22.°-A e 22.°-B, com a seguinte
redagdo:

permanente do conselho geral ou por uma comissao es-
pecialmente designada para o efeito por aquele 6rgao.
2 — Sem prejuizo do disposto no n.° 1 do artigo 22.°,

«Artigo 7.°-A
Regime de exce¢io

1 — Sao excecionadas de integracdo em agrupa-
mento ou de agregacao:

a) As escolas integradas nos territorios educativos
de intervencgdo prioritaria;

b) As escolas profissionais publicas;

¢) As escolas de ensino artistico;

d) As escolas que prestem servigos educativos per-
manentes em estabelecimentos prisionais;

e) As escolas com contrato de autonomia.

2 — A integragdo em agrupamentos ou a agregagio
das escolas referidas no nimero anterior depende da
sua iniciativa.

Artigo 9.-A
Integracio dos instrumentos de gestiao

1 — Os instrumentos de gestdo a que se refere o
artigo anterior, constituindo documentos diferenciados,
obedecem a uma logica de integragdo e de articulagdo,
tendo em vista a coeréncia, a eficacia e a qualidade do
servico prestado.

2 — Alintegracdo e articulagdo a que alude o niimero
anterior assentam, prioritariamente, nos seguintes ins-
trumentos:

a) No projeto educativo, que constitui um documento
objetivo, conciso e rigoroso, tendo em vista a clarifi-
cagdo e comunicacao da missao e das metas da escola
no quadro da sua autonomia pedagdgica, curricular,
cultural, administrativa e patrimonial, assim como a
sua apropriacdo individual e coletiva;

b) No plano anual e plurianual de atividades, que
concretiza os principios, valores e metas enunciados no
projeto educativo elencando as atividades e as priorida-
des a concretizar no respeito pelo regulamento interno
¢ 0 orgamento.

os métodos utilizados para a avalia¢do das candidaturas
sdo0 aprovados pelo conselho geral, sob proposta da sua
comissdao permanente ou da comissdo especialmente
designada para a apreciacao das candidaturas.

3 — Previamente a apreciagdo das candidaturas, a
comissao referida no nimero anterior procede ao exame
dos requisitos de admissao ao concurso, excluindo os can-
didatos que os nao preencham, sem prejuizo da aplicagao
doartigo 76.° do Codigo do Procedimento Administrativo.

4 — Das decisodes de exclusdo da comissdo de apre-
ciagdo das candidaturas cabe recurso, com efeito sus-
pensivo, a interpor para o conselho geral, no prazo de
dois dias tteis e a decidir, por maioria qualificada de
dois ter¢os dos seus membros em efetividade de fungdes,
no prazo de cinco dias uteis.

5 — A comissdo que procede a apreciacdo das can-
didaturas, além de outros elementos fixados no aviso
de abertura, considera obrigatoriamente:

a) A andlise do curriculum vitae de cada candidato, de-
signadamente para efeitos de apreciacdo da sua relevan-
cia para o exercicio das fungdes de diretor e o seu mérito;

b) A analise do projeto de intervencdo no agrupa-
mento de escolas ou escola ndo agrupada;

¢) O resultado da entrevista individual realizada com
o candidato.

6 — Apos a apreciagdo dos elementos referidos no
numero anterior, a comissao elabora um relatorio de
avaliagdo dos candidatos, que ¢ presente ao conselho
geral, fundamentando, relativamente a cada um, as ra-
zdes que aconselham ou ndo a sua eleigdo.

7 — Sem prejuizo da expressdo de um juizo avalia-
tivo sobre as candidaturas em apreciagdo, a comissdo
ndo pode, no relatorio previsto no niimero anterior,
proceder a seria¢do dos candidatos.

8 — A comissdo pode considerar no relatério de
avaliagdo que nenhum dos candidatos retine condigdes
para ser eleito.

9 — Apods a entrega do relatdrio de avaliagdo ao con-
selho geral, este realiza a sua discussdo e apreciacao,
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podendo para o efeito, antes de proceder a eleigado, por
deliberacdo tomada por maioria dos presentes ou a
requerimento de pelo menos um tergo dos seus membros
em efetividade de fungdes, decidir efetuar a audicao oral
dos candidatos, podendo nesta sede serem apreciadas
todas as questdes relevantes para a eleigao.

10 — A notificagdo da realizag@o da audigdo oral dos
candidatos e as respetivas convocatorias sdo efetuadas
com a antecedéncia de, pelo menos, oito dias Tteis.

11 — A falta de comparéncia do interessado a audi-
¢d0 ndo constitui motivo do seu adiamento, podendo o
conselho geral, se ndo for apresentada justificagdo da
falta, apreciar essa conduta para o efeito do interesse
do candidato na eleicao.

12 — Da audigdo ¢ lavrada ata contendo a sumula
do ato.»

Artigo 4.°
Alteracdes sistematicas do Decreto-Lei n.” 75/2008, de 22 de abril

1 — E alterada a epigrafe do capitulo vin do Decreto-
-Lein.® 75/2008, de 22 de abril, alterado pelo Decreto-Lei
n.° 224/2009, de 11 de setembro, que passa a ter a seguinte
redagdo: «Disposi¢des finaisy.

2 — Séo eliminadas as secg¢des 1 e 11 do capitulo vii
do Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril, alterado pelo
Decreto-Lei n.° 224/2009, de 11 de setembro.

Artigo 5.°
Regulamentacio

As disposi¢des regulamentares aprovadas ao abrigo
do Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril, alterado pelo
Decreto-Lei n.° 224/2009, de 11 de setembro, mantém-
-se em vigor enquanto ndo forem substituidas por nova
regulamentagdo.

Artigo 6.°
Disposi¢ao final e transitoria

1 — No ambito da reorganizagdo e consolidacio da
rede escolar do ensino publico em curso, o Ministério da
Educagdo e Ciéncia conclui, até final do ano escolar de
2012-2013, o processo de agregacdo de escolas e a con-
sequente constitui¢do de agrupamentos.

2 — Os mandatos dos diretores que terminem até final
do ano escolar de 2012-2013 sdo prorrogados até que seja
proferida decisdo, por parte do servigo competente do
Ministério da Educacdo e Ciéncia, sobre a reorganizacao
da rede escolar do ensino publico.

3 — Nao sendo voluntaria ou legalmente possivel a
prorrogacdo dos mandatos referidos no niimero anterior, o
servigo competente do Ministério da Educagao e Ciéncia
nomeia uma comissdo administrativa provisoria, nos ter-
mos previstos no artigo 66.° do Decreto-Lei n.° 75/2008,
de 22 de abril, na redagdo dada pelo presente decreto-lei,
que assegura transitoriamente as func¢des de gestdo e admi-
nistracdo da escola ou do agrupamento.

4 — Sempre que ndo se verifique ou ndo esteja prevista
a agregacdo da escola ou agrupamento, mantém o respe-
tivo conselho geral o direito de recondugdo do diretor em
exercicio ou de abrir novo procedimento concursal nos
termos dos artigos 22.° € 25.° do Decreto-Lei n.° 75/2008,
de 22 de abril, na redag@o dada pelo presente decreto-lei.

5 — O disposto no n.° 5 do artigo 21.° do Decreto-Lei
n.° 75/2008, de 22 de abril, na redacdo dada pelo presente
decreto-lei, ndo ¢ aplicavel aos procedimentos concursais
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abertos até final do ano escolar de 2014-2015, aos quais
podem ser opositores, em igualdade de circunstancias,
os candidatos que preencham os requisitos previstos nas
alineas a), b), ¢) e d) do n.° 4 do mesmo artigo.

6 — Para efeitos do disposto nos n.” 2 e 3 do artigo 25.°
do Decreto-Lein.° 75/2008, de 22 de abril, na redagdo dada
pelo presente decreto-lei, o nimero de mandatos comega a
contar a partir da entrada em vigor do presente regime de
autonomia, administragdo e gestdo das escolas, ndo sendo
exigivel ao diretor em exercicio, para efeitos de recondu-
¢do, qualificagdes para o exercicio do cargo superiores as
que detinha no momento da sua eleigao.

Artigo 7.°
Norma revogatoria

1 — Sao revogadas a alinea f) do n.° 5 do artigo 20.°,
aalineac)don.®1 eosn.*4 e 5 do artigo 32.°, o n.°4 do
artigo 43.°, os n.”* 5 e 13 do artigo 60.°, o0s n.* 6 ¢ 7 do
artigo 63.° e o artigo 64.° do Decreto-Lei n.° 75/2008, de
22 de abril, alterado pelo Decreto-Lei n.® 224/2009, de 11
de setembro.

2 —E revogada a Portaria n.° 604/2008, de 9 de
julho.

Artigo 8.°
Republicacio

1 — E republicado em anexo, que faz parte integrante
do presente diploma, o Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de
abril, com a redac¢do atual.

2 — Para efeitos de republicacdo, onde se 1€ «Conselho
de Escolas» deve ler-se «Conselho das Escolasy.

Artigo 9.°
Entrada em vigor e producio de efeitos

1 — Sem prejuizo do disposto nos nimeros seguintes,
o presente decreto-lei entra em vigor no dia seguinte ao
da sua publicacao.

2 — As alteragdes na composi¢do do conselho peda-
gbgico diretamente resultantes da nova redacdo dada pelo
presente decreto-lei ao artigo 32.°, bem como o processo de
designagdo dos coordenadores de departamento curricular
previstos no artigo 43.°, ambos do Decreto-Lei n.° 75/2008,
de 22 de abril, produzem os seus efeitos no inicio do ano
escolar de 2012-2013.

3 — Asalteragdes ao nimero e composicao dos departa-
mentos curriculares, bem como da composic¢ao do conselho
pedagdgico, definidas pelas unidades organicas, resultantes
das alteragdes introduzidas pelo presente diploma, pro-
duzem efeitos no inicio do ano escolar subsequente ao da
aprovacao do regulamento interno que as consagrou.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de 24 de
maio de 2012. — Pedro Passos Coelho — Vitor Loucd
Rabaga Gaspar — Nuno Paulo de Sousa Arrobas Crato.

Promulgado em 26 de junho de 2012.
Publique-se.

O Presidente da Republica, ANiBAL CAVACO SILVA.
Referendado em 28 de junho de 2012.

Pelo Primeiro-Ministro, Vitor Lou¢d Rabaga Gaspar,
Ministro de Estado e das Finangas.
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ANEXO
Republicagado do Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril

(a que se refere o artigo 8.°)

CAPITULO I

Disposicoes gerais

SECCAO1

Objeto, ambito e principios

Artigo 1.°
Objeto

O presente decreto-lei aprova o regime de autonomia,
administragdo e gestdo dos estabelecimentos publicos da
educacgdo pré-escolar e dos ensinos basico e secundério.

Artigo 2.°
Ambito de aplicagdo

1 — O presente regime juridico aplica-se aos estabele-
cimentos publicos de educacao pré-escolar e dos ensinos
basico e secundario, regular e especializado.

2 — Para os efeitos do presente decreto-lei, consideram-
-se estabelecimentos publicos os agrupamentos de escolas
e as escolas ndo agrupadas.

Artigo 3.°
Principios gerais

1 — A autonomia, a administragao e a gestdo dos agru-
pamentos de escolas e das escolas ndo agrupadas orientam-
-se pelos principios da igualdade, da participagdo e da
transparéncia.

2 — A autonomia, a administracdo e a gestdo dos
agrupamentos de escolas e das escolas ndo agrupadas
subordinam-se particularmente aos principios e objetivos
consagrados na Constituigdo e na Lei de Bases do Sistema
Educativo, designadamente:

a) Integrar as escolas nas comunidades que servem e
estabelecer a interligag@o do ensino e das atividades eco-
nomicas, sociais, culturais e cientificas;

b) Contribuir para desenvolver o espirito e a pratica
democraticos;

c) Assegurar a participacdo de todos os intervenientes
no processo educativo, nomeadamente dos professores,
dos alunos, das familias, das autarquias e de entidades
representativas das atividades e instituigdes economicas,
sociais, culturais e cientificas, tendo em conta as carateris-
ticas especificas dos varios niveis e tipologias de educagio
e de ensino;

d) Assegurar o pleno respeito pelas regras da democra-
ticidade e representatividade dos 6rgaos de administragao
e gestdo da escola, garantida pela eleigdo democratica de
representantes da comunidade educativa.

3 — A autonomia, a administragdo e a gestdo dos agru-
pamentos de escolas e das escolas ndo agrupadas funcio-
nam sob o principio da responsabilidade e da prestagdo de
contas do Estado assim como de todos os demais agentes
ou intervenientes.
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Artigo 4.°
Principios orientadores e objetivos

1 — No quadro dos principios e objetivos referidos no
artigo anterior, a autonomia, a administragdo e a gestao
dos agrupamentos de escolas e das escolas ndo agrupadas
organizam-se no sentido de:

a) Promover o sucesso e prevenir o abandono escolar
dos alunos e desenvolver a qualidade do servigo publico de
educagdo, em geral, e das aprendizagens e dos resultados
escolares, em particular;

b) Promover a equidade social, criando condi¢des para a
concretizagdo da igualdade de oportunidades para todos;

c) Assegurar as melhores condicdes de estudo e de
trabalho, de realizacdo e de desenvolvimento pessoal e
profissional;

d) Cumprir e fazer cumprir os direitos e os deveres
constantes das leis, normas ou regulamentos ¢ manter a
disciplina;

e) Observar o primado dos critérios de natureza peda-
gbgica sobre os critérios de natureza administrativa nos
limites de uma gestao eficiente dos recursos disponiveis
para o desenvolvimento da sua missio;

f) Assegurar a estabilidade e a transparéncia da gestdo
¢ administragdo escolar, designadamente através dos ade-
quados meios de comunicacao e informagao;

g) Proporcionar condi¢des para a participagao dos
membros da comunidade educativa e promover a sua ini-
ciativa.

2 — No respeito pelos principios e objetivos enunciados
e das regras estabelecidas no presente decreto-lei, admite-
-se a diversidade de solugdes organizativas a adotar pelos
agrupamentos de escolas e pelas escolas ndo agrupadas no
exercicio da sua autonomia organizacional, em particular
no que concerne a organizacao pedagogica.

Artigo 5.°
Principios gerais de ética

No exercicio das suas fungdes, os titulares dos cargos
previstos no presente decreto-lei estdo exclusivamente ao
servigo do interesse publico, devendo observar no exercicio
das suas fun¢des os valores fundamentais e principios da
atividade administrativa consagrados na Constitui¢ao e na
lei, designadamente os da legalidade, justica e imparciali-
dade, competéncia, responsabilidade, proporcionalidade,
transparéncia e boa-fé.

SECCAO I

Organizagéo

Artigo 6.°
Agrupamento de escolas

1 — O agrupamento de escolas ¢ uma unidade orga-
nizacional, dotada de 6rgaos proprios de administragao
e gestdo, constituida pela integracdo de estabelecimentos
de educagdo pré-escolar e escolas de diferentes niveis
e ciclos de ensino, com vista a realizagdo das seguintes
finalidades:

a) Garantir e reforcar a coeréncia do projeto educativo
e a qualidade pedagogica das escolas e estabelecimentos
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de educacdo pré-escolar que o integram, numa légica de
articulacdo vertical dos diferentes niveis e ciclos de es-
colaridade;

b) Proporcionar um percurso sequencial e articulado dos
alunos abrangidos numa dada area geografica e favorecer
a transicao adequada entre niveis e ciclos de ensino;

¢) Superar situacgdes de isolamento de escolas e estabe-
lecimentos de educagdo pré-escolar e prevenir a exclusao
social e escolar;

d) Racionalizar a gestdo dos recursos humanos e mate-
riais das escolas e estabelecimentos de educagao pré-escolar
que o integram.

2 — A constituicdo de agrupamentos de escolas obe-
dece, designadamente, aos seguintes critérios:

a) Construcdo de percursos escolares coerentes e in-
tegrados;

b) Articulagdo curricular entre niveis e ciclos educa-
tivos;

¢) Eficécia e eficiéncia da gestio dos recursos humanos,
pedagdgicos e materiais;

d) Proximidade geografica;

e) Dimensao equilibrada e racional.

3 — Cadauma das escolas ou estabelecimentos de edu-
cagdo pré-escolar que integra o agrupamento mantém a sua
identidade e denominagdo proprias, recebendo o agrupa-
mento uma designacdo que o identifique, nos termos da
legislacao em vigor.

4 — O agrupamento integra escolas e estabelecimentos
de educagdo pré-escolar de um mesmo concelho, salvo
em casos devidamente justificados e mediante parecer
favoravel das cAmaras municipais envolvidas.

5 — No processo de constitui¢do de um agrupamento
de escolas deve garantir-se que nenhuma escola ou esta-
belecimento de educagdo pré-escolar fique em condigdes
de isolamento que dificultem uma pratica pedagdgica de
qualidade.

6 — No quadro dos principios consagrados nos niimeros
anteriores, os requisitos e condi¢des especificos a que se
subordina a constitui¢do de agrupamentos de escolas sdo
os definidos em regulamentagdo propria.

7 — No exercicio da respetiva autonomia, e sem pre-
juizo do disposto nos numeros anteriores, podem ainda os
agrupamentos de escolas ou as escolas ndo agrupadas esta-
belecer com outras escolas, publicas ou privadas, formas
tempordarias ou duradouras de cooperagao e de articulagao
aos diferentes niveis, podendo para o efeito, constituir par-
cerias, associagdes, redes ou outras formas de aproximagdo
e partilha que, de algum modo, possam contribuir para a
prossecucdo de algum ou alguns dos objetivos previstos
no presente artigo.

Artigo 7.°
Agregacdo de agrupamentos

Para fins especificos, designadamente para efeitos da
organizacao da gestdo do curriculo e de programas, da ava-
liagdo da aprendizagem, da orientagdo e acompanhamento
dos alunos, da avaliagdo, formacdo e desenvolvimento
profissional do pessoal docente, pode a administragao
educativa, por sua iniciativa ou sob proposta dos agru-
pamentos de escolas e escolas ndo agrupadas, constituir
unidades administrativas de maior dimensao por agregagao
de agrupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas.
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Artigo 7.°-A
Regime de excec¢iio

1 — Sdo excecionadas de integracdo em agrupamento
ou de agregagdo:

a) As escolas integradas nos territorios educativos de
intervengdo prioritaria;

b) As escolas profissionais publicas;

¢) As escolas de ensino artistico;

d) As escolas que prestem servigos educativos perma-
nentes em estabelecimentos prisionais;

e) As escolas com contrato de autonomia.

2 — A integracdo em agrupamentos ou a agregacao
das escolas referidas no numero anterior depende da sua
iniciativa.

CAPITULO I

Regime de autonomia

Artigo 8.°
Autonomia

1 — A autonomia ¢ a faculdade reconhecida ao agrupa-
mento de escolas ou a escola ndo agrupada pela lei e pela
administrag¢do educativa de tomar decisdes nos dominios
da organizagdo pedagodgica, da organizagao curricular, da
gestdo dos recursos humanos, da agéo social escolar e da
gestao estratégica, patrimonial, administrativa e financeira,
no quadro das fungdes, competéncias e recursos que lhe
estdo atribuidos.

2 — A extensdo da autonomia depende da dimensao e
da capacidade do agrupamento de escolas ou escola ndo
agrupada e o seu exercicio supde a prestacdo de contas,
designadamente através dos procedimentos de autoavalia-
¢a0 ¢ de avaliagdo externa.

3 — Atransferéncia de competéncias da administracao
educativa para as escolas observa os principios do gradu-
alismo e da sustentabilidade.

Artigo 9.°
Instrumentos de autonomia

1 — O projeto educativo, o regulamento interno, os
planos anual e plurianual de atividades e o orgamento
constituem instrumentos do exercicio da autonomia de
todos os agrupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas,
sendo entendidos para os efeitos do presente decreto-lei
como:

a) «Projeto educativo» o documento que consagra a
orientagcdo educativa do agrupamento de escolas ou da
escola ndo agrupada, elaborado e aprovado pelos seus
orgios de administragdo e gestdo para um horizonte de
trés anos, no qual se explicitam os principios, os valores,
as metas e as estratégias segundo os quais o agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada se propde cumprir a
sua fung¢do educativa;

b) «Regulamento interno» o documento que define o
regime de funcionamento do agrupamento de escolas ou
da escola ndo agrupada, de cada um dos seus orgaos de
administragdo e gestdo, das estruturas de orientacdo e dos
servigcos administrativos, técnicos e técnico-pedagogicos,
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bem como os direitos e os deveres dos membros da comu-
nidade escolar;

¢) «Planos anual e plurianual de atividades» os docu-
mentos de planeamento, que definem, em fungo do projeto
educativo, os objetivos, as formas de organizacdo e de
programagao das atividades e que procedem a identificagéo
dos recursos necessarios a sua execugao;

d) «Orgamento» o documento em que se preveem, de
forma discriminada, as receitas a obter ¢ as despesas a
realizar pelo agrupamento de escolas ou escola ndo agru-
pada.

2 — Séo ainda instrumentos de autonomia dos agru-
pamentos de escolas e das escolas ndo agrupadas, para
efeitos da respetiva prestagdo de contas, o relatério anual
de atividades, a conta de geréncia e o relatorio de auto-
avaliacdo, sendo entendidos para os efeitos do presente
decreto-lei como:

a) «Relatorio anual de atividades» o documento que
relaciona as atividades efetivamente realizadas pelo agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada e identifica os
recursos utilizados nessa realizagao;

b) «Conta de geréncia» o documento que relaciona as
receitas obtidas e despesas realizadas pelo agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada;

¢) «Relatorio de autoavaliacdo» o documento que pro-
cede a identificacdo do grau de concretizacdo dos objetivos
fixados no projeto educativo, a avaliacdo das atividades
realizadas pelo agrupamento de escolas ou escola nao
agrupada e da sua organizacdo e gestdo, designadamente
no que diz respeito aos resultados escolares e a prestacao
do servigo educativo.

3 — O contrato de autonomia constitui o instrumento
de desenvolvimento e aprofundamento da autonomia dos
agrupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas.

4 — O contrato de autonomia € celebrado entre a admi-
nistragdo educativa e os agrupamentos de escolas ou esco-
las ndo agrupadas, nos termos previstos no capitulo vir do
presente decreto-lei.

Artigo 9.°-A
Integracio dos instrumentos de gestio

1 — Os instrumentos de gestdo a que se refere o artigo
anterior, constituindo documentos diferenciados, obede-
cem a uma logica de integragdo e de articulacdo, tendo
em vista a coeréncia, a eficacia e a qualidade do servigo
prestado.

2 — A integracdo e articulagdo a que alude o nimero
anterior assentam, prioritariamente, nos seguintes instru-
mentos:

a) No projeto educativo, que constitui um documento
objetivo, conciso e rigoroso, tendo em vista a clarificagao
e comunica¢do da missdo e das metas da escola no quadro
da sua autonomia pedagogica, curricular, cultural, admi-
nistrativa e patrimonial, assim como a sua apropriacao
individual e coletiva;

b) No plano anual e plurianual de atividades que con-
cretiza os principios, valores e metas enunciados no pro-
jeto educativo elencando as atividades e as prioridades
a concretizar no respeito pelo regulamento interno e o
orcamento.
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CAPITULO III

Regime de administracio e gestao

Artigo 10.°
Administracgio e gestao

1 — A administragdo e gestdo dos agrupamentos de
escolas e escolas ndo agrupadas ¢ assegurada por orgaos
proprios, aos quais cabe cumprir e fazer cumprir os princi-
pios e objetivos referidos nos artigos 3.° e 4.° do presente
decreto-lei.

2 — Séo 6rgaos de direcdo, administracdo e gestao
dos agrupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas os
seguintes:

a) O conselho geral;

b) O diretor;

¢) O conselho pedagogico;

d) O conselho administrativo.

SECCAO I
Orgaos

SUBSECCAO 1
Conselho geral

Artigo 11.°
Conselho geral

1 — O conselho geral ¢ o 6rgao de diregdo estraté-
gica responsavel pela defini¢do das linhas orientadoras da
atividade da escola, assegurando a participacdo e repre-
sentagdo da comunidade educativa, nos termos e para os
efeitos do n.° 4 do artigo 48.° da Lei de Bases do Sistema
Educativo.

2 — Sem prejuizo do disposto no niimero anterior, a arti-
culagdo com o municipio faz-se ainda através das cAmaras
municipais no respeito pelas competéncias dos conselhos
municipais de educagdo, estabelecidos pelo Decreto-Lei
n.° 7/2003, de 15 de janeiro.

Artigo 12.°
Composi¢ao

1 — O numero de elementos que compdem o conselho
geral ¢ estabelecido por cada agrupamento de escolas ou
escola ndo agrupada, nos termos do respetivo regulamento
interno, devendo ser um niimero impar nao superior a 21.

2 — Na composi¢do do conselho geral tem de estar
salvaguardada a participag@o de representantes do pessoal
docente e ndo docente, dos pais e encarregados de edu-
cagdo, dos alunos, do municipio e da comunidade local.

3 — Para os efeitos previstos no numero anterior,
considera-se pessoal docente os docentes de carreira com
vinculo contratual com o Ministério da Educagéo e Cién-
cia.

4 — Sem prejuizo do disposto no n.°9, os membros
da direcdo, os coordenadores de escolas ou de estabeleci-
mentos de educagdo pré-escolar, bem como os docentes
que assegurem fungdes de assessoria da dire¢ao, nos ter-
mos previstos no artigo 30.°, ndo podem ser membros do
conselho geral.
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5 — O nuamero de representantes do pessoal docente e
nao docente, no seu conjunto, ndo pode ser superior a 50 %
da totalidade dos membros do conselho geral.

6 — A representacdo dos discentes ¢ assegurada por
alunos maiores de 16 anos de idade.

7 — Nos agrupamentos de escolas ou escolas ndo agru-
padas onde ndo haja lugar a representacido dos alunos,
nos termos do niimero anterior, o regulamento interno
pode prever a participagdo de representantes dos alunos,
sem direito a voto, nomeadamente através das respetivas
associagOes de estudantes.

8 — Além de representantes dos municipios, o conselho
geral integra representantes da comunidade local, desig-
nadamente de instituicdes, organizagdes e atividades de
carater economico, social, cultural e cientifico.

9 — O diretor participa nas reunides do conselho geral,
sem direito a voto.

Artigo 13.°
Competéncias

1 — Sem prejuizo das competéncias que lhe sejam co-
metidas por lei ou regulamento interno, ao conselho geral
compete:

a) Eleger o respetivo presidente, de entre os seus mem-
bros, a excegdo dos representantes dos alunos;

b) Eleger o diretor, nos termos dos artigos 21.° a 23.°
do presente decreto-lei;

¢) Aprovar o projeto educativo e acompanhar e avaliar
a sua execucao;

d) Aprovar o regulamento interno do agrupamento de
escolas ou escola ndo agrupada;

e) Aprovar os planos anual e plurianual de atividades;

f) Apreciar os relatdrios periddicos e aprovar o relatorio
final de execucdo do plano anual de atividades;

2) Aprovar as propostas de contratos de autonomia;

h) Definir as linhas orientadoras para a elaboracdo do
orcamento;

i) Definir as linhas orientadoras do planeamento e exe-
cucdo, pelo diretor, das atividades no dominio da agéo
social escolar;

) Aprovar o relatorio de contas de geréncia;

k) Apreciar os resultados do processo de autoavalia-
¢do;

/) Pronunciar-se sobre os critérios de organizag¢do dos
horarios;

m) Acompanhar a a¢do dos demais 6rgaos de adminis-
tracdo e gestao;

n) Promover o relacionamento com a comunidade edu-
cativa;

0) Definir os critérios para a participagdo da escola
em atividades pedagdgicas, cientificas, culturais e des-
portivas;

p) Dirigir recomendacdes aos restantes 6rgaos, tendo
em vista o desenvolvimento do projeto educativo e o cum-
primento do plano anual de atividades;

q) Participar, nos termos definidos em diploma proprio,
no processo de avaliagdo do desempenho do diretor;

r) Decidir os recursos que lhe sdo dirigidos;

s) Aprovar o mapa de férias do diretor.

2 — O presidente ¢ eleito por maioria absoluta dos
votos dos membros do conselho geral em efetividade de
fungoes.
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3 — Os restantes orgaos devem facultar ao conselho
geral todas as informagdes necessarias para este realizar
eficazmente o acompanhamento ¢ a avaliagdo do fun-
cionamento do agrupamento de escolas ou escola ndo
agrupada.

4 — O conselho geral pode constituir no seu seio uma
comissdo permanente, na qual pode delegar as competén-
cias de acompanhamento da atividade do agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada entre as suas reunides
ordinarias.

5 — A comissdo permanente constitui-se como uma
fracdo do conselho geral, respeitada a proporcionalidade
dos corpos que nele tém representacao.

Artigo 14.°
Designacao de representantes

1 — Os representantes do pessoal docente sdo eleitos
por todos os docentes e formadores em exercicio de fun-
¢des no agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada.

2 — Os representantes dos alunos e do pessoal nao
docente sdo eleitos separadamente pelos respetivos corpos,
nos termos definidos no regulamento interno.

3 — Os representantes dos pais e encarregados de edu-
cacdo sdo eleitos em assembleia geral de pais e encarre-
gados de educacgdo do agrupamento de escolas ou escola
ndo agrupada, sob proposta das respetivas organizagoes
representativas, e, na falta das mesmas, nos termos a definir
no regulamento interno.

4 — Os representantes do municipio sdo designados
pela camara municipal, podendo esta delegar tal compe-
téncia nas juntas de freguesia.

5 — Os representantes da comunidade local, quando se
trate de individualidades ou representantes de atividades
de carater econdémico, social, cultural ¢ cientifico, sdo
cooptados pelos demais membros nos termos do regula-
mento interno.

6 — Os representantes da comunidade local, quando
se trate de representantes de institui¢des ou organizagdes
sdo indicados pelas mesmas nos termos do regulamento
interno.

Artigo 15.°
Eleicoes

1 — Os representantes referidos no n.° 1 do artigo an-
terior candidatam-se a eleigdo, apresentando-se em listas
separadas.

2 — As listas devem conter a indicacdo dos candidatos
a membros efetivos, em nimero igual ao dos respetivos
representantes no conselho geral, bem como dos candidatos
a membros suplentes.

3 — As listas do pessoal docente devem assegurar, sem-
pre que possivel, a representacao dos diferentes niveis e
ciclos de ensino, nos termos definidos no regulamento
interno.

4 — A conversdo dos votos em mandatos faz-se de
acordo com o método de representagdo proporcional da
média mais alta de Hondt.

Artigo 16.°
Mandato

I — O mandato dos membros do conselho geral tem
a duragdo de quatro anos, sem prejuizo do disposto nos
numeros seguintes.
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2 — Salvo quando o regulamento interno fixar diver-
samente e dentro do limite referido no nimero anterior,
o mandato dos representantes dos pais e encarregados
de educacdo e dos alunos tem a duragdo de dois anos
escolares.

3 — Os membros do conselho geral sdo substituidos no
exercicio do cargo se entretanto perderem a qualidade que
determinou a respetiva eleigdo ou designagao.

4 — As vagas resultantes da cessagdo do mandato dos
membros eleitos sdo preenchidas pelo primeiro candidato
ndo eleito, segundo a respetiva ordem de precedéncia, na
lista a que pertencia o titular do mandato, com respeito
pelo disposto no n.° 4 do artigo anterior.

Artigo 17.°
Reunido do conselho geral

1 — O conselho geral retine ordinariamente uma vez
por trimestre e extraordinariamente sempre que convocado
pelo respetivo presidente, por sua iniciativa, a requerimento
de um terco dos seus membros em efetividade de fungoes
ou por solicitacdo do diretor.

2 — As reunides do conselho geral devem ser marcadas
em horario que permita a participagdo de todos os seus
membros.

SUBSECCAOII
Diretor

Artigo 18.°
Diretor

O diretor ¢ o 6rgdo de administragdo e gestdo do agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada nas areas peda-
gbgica, cultural, administrativa, financeira e patrimonial.

Artigo 19.°

Subdiretor e adjuntos do diretor

1 — O diretor ¢ coadjuvado no exercicio das suas fun-
¢oes por um subdiretor e por um a trés adjuntos.

2 — O ntmero de adjuntos do diretor ¢ fixado em fun-
¢do da dimensdo dos agrupamentos de escolas e escolas ndo
agrupadas e da complexidade e diversidade da sua oferta
educativa, nomeadamente dos niveis e ciclos de ensino e
das tipologias de cursos que leciona.

3 — Os critérios de fixacdo do nimero de adjuntos
do diretor sdo estabelecidos por despacho do membro do
Governo responsavel pela area da educagéo.

Artigo 20.°
Competéncias

1 — Compete ao diretor submeter a aprovagao do con-
selho geral o projeto educativo elaborado pelo conselho
pedagdgico.

2 — Ouvido o conselho pedagdgico, compete também
ao diretor:

a) Elaborar e submeter a aprovag@o do conselho geral:

i) As alteracdes ao regulamento interno;

i) Os planos anual e plurianual de atividades;

iii) O relatdrio anual de atividades;

iv) As propostas de celebragdo de contratos de auto-
nomia;
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b) Aprovar o plano de formagao e de atualizagdo do
pessoal docente e ndo docente, ouvido também, no ultimo
caso, 0 municipio.

3 — No ato de apresentacdo ao conselho geral, o diretor
faz acompanhar os documentos referidos na alinea @) do
numero anterior dos pareceres do conselho pedagdgico.

4 — Sem prejuizo das competéncias que lhe sejam
cometidas por lei ou regulamento interno, no plano da
gestdo pedagogica, cultural, administrativa, financeira e
patrimonial, compete ao diretor, em especial:

a) Definir o regime de funcionamento do agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada;

b) Elaborar o projeto de orcamento, em conformi-
dade com as linhas orientadoras definidas pelo conselho
geral;

¢) Superintender na constitui¢do de turmas e na elabo-
racdo de horarios;

d) Distribuir o servi¢o docente e ndo docente;

e) Designar os coordenadores de escola ou estabeleci-
mento de educacdo pré-escolar;

f) Propor os candidatos ao cargo de coordenador de
departamento curricular nos termos definidos no n.° 5 do
artigo 43.° e designar os diretores de turma;

g) Planear e assegurar a execucdo das atividades no
dominio da agdo social escolar, em conformidade com as
linhas orientadoras definidas pelo conselho geral;

h) Gerir as instalagdes, espagos e equipamentos, bem
como 0s outros recursos educativos;

i) Estabelecer protocolos e celebrar acordos de coope-
racdo ou de associagdo com outras escolas e instituigoes
de formagdo, autarquias e coletividades, em conformidade
com os critérios definidos pelo conselho geral nos termos
da alinea 0) do n.° 1 do artigo 13.°%

j) Proceder a seleg@o e recrutamento do pessoal docente,
nos termos dos regimes legais aplicaveis;

k) Assegurar as condigdes necessarias a realizagao
da avaliagdo do desempenho do pessoal docente e ndo
docente, nos termos da legislac¢do aplicavel;

/) Dirigir superiormente os servigos administrativos,
técnicos e técnico-pedagogicos.

5 — Compete ainda ao diretor:

a) Representar a escola;

b) Exercer o poder hierarquico em relagdo ao pessoal
docente e ndao docente;

¢) Exercer o poder disciplinar em relagdo aos alunos
nos termos da legislagdo aplicavel;

d) Intervir nos termos da lei no processo de avaliagdo
de desempenho do pessoal docente;

e) Proceder a avaliagdo de desempenho do pessoal ndo
docente;

/) (Revogada.)

6 — O diretor exerce ainda as competéncias que lhe
forem delegadas pela administragdo educativa e pela ca-
mara municipal.

7 — O diretor pode delegar e subdelegar no subdire-
tor, nos adjuntos ou nos coordenadores de escola ou de
estabelecimento de educagdo pré-escolar as competéncias
referidas nos niimeros anteriores, com excegao da prevista
da alinea d) do n.° 5.

8 — Nas suas faltas e impedimentos, o diretor é subs-
tituido pelo subdiretor.
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Artigo 21.°
Recrutamento

1 — O diretor ¢ eleito pelo conselho geral.

2 — Para recrutamento do diretor, desenvolve-se um
procedimento concursal, prévio a elei¢do, nos termos do
artigo seguinte.

3 — Podem ser opositores ao procedimento concursal
referido no nlimero anterior docentes de carreira do ensino
publico ou professores profissionalizados com contrato por
tempo indeterminado do ensino particular e cooperativo,
em ambos 0s casos com, pelo menos, cinco anos de servico
e qualificagdo para o exercicio de fun¢des de administragio
e gestdo escolar, nos termos do niimero seguinte.

4 — Consideram-se qualificados para o exercicio de
fungdes de administragdo e gestao escolar os docentes que
preencham uma das seguintes condi¢des:

a) Sejam detentores de habilitagdo especifica para o
efeito, nos termos das alineas b) e ¢) don.° 1 do artigo 56.°
do Estatuto da Carreira Docente dos Educadores de Infan-
cia e dos Professores dos Ensinos Béasico e Secundario;

b) Possuam experiéncia correspondente a, pelo menos,
um mandato completo no exercicio dos cargos de dire-
tor, subdiretor ou adjunto do diretor, presidente ou vice-
-presidente do conselho executivo, diretor executivo ou
adjunto do diretor executivo ou membro do conselho dire-
tivo e ou executivo, nos termos dos regimes aprovados
respetivamente pelo presente decreto-lei, pelo Decreto-Lei
n.° 115-A/98, de 4 de maio, alterado pelo Decreto-Lei
n.° 75/2008, de 22 de abril, pela Lei n.° 24/99, de 22 de
abril, pelo Decreto-Lei n.° 172/91, de 10 de maio, e pelo
Decreto-Lei n.° 769-A/76, de 23 de outubro;

¢) Possuam experiéncia de, pelo menos, trés anos como
diretor ou diretor pedagogico de estabelecimento do ensino
particular e cooperativo;

d) Possuam curriculo relevante na area da gestdo e
administragdo escolar, como tal considerado, em votacdo
secreta, pela maioria dos membros da comissdo prevista
no n.° 4 do artigo 22.°

5 — As candidaturas apresentadas por docentes com
o perfil a que se referem as alineas b), ¢) e d) do nimero
anterior s6 sdo consideradas na inexisténcia ou na insu-
ficiéncia, por ndo preenchimento de requisitos legais de
admissdo ao concurso, das candidaturas que reinam os
requisitos previstos na alinea a) do niimero anterior.

6 — O subdiretor e os adjuntos sdo nomeados pelo
diretor de entre os docentes de carreira que contem pelo
menos cinco anos de servigo e se encontrem em exerci-
cio de fungdes no agrupamento de escolas ou escola nao
agrupada.

Artigo 22.°
Abertura do procedimento concursal

1 — Nao sendo aprovada a recondugao do diretor ces-
sante, o conselho geral delibera a abertura do procedimento
concursal até 60 dias antes do termo do mandato daquele.

2 — Em cada agrupamento de escolas ou escola nio
agrupada, o procedimento concursal para preenchimento do
cargo de diretor € obrigatorio, urgente e de interesse publico.

3 — O aviso de abertura do procedimento contém, obri-
gatoriamente, os seguintes elementos:

a) O agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada
para que ¢ aberto o procedimento concursal;
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b) Os requisitos de admissao ao procedimento concursal
fixados no presente decreto-lei;

¢) A entidade a quem deve ser apresentado o pedido de
admissdo ao procedimento, com indicagdo do respetivo
prazo de entrega, forma de apresentacdo, documentos a
juntar e demais elementos necessarios a formaliza¢do da
candidatura;

d) Os métodos utilizados para a avaliagdo da candi-
datura.

4 — O procedimento concursal € aberto em cada agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada, por aviso
publicitado do seguinte modo:

a) Em local apropriado das instalagdes de cada agrupa-
mento de escolas ou escola ndo agrupada;

b) Na pagina eletronica do agrupamento de escolas
ou escola ndo agrupada e na do servigo competente do
Ministério da Educacdo e Ciéncia;

¢) Por aviso publicado no Didrio da Republica, 2.* série,
e divulgado em 6rgdo de imprensa de expansdo nacio-
nal através de antincio que contenha referéncia ao Diario
da Republica em que o referido aviso se encontra publi-
cado.

5 — Com o objetivo de proceder a apreciagao das can-
didaturas, o conselho geral incumbe a sua comissdo per-
manente ou uma comissao especialmente designada para
o efeito de elaborar um relatorio de avaliag@o.

6 — Para efeitos da avaliagdo das candidaturas, a comis-
sdo referida no nimero anterior considera obrigatoria-
mente:

a) A analise do curriculum vitae de cada candidato, de-
signadamente para efeitos de apreciacdo da sua relevancia
para o exercicio das fungdes de diretor e do seu mérito;

b) A analise do projeto de intervengdo na escola;

¢) O resultado de entrevista individual realizada com
o candidato.

Artigo 22.°-A
Candidatura

1 — A admiss@o ao procedimento concursal ¢ efetuada
por requerimento acompanhado, para além de outros do-
cumentos exigidos no aviso de abertura, pelo curriculum
vitae e por um projeto de interveng@o no agrupamento de
escolas ou escola ndo agrupada.

2 — E obrigatdria a prova documental dos elementos
constantes do curriculo, com exce¢do daquela que ja se
encontre arquivada no respetivo processo individual exis-
tente no agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada
onde decorre o procedimento.

3 — No projeto de intervengao o candidato identifica os
problemas, define a missdo, as metas e as grandes linhas
de orientagdo da agdo, bem como a explicitagdo do plano
estratégico a realizar no mandato.

Artigo 22.°-B
Avaliagdo das candidaturas

1 — As candidaturas sdo apreciadas pela comissio per-
manente do conselho geral ou por uma comissao especial-
mente designada para o efeito por aquele 6rgéo.

2 — Sem prejuizo do disposto no n.° 1 do artigo 22.°, os
métodos utilizados para a avaliagcdo das candidaturas sdo
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aprovados pelo conselho geral, sob proposta da sua comis-
sdo permanente ou da comissdo especialmente designada
para a apreciag@o das candidaturas.

3 — Previamente a apreciacdo das candidaturas, a
comissao referida no nimero anterior procede ao exame
dos requisitos de admissao ao concurso, excluindo os can-
didatos que os ndo preencham, sem prejuizo da aplica¢ao
do artigo 76.° do Cédigo do Procedimento Administra-
tivo.

4 — Das decisdes de exclusdo da comissdo de aprecia-
¢ao das candidaturas cabe recurso, com efeito suspensivo,
a interpor para o conselho geral, no prazo de dois dias
uteis e a decidir, por maioria qualificada de dois tercos
dos seus membros em efetividade de fungdes, no prazo
de cinco dias tteis.

5 — A comissdo que procede a apreciacdo das candi-
daturas, além de outros elementos fixados no aviso de
abertura, considera obrigatoriamente:

a) A analise do curriculum vitae de cada candidato, de-
signadamente para efeitos de apreciagdo da sua relevancia
para o exercicio das fungdes de diretor e o seu mérito;

b) A analise do projeto de intervengdo no agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada;

¢) O resultado da entrevista individual realizada com
o candidato.

6 — ApOs a apreciacdo dos elementos referidos no nt-
mero anterior, a comissdo elabora um relatorio de ava-
liagdo dos candidatos, que € presente ao conselho geral,
fundamentando, relativamente a cada um, as razdes que
aconselham ou ndo a sua eleigdo.

7 — Sem prejuizo da expressdo de um juizo avaliativo
sobre as candidaturas em apreciacdo, a comissao nao pode,
no relatorio previsto no numero anterior, proceder a seria-
¢do dos candidatos.

8 — A comissdo pode considerar no relatorio de ava-
liagdo que nenhum dos candidatos retine condigdes para
ser eleito.

9 — Apos a entrega do relatorio de avaliagdo ao conse-
lho geral, este realiza a sua discussdo e aprecia¢do, podendo
para o efeito, antes de proceder a elei¢ao, por deliberagido
tomada por maioria dos presentes ou a requerimento de
pelo menos um tergo dos seus membros em efetividade
de fungdes, decidir efetuar a audigdo oral dos candidatos,
podendo nesta sede serem apreciadas todas as questdes
relevantes para a eleigdo.

10 — A notificagdo da realizagdo da audigdo oral dos
candidatos e as respetivas convocatorias sao efetuadas com
a antecedéncia de, pelo menos, oito dias uteis.

11 — A falta de comparéncia do interessado a audigdo
ndo constitui motivo do seu adiamento, podendo o conselho
geral, se ndo for apresentada justificacdo da falta, apreciar
essa conduta para o efeito do interesse do candidato na
eleigdo.

12 — Da audicdo ¢ lavrada ata contendo a sumula
do ato.

Artigo 23.°
Eleicao

1 — Apos a discussdo e apreciacdo do relatorio e a
eventual audi¢do dos candidatos, o conselho geral procede
a eleigdo do diretor, considerando-se eleito o candidato
que obtenha maioria absoluta dos votos dos membros do
conselho geral em efetividade de fungdes.
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2 — No caso de o candidato ou de nenhum dos candi-
datos sair vencedor, nos termos do niimero anterior, o con-
selho geral reune novamente, no prazo maximo de cinco
dias uteis, para proceder a novo escrutinio, ao qual sao
admitidos consoante o caso, o candidato Unico ou os dois
candidatos mais votados na primeira eleigdo, sendo con-
siderado eleito aquele que obtiver maior nimero de votos
favoraveis, desde que em numero ndo inferior a um tergo
dos membros do conselho geral em efetividade de fungdes.

3 — Sempre que o candidato, no caso de ser inico, ou 0
candidato mais votado, nos restantes casos, ndo obtenha, na
votagdo a que se refere o niimero anterior, o niimero minimo
de votos nele estabelecido, € o facto comunicado ao servigo
competente do Ministério da Educagéo e Ciéncia, para os
efeitos previstos no artigo 66.° do presente decreto-lei.

4 — O resultado da elei¢do do diretor ¢ homologado
pelo diretor-geral da Administragdo Escolar nos 10 dias
uteis posteriores a sua comunicagdo pelo presidente do
conselho geral, considerando-se apds esse prazo tacita-
mente homologado.

5 — Arecusa de homologagao apenas pode fundamentar-
-se na violag@o da lei ou dos regulamentos, designadamente
do procedimento eleitoral.

Artigo 24.°
Posse

1 — O diretor toma posse perante o conselho geral
nos 30 dias subsequentes a homologacao dos resultados
eleitorais pelo diretor geral da Administragao Escolar, nos
termos do n.° 4 do artigo anterior.

2 — O diretor designa o subdiretor e os seus adjuntos
no prazo maximo de 30 dias ap6s a sua tomada de posse.

3 — O subdiretor e os adjuntos do diretor tomam posse
nos 30 dias subsequentes & sua designagdo pelo diretor.

Artigo 25.°
Mandato

1 — O mandato do diretor tem a duracdo de quatro
anos.

2 — Até 60 dias antes do termo do mandato do diretor,
o conselho geral delibera sobre a recondugdo do diretor
ou a abertura do procedimento concursal tendo em vista
a realizacdo de nova eleigdo.

3 — A decisdo de recondugado do diretor é tomada por
maioria absoluta dos membros do conselho geral em efe-
tividade de fungdes, ndo sendo permitida a sua reconducio
para um terceiro mandato consecutivo.

4 — Nao ¢ permitida a elei¢ao para um quinto mandato
consecutivo ou durante o quadriénio imediatamente subse-
quente ao termo do quarto mandato consecutivo.

5 — Nao sendo ou ndo podendo ser aprovada a recon-
dugdo do diretor de acordo com o disposto nos niimeros
anteriores, abre-se o procedimento concursal tendo em
vista a elei¢do do diretor, nos termos do artigo 22.°

6 — O mandato do diretor pode cessar:

a) A requerimento do interessado, dirigido ao diretor-
-geral da Administra¢do Escolar, com a antecedéncia mi-
nima de 45 dias, fundamentado em motivos devidamente
justificados;

b) No final do ano escolar, por deliberagido do conselho
geral aprovada por maioria de dois tergos dos membros em
efetividade de fungdes, em caso de manifesta desadequa-
¢do darespetiva gestdo, fundada em fatos comprovados e
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informagdes, devidamente fundamentadas, apresentados
por qualquer membro do conselho geral;

¢) Na sequéncia de processo disciplinar que tenha con-
cluido pela aplicacdo de sang¢do disciplinar de cessagdo da
comissdo de servi¢o, nos termos da lei.

7 — A cessagdo do mandato do diretor determina a
abertura de um novo procedimento concursal.

8 — Os mandatos do subdiretor e dos adjuntos tém
a duracdo de quatro anos e cessam com o mandato do
diretor.

9 — Sem prejuizo do disposto no numero anterior, e
salvaguardadas as situac¢des previstas nos artigos 35.° €
66.°, quando a cessa¢do do mandato do diretor ocorra
antes do termo do periodo para o qual foi eleito, o sub-
diretor e os adjuntos asseguram a administragdo e gestdo
do agrupamento de escolas ou da escola ndo agrupada até
a tomada de posse do novo diretor, devendo o respetivo
processo de recrutamento estar concluido no prazo maximo
de 90 dias.

10 — Nao sendo possivel adotar a solucdo prevista
no numero anterior e ndo sendo aplicavel o disposto no
artigo 35.°, a gestdo do agrupamento de escolas ou da
escola ndo agrupada é assegurada nos termos estabelecidos
no artigo 66.°

11 — O subdiretor e os adjuntos podem ser exonerados
a todo o tempo por decisdo fundamentada do diretor.

Artigo 26.°
Regime de exercicio de fungdes

1 — O diretor exerce as fungdes em regime de comissido
de servigo.

2 — O exercicio das fung¢des de diretor faz-se em regime
de dedicac¢do exclusiva.

3 — Oregime de dedicagdo exclusiva implica a incom-
patibilidade do cargo dirigente com quaisquer outras fun-
¢Oes, publicas ou privadas, remuneradas ou nao.

4 — Excetuam-se do disposto no nimero anterior:

a) A participacdo em 6rgdos ou entidades de represen-
tagdo das escolas ou do pessoal docente;

b) Comissdes ou grupos de trabalho, quando criados
por resolugdo ou deliberagcao do Conselho de Ministros
ou por despacho do membro do Governo responsavel pela
area da educacio;

¢) A atividade de criagdo artistica e literaria, bem como
quaisquer outras de que resulte a perceco de remuneragdes
provenientes de direitos de autor;

d) A realizagdo de conferéncias, palestras, acdes de
formacao de curta duracdo e outras atividades de idéntica
natureza,

e) O voluntariado, bem como a atividade desenvolvida
no quadro de associagdes ou organizagdes ndo governa-
mentais.

5 — O diretor esta isento de horario de trabalho, ndo lhe
sendo, por isso, devida qualquer remuneracao por trabalho
prestado fora do periodo normal de trabalho.

6 — Sem prejuizo do disposto no numero anterior, o
diretor estd obrigado ao cumprimento do periodo normal
de trabalho, assim como do dever geral de assiduidade.

7 — O diretor esta dispensado da prestagdo de servigo
letivo, sem prejuizo de, por sua iniciativa, o poder prestar
na disciplina ou area curricular para a qual possua quali-
ficacdo profissional.
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Artigo 27.°
Direitos do diretor

1 — O diretor goza, independentemente do seu vinculo
de origem, dos direitos gerais reconhecidos aos docentes
do agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada em
que exerca fungdes.

2 — O diretor conserva o direito ao lugar de origem
e ao regime de seguranga social por que estd abrangido,
nao podendo ser prejudicado na sua carreira profissional
por causa do exercicio das suas fungdes, relevando para
todos os efeitos no lugar de origem o tempo de servico
prestado naquele cargo.

Artigo 28.°
Direitos especificos

1 — O diretor, o subdiretor e os adjuntos gozam do
direito a formagdo especifica para as suas fungdes em ter-
mos a regulamentar por despacho do membro do Governo
responsavel pela area da educagdo.

2 — O diretor, o subdiretor e os adjuntos mantém o
direito a remuneracdo base correspondente a categoria de
origem, sendo-lhes abonado um suplemento remunerato-
rio pelo exercicio de fungdo, a estabelecer nos termos do
artigo 54.°

Artigo 29.°
Deveres especificos

Para além dos deveres gerais dos trabalhadores que
exercem fungdes publicas aplicaveis ao pessoal docente,
o diretor e os adjuntos estdo sujeitos aos seguintes deveres
especificos:

a) Cumprir e fazer cumprir as orienta¢des da adminis-
tragdo educativa;

b) Manter permanentemente informada a administragao
educativa, através da via hierarquica competente, sobre
todas as questdes relevantes referentes aos servicos;

c) Assegurar a conformidade dos atos praticados pelo
pessoal com o estatuido na lei e com os legitimos interesses
da comunidade educativa.

Artigo 30.°
Assessoria da dire¢do

1 — Para apoio a atividade do diretor e mediante pro-
posta deste, o conselho geral pode autorizar a constituigédo
de assessorias técnico-pedagdgicas, para as quais sao desig-
nados docentes em exercicio de funcdes no agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada.

2 — Os critérios para a constitui¢do e dotacdo das
assessorias referidas no nlimero anterior sdo definidos por
despacho do membro do Governo responsavel pela area
da educacgdo, em fungdo da populagdo escolar e do tipo e
regime de funcionamento do agrupamento de escolas ou
escola ndo agrupada.

SUBSECCAO 111
Conselho pedagdgico
Artigo 31.°

Conselho pedagégico

O conselho pedagdgico ¢ o 6rgao de coordenacio e su-
pervisdo pedagogica e orientagdo educativa do agrupamento
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de escolas ou escola ndo agrupada, nomeadamente nos
dominios pedagogico-didatico, da orientagdo e acompa-
nhamento dos alunos e da formagao inicial e continua do
pessoal docente.

Artigo 32.°
Composicio

1 — A composi¢do do conselho pedagogico é estabele-
cida pelo agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada
nos termos do respetivo regulamento interno, nao podendo
ultrapassar o maximo de 17 membros e observando os
seguintes principios:

a) Participagdo dos coordenadores dos departamentos
curriculares;

b) Participagdo das demais estruturas de coordenacao e
supervisao pedagogica e de orientagdo educativa, assegu-
rando uma representagdo pluridisciplinar e das diferentes
ofertas formativas;

¢) (Revogada.)

2 — Os agrupamentos de escolas ¢ as escolas ndo agru-
padas podem ainda definir, nos termos do respetivo regu-
lamento interno, as formas de participagdo dos servigos
técnico-pedagdgicos.

3 — O diretor ¢, por ineréncia, presidente do conselho
pedagdgico.

4 — (Revogado.)

5 — (Revogado.)

6 — Os representantes do pessoal docente no conselho
geral ndo podem ser membros do conselho pedagogico.

Artigo 33.°
Competéncias

Sem prejuizo das competéncias que lhe sejam cometidas
por lei ou regulamento interno, ao conselho pedagogico
compete:

a) Elaborar a proposta de projeto educativo a submeter
pelo diretor ao conselho geral;

b) Apresentar propostas para a elaboracdo do regula-
mento interno e dos planos anual e plurianual de atividade
e emitir parecer sobre os respetivos projetos;

¢) Emitir parecer sobre as propostas de celebragdo de
contratos de autonomia;

d) Elaborar e aprovar o plano de formacao e de atuali-
zagao do pessoal docente;

e) Definir critérios gerais nos dominios da informagao
e da orientagdo escolar e vocacional, do acompanhamento
pedagdgico e da avaliagdo dos alunos;

/) Propor aos 6rgdos competentes a criagdo de areas
disciplinares ou disciplinas de contetido regional e local,
bem como as respetivas estruturas programaticas;

2) Definir principios gerais nos dominios da articulagido
e diversificagdo curricular, dos apoios e complementos edu-
cativos e das modalidades especiais de educagdo escolar;

h) Adotar os manuais escolares, ouvidos os departa-
mentos curriculares;

i) Propor o desenvolvimento de experiéncias de inova-
¢do pedagogica e de formagao, no ambito do agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada e em articulagdo com
institui¢des ou estabelecimentos do ensino superior voca-
cionados para a formagdo e a investigacao;

j) Promover e apoiar iniciativas de natureza formativa
e cultural;
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k) Definir os critérios gerais a que deve obedecer a
elaboracdo dos horarios;

/) Definir os requisitos para a contratagdo de pessoal
docente, de acordo com o disposto na legislacéo aplicavel;

m) Propor mecanismos de avaliagdo dos desempenhos
organizacionais e dos docentes, bem como da aprendiza-
gem dos alunos, crediveis e orientados para a melhoria da
qualidade do servigo de educagdo prestado e dos resultados
das aprendizagens;

n) Participar, nos termos regulamentados em diploma
proprio, no processo de avaliagdo do desempenho do pes-
soal docente.

Artigo 34.°
Funcionamento

1 — O conselho pedagogico retine ordinariamente uma
vez por més e extraordinariamente sempre que seja convo-
cado pelo respetivo presidente, por sua iniciativa, a reque-
rimento de um tergo dos seus membros em efetividade de
fungdes ou sempre que um pedido de parecer do conselho
geral ou do diretor o justifique.

2 — Nas reunides plenarias ou de comissdes especiali-
zadas, designadamente quando a ordem de trabalhos verse
sobre as matérias previstas nas alineas a), b), e), 1), j) e k)
do artigo anterior, podem participar, sem direito a voto, a
convite do presidente do conselho pedagogico, represen-
tantes do pessoal ndo docente, dos pais e encarregados de
educacao e dos alunos.

SUBSECCAO IV
Garantia do servigo publico

Artigo 35.°
Dissolugio dos o6rgios

1 — A todo o momento, por despacho fundamentado do
membro do Governo responsavel pela area da educag@o,
na sequéncia de processo de avaliacdo externa ou de acdo
inspetiva que comprovem prejuizo manifesto para o ser-
vigo publico ou manifesta degradagdo ou perturbagdo da
gestdo do agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada,
podem ser dissolvidos os respetivos 6rgdos de direcdo,
administragdo e gestao.

2 — No caso previsto no niamero anteriot, o despacho do
membro do Governo responsavel pela area da educacdo que
determine a dissolugdo dos 6rgaos de direcao, administragdo
e gestdo designa uma comissdo administrativa encarregada
da gestdo do agrupamento de escolas ou escolando agrupada.

3 — A comissdo administrativa referida no niimero
anterior ¢ ainda encarregada de organizar novo procedi-
mento para a constitui¢do do conselho geral, cessando o
seu mandato com a elei¢do do diretor, a realizar no prazo
maximo de 18 meses a contar da sua nomeagao.

SECCAOTI

Conselho administrativo

Artigo 36.°
Conselho administrativo

O conselho administrativo é o 6rgdo deliberativo em
matéria administrativo-financeira do agrupamento de es-
colas ou escola ndo agrupada, nos termos da legislacdo
em vigor.
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Artigo 37.°
Composicio
O conselho administrativo tem a seguinte composi¢ao:

a) O diretor, que preside;

b) O subdiretor ou um dos adjuntos do diretor, por ele
designado para o efeito;

¢) O chefe dos servigos administrativos, ou quem o
substitua.

Artigo 38.°

Competéncias

Sem prejuizo das competéncias que lhe sejam cometi-
das por lei ou regulamento interno, compete ao conselho
administrativo:

a) Aprovar o projeto de orcamento anual, em conformi-
dade com as linhas orientadoras definidas pelo conselho
geral;

b) Elaborar o relatorio de contas de geréncia;

¢) Autorizar a realizacdo de despesas e o respetivo
pagamento, fiscalizar a cobranga de receitas e verificar a
legalidade da gestdo financeira;

d) Zelar pela atualizagdo do cadastro patrimonial.

Artigo 39.°
Funcionamento

O conselho administrativo reune ordinariamente uma
vez por més e extraordinariamente sempre que o presi-
dente o convoque, por sua iniciativa ou a requerimento
de qualquer dos restantes membros.

SECCAO IIT

Coordenagéo de escola ou de estabelecimento de educacao
pré-escolar

Artigo 40.°
Coordenador

1 — A coordenagdo de cada estabelecimento de educa-
¢do pré-escolar ou de escola integrada num agrupamento
¢ assegurada por um coordenador.

2 — Nas escolas em que funcione a sede do agrupa-
mento, bem como nos que tenham menos de trés docentes
em exercicio efetivo de fungdes, ndo ha lugar a designacao
de coordenador.

3 — O coordenador ¢ designado pelo diretor, de entre
os professores em exercicio efetivo de fungdes na escola
ou no estabelecimento de educagio pré-escolar.

4 — O mandato do coordenador de estabelecimento
tem a duragdo de quatro anos e cessa com o mandato do
diretor.

5 — O coordenador de estabelecimento pode ser exo-
nerado a todo o tempo por despacho fundamentado do
diretor.

Artigo 41.°

Competéncias

Compete ao coordenador de escola ou estabelecimento
de educag@o pré-escolar:

a) Coordenar as atividades educativas, em articulacdo
com o diretor;
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b) Cumprir e fazer cumprir as decisdes do diretor e
exercer as competéncias que por esta lhe forem delegadas;

¢) Transmitir as informagdes relativas a pessoal docente
e ndo docente e aos alunos;

d) Promover e incentivar a participacdo dos pais e encar-
regados de educacgdo, dos interesses locais ¢ da autarquia
nas atividades educativas.

CAPITULO IV

Organizacio pedagogica

SECCAO1

Estruturas de coordenagéo e supervisao

Artigo 42.°
Estruturas de coordenacio educativa e supervisio pedagogica

1 — Com vista ao desenvolvimento do projeto edu-
cativo, sdo fixadas no regulamento interno as estruturas
que colaboram com o conselho pedagogico e com o di-
retor, no sentido de assegurar a coordenagdo, supervisdo
e acompanhamento das atividades escolares, promover o
trabalho colaborativo e realizar a avaliagdo de desempenho
do pessoal docente.

2 — A constitui¢do de estruturas de coordenacdo edu-
cativa e supervisdo pedagogica visa, nomeadamente:

a) A articulagdo e gestdo curricular na aplicacdo do cur-
riculo nacional e dos programas e orientagdes curriculares
e programaticas definidos a nivel nacional, bem como o
desenvolvimento de componentes curriculares por inicia-
tiva do agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada;

b) A organizagdo, o acompanhamento e a avaliacdo das
atividades de turma ou grupo de alunos;

¢) A coordenacdo pedagogica de cada ano, ciclo ou
curso;

d) A avaliacao de desempenho do pessoal docente.

Artigo 43.°
Articulacio e gestdo curricular

1 — A articulag@o e gestdo curricular devem promover
a cooperagao entre os docentes do agrupamento de escolas
ou escola ndo agrupada, procurando adequar o curriculo
as necessidades especificas dos alunos.

2 — A articulagdo e gestdo curricular sdo asseguradas
por departamentos curriculares nos quais se encontram
representados os grupos de recrutamento e areas disci-
plinares, de acordo com os cursos lecionados e o nimero
de docentes.

3 — O numero de departamentos curriculares é definido
no regulamento interno do agrupamento de escolas ou da
escola ndo agrupada, no ambito e no exercicio da respetiva
autonomia pedagogica e curricular.

4 — (Revogado.)

5 — O coordenador de departamento curricular deve ser
um docente de carreira detentor de formacgao especializada
nas areas de supervisao pedagogica, avaliagao do desem-
penho docente ou administragdo educacional.

6 — Quando nao for possivel a designagao de docentes
com os requisitos definidos no nimero anterior, por nao
existirem ou ndo existirem em numero suficiente para
dar cumprimento ao estabelecido no presente decreto-lei,
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podem ser designados docentes segundo a seguinte ordem
de prioridade:

a) Docentes com experiéncia profissional, de pelo me-
nos um ano, de supervisdo pedagogica na formagdo ini-
cial, na profissionalizagdo ou na formagdo em exercicio
ou na profissionalizagdo ou na formacdo em servigo de
docentes;

b) Docentes com experiéncia de pelo menos um man-
dato de coordenador de departamento curricular ou de
outras estruturas de coordenagdo educativa previstas no
regulamento interno, delegado de grupo disciplinar ou
representante de grupo de recrutamento;

¢) Docentes que, ndo reunindo os requisitos anterio-
res, sejam considerados competentes para o exercicio da
funcgao.

7 — O coordenador de departamento ¢ eleito pelo res-
petivo departamento, de entre uma lista de trés docentes,
propostos pelo diretor para o exercicio do cargo.

8 — Para efeitos do disposto no niimero anterior
considera-se eleito o docente que retina o maior nimero
de votos favoraveis dos membros do departamento cur-
ricular.

9 — O mandato dos coordenadores dos departamentos
curriculares tem a duragdo de quatro anos e cessa com o
mandato do diretor.

10 — Os coordenadores dos departamentos curricu-
lares podem ser exonerados a todo o tempo por despa-
cho fundamentado do diretor, apos consulta ao respetivo
departamento.

Artigo 44.°
Organizacdo das atividades de turma

1 — Em cada escola, a organizacao, o acompanhamento
e a avaliacdo das atividades a desenvolver com os alunos e
a articulag@o entre a escola e as familias ¢ assegurada:

a) Pelos educadores de infancia, na educacdo pré-
-escolar;

b) Pelos professores titulares das turmas, no 1.° ciclo
do ensino basico;

¢) Pelo conselho de turma, nos 2.° ¢ 3.° ciclos do ensino
basico e no ensino secundario, com a seguinte constitui-
cdo:

i) Os professores da turma;

i) Dois representantes dos pais e encarregados de edu-
cagao;

iif) Um representante dos alunos, no caso do 3.° ciclo
do ensino basico e no ensino secundario.

2 — Para coordenar o trabalho do conselho de turma,
o diretor designa um diretor de turma de entre os pro-
fessores da mesma, sempre que possivel pertencente ao
quadro do respetivo agrupamento de escolas ou escola
ndo agrupada.

3 — Nas reunides do conselho de turma em que seja
discutida a avalia¢do individual dos alunos apenas parti-
cipam os membros docentes.

4 — No desenvolvimento da sua autonomia, o agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada pode ainda
designar professores tutores para acompanhamento em
particular do processo educativo de um grupo de alunos.
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Artigo 45.°
Outras estruturas de coordenacio

1 — No ambito da sua autonomia e nos termos dos seus
regulamentos internos, os agrupamentos de escolas e as
escolas ndo agrupadas estabelecem as demais estruturas de
coordenacgdo e supervisdo pedagogica, bem como as formas
da sua representag@o no conselho pedagogico.

2 — A coordenacdo das estruturas referidas no nimero
anterior ¢ assegurada, sempre que possivel, por profes-
sores de carreira a designar nos termos do regulamento
interno.

3 — Os regulamentos internos estabelecem as formas
de participagao e representagdo do pessoal docente e dos
servigos técnico-pedagdgicos nas estruturas de coordena-
¢do e supervisao pedagdgica.

SECCAO I

Servigos

Artigo 46.°
Servicos administrativos, técnicos e técnico-pedagégicos

1 — Os agrupamentos de escolas e escolas ndo agru-
padas dispdem de servigos administrativos, técnicos e
técnico-pedagogicos que funcionam na dependéncia do
diretor.

2 — Os servigos administrativos sdo unidades organicas
flexiveis com o nivel de sec¢@o chefiadas por trabalhador
detentor da categoria de coordenador técnico da carreira
geral de assistente técnico, sem prejuizo da carreira sub-
sistente de chefe de servicos de administra¢do escolar,
nos termos do Decreto-Lei n.° 121/2008, de 11 de julho,
alterado pela Lei n.° 64-A/2008, de 31 de dezembro, e pelo
Decreto-Lei n.° 72-A/2010, de 18 de junho.

3 — Os servigos técnicos podem compreender as areas
de administracdo econdmica e financeira, gestao de edifi-
cios, instalacdes e equipamentos e apoio juridico.

4 — Os servicos técnico-pedagodgicos podem compreen-
der as areas de apoio socioeducativo, orientagao vocacional
e biblioteca.

5 — Os servigos técnicos e técnico-pedagdgicos refe-
ridos nos numeros anteriores sao assegurados por pessoal
técnico especializado ou por pessoal docente, sendo a sua
organizagdo e funcionamento estabelecido no regulamento
interno, no respeito das orientacdes a fixar por despacho do
membro do Governo responsavel pela area da educagao.

6 — Sem prejuizo do disposto no numero anterior,
as areas que integram os servigos técnicos e técnico-
-pedagbgicos e a respetiva implementacdo podem ser
objeto dos contratos de autonomia previstos no capitulo vii
do presente decreto-lei.

7 — Os servigos técnicos e técnico-pedagdgicos podem
ser objeto de partilha entre os agrupamentos de escolas
e escolas ndo agrupadas, devendo o seu funcionamento
ser enquadrado por protocolos que estabelecam as regras
necessarias a atuacdo de cada uma das partes.

8 — Para a organiza¢do, acompanhamento e avaliagdo
das atividades dos servigos técnico-pedagogicos, o agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada pode fazer
intervir outros parceiros ou especialistas em dominios
que considere relevantes para o processo de desenvol-
vimento e de formag¢do dos alunos, designadamente no
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ambito da saude, da seguranga social, cultura, ciéncia e
ensino superior.

CAPITULO V

Participacio dos pais e alunos

Artigo 47.°
Principio geral

Aos pais e encarregados de educacdo e aos alunos é
reconhecido o direito de participagdo na vida do agrupa-
mento de escolas ou escola ndo agrupada.

Artigo 48.°
Representacio

1 — O direito de participagdo dos pais e encarregados
de educacdo na vida do agrupamento de escolas ou es-
cola ndo agrupada processa-se de acordo com o disposto
na Lei de Bases do Sistema Educativo e no Decreto-Lei
n.° 372/90, de 27 de novembro, com as altera¢des que lhe
foram introduzidas pelo Decreto-Lei n.° 80/99, de 16 de
margo, ¢ pela Lei n.° 29/2006, de 4 de julho.

2 — O direito a participagdo dos alunos na vida do agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada processa-se de
acordo com o disposto na Lei de Bases do Sistema Edu-
cativo e concretiza-se, para além do disposto no presente
decreto-lei e demais legislacdo aplicavel, designadamente
através dos delegados de turma, do conselho de delegados
de turma e das assembleias de alunos, em termos a definir
no regulamento interno.

CAPITULO VI

Disposicdoes comuns

Artigo 49.°
Processo eleitoral

1 — Sem prejuizo do disposto no presente decreto-lei,
as disposic¢des referentes aos processos eleitorais a que haja
lugar para os o6rgdos de administragdo e gestdo constam
do regulamento interno.

2 — Os processos eleitorais realizam-se por sufragio
secreto e presencial.

3 — Os resultados do processo eleitoral para o conselho
geral produzem efeitos ap6s comunicacao ao diretor-geral
da Administra¢do Escolar.

Artigo 50.°
Inelegibilidade

1 — O pessoal docente e ndo docente a quem tenha sido
aplicada pena disciplinar superior a multa ndo pode ser
eleito ou designado para os 6rgdos e estruturas previstos
no presente decreto-lei durante o cumprimento da pena e
nos quatro anos posteriores ao seu cumprimento.

2 — O disposto no numero anterior ndo € aplicavel
ao pessoal docente e ndo docente e aos profissionais de
educacdo reabilitados nos termos do Estatuto Disciplinar
dos Funcionarios e Agentes da Administracao Central,
Regional e Local.

3 — Nao podem ser eleitos ou designados para os 6rgaos
e estruturas previstos no presente decreto-lei os alunos a
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quem seja ou tenha sido aplicada nos ultimos dois anos
escolares medida disciplinar sancionatéria superior a de
repreensdo registada ou sejam ou tenham sido no mesmo
periodo excluidos da frequéncia de qualquer disciplina ou
retidos por excesso de faltas.

Artigo 51.°
Responsabilidade

No exercicio das respetivas fungdes, os titulares dos
orgdos previstos no artigo 10.° do presente decreto-lei
respondem, perante a administragdo educativa, nos termos
gerais do direito.

Artigo 52.°
Direitos a informacgio e colaboragio da administracio educativa

No exercicio das suas fungdes, os titulares dos cargos re-
feridos no presente regime gozam do direito a informacao,
a colaboracdo e apoio dos servigos centrais e periféricos
do Ministério da Educacdo e Ciéncia.

Artigo 53.°
Reducio da componente letiva

As reducdes da componente letiva a que haja direito
pelo exercicio de cargos ou fungdes previstos no presente
decreto-lei sdo fixadas por despacho do membro do Go-
verno responsavel pela area da educagio, sem prejuizo do
disposto no Estatuto da Carreira dos Educadores de Infan-
cia e dos Professores dos Ensinos Basico e Secundario.

Artigo 54.°
Suplementos remuneratéorios

Os suplementos remuneratdrios a que haja direito pelo
exercicio de cargos ou fungdes previstos no presente
decreto-lei sdo fixados por decreto regulamentar.

Artigo 55.°
Regimento

1 — Os 6rgaos colegiais de administragdo e gestdo e
as estruturas de coordenagdo educativa e supervisdo pe-
dagogica previstos no presente decreto-lei elaboram os
seus proprios regimentos, definindo as respetivas regras
de organizagdo e de funcionamento, nos termos fixados
no presente decreto-lei e em conformidade com o regu-
lamento interno.

2 — O regimento ¢ elaborado ou revisto nos primeiros
30 dias do mandato do 6rgdo ou estrutura a que respeita.

CAPITULO VII

Contratos de autonomia

Artigo 56.°
Desenvolvimento da autonomia

1 — A autonomia dos agrupamentos de escolas e das
escolas ndo agrupadas desenvolve-se e aprofunda-se com
base na sua iniciativa e segundo um processo ao longo do
qual Ihe podem ser reconhecidos diferentes niveis de com-
peténcia e de responsabilidade, de acordo com a capacidade
demonstrada para assegurar o respetivo exercicio.
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2 — Os niveis de competéncia e de responsabilidade a
atribuir sdo objeto de negociagio entre a escola, o Ministé-
rio da Educagdo e Ciéncia e a cdmara municipal, mediante
a participag¢do dos conselhos municipais de educagio,
podendo conduzir & celebragdo de um contrato de auto-
nomia, nos termos dos artigos seguintes.

3 — A celebracdo de contratos de autonomia persegue
objetivos de equidade, qualidade, eficacia e eficiéncia.

Artigo 57.°
Contratos de autonomia

1 — Por contrato de autonomia entende-se o acordo
celebrado entre a escola, o Ministério da Educagdo e Cién-
cia, a camara municipal e, eventualmente, outros parceiros
da comunidade interessados, através do qual se definem
objetivos e se fixam as condigdes que viabilizam o de-
senvolvimento do projeto educativo apresentado pelos
orgdos de administragdo e gestdo de uma escola ou de um
agrupamento de escolas.

2 — Constituem principios orientadores da celebragdo
e desenvolvimento dos contratos de autonomia:

@) Subordinagdo da autonomia aos objetivos do servigo
publico de educacdo e a qualidade da aprendizagem das
criangas, dos jovens e dos adultos;

b) Compromisso do Estado através da administracao
educativa e dos 6rgéos de administragdo e gestdo do agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada na execugio
do projeto educativo, assim como dos respetivos planos
de atividades;

c) Responsabilizacdo dos 6rgdos de administracdo e
gestao do agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada,
designadamente através do desenvolvimento de instrumen-
tos crediveis e rigorosos de avaliagcdo e acompanhamento
do desempenho que permitam aferir a qualidade do servigo
publico de educagdo;

d) Adequacdo dos recursos atribuidos as condi¢des espe-
cificas do agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada
e ao projeto que pretende desenvolver;

e) Garantia da equidade do servigo prestado e do respeito
pela coeréncia do sistema educativo;

/) A melhoria dos resultados escolares ¢ a diminuigao
do abandono escolar.

3 — Constituem requisitos para a apresentacao de pro-
postas de contratos de autonomia:

a) Um projeto educativo contextualizado, consistente
e fundamentado;

b) A conclusdo do procedimento de avalia¢do externa
nos termos da lei e demais normas regulamentares apli-
caveis.

Artigo 58.°

Atribuicio de competéncias

1 — O desenvolvimento da autonomia processa-se pela
atribui¢do de competéncias nos seguintes dominios:

a) Gestao flexivel do curriculo, com possibilidade de
inclusdo de componentes regionais e locais, respeitando
os nucleos essenciais definidos a nivel nacional;

b) Oferta de cursos com planos curriculares proprios, no
respeito pelos objetivos do sistema nacional de educacgao;

c) Gestao de um crédito global de horas de servigo
docente, incluindo a componente letiva, ndo letiva, o
exercicio de cargos de administragdo, gestdo e orientacao
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educativa e ainda o desenvolvimento de projetos de agdo
e inovagao;

d) Adocdo de normas proprias sobre horarios, tempos
letivos, constituicao de turmas ou grupos de alunos e ocu-
pacao de espacos;

e) Recrutamento e selecdo do pessoal docente e ndo
docente, nos termos da legislacdo aplicavel;

/) Extensdo das areas que integram os servicos técnicos
e técnico-pedagogicos e suas formas de organizagio;

2) Gestdo e execucdo do or¢amento, através de uma
afetacdo global de meios;

h) Possibilidade de autofinanciamento e gestao de recei-
tas que lhe estdo consignadas;

i) Aquisicao de bens e servigos e execugdo de obras,
dentro de limites a definir;

j) Adogao de uma cultura de avaliagdo nos dominios da
avaliacdo interna da escola, da avaliacdo dos desempenhos
docentes e da avaliacdo da aprendizagem dos alunos, orien-
tada para a melhoria da qualidade da prestagdo do servigo
publico de educacao.

2 — A extensdo das competéncias a transferir depende
do resultado da negociacdo referida no n.° 2 do artigo 56.°,
tendo por base a proposta apresentada pelo agrupamento de
escolas ou escola ndo agrupada e a avaliagdo realizada pela
administragdo educativa sobre a capacidade do agrupamento
de escolas ou escola ndo agrupada para o seu exercicio.

3 — Na renovacdo dos contratos de autonomia, para
além do previsto no nimero anterior, deve avaliar-se, em
especial:

a) O grau de cumprimento dos objetivos constantes do
projeto educativo;

b) O grau de cumprimento dos planos de atividades e
dos objetivos do contrato;

¢) A evolugdo dos resultados escolares e do abandono
escolar.

4 — Na sequéncia de avaliagdo externa ou de agao ins-
petiva que comprovem o incumprimento do contrato de
autonomia ou manifesto prejuizo para o servigo publico,
pode, por despacho fundamentado do membro do Go-
verno responsavel pela area da educagio, determinar-se a
suspensao, total ou parcial, desse contrato ou ainda a sua
anulacdo, com a consequente reversdo para a administra-
¢do educativa de parte ou da totalidade das competéncias
atribuidas.

Artigo 59.°
Procedimentos

Os demais procedimentos relativos a celebragao, acom-
panhamento, avaliagcdo e fiscalizacdo dos contratos de
autonomia sao estabelecidos por portaria do membro do
Governo responsavel pela area da educagdo, ouvido o
Conselho das Escolas.

CAPITULO VIII
Disposic¢oes finais
Artigo 60.°
Conselho geral transitorio

1 — Para aplicacdo do regime de autonomia, admi-
nistracdo e gestdo estabelecido pelo presente decreto-lei
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constitui-se, em cada unidade organica resultante da cons-
tituicdo de agrupamentos ou agregacdes nele previstas, um
conselho geral com carater transitdrio.

2 — O conselho geral transitorio tem a seguinte com-
posi¢ao:

a) Sete representantes do pessoal docente;

b) Dois representantes do pessoal ndo docente;

¢) Quatro representantes dos pais e encarregados de
educagio;

d) Dois representantes dos alunos, sendo um repre-
sentante do ensino secundario e outro da educacgido de
adultos;

e) Trés representantes do municipio;

f) Trés representantes da comunidade local.

3 — Quando o estabelecimento ndo lecione o ensino
secundario ou a educacdo de adultos os lugares previstos
na alinea d) do numero anterior para representacdo dos
alunos transitam para a representagdo dos pais e encarre-
gados de educacao.

4 — A forma de designacdo e eleicdo dos membros
do conselho geral transitério € a prevista nos artigos 14.°
e 15.°, utilizando-se, em termos processuais, 0 regime
previsto no regulamento interno da escola ndo agrupada
ou do agrupamento a que pertencia a escola sede da nova
unidade organica.

5 — (Revogado.)

6 — Nos agrupamentos de escolas em que funcione a
educagdo pré-escolar ou o 1.° ciclo do ensino basico, as lis-
tas de representantes do pessoal docente que se candidatam
a eleicdo devem integrar representantes dos educadores de
infancia e dos professores do 1.° ciclo.

7 — Para efeitos da designacdo dos representantes
da comunidade local, os demais membros do conselho
geral transitorio, em reunido convocada pelo presidente
do conselho geral cessante da escola ndo agrupada ou
do agrupamento de escolas a que pertencia a escola
sede da nova unidade orgénica, cooptam as individua-
lidades ou escolhem as institui¢des e organizagdes, as
quais devem indicar os seus representantes no prazo
de 10 dias.

8 — O conselho geral transitério s6 pode proceder a
elei¢do do presidente e deliberar estando constituido na
sua totalidade.

9 — O presidente do conselho geral transitorio ¢ eleito
nos termos previstos na alinea @) do n.°1 e no n.°2 do
artigo 13.° do presente decreto-lei.

10 — Até a eleigdo do presidente, as reunides do con-
selho geral transitorio sdo presididas pelo presidente do
conselho geral cessante a que se refere o n.° 7, sem direito
a voto.

11 — O presidente da comissdo administrativa provi-
soria participa nas reunides do conselho geral transitorio
sem direito a voto.

12 — O conselho geral transitorio reune ordinariamente
sempre que convocado pelo seu presidente e extraordina-
riamente a requerimento de um tergo dos seus membros ou
por solicita¢do do presidente da comissdo administrativa
provisoria.

13 — (Revogado.)

14 — As reunides do conselho geral transitorio devem
ser marcadas em horario que permita a participagao de
todos os seus membros.
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Artigo 61.°
Competéncias do conselho geral transitério

1 — O conselho geral transitorio assume todas as com-
peténcias previstas no artigo 13.° do presente decreto-lei,
cabendo-lhe ainda:

a) Elaborar e aprovar o regulamento interno, definindo
nomeadamente a composi¢do prevista nos artigos 12.° e
32.° do presente decreto-lei;

b) Preparar, assim que aprovado o regulamento interno,
as elei¢des para o conselho geral;

¢) Proceder a eleig¢do do diretor, caso ndo esteja ainda
eleito o conselho geral.

2 — Para efeitos da elaborag@o do regulamento interno
previsto na alinea a) do niumero anterior, o conselho geral
transitorio pode constituir uma comissao.

3 — O regulamento interno previsto na alinea @) don.® 1
¢ aprovado por maioria absoluta dos votos dos membros do
conselho geral transitério em efetividade de funcdes.

4 — Sem prejuizo do disposto no n.° 4 do artigo anterior,
até a entrada em vigor do regulamento interno previsto
na alinea a) do n.° 1 mantém-se em vigor, relativamente
a cada estabelecimento de educagdo pré-escolar, escola
ou agrupamento integrados na nova unidade organica, os
respetivos regulamentos internos, os quais sdo aplicados
sempre que as situacdes a contemplar respeitem aos mem-
bros da comunidade escolar em causa.

Artigo 62.°
Prazos

1 — No prazo maximo de 30 dias Uteis apos o inicio
do ano escolar, o presidente do conselho geral cessante
da escola ndo agrupada ou agrupamento de escolas a
que pertencia a escola sede da nova unidade organica
desencadeia os procedimentos necessarios a eleigdo
e designagdo dos membros do conselho geral transi-
torio.

2 — Esgotado esse prazo sem que tenham sido desen-
cadeados esses procedimentos, compete ao presidente da
comissdo administrativa provisoria dar imediato cumpri-
mento ao disposto no niimero anterior.

3 — O regulamento interno previsto na alinea @) don.° 1
do artigo anterior deve estar aprovado até final de margo
do respetivo ano escolar.

4 — O procedimento de recrutamento do diretor deve
ser desencadeado até 31 de margo ¢ o diretor deve ser eleito
até 31 de maio do ano escolar em curso.

5 — No caso de o conselho geral ndo estar constituido
até 31 de marco, cabe ao conselho geral transitdrio desen-
cadear o procedimento para recrutamento do diretor e
proceder a sua eleigdo.

Artigo 63.°
Mandatos e cessa¢ao de funcdes

1 — Os conselhos gerais das escolas ndo agrupadas ou
agrupamentos sujeitos a processos de reorganizagdo nos
termos do presente capitulo mantém-se em fungdes até a
tomada de posse dos membros do conselho geral transitorio
da nova unidade organica.

2 — No periodo a que se refere o numero anterior, o
presidente da comissdo administrativa provisoria pode ser
substituido nas reunides daqueles 6rgaos bem como nas
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dos conselhos pedagogicos a que se refere o n.° 4 pelo
seu substituto legal ou delegar a sua representagdo noutro
membro da comissdo ou no coordenador da escola ou
estabelecimento.

3 — Os mandatos dos diretores das escolas ou dos
agrupamentos de escolas que vierem a ser integrados em
novos agrupamentos ou sujeitos a processos de agregacio
cessam com a tomada de posse da comissdo administrativa
provisdria designada nos termos e para os efeitos previstos
nos n.*4 e 5 do artigo 66.°

4 — Até a tomada de posse do diretor da nova unidade
organica entretanto constituida mantém-se em exercicio
de fungdes os conselhos pedagdgicos e estruturas de coor-
denacdo educativa e supervisdo pedagodgica, bem como
de coordenacdo de estabelecimento das escolas ou agru-
pamentos objeto de agregagdo, devendo ser assegurada
a coordenagao das escolas que em resultado do processo
a passem a justificar, nos termos previstos no n.° 1 do
artigo 40.°

5 — Sempre que possivel, o coordenador de estabeleci-
mento nomeado nos termos do numero anterior é designado
de entre os membros da dire¢do cessante.

6 — (Revogado.)

7 — (Revogado.)

Artigo 64.°
(Revogado.)

Artigo 65.°

Revisdo dos regulamentos internos

Na inexisténcia de altera¢des legislativas que imponham
a sua revisdo antecipada, os regulamentos internos dos
agrupamentos de escolas e das escolas ndo agrupadas,
aprovados nos termos da alinea d) do n.° 1 do artigo 13.°,
podem ser revistos ordinariamente quatro anos apds a sua
aprovagdo e extraordinariamente, a todo tempo, por deli-
beragdo do conselho geral, aprovada por maioria absoluta
dos membros em efetividade de funcdes.

Artigo 66.°
Comissdo administrativa proviséria

1 — Nos casos em que ndo seja possivel realizar as
operagdes conducentes ao procedimento concursal para
recrutamento do diretor, o procedimento concursal te-
nha ficado deserto ou todos os candidatos tenham sido
excluidos, bem como na situagdo a que se refere o n.° 4,
a sua funcdo ¢ assegurada por uma comiss@o adminis-
trativa provisoria constituida por docentes de carreira,
com a composi¢do prevista no artigo 19.°, nomeada pelo
dirigente dos servigos competentes do Ministério da
Educagdo e Ciéncia, pelo periodo maximo de um ano
escolar.

2 — Compete ao o6rgdo de gestdo referido no niimero
anterior desenvolver as a¢des necessarias a entrada em
pleno funcionamento do regime previsto no presente
decreto-lei no inicio do ano escolar subsequente ao da
cessagdo do respetivo mandato.

3 — O presidente da comissdo administrativa provisoria
exerce as competéncias atribuidas pelo presente decreto-lei
ao diretor, cabendo-lhe indicar os membros que exercem
as funcdes equivalentes a subdiretor e a adjuntos.
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4 — Tendo em vista assegurar a transi¢cdo e a gestdo
dos processos de agrupamento ou de agregagao, o servico
competente do Ministério da Educagado e Ciéncia nomeia
uma comissdo administrativa provisoria, nos termos e com
as fungdes previstas no presente artigo, com as especifici-
dades constantes do numero seguinte.

5 — A comissdo administrativa proviséria a que se
refere o numero anterior € designada no final do ano letivo,
de modo a assegurar a preparagdo do ano escolar imedia-
tamente seguinte, podendo integrar membros dos 6rgaos
de administragdo e gestdo das escolas ou agrupamentos
objeto de agregacao.

Artigo 67.°
Exercicio de competéncias

1 — O diretor e o conselho administrativo exercem as
suas competéncias no respeito pelos poderes proprios da
administragdo educativa e da administragdo local.

2 — Compete as entidades da administracdo educa-
tiva ou da administracdo local, em conformidade com o
grau de transferéncia efetiva verificado, assegurar o apoio
técnico-juridico legalmente previsto em matéria de gestao
educativa.

Artigo 68.°
Regime subsidiario

Em matéria de procedimento, aplica-se subsidiariamente
o disposto no Cddigo do Procedimento Administrativo
naquilo que ndo se encontre especialmente regulado no
presente decreto-lei.

Artigo 69.°

Mandatos de substituicao

Os titulares dos 6rgdos previstos no presente decreto-
-lei, eleitos ou designados em substituicdo de ante-
riores titulares, terminam os seus mandatos na data
prevista para a conclus@o do mandato dos membros
substituidos.

Artigo 70.°

Regides Autonomas

A aplicacdo do presente decreto-lei ndo prejudica os
regimes de autonomia, administragdo e gestdo escolares
vigentes nas Regides Auténomas, de acordo com a Lei de
Bases do Sistema Educativo.

Artigo 71.°

Norma revogatéria

Sem prejuizo do disposto no artigo 63.°, sdo revoga-
dos:

a) O Decreto-Lei n.° 115-A/98, de 4 de maio;
b) O Decreto Regulamentar n.° 10/99, de 21 de julho.
Artigo 72.°
Entrada em vigor

O presente decreto-lei entra em vigor no dia seguinte
ao da sua publicacao.
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Nestes termos:

O Governo decreta, nos termos da alfnea @) do
n 1 do artigo 201.° da Constituigdo, o seguinte:

Artigo tinico. O n.° 2 do artigo 21.° do Decreto-Lei
n.° 422/83, de 3 de Dezembro, passa a ter a seguinte
redacgdo:

2 — O presidente serd um magistrado judicial
ou do ministério piblico, nomeado em comissd@o
de servigo por um periodo de 3 anos, renovével,
obtida a autorizagdo, consoante os casos, do Conse-
lho Superior da Magistratura ou do Conselho Supe-
rior do Ministério Pdblico.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de 18
de Abril de 1984.— Mdrio Soares — Carlos Alberto
da Mota Pinto— Anténio de Almeida Santos — Rui
Manuel Parente Chancerelle de Machete — Manuel
José Dias Soares Costa — José Veiga Simdo — Alvaro
Roque de Pinho Bissaia Barreto — Alipio Barrosa Pe-
reira Dias.

Promulgado em 7 de Maio de 1984.
Publique-se.

O Presidente da Repiiblica, ANT6NIO RAMALHO
EANES.

Referendado em 8 de Maio de 1984.

O Primeiro-Ministro, Mdrio Soares.

MINISTERIOS DA ADMINISTRAGAO INTERNA,
DA JUSTICA, DA AGRICULTURA, FLORESTAS
E ALIMENTACAO, DA INDUSTRIA E ENERGIA
E DO COMERCIO E TURISMO.

Decreto-Lei n.° 157/84
de 17 de Maio

O Decreto-Lei n.° 9/84, de 6 de Janeiro, aprovou,
como mandava a justiga, que fossem salvaguardados
os direitos emergentes dos contratos de exportagdo de
rolaria e estilha de pinheiro firmados anteriormente
a data do inicio da vigéncia do Decreto-Lei n.° 368-A/
83, de 4 de OQutubro.

Nédo foi, no entanto, estabelecido qualquer limite
temporal para a efectivagdo das exportacGes em causa,
alids como se impunha e como estava inicialmente
no espirito do citado Decreto-Lei n.° 9/84.

Assim:

O Governo decreta, nos termos da alinea g) do n.° 1
do artigo 201.° da Constituigdo, o seguinte:

Artigo 1.° E aditado ao artigo 1.° do Decreto-Lei
n.° 368-A/83, de 4 de Outubro, um n° 5 com a
seguinte redacgdo:

5 — Relativamente aos contratos de exportagao
a que se refere o mimero anterior, é fixada a data
de 31 de Maio de 1984 como data limite para
emissdo de boletins de exportagdo de toros e
estilhas de pinho, devendo as respectivas expor-
tagdes decorrer durante o prazo de validade dos
boletins emitidos.

Art. 2.° Este decreto-lei entra em vigor no dia
imediato ao da sua publicagdo.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de
3 de Maio de 1984.— Mdrio Soares — Anténio de
Almeida Santos — Eduardo Ribeiro Pereira — Rui
Manuel Parente Chancerelle de Machete — Manuel
José Dias Soares Costa — José Veiga Simdo — Alvaro
Roque de Pinho Bissaia Barreto.

Promulgado em 7 de Maio de 1984.
Publique-se,

O Presidente da Repiiblica, ANTONIO RAMALHO
EANEs.

Referendado em 9 de Maio de 1984.

O Primeiro-Ministro, Mdrio Soares.

MINISTERIO DA EDUCACAO

Portaria n.° 294/84
de 17 de Maio

O Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, que rees-
trutura o ensino vocacional da mdsica, define os prin-
cipios a que devem obedecer os respectivos planos de
estudos ao nivel dos ensinos basico e secundirio, inte-
grando as componentes de formagdo geral ¢ de forma-
¢d0 vocacional.

Importa agora, de acordo com aqueles principios,
definir as disciplinas e cargas hordrias que constituem
os planos de estudos quer no que respeita 4 formagdo
especifica e vocacional, quer no que se refere as alte-
ragdes a introduzir na componente de formagdo geral,
por forma a conseguir um conjunto equilibrado que
garanta a consecucdo dos objectivos pretendidos.

Assim, de acordo com o disposto nos artigos 3.°, 4.°
€ 5.° do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho:

Manda o Governo da Repablica Portuguesa, pelo
Ministro da Educagdo, o seguinte:

1.° O plano de estudos dos cursos gerais de Mdsica
¢ constituido pelas disciplinas de formagdo vocacional
que constam do mapa 1 anexo & presente portaria e
pelas disciplinas de formacdo geral indicadas nos
nimeros seguintes.

2.° A componente de formagéo geral dos cursos ge-
rais de Miisica ao nivel do ensino preparatério é cons-
tituida por todas as disciplinas do respectivo plano
de estudos, excepto as actividades de aplicagdo de Edu-
cacdo Fisica e a disciplina de Educagdo Musical, que é
substituida pela de Formagdo Musical e Classes de
Conjunto constante do mapa 1.

3.° A componente de formagdo geral dos cursos ge-
rais de Mdsica ao nivel do 7.° ¢ 8.° anos do ensino
secunddrio unificado ¢ constituida por todas as disci-
plinas dos respectivos planos de estudos, excepto a de
Trabalhos Oficinais, que se considera substituida pela
disciplina de Formagao Musical e Classes de Conjunto
constante do mapa I.

4.° A componente de formagdo geral dos cursos
gerais de Musica ao nivel do 9.° ano do ensino secun-
ddrio unificado € constituida por todas as disciplinas
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do respectivo plano de estudos, considerando-se como
area vocacional a disciplina de Formagdo Musical ¢
Classes de Conjunto constante do mapa I.

5.° Ao nivel dos cursos gerais de Musica o aprovei-
tamento na disciplina de instrumento sera considerado
na avaliagdo global do aluno a titulo meramente infor-
mativo, ndo contando para efeito de transi¢do de ano.

6.° O plano de estudos dos cursos complementares
de Miisica constitui, nos termos do n.° 1 do artigo 4.°
do Decreto-Lei n.° 310/83, uma 4rea de estudos prépria
a actescer as criadas pelo Despacho Normativo
n.’ 140-A/78, englobando as disciplinas de formagéo
geral, formacdo especifica e formagdo vocacional que
constam do mapa 11 anexo a presente portaria.

7. As disciplinas de Portugués, Filosofia e Histdria
s6 beneficiam da carga indicada no mapa 11 quando
ministradas em turma constituida especialmente para o
efeito, em regime de ensino integrado ou articulado,
tendo nos outros casos a carga horaria que lhes é
atribuida nas restantes areas.

8.° Aos alunos dos cursos complementares de ins-
trumentos ou de canto que obtenham aproveitamento
nas disciplinas de formagado geral e de formagao espe-
cifica, mas ndo atinjam nas disciplinas de Instrumento
ou de Técnica Vocal o aproveitamento necessario a
concessdo do diploma do curso complementar respec-
tivo, poderd ser concedido o diploma do curso com-
plementar de formagao musical.

9.° Os alunos que obtenham aproveitamento no
11.° ano dos planos de estudos que constam do mapa 11
anexo a presente portaria podem matricular-se no
12.° ano, no 3.° curso da via de ensino.

10.° Os alunocs que obtenham aproveitamento nas
disciplinas de Filosofia, Histéria e Lingua Estrangeira
do 12.° ano, previstas no mapa II anexo a presente
portaria considcram-se, para todos os efeitos, como
portadores da habilitagio correspondente ao 3.° curso

da via de ensino do 12.° ano, constante do mapa I
anexo a Portaria n.° 684/81, de 11 de Agosto.

11° Os alunos que obtenham aproveitamento nas
disciplinas obrigatérias e de opgdo de formagdo espe-
cifica e formagdo vocacional, embora néo realizem as
disciplinas facultativas referidas no ndimero anterior,
sdo considerados, para todos os efeitos, como portadores
de uma habilitagio do 12.° ano, que dard acesso a
cursos superiores nos termos a determinar na respectiva
legislacao.

12.° Poderdo ser ministrados nas escolas de mdsica
os cursos gerais € complementares dos instrumentos que
constam do mapa I1I anexo & presente portaria,

13.° A matricula num curso complementar de ins-
trumento (instrumento principal) pressupde a frequén-
cia do curso geral desse instrumento, com aproveita-
mento no grau correspondente ao termo do mesmo.

14.° A matricula no curso complementar de forma-
¢do musical pressupde a frequéncia do curso geral de
um instrumento (instrumento principal), com aproveita-
mento correspondente ao termo do mesmo curso, ou,
no minimo, de um grau intermédio a fixar por des-
pacho ministerial.

15.° Por despacho ministerial, serdo fixados limi-
tes de idade para a primeira matricula nos cursos
gerais e complementares de cada um dos instrumentos,
podendo estabelecer-se a dispensa destes limites
quando o aluno tenha anteriormente frequentado o
ensino de outro instrumento.

16.° As disposicdes da presente portaria serdo apli-
céveis aos planos de estudos do ensino vocacional mi-
nistrado no Instituto Gregoriano de Lisboa, com as
necessdrias adaptacdes.

Ministério da Educagao.

Assinada em 27 de Abril de 1984.

O Ministro da Educagdo, José Augusto Seabra.

Mapa anexo a Portaria n.° 294/84, de 17 de Malo

Plano de estudos dos cursos gerais de Mdsica

Disciplinas Horas semanais
Disciplinas de formagéo vocacional:
Formagdo Musical e Classes de CONJUIEO ...c.vviieieriririienniiinniiiie ettt esenens . 4
TEISEIUITIEIIED o v eeinene s es et e e nes e e eaae e s e e aesas s et es e et et aa s e amaassseusheanenebansasassseasasessasssnsatsstnestsasasaasansons @1
TORAL oot et e e et e s e 5
Disciplinas de formagdo geral:
Ensino preparatdrio:
Todas as do respectivo plano de estudos, excepto a de Educagdo Musical e as actividades de apli-
cagBo de Educaglo FiSiCa ...........cccociiieiiimmmiiiinieii ceeeeeraane . 29
Total geral ....cocooiiiiiniiiiiiiiiiii e 34
Ensino secundério unificado:
7° ¢ 8° anos: todas as disciplinas do respectivo plano de estudos, excepto a de Trabalhos Oficinais .... 27/28
Total geral .........c..coiiiiiiiiiiii i 32/33
9.° ano: todas as disciplinas do respectivo plano de estudos, excepto as das dreas vocacionais ......... 27
Total Eral .........cccovvveueiiiniiiiiiiiniiiiiaiii i aeesen e 32

(@) Salvo casos excepcionais, deve ser dada em 2 sessGes de 30 minutos por semana, podendo também, na fase de Iniclagdo ao instrumento,

scr ministrada em 3 sessdes semanais de 20 minutos.
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Mapa Il anexo a Portaria n.° 294/84, de 17 de Malo

Plano de estudos dos cursos complementares de Mdsica

Horas semanais

Disciplinas
10.° ano 11.° ano 12.° ano
Formagédo geral:
POTUGUES ...vivviiiiniiiiiiiniiiirieceseniiisreseeeeanrensenenrtnranraressrnsanens (@ 2 (@ 2 -
FIlOSOMA ...vviiiiiiniiiiienii i ciiereniiiaeraeenersterr b e enerernsaaennens @ 2 (@ 2 b 3
Lingua Estrangeira I ........ccccooiiiiiiiiiiiiiniiiicerne e 2 2 b) 3
EducagBo FISICA .....vciiiviiiieiiiiiiiie e e 2 2 -
Religido e Moral (facultativa) .........ccccceeviiieviieeeniiniiinnieeeennnnnns 1 1 -
Total ..coevenrveniiiiieniiiiiii e, 9 9 b) 6
Formagdo especifica:
7 FEee] o 1 U @ 2 (@ 2 b 3
Formagfo Musical .....c.covvviiiiiiiei e 2 2 2
Anélise e Técnicas de COMPOSIGAD ....vuvvvenerniiviiiiieieiiiireiiienenns 32+1) 3(2+1) 32+1)
Hist6ria da MGASIC8 .......cooviiieiiiiiiiiiiiiei et enn e aaees 2 2 2
Actistica Musical .....c..c.ooiiiiiiiiiiii e eees - - 2
Pratica do Teclado ........coooviiiiiniiiiiiiicce e nees 1 1 1
Coro/Orquestr (€) ......covveiiniieaeiiiieeiiieereenneenseieesnesnernsrraenes 2(1x2h) 2(1x2h) 2(1x2h)
Conjuntos Vocais e ou Instrumentais ..........ccooovvviiiiiiniiininn. @ 1 @ 1 2
Total ....coceuiviveriiiiiiiiieiiineeiaaaans 11/12 11/12 (b) 14/17
Formagéo vocacional:
Cursos de instrumento:
Instrumento Principal .......cooovviiiiiiiiiicniiniii e 2 2 2
2.° INSIUMENEO (€) .vv'viirieeeeneeeeiieeeeriiaraeetieeeerinaeereneaeenns n (1) n
Introdugio 2 Composicao Livre (€) «.ccovvvvvviiriiceiiiiiiiiecnnnnnn, (1) (1) N
Total ooovveiiiieee e 2/4 2/4 2/4
Total geral ..........ccooeviiiiniinnnnnn, 23/25 23/25 16/18

(b) (25/27)

Curso de Canto:

Técnica VOocal .oooviiiiiiiiiri e e 2 2 2
Instrumento de Tecla .... 1 1 1
Italiano .........cceeueens 3 3 2
Alemo OU Francs ...........coeeevviiiiiiiiniiieeeniniiierieernreanen 3 3 2
Introdugdo & Composigao Livre () (1) (1) ] 1)
TOtAl oo, 9/10 9/10 7/8
Total geral .............ocovvvnvinnennnnn. 29/30 29/30 21/22
(b) (30/31)
Curso de Formagdo Musical:
Instrumento Principal ..........ccooiiiviiiiiiiiiii e, 1 1 1
2.° Instrumento (B) (A) .eeeverriiiieiieceieiie e, 1 1 1
3.° Instrumento (€) (B) eeieeiiiiieiie it eeea e (1) 1) 1
Introducéo & Composicio Livre () weeevviviiiiiieniiniiniinennnn, (1) (63} (§)]
Educagdo Vocal ..oovvviviiiieiiiiiiiiii i nicieree e eeeeneans 1 1 1
Total ...ovcivieeeeiii s 3/5 3/5 3/5
Total geral ..........ccocovnvivninnennnnnn, 24/26 24/26 17/19
(b) (26/28)

(@) Quando minisirada em regime de ensino integrado ou de ensino articulado em turma especial; noutro caso a carga hordria scré de
3 horas, nos termos gerais. -

(b) Facultativa, com a carga horéria Indicada, quando nas condi¢Bes da nota (4); noutro caso a carga horéria serd de 4 horas, correspon-
dendo ao 3.° curso do 12.° ano.

(¢) Excepto para os alunos do curso de Canto.

{(d) Apenas para os alunos do curso de Canto.

(€) Facultativa.

(f) Obrigatério o Alemio, excepto se o aluno j4 tiver, pelo menos, 3 anos de frequéncia e ndo tiver 3 anos de Francés no curriculo an-
terior.

(R) Pertencente a grupo diferente do Instrumento Principal.

(h) Para os alunos que pretendam continuar os estudos num curso superior de formagdo de professores recomendam-se as opg¢des pela viola
dedilhada ou acordefio e flauta de bisel.
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Mapa il anexo a Portaria n.° 294/84, de 17 de Malo

Instrumentos cujos cursos gerais ¢ complementares
podem ser ministrados

Piano.

Cravo.
Clavicérdio.
Orgdo.
Acordedo.
Violino.
Violeta.
Violoncelo.
Contrabaixo.
Harpa.

Viola dedilhada.
Alatde.
Bandolim.
Guitarra portuguesa.
Viola da gamba.
Flauta de bisel.
Flauta.

Oboé.
Clarinete.
Fagote.
Saxofone.
Trompete.
Trompa.
Trombone.
Tuba.
Percussio.

MINISTERIO DO TRABALHO E SEGURANCA SOCIAL

Decreto-Lei n.° 158/84
de 17 de Maio

As modificagdes progressivamente introduzidas nas
Gltimas décadas na organizagdo da vida social ¢ fami-
liar, resultantes, entre outros factores, de uma cres-
cente participagdo da mulher em actividades profis-
sionais, tém conduzido a necessidade da criagdo de
scrvigos que assegurem o acolhimento das criangas
durante o periodo de trabalho dos pais, garantindo
as condicoes adequadas ao seu desenvolvimento inte-
gral.

A criacdio de tais servigos assume, no entanto, as-
pectos mais delicados quando se trata do acolhimento
de criangas situadas na faixa etdria dos 3 meses aos
3 anos, pelo que, sem prejuizo da necessdria intensi-
ficaggo da rede de estruturas sécio-educativas com
adequado nivel técnico, a prética tem demonstrado a
necessidade de se adoptarem, concomitantemente, res-
postas alternativas aos equipamentos classicos.

A implementacio dos estabelecimentos necessérios
4 satisfagdo das necessidades existentes & tarefa demo-
rada e onerosa ¢ nem sempre oferece os cuidados
individualizados e estimulantes, sobretudo no aspecto
afectivo, de que as criangas necessitam neste periodo
do seu desenvolvimento.

Com o objectivo de melhorar as formas de atendi-
mento, minimizar as caréncias existentes com diminui-
¢do de custos e incentivar respostas alternativas, o
presente diploma cria uma nova forma de apoio as
criangas — a ama— e define as condigdes do seu
enquadramento em creches familiares.

I .. 1601

Nestes termos:
O Governo decreta, nos termos da alinea a) do ar-
tigo 201.° da Constitui¢do, o seguinte:

CAPITULO I
Disposicoes gerais

Artigo 1.°
(Ambito e objectivo)

1 — O presente diploma estabelece ¢ definc o re-
gime juridico aplicavel a actividade que, no Ambito
das respostas da seguranga social, ¢ exercida pelas
amas e as condi¢des do seu enquadramento em creches
familiares.

2 — O objectivo da resposta prosseguida através
das amas ¢ a colaboragdo com as familias no acolhi-
mento das criangas, proporcionando-Thes, num ambinte
familiar, as condicdes adequadas ao seu desenvolvi-
mento integral.

Artigo 2.°
(Conceitos)

1 — Para os efeitos deste diploma, considera-se ama
a pessoa que, por conta propria e mediante retribuicéo,
cuida de uma ou mais criangas que nfo sejam suas,
parentes ou afins na linha recta ou no 2.° grau
da linha colateral por um periodo de tempo corres-
pondente ao trabalho ou impedimento dos pais, de
acordo com as disposicdes gerais do presente diploma.

2 — A creche familiar consiste no conjunto de amas,
ndo inferior a 12 nem superior a 20, que residam na
mesma zona geografica e que estejam enquadradas,
técnica ¢ financeiramente, pelos centros regionais de
seguranca social, Santa Casa da Misericérdia de Lis-
boa ou institui¢dcs particulares de solidariedade social
com actividades no dmbito das primeira e segunda
infancias.

CAPITULO 1I

Das amas

SECCAO 1

Processo de licenciamento

Artigo 3.°
(Inscricdo de candidatos)

1 — Os candidatos ao exercicio da actividade de
ama devem proceder 2 sua inscri¢do no centro regional
de seguranca social da drea geografica da sua residéncia
ou, no caso de a mesma ser no concelho de Lisboa,
na Santa Casa da Misericérdia de Lisboa.

2 — A inscricdo é feita mediante a entrega de re-
querimento donde constem a identificacdo do candi-
dato ¢ das pessoas que com ele coabitem, residéncia,
habilita¢des literdrias ¢, quando cxista, a indicag@o
de experiéncia anterior no acolhimento de ciangas.

3 — O requerimento é acompanhado do boletim de
sanidade do candidato, devidamente actualizado, e
de declaracdo médica comprovativa das boas condi¢des
de satde das pessoas que com ele coabitem.
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

Portaria n.° 691/2009
de 25 de Junho

No quadro da ac¢do governativa, no ambito do ensino
artistico especializado, importa dar continuidade a rees-
truturagdo que se tem vindo a operar, delineando, agora,
solugdes que permitam enquadrar toda a formagao artistica
especializada de nivel basico, através da organizagdo da
oferta de cursos do ensino artistico especializado, sem co-
locar em causa a autonomia e os projectos educativos das
escolas, no respeito pelos limites constantes dos desenhos
curriculares ora definidos.

Os cursos basicos de ensino artistico especializado de
Danga e de Musica criados no presente diploma e os pla-
nos de estudo nele aprovados harmonizam as diferentes
componentes curriculares e permitem a diversidade de
ofertas formativas de ensino artistico especializado, to-
mando, simultaneamente, em consideracao a necessidade
de todos os alunos poderem desenvolver as competéncias
essenciais e estruturantes relativas a uma educagdo basica
dentro da escolaridade obrigatoria.

Nesta conformidade, a concepgao dos presentes planos
de estudo assume os principios gerais definidos pela Lei de
Bases do Sistema Educativo — nomeadamente quanto aos
objectivos e a organizacdo de base do ensino basico —,
respeita o definido no Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de
Novembro, no que diz respeito a educagdo artistica voca-
cional da danca e da musica — que propde uma redugao
progressiva do curriculo geral e um refor¢o do curriculo
especifico — e considera a nova forma de organizagdo
e gestdo curriculares subjacentes ao curriculo nacional
do ensino basico — designadamente, no que se refere ao
principio da gestdo flexivel do curriculo, da diversidade
das ofertas educativas e do reconhecimento da autonomia
das escolas na defini¢do do seu projecto educativo.

A organizagio e gestdo do curriculo de nivel basico dos
cursos de ensino artistico especializado subordinam-se,
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ainda, aos seguintes principios orientadores: existéncia
de uma formagdo de base comum as areas da danga e
da musica; racionalizagdo do curriculo valorizando uma
construcdo integrada dos saberes; refor¢o da educacgdo
artistica global do aluno e incremento da permeabilidade
entre planos de estudo.

A multiplicidade dos percursos formativos em danca,
actualmente existentes no sistema, implica, ainda, ponde-
ragdo na entrada em vigor dos novos planos de estudo de
modo a permitir uma adaptag@o progressiva as exigéncias
das novas formagoes, tomando em considerago os percur-
sos formativos dos alunos ¢ as condi¢des de funcionamento
dos estabelecimentos de ensino. Assim, definiram-se afini-
dades disciplinares relativas aos planos de estudo da area da
danca e da musica e estabeleceu-se um quadro de transicao
para a entrada em vigor dos novos planos de estudo.

Foram ouvidos os estabelecimentos de ensino artistico
especializado publicos e as associagdes representativas
dos estabelecimentos do ensino privado e cooperativo da
danca e da musica. Neste contexto, a presente portaria cria
na area da danca o Curso Basico de Danga, na area da mu-
sica o Curso Basico de Musica e o Curso Basico de Canto
Gregoriano e aprova os respectivos planos de estudo.

Assim:

Ao abrigo do disposto nos artigos 3.° € 6.° do Decreto-
-Lein.® 310/83, de 1 de Julho, com as alteragGes introdu-
zidas pelo Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Margo, 13.°
e 37.° do Decreto-Lei n.® 344/90, de 2 de Novembro, com
a redacg¢do decorrente do Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26
de Margo, e no Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro,
rectificado pela Declaracdo de Rectificagdo n.® 4-A/2001,
de 28 de Fevereiro, com as alteragdes introduzidas pelos
Decretos-Leis n.%°209/2002, de 17 de Outubro, 396/2007,
de 31 de Dezembro, e 3/2008, de 7 de Janeiro, manda o
Governo, pelo Secretario de Estado da Educacao, o se-
guinte:

Artigo 1.°
Objecto e Ambito

1 — O presente diploma cria os Cursos Bésicos de Danga,
de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os respectivos
planos de estudo, constantes dos anexosn.”1,2,3,4,5¢ 6
da presente portaria, da qual fazem parte integrante.

2 — S&do ministrados, nos cursos basicos de musica, os
instrumentos que constam do anexo n.° 7 da presente por-
taria, da qual faz parte integrante, sem prejuizo de, igual-
mente, poderem outros vir a ser leccionados, na sequéncia
de proposta devidamente fundamentada formulada pelos
estabelecimentos de ensino e homologada pelo membro
do Governo responsavel pela area da educacao.

3 — Os planos de estudo mencionados no n.° 1 do
presente artigo podem ser leccionados num ou em dois
estabelecimentos de ensino.

4 — O presente diploma estabelece ainda normas relati-
vas a admissao de alunos, constitui¢do de turmas, avaliagao
e certificagdo dos cursos criados pela presente portaria,
bem como dos cursos secundarios/complementares de
Danga e Musica.

Artigo 2.°
Planos de estudos
1 — Os planos de estudo integram:

a) As éareas curriculares disciplinares consagradas no
Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro;
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b) A componente de formagdo vocacional, que visa
desenvolver o conjunto de saberes e competéncias de base
inerentes a especificidade do curso em que se insere;

¢) As areas curriculares ndo disciplinares da formacao
civica e da area de projecto, visando, esta ultima, a con-
cepgdo, realizagdo e avaliagdo de projectos de natureza
artistica, promovendo a articulagdo de saberes e compe-
téncias de diversas dreas curriculares.

2 — As cargas horérias dos planos de estudo sdo estabe-
lecidas a partir de uma unidade lectiva de noventa minutos,
correspondente a duracdo efectiva do tempo de lecciona-
¢do, sem prejuizo de poderem ser subdivididas em tempos
de quarenta e cinco minutos, em fun¢do da natureza das
disciplinas e das condi¢des existentes na escola.

3 — As aprendizagens a desenvolver, no ambito das
componentes do curriculo previstas na alinea a) do n.° 1,
tém como referéncia os programas e orientagdes curricu-
lares das disciplinas em vigor para os planos de estudo do
curriculo nacional.

4 — Os programas e orientagdes curriculares para
as disciplinas que integram a componente de formagao
vocacional — com excepg¢ao da disciplina de oferta de
escola — e da area de projecto sdo homologados por des-
pacho do membro do Governo responsavel pela drea da
educacdo.

Artigo 3.°
Regimes de frequéncia

1 — Os cursos basicos e secundarios/complementares
de Danga e de Musica podem ser frequentados em regime
integrado ou articulado, sem prejuizo do disposto no ni-
mero seguinte.

2 — Os cursos basicos e secundarios/complementares
de Musica podem ser frequentados em regime supletivo,
sendo os seus planos de estudo constituidos, exclusiva-
mente, pela componente de formagdo vocacional dos
planos de estudo constantes dos anexosn.”3, 4, 5 e 6 da
presente portaria.

3 — Para efeitos do disposto no nimero anterior, devera
ser respeitada a correspondéncia definida no anexo n.° 1
do despacho n.° 18 041/2008, de 4 de Julho.

Artigo 4.°

Oferta de escola

1 — Na componente de formag¢ao vocacional de Danga
e Musica é conferida as escolas a possibilidade de criarem
disciplina(s) de oferta de escola que podem ser anuais,
bienais ou trienais.

2 — As escolas devem informar a Agéncia Nacional
para a Qualificacdo, 1. P. (ANQ, L. P.), da proposta da(s)
disciplina(s) que pretendem oferecer, nos termos e condi-
¢Oes constantes das orientacdes que venham a ser definidas
pela ANQ, L. P.

3 — A carga horaria da disciplina é a constante nos
respectivos planos de estudo, sem prejuizo do disposto
no numero seguinte.

4 — Nos planos de estudo da area da danga a carga
horaria pode ser gerida nos termos das alineas seguintes:

a) Com a carga horaria constante dos anexosn.” 1 e 2
da presente portaria;
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b) No 2.° ciclo, reduzida para 0,5 unidade lectiva, sendo
o tempo lectivo remanescente transferivel para a disciplina
de Técnicas de Danca ou de Expressao Criativa;

¢) No 3.°ciclo — 7.° e 8. anos — reduzida para 1 uni-
dade lectiva, sendo o tempo lectivo remanescente transfe-
rivel para a disciplina de Técnicas de Danca ou de Praticas
Complementares de Danga.

5 — No caso de estabelecimentos de ensino que op-
tem por ndo criar a(s) disciplina(s) de oferta de escola, a
gestdo da carga horaria atribuida a disciplina € feita nos
seguintes termos:

a) No Curso Basico de Danga nao pode ser transferida
para qualquer outra disciplina ou area curricular néo dis-
ciplinar;

b) No Curso Basico de Musica ¢, obrigatoriamente,
transferida para a disciplina de Formagao Musical ou para
a disciplina de Classes de Conjunto.

Artigo 5.°
Area de projecto

1 — Quando os cursos criados pela presente portaria
forem leccionados em regime articulado, a leccionagdo
da area de projecto € assegurada pela escola de ensino
artistico especializado.

2 — A carga horaria semanal da area de projecto pode
ser gerida de forma flexivel pela escola dentro do mesmo
periodo lectivo.

3 — As alteracdes constantes no nimero anterior devem
decorrer do projecto curricular de turma e ser inseridas
no respectivo hordrio dos alunos, devendo ser dadas a
conhecer aos encarregados de educacao.

Artigo 6.°
Admissao de alunos

1 — Podem ser admitidos nos Cursos Basicos de Danga,
de Musica e de Canto Gregoriano os alunos que ingressam
no 5.° ano de escolaridade.

2 — Para admissdo a frequéncia dos Cursos Basicos de
Danga ou de Musica ¢é realizada uma prova de seleccdo
que deve ser aplicada pelo estabelecimento de ensino res-
ponsavel pela area de formagdo vocacional.

3 — O resultado obtido na prova referida no ntimero
anterior s6 tem efeito eliminatorio quando o numero de
candidatos for superior ao numero de vagas.

4 — O modelo de prova de seleccdo referida no nimero
anterior € aprovado pela ANQ, L. P., que divulgara as regras
da sua aplicacao.

5 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos
anos dos Cursos Basicos de Danga, de Musica e de Canto
Gregoriano desde que, através da realizagdo de provas
especificas, o estabelecimento de ensino responsavel pela
componente de formagao vocacional considere que o aluno
tem as competéncias necessarias a frequéncia do grau cor-
respondente ao ano de escolaridade que frequenta.

6 — O acesso aos cursos secundarios/complementares
de Danga e de Musica faz-se mediante a realizagdo de uma
prova de acesso.

7 — A prova de acesso aos cursos secundarios/comple-
mentares de Danga ou de Miisica ¢ da responsabilidade dos
estabelecimentos de ensino que ministram a componente
vocacional destes cursos.
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8 — Podem ser admitidos nos cursos secundarios/com-
plementares de Danga ou de Musica os alunos que tendo
sido aprovados na prova referida no n.° 4 do presente
artigo se encontrem numa das seguintes situagdes:

a) Tenham completado os respectivos Cursos Bésicos
de Danca ¢ de Musica;

b) Nao tendo concluido um curso basico de Danga ou
Musica, possuam a habilitagdo do 9.° ano de escolaridade
ou equivalente.

9 — Os alunos que sejam admitidos em cursos secun-
darios/complementares de Danga ou de Musica devem
matricular-se em todas as disciplinas dos respectivos pla-
nos de estudos.

10 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos
anos dos cursos secundarios/complementares de Danga ou
de Musica, em regime articulado e integrado, desde que o
ano/grau de todas as disciplinas vocacionais frequentadas
seja correspondente ou mais avangado relativamente ao
ano de escolaridade que frequentam na escola de ensino
regular.

Artigo 7.°
Constituicdo de turmas

1 — As escolas do ensino regular devem integrar numa
mesma turma os alunos que frequentam o ensino basico ou
secundario/complementar de Danca e ou de Musica.

2 — Sob proposta do estabelecimento de ensino regular
pode ser, excepcionalmente, autorizada, pelas direc¢des re-
gionais de educagdo competentes, a constituigdo de turmas
com menos alunos do que o previsto nos diplomas legais
e regulamentares que regulam essa matéria.

3 — Os horarios das turmas devem ser elaborados de
forma que os alunos ndo fiquem sujeitos a tempos nao
lectivos intercalares, com excep¢ao dos que correspondem
ao periodo da refeigdo.

4 — As escolas de ensino regular que integram a rede
de referéncia para a articulagdo com escolas do ensino
especializado da musica devem aceitar alunos que se
matriculem nos cursos basicos e secundarios de danga
e musica, independentemente da area geografica da sua
residéncia.

5 — Na componente de formagao vocacional dos planos
de estudo constantes dos anexosn.”3, 4, 5 e 6 devem ser
tomadas em consideragdo as disposi¢cdes constantes das
alineas seguintes:

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos, na
disciplina de Formagao Musical, excepto quando o nimero
de alunos da turma seja igual ou inferior a 15;

b) Metade da carga horaria semanal atribuida a disci-
plina de Instrumento ¢ leccionada individualmente, po-
dendo a outra metade ser leccionada em grupos de dois
alunos;

¢) Excepcionalmente, podera ser autorizado o funciona-
mento da disciplina de Instrumento em termos diferentes
do expresso na alinea b);

d) No Curso Bésico de Canto Gregoriano as disciplinas
de Iniciacdo a Pratica Vocal e de Pratica Vocal sdo leccio-
nadas a grupos entre dois e cinco alunos e a disciplina de
Pratica Instrumental é leccionada individualmente.
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Artigo 8.°
Avaliacao

1 — A avaliagdo do aproveitamento escolar dos alu-
nos dos cursos basicos e secundarios/complementares
de Danga e de Musica deve processar-se de acordo com
as normas gerais aplicaveis ao respectivo nivel de en-
sino e as especificidades introduzidas pelo presente
diploma.

2 — A avaliagdo sumativa da componente vocacional
¢ expressa em niveis de 1 a 5 nos cursos basicos e numa
escala de 0 a 20 nos cursos secundarios/complementa-
res.

3 — No regime articulado, os professores das discipli-
nas ministradas nas escolas do ensino artistico especiali-
zado, ou um seu representante a designar pelo conselho
pedagogico, devem participar nas reunides de conselhos de
turma que se realizam nas escolas de ensino regular para
efeitos de articulacdo pedagogica e avaliagao.

4 — O aproveitamento obtido nas disciplinas da com-
ponente de formagao vocacional ndo sera considerado para
efeitos de retengdo de ano.

5 — Sem prejuizo do disposto no niimero anterior,
ficam impedidos de transitar para o 3.° ciclo, num curso
basico de danca ou de musica, os alunos que no 6.°
ano de escolaridade obtenham nivel inferior a 3 em
mais de uma disciplina da componente de formagao
vocacional.

6 — Nas situagdes em que os alunos obtenham nivel
inferior a 3 a uma sé disciplina da componente vocacional
e quando essa disciplina for, consoante o curso, Técnicas
de Danga, Instrumento ou Iniciag@o a Pratica Vocal, deve
o conselho de turma analisar e decidir da transi¢do, ou ndo,
do aluno para o 7.° ano de escolaridade na componente
vocacional.

7 — Os alunos que frequentam os cursos basicos ou
complementares/secundarios de Danga ou de Musica, em
regime integrado ou articulado, t€ém de abandonar este
regime de frequéncia quando numa das disciplinas da
componente de formacdo vocacional ndo obtenham apro-
veitamento em dois anos consecutivos em cada nivel de
escolaridade ou excedam o ntimero de faltas injustificadas
previsto na lei.

8 — O estabelecimento de ensino artistico especializado
deve assegurar medidas de apoio e complemento educativo
aos alunos que ndo tiverem adquirido as competéncias
essenciais em qualquer das disciplinas da componente
vocacional.

9 — Aretengdo, em qualquer dos anos de escolaridade,
de um aluno que frequenta os cursos basicos de musica
ndo impede a sua progressao na componente de formacao
vocacional.

10 — Na situagdo prevista no numero anterior, a opgao
pela progressdao na componente de formagdo vocacional
implica a frequéncia de um curso basico de musica em
regime supletivo.

11 — A conclusdo de um curso basico de danga ou
de musica implica a obtencao de nivel igual ou superior
a 3 em todas as disciplinas da componente de formagao
vocacional do 9.° ano de escolaridade.

12 — Os alunos dos cursos basicos e secundérios/com-
plementares de Danga e de Musica que, cumulativamente,
preencham os requisitos consignados nas alineas seguintes
podem requerer, a escola que ministra a componente voca-
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cional, a realiza¢do de provas de avaliagdo para transi¢ao
de grau:

a) Frequentem os cursos de Musica em regime supletivo;

b) Se encontrem a frequentar um curso secundario/
complementar;

¢) Tenham iniciado os seus estudos num plano de estu-
dos revogado pela presente portaria e apresentem desfa-
samento relativo ao ano de escolaridade.

13 — A progressdo e conclusdo das disciplinas da
componente de formagdo geral dos cursos complemen-
tares/secundarios de Danga e de Musica faz-se de acordo
com o disposto nos normativos em vigor para o ensino
secundario regular.

14 — A progressao nas disciplinas das componentes de
formacao especifica, técnico-artistica ou vocacional dos
cursos complementares/secundarios de Danga e de Musica
faz-se independentemente da progressdo na componente
de formagdo geral.

15 — A obtengao de classificacdo inferior a 10 em qual-
quer das disciplinas referidas no nimero anterior impede
a transicdo de grau ou ano na respectiva disciplina, sem
prejuizo da progressao nas restantes disciplinas.

Artigo 9.°
Certificagdo

1 — Os alunos que concluam com aproveitamento os
cursos criados ao abrigo da presente portaria tém direito a
um diploma de ensino bésico de acordo com a éarea artis-
tica frequentada de acordo com o modelo correspondente
ao anexo n.° 10 da presente portaria, da qual faz parte
integrante.

2 — Arequerimento dos interessados, podem ainda ser
emitidas, em qualquer momento do percurso escolar do
aluno, certiddes das habilitagdes adquiridas, discriminando
as disciplinas e as areas curriculares ndo disciplinares
frequentadas, concluidas e os respectivos resultados de
avaliacdo.

3 — A certificacdo da conclusdo do ensino basico pode
ser feita independentemente da conclusédo das disciplinas
da componente de formacdo vocacional, no ambito do
quadro legal existente.

4 — Os alunos certificados com o 9.° ano de escolari-
dade té€m direito ao diploma dos cursos basicos de Danga
ou de Musica desde que tenham concluido com aprovei-
tamento todas as disciplinas da componente de formagao
vocacional do 9.° ano de escolaridade dos respectivos
Cursos.

5 — Tém direito ao diploma dos cursos secundarios/
complementares de Danga e de Musica os alunos que te-
nham concluido com aproveitamento todas as disciplinas
dos respectivos planos de estudos.

Artigo 10.°
Normas de transicio

No caso de alunos que ingressaram, antes do ano lec-
tivo de 2009-2010, em cursos basicos do ensino artistico
especializado de danca e de musica, deve ser observado o
constante das alineas seguintes:

a) O caracter comum ou a proximidade na forma como
se encontram organizadas as disciplinas dos cursos dos
planos de estudo que se extinguem e as disciplinas da
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componente de educacdo artistica especializada dos planos
de estudo que se aprovam com a presente portaria deter-
minam, para efeitos de transi¢do e ou equivaléncia entre
eles, o estabelecimento da correspondéncia disciplinar
nos termos dos anexosn.”8 e 9 da presente portaria, da
qual fazem parte integrante, ingressando os alunos no ano
imediatamente subsequente ao Ultimo frequentado com
aproveitamento;

b) As disciplinas frequentadas ou concluidas que nao
integram o novo elenco disciplinar passam a constar do
processo dos alunos, expressamente, como tratando-se de
disciplinas de complemento do curriculo.

Artigo 11.°
Producio de efeitos

1 — A presente portaria produz efeitos, sem prejuizo
do disposto nosn.”2 e 3 do presente artigo, nos seguintes
termos:

a) No ano lectivo de 2009-2010, no que respeita aos 5.°
e 7.° anos de escolaridade;

b) No ano lectivo de 2010-2011, no que respeita aos 6.°
e 8.% anos de escolaridade;

¢) No ano lectivo de 2011-2012, no que respeita ao 9.°
ano de escolaridade.

2 — O disposto no n.° 3 do artigo 6.° da presente por-
taria produz efeitos a partir do ano lectivo de 2010-2011.

3 — A aplicagdo do presente diploma as Regides Au-
tonomas dos Agores e da Madeira faz-se sem prejuizo das
competéncias dos 6rgdos de governo proprios em matéria
de educacio.

Artigo 12.°
Norma revogatéria

1 — Sao revogados de acordo com a produgdo de efeitos
fixada no artigo 11.°, na area da danga:

a) Os anexos 1 e 11 da Portaria n.° 1047/99, de 26 de
Novembro;

b) Osn.1.1, 2 e 6 e os anexos I ¢ 1 do despacho
n.° 25 549/99 (2.* série), de 27 de Dezembro;

¢) A Portaria n.° 1550/2002, de 26 de Dezembro;

d) A Portaria n.° 1552/2002, de 26 de Dezembro;

e) Os anexos 1 ¢ 11 da Portaria n.° 45/2005, de 18 de
Janeiro, rectificada pela Declaracdo de Rectificagdo
n.° 18/2005, de 21 de Margo;

/) A Portaria n.° 1135/2005, de 31 de Outubro;

2) O despacho n.° 4524/2004, de 5 de Marco;

h) O despacho n.° 19 662/2004, de 18 de Setembro;

i) O despacho n.° 10 288/2003, de 23 de Maio;

J) O despacho n.° 5928/2005, de 18 de Margo.

2 — Sao revogados de acordo com a producdo de efeitos
fixada no artigo 11.°, na area da musica:

a) O mapa 1 do despacho n.° 76/SEAM/85, de 9 de
Outubro, com as altera¢des do despacho n.® 4-B/SESE/91,
de 7 de Janeiro de 1992;

b) A Portaria n.° 1550/2002, de 26 de Dezembro;

¢) Os anexos 11 e 111 da Portaria n.° 1551/2002, de 26 de
Dezembro;

d) Os anexos 11, 111 e vi do despacho n.° 73/2003 (2.7 sé-
rie), de 3 de Janeiro;
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e) Os anexos 1 e 11 da Portaria n.° 871/2006, de 29 de
Agosto;

f) O despacho n.° 77/SEAM/85, de 27 de Setembro,
publicado no Didrio da Republica, 2.* série, n.° 232, de 9
de Outubro de 1985;

g) O despacho n.° 78/SEAM/85, de 27 de Setembro,
publicado no Didrio da Republica, 2.* série, n.° 232, de 9
de Outubro de 1985;

h) Osn.”3 e 4 do despacho n.° 51/SERE/89, de 26 de
Julho, publicado no Didrio da Repuiblica, 2.7 série, n.° 196,
de 26 de Agosto de 1989;
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i) O despacho n.° 54/SERE/90, de 26 de Julho, publi-
cado no Didrio da Republica, 2.* série, n.° 188, de 16 de
Agosto de 1990;

7) O despacho n.° 75/SERE/90, de 9 de Novembro, pu-
blicado no Didario da Republica, 2.* série, n.° 279, de 4 de
Dezembro de 1990;

/) O despacho n.° 10 288/2003, de 23 de Maio.

O Secretario de Estado da Educacao, Valter Vitorino
Lemos, em 15 de Junho de 2009.

ANEXON.° 1

Curso Basico de Danga

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
5.° 6.° Total do ciclo
Educagdo para a cidadania. . . . . Areas curriculares disciplinares:

Linguas e Estudos Sociais . . ... 5 5 10

Lingua Portuguesa.
Lingua Estrangeira.
Historia e Geografia de Portugal.

Matematica € CI€NCias. .. ......vutnetn i, 35 35 7
Matematica.

Ciéncias da Natureza.

Educagdo Artistica e Tecnologica ..., 1 1 2
Educacao Visual e Tecnoldgica (c).

Formagdo Vocacional. . ... ... ... ... .. . i 7(8) 7(8) 14 (16)
Técnicasde Danga (d) . ......oovi i 5 5 10
MUSICA . oottt e 1 1 2
Expressdo Criativa. . ... ..oooutu i 1 1 2
Ofertade Escola(€) . .......oouiiiiin i 1) 1) 2)

Formacao Pessoal e Social. .. | Educagdo Moral e Religiosa (f) ....... 0,5) 0,5) 1)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g).............. 1 1
Formagdo Civica ................ 0,5 0,5 1
Total ............. 18 (19,5) | 18 (19,5) | 36 (39)
Maximo global . . . .. 19,5 19,5 39
Actividades de enriquecimento (4).

(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades de pesquisa adequadas a natureza
das diferentes areas ou disciplinas.

(b) A carga horaria semanal refere-se a tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de noventa minutos, assumindo a sua distribui¢do por ano um caracter indicativo. Em situagdes
justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagdo da carga horaria semanal dos alunos, devendo, contudo, respeitar os totais por area curricular e ciclo, assim como 0 maximo
global indicado por ano de escolaridade.

(c) A leccionagdo de Educagdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(d) Sob a designagdo de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: técnica de danga classica, técnica de danga contemporanea e técnica de danga moderna, podendo os estabele-
cimentos de ensino artistico especializado, de acordo com o seu projecto pedagogico, desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga, assegurando, contudo, o desenvolvimento
das competéncias de base especificas das varias técnicas. Atendendo a natureza da disciplina, podera ser leccionada por mais de um professor desde que tal ndo implique, no somatério dos
horarios dos professores da disciplina, mais do que as horas previstas para a lecciona¢do da mesma.

(e) Disciplina de Oferta de Escola, a ser criada nos termos do artigo 4.° da presente portaria.

() Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(g) Esta area curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagdo com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto é assegurada por professores da turma, sendo um deles, obrigatoriamente, da rea de ensino artistico especializado.

(h) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.
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ANEXON.°2

Curso Basico de Danga

3.% ciclo
Ano/carga horéria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
7.° 8.° 9.0 Total do ciclo
Educagdo para a cidadania. . . . . Areas curriculares disciplinares:

Lingua Portuguesa............ .. .. .. i, 2 2 2 6

Linguas Estrangeiras .. ........... ... ..., 2,5 2,5 2,5 7.5
Lingua Estrangeira 1.

Lingua Estrangeira 2.

Ciéncias Humanas e Sociais ....................... 2 2 2 6
Historia.

Geografia.

Matematica. . . ... oot 2 2 2 6

Ciéncias Fisicas e Naturais . ....................... 2 2 2,5 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Educagdo Artistica..............ooiiiiiiiii., 1 1 - 2
Educagao Visual.

Formagdo Vocacional. ... ......................... 8(10) 9(11) 11(12) 28 (33)
Técnicasde Danga (¢) (d) . ... oooveie ... 6 7 10 23
MUSICA .« v ooe ettt e 1 1 1 3
Praticas Complementares de Danga (d) (e) . ......... 1 1 - 2
Ofertade Escola(f) .............ccoiiii .. 2) 2) (1) %)

Formagdo Pessoal e | Educagdo Moral e Religiosa (g). . . ... 0,5) 0,5) 0,5) (1,5)

Social.

Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (k). ............ 1 1 1 3
Formagéo Civica ............... 0,5 0,5 0,5 1,5
Total ............ 21(23,5) | 22 (24,5) | 23,5 (25) | 66,5 (73)
Maximo global . . . . 23,5 24,5 25 73
Actividades de enriquecimento (7).

(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades de pesquisa adequadas a natureza
das diferentes areas ou disciplinas.

(b) A carga horaria semanal refere-se a tempo util de aula e esta organizada em periodos de noventa minutos.

(c) Sob a designagdo de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: técnica de danga classica, técnica de danga contemporanea e técnica de danga moderna, podendo os estabeleci-
mentos de ensino artistico especializado, de acordo com o seu projecto pedagogico, desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga, assegurando, contudo, o desenvolvimento
das competéncias de base especificas das varias técnicas.

(d) Atendendo a natureza da disciplina, podera ser leccionada por mais de um professor desde que tal ndo implique, no somatorio dos horarios dos professores da disciplina, mais do que
as horas previstas para a leccionagdo da mesma.

(e) A carga horaria semanal da disciplina de Praticas Complementares de Danga pode ser reduzida para 0,5 unidade lectiva, sendo o tempo lectivo remanescente gerido de forma flexivel
pela escola, dentro do mesmo periodo lectivo. Esta alteragdo deve constar do horario dos alunos e ser dada a conhecer aos encarregados de educagéo.

(f) Disciplina de Oferta de Escola, a ser criada nos termos do artigo 4.° da presente portaria.

(g) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

_ (h) Esta érea curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagio com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto ¢ assegurada por um professor da turma, da area de ensino artistico especializado.
(i) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

ANEXON.°3

Curso Basico de Musica

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
5.° 6.° Total do ciclo
Educagdo para a cidadania. . . .. Areas curriculares disciplinares:
Linguas e Estudos Sociais . . ... 5 5 10
Lingua Portuguesa.
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Ano/carga horaria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
5.° 6.° Total do ciclo
Lingua Estrangeira.
Histéria e Geografia de Portugal.

Matematica € CIENCIAS. . . . .ot v ottt e e e 3,5 3,5 7
Matematica.

Ciéncias da Natureza.

Educagdo Artistica e Tecnologica ............. ..., 1 1 2
Educagéao Visual e Tecnologica (c).

Formagdo Vocacional (d).......... ..., 3,5 3,5 7
FormagdoMusical ......... ... .. i 1(1,5) 1(1,5) 2(3)
Instrumento . ...... ... ... 1 1 2
Classes de Conjunto (€) . ... ovvvviei et 1(1,5) 1(1,5) 2(3)

Educag@o Fisica......... ..ot 15 15 3

Formag@o Pessoal e Social. . . | Educagdo Moral e Religiosa (f) . .. . ... 0,5) 0,5) 1)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g). . ............ 1 1
Formacgéao Civica . ............... 0,5 0,5 1
Total ............. 16 (16,5) | 16 (16,5) | 32 (33)
Maximo global . . . .. 16,5 16,5 33
Actividades de enriquecimento (/).

(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades de pesquisa adequadas a natureza
das diferentes areas ou disciplinas.

(b) A carga horaria semanal refere-se a tempo ttil de aula e esta organizada em periodos de noventa minutos, assumindo a sua distribui¢do por ano um caracter indicativo. Em situagdes
justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagdo da carga horaria semanal dos alunos, devendo, contudo, respeitar os totais por area curricular e ciclo, assim como o maximo
global indicado por ano de escolaridade.

(c) A leccionagdo de Educagdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(d) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 0,5 unidade lectiva a ser integrada, em fungdo do projecto de escola, na disciplina de
Formagao Musical ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(e) Sob a designagao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(g) Esta area curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagdo com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto ¢ assegurada por dois professores da turma, sendo um deles, obrigatoriamente, da area de ensino artistico especializado.

(h) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

ANEXON.°4

Curso Basico de Musica

3.% ciclo
Ano/carga horéria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
7.° 8.° 9. Total do ciclo
Educag?o para a cidadania | Areas curriculares disciplinares:
Lingua Portuguesa . ............c.o i, 2 2 2 6
Linguas Estrangeiras .. ...........couiuiiiniinnen. . 2,5 2,5 2,5 7,5
Lingua Estrangeira 1.
Lingua Estrangeira 2.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ ..., 2 2 2 6
Historia.
Geografia.
MatematiCa. . . . .. ov ettt 2 2 2 6
Ciéncias Fisicas e Naturais . ............. ..., 2 2 2,5 6,5
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
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Ano/carga horéria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
7.° 8.° 9. Total do ciclo

Educag@o Artistica. ...........ouiiinin ., 1 1 - 2
Educacao Visual.

Formagdo Vocacional (¢) .. ... ... 3,5 3,5 3,5 10,5
Formagdo Musical ............ ... ... ... ... ... ...... 1(1,5) 1(1,5) 1(1,5) 3(4,5)
Instrumento . ............ ... 1 1 1 3
Classes de Conjunto (d) . .. ... oviev i 1(1,5) 1(1,5) 1(1,5) 3(4,5)
Ofertade Escola(e)..........ooviiiiii i, 0,5) (0,5) (0,5) (1,5)

Educag@o Fisica............cooiiiiini .. 15 15 15 4,5

Formagdo Pessoal e Social | Educagdo Moral e Religiosa (f) . . . . .. (0,5) 0,5) 0,5) (1,5)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g)............. 1 1 1 3
Formagdo Civica . .............. 0,5 0,5 0,5 1,5
Total ............ 18 (18,5) | 18 (18,5) | 17,5 (18) | 53,5 (55)
Maximo global . . . . 18,5 18,5 18 55
Actividades de enriquecimento (4).

(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades de pesquisa adequadas a natureza
das diferentes areas ou disciplinas.

(b) A carga horaria semanal refere-se a tempo util de aula e esta organizada em periodos de noventa minutos.

(c) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 0,5 unidade lectiva que pode, em fung¢do do projecto de escola, ser integrada na disciplina
de Formagdo Musical, na disciplina de Classes de Conjunto, ou ser destinada a criagdo de uma disciplina de Oferta de Escola.

(d) Sob a designacao de Classes de Conjunto, incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(e) Disciplina de Oferta de Escola, a ser criada nos termos do artigo 4.° da presente portaria.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(g) Esta area curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagdo com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto é assegurada por um professor da turma, da area de ensino artistico especializado.

(h) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

ANEXON.°5

Curso Basico de Canto Gregoriano

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
5.° 6.° Total do ciclo
Educagéo para a cidadania. . . . . Areas curriculares disciplinares:

Linguas e Estudos Sociais . . ..........coiiiiiiiiiii i 5 5 10

Lingua Portuguesa.
Lingua Estrangeira.
Historia e Geografia de Portugal.

Matematica € CIENCIAS. . . . oot v vttt et e e e 3,5 3,5 7
Matematica.

Ciéncias da Natureza.

Educacdo Artistica e Tecnologica .......... ... ... ..., 1 1 2
Educagido Visual e Tecnologica (c).

Formagdo Vocacional. . ........... ... ..., 35 3,5 7
Formagdo Musical ........... ... . 1 1 2
Pratica Instrumental . . ......... ... .. ... .. ... .. ... 0,5 0,5 1
Classes de Conjunto (d) . .. .. vvonet i 1,5 1,5 3
Iniciagdo a PraticaVocal ........ ... ... ... ... ... ... .. ... 0,5 0,5 1

Educag@o Fisica. .. ...ttt L5 15 3

Formagdo Pessoal e Social. . . | Educagdo Moral e Religiosa (e). . .. ... 0,5) 0,5) 1)
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Ano/carga horaria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
5.° 6.° Total do ciclo
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (f) .. ............ 1 1 2
Formagdo Civica ................ 0,5 0,5 1
Total ............. 16 (16,5) | 16 (16,5) | 32(33)
Maximo global . . . .. 16,5 16,5 33
Actividades de enriquecimento (g).

(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades de pesquisa adequadas a natureza
das diferentes areas ou disciplinas.

(b) A carga horaria semanal refere-se a tempo util de aula e esta organizada em periodos de noventa minutos, assumindo a sua distribui¢do por ano um caracter indicativo. Em situagdes
justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagdo da carga horaria semanal dos alunos, devendo, contudo, respeitar os totais por area curricular e ciclo, assim como o maximo
global indicado por ano de escolaridade.

(c) A leccionagdo de Educagédo Visual e Tecnologica estard a cargo de dois professores.

(d) Sob a designagio de Classes de Conjunto, incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(e) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

_(f) Esta drea curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagdo com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto ¢ assegurada por dois professores da turma, sendo um deles obrigatoriamente da area de ensino artistico especializado.
(g) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

ANEXON.°6

Curso Basico de Canto Gregoriano

3.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (x 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
7.° 8.° 9. Total do ciclo
Educag?o para a cidadania | Areas curriculares disciplinares:

Lingua Portuguesa . ........ ... ..., 2 2 2 6

Linguas Estrangeiras .. ...........couiuiiiniinnen. . 2,5 2,5 2,5 7,5
Lingua Estrangeira 1.

Lingua Estrangeira 2.

Ciéncias Humanas e Sociais .............. ... ... ... ..... 2 2 2 6
Historia.

Geografia.

MatematiCa. . . . .. ov vttt 2 2 2 6

Ciéncias Fisicas e Naturais ........... ... 2 2 2,5 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Educag@o Artistica. ........ ..ot 1 1 - 2
Educacao Visual.

Formacgédo Vocacional. .. ............................... 3,5 3,5 3,5 10,5
Formagdo Musical ............. ... ..., 1 1 1 3
PraticaInstrumental . . .......... ... .. ... ... .. ... ..... 0,5 0,5 0,5 1,5
Classes de Conjunto (€) . ..o vvvonetie e 1,5 1,5 1,5 4,5
PraticaVocal .......... ... .. .. .. 0,5 0,5 0,5 1,5

Educag@o Fisica............cooiiiiini i, 15 L5 15 45

Formagao Pessoal e Social | Educagdo Moral € Religiosa (d). . . . . . (0,5) 0,5) 0,5) (1,5)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (€). . ........... 1 1 1 3
Formacgao Civica . .............. 0,5 0,5 0,5 1,5
Total ............ 18 (18,5) | 18 (18,5) | 17,5 (18) | 53,5 (55)
Maximo global . . . . 18,5 18,5 18 55
Actividades de enriquecimento (f).

(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades de pesquisa adequadas a natureza
das diferentes areas ou disciplinas.

(b) A carga horaria semanal refere-se a tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de noventa minutos.

(c) Sob a designagdo de Classes de Conjunto, incluem-se as seguintes praticas de misica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

_ (e) Esta area curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagdo com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.

A Area de Projecto ¢ assegurada por um professor da turma, da area de ensino artistico especializado.

(f) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.
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ANEXO N.°7

Instrumentos que podem ser ministrados
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ANEXON.*8

Tabela de disciplinas afins na area da danca

Acordeﬁo. Disciplinas de planos de estudo extintos Disciplinas dos planos de estudo
, por forga da presente portaria da presente portaria
Alaude.
Bandolim. Técnica de Danca Classica. . . ... ... Técnica(s) de Danga.
Canto. Técnica de Danca Contemporanea. . .
Clarinete. Técnica de Danca Modema.. . ... ...
Clavicordio. Musica ... Musica.
Contrabaixo. Danga Criativa (2.° ciclo). . ........ Expressao Criativa.
Cravo. Expressdo Dramatica (2.° ciclo). . . . .
Fagote.
Fiauta de bisel. ANEXO N.°9
Flauta.
Guitarra portuguesa. Tabela de disciplinas afins na area da musica
Harpa. o . o
, Disciplinas de planos de estudo extintos Disciplinas dos planos de estudo

Qboe. por forga da presente portaria da presente portaria
Orgao.
Percussio. 1(\?/[1::15.565 ge gonjuntto .............. Classes de Conjunto.
Piano. usica de Conjunto. .............
%aXOfSne' Formagdo Musical . .............. Formagdo Musical.

romoone.
Trompa. Formagao Musical e Coro ou Conjuntos | Formagao Musical.
Trompete. Vocais e ou Instrumentais.
Tuba Classes de Conjunto. .. ...........

e Iniciacdo a Pratica Vocal (2.° ciclo). . .
\Gho’la da gial’mba. Pratica Vocal (3.°ciclo) ...........

uitarra classica.
Violeta. Instrumento .................... Instrumento.
Violino. ) . .

. Teclado (Piano, Orgédo e Cravo). . . .. Pratica Instrumental.
Violoncelo.

ANEXO N.° 10

— VP Ediiésias
Diploma

Nivel Basico de Educacgao

(estabeleciments de ensing)

(nome do titular do drgde de administragso e gestdo) {designaciio do cargo)
faz saber que titular do/a (s
n.° emitidofa em ! / , em , concluiu com aproveitamento, em de
de , 0 Curso , criado ao abrigo da Portaria n.? / 2009, de de

, correspondente ao 9.9 ano de escolaridade do nivel basico de educagdo, pelo gque, para os efeitos legais, lhe é passado o presente

DIPLOMA que vai assinado e autenticado por mim e pelo/a Chefe dos Servicos de Administragdo Escolar. Consta do Livro

afls.

em de de

(localidade)

OfA Chefe dos Servigos de Administragio Escolar O/A

(designacis do carga)

(assinatura e selo branco} {assinatura e selo branco)

(&) Escrever: Bilhete de i au au de
I (b) Escrever: Bésico de Danga ou Basico de Misica ou Basico de Canto Gregoriana.

MINISTERIO da EDUCAGAO .
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Artigo 5.°

Disposicoes especificas sobre o servico
de gestao de residuos urbanos

1 — O regulamento de servigo relativo a prestagdo dos
servicos de gestdao de residuos deve ainda conter normas
relativas a:

a) Tipo e origem dos residuos a gerir;

b) Disponibilidade do servigo, incluindo nomeadamente
requisitos de acesso e horario de utilizagéo;

¢) Tipo de equipamento e condigdes de utilizagdo;

d) Dimensionamento, localizacdo, instala¢do e ou co-
locagdo dos equipamentos de deposi¢do;

e) Recolha e ou transporte;

f) Limpeza e manutencdo dos equipamentos e area en-
volvente;

g) Utilizagdo de infra-estruturas de recepgdo de residuos;

h) Especificacdes técnicas relativas a gestdo de fluxos
especificos;

i) Promog@o da hierarquia de gestdo de residuos.

2 — O disposto nas alineas d), e) e f) do nimero anterior
apenas ¢ aplicavel quando a entidade gestora preste servico
a utilizadores finais.

Artigo 6.°
Entrada em vigor

A presente portaria entra em vigor no dia seguinte ao
da sua publicacdo.

A Ministra do Ambiente e do Ordenamento do Territo-
rio, Dulce dos Prazeres Fidalgo Alvaro Passaro, em 27 de
Dezembro de 2010.

Portaria n.° 35/2011

de 13 de Janeiro

A Comissao de Coordenagdo e Desenvolvimento Regio-
nal do Alentejo (CCDR Alentejo) é um servigo periférico
da administragdo directa do Estado que tem por missao
executar as politicas de ambiente, de ordenamento do ter-
ritorio e cidades e de desenvolvimento regional ao nivel
da respectiva area geografica de actuacdo, promover a
actuacdo coordenada dos servigos desconcentrados de
ambito regional e apoiar tecnicamente as autarquias locais
e as suas associagdes.

Considerando que o logotipo de qualquer instituicao
apresenta-se como um importante elemento distintivo e
identificador junto dos cidaddos e das empresas, importa,
pois, assegurar a necessaria projec¢do publica da ima-
gem da CCDR Alentejo, através de um logdtipo que a
identifique, permitindo-lhe ser reconhecido por todas as
entidades publicas ou privadas com as quais se relaciona
e, em particular, junto dos cidaddos.

Assim:

Manda o Governo, pela Ministra do Ambiente e do Or-
denamento do Territorio, ao abrigo do disposto na alinea d)
do artigo 199.° da Constitui¢do, o seguinte:

Artigo 1.°

Objecto

A Comissao de Coordenagdo e Desenvolvimento Regio-
nal do Alentejo (CCDR Alentejo) adopta como simbolo de
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identificacdo grafica o conjunto simbolo/logétipo reprodu-
zido no desenho publicado no anexo a presente portaria, e
de acordo com a descricdo e regras dele constantes.

Artigo 2.°
Regras de utilizag¢do

O referido simbolo/logdtipo sera obrigatoriamente uti-
lizado por todos os servicos da CCDR Alentejo e constara
de todos os suportes de comunicagdo deles emanados.

Artigo 3.°
Protecc¢éo

1 — E interdita a reproducio ou imita¢io do simbolo/
logétipo no seu todo, em parte ou em acréscimo, para
quaisquer fins, por quaisquer outras entidades publicas
ou privadas.

2 — A interdigdo referida no niimero anterior abrange
todos os simbolos ou logétipos que, de algum modo, pos-
sam induzir em erro ou suscitar confusdo com o simbolo/
logétipo que a presente portaria pretende defender.

Artigo 4.°

Producao de efeitos

Esta portaria produz efeitos a partir do dia seguinte ao
da sua publicag@o.

A Ministra do Ambiente e do Ordenamento do Territo-
rio, Dulce dos Prazeres Fidalgo Alvaro Padssaro, em 27
de Dezembro de 2010.

ANEXO

1 — O simbolo ¢ constituido pelas cores azul (Panto-
ne 314 C), verde (Pantone 376 C), amarelo (Pantone 128 U).

2 — Poderdo ainda ser utilizadas versdes a preto e
branco, positivo ou negativo.

3 — Na constitui¢do da assinatura, deve ser utilizado
o azul-escuro (Pantone 316 C) e o tipo de letra Freesia
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

Portaria n.° 36/2011
de 13 de Janeiro

A Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho, com a Decla-
racao de Rectificacdo n.° 59/2009, de 7 de Agosto, cria os
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cursos basicos de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano,
aprova os respectivos planos de estudo e estabelece as nor-
mas relativas a admissdo de alunos, constitui¢ao de turmas,
avaliagdo e certificacdo desses cursos, bem com dos cursos
secundarios/complementares de Danga e Musica.

Em 1 de Outubro de 2010 deu-se inicio a aplicacdo do
Quadro Nacional de Qualificagdes (QNQ), regulamentado
pela Portaria n.° 782/2009, de 23 de Julho, e estruturado em
oito niveis de qualificacdo, definidos por um conjunto de
descritores que especificam os resultados de aprendizagem
correspondentes as qualificagdes dos diferentes niveis,
no qual passam a estar enquadrados os cursos basicos de
ensino artistico especializado de Danga, de Musica e de
Canto Gregoriano criados pela citada Portaria n.® 691/20009.
Estas ofertas formativas de ensino artistico especializado
tomam, simultaneamente, em consideragao a necessidade
de todos os alunos desenvolverem competéncias essenciais
e estruturantes, relativas a uma educagio basica e contri-
buem para um percurso profissionalmente qualificante de
nivel secundério.

Neste contexto, e atento o QNQ, importa clarificar o
nivel de qualificagdo decorrente da conclusdo com apro-
veitamento e da certificagdo dos cursos basicos criados
pela Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho.

Assim:

Ao abrigo do disposto nos artigos 3.° e 4.° do Decreto-
-Lein.® 310/83, de 1 de Julho, com as alteragdes introdu-
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zidas pelo Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Margo, no
Decreto-Lei n.° 4/2008, de 7 de Janeiro, no Decreto-Lei
n.° 396/2007, de 31 de Dezembro, e nos termos do dis-
posto nos artigos 3.° e 6.° da Portaria n.° 782/2009, de 23
de Julho, manda o Governo, pela Ministra da Educacao,
o0 seguinte:

Artigo 1.°

Nivel de qualificacio dos cursos basicos criados
pela Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho

Os cursos basicos criados ao abrigo da Portaria
n.° 691/2009, de 25 de Junho, rectificada pela Declaracdo
de Rectificagdo n.° 59/2009, de 7 de Agosto, conferem o
nivel 2 do Quadro Nacional de Qualifica¢des, regulamen-
tado pela Portaria n.° 782/2009, de 23 de Julho.

Artigo 2.°

Entrada em vigor e producio de efeitos

A presente portaria entra em vigor no dia seguinte ao da
sua publicacdo e produz efeitos a partir de 1 de Outubro
de 2010, nos termos do artigo 6.° da Portaria n.® 782/2009,
de 23 de Julho.

A Ministra da Educagao, Maria Isabel Girdo de Melo
Veiga Vilar, em 10 de Janeiro de 2011.
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