ESMAE e

Luis David Afonso Alves

MCA. 2012

Departamento de Artes da Imagem Mestrado em Comunicacdo Audiovisual

PRODUCAO INDIE E DE BAIXO-ORCAMENTO:
“TRANSGRESSAO”, UM CASO DE ESTUDO

Projeto para a obtencio do grau de Mestre em Comunicacdo Audiovisual
Especializacdo em Producao e Realizacdo Audiovisual

Professores Orientadores

José Quinta Ferreira

Professores Co-Orientadores
Francisco Vidinha

José Miguel Moreira

Marco Conceicido

Maria Jodo Cortesio



PRODUCAO INDIE E DE BAIXO ORCAMENTO: “TRANSGRESSAO”, UM cAso DE EsTupo | Luis David Afonso Alves

POLITECNICO
DO PORTO

DAl ESMAE =3%ic”

PRODUCAO INDIE E DE BAIXO-ORCAMENTO:
“TRANSGRESSAO”, UM CASO DE ESTUDO

PROJETO PARA A OBTENCAO DO GRAU DE MESTRE EM COMUNICACAO AUDIOVISUAL
ESPECIALIZACAO EM PRODUCAO E REALIZACAO AUDIOVISUAL

Orientador

José Quinta Ferreira

Co-orientadores
Francisco Vidinha
José Miguel Moreira
Marco Conceicao

Maria Joao Cortesao

LUIS DAVID AFONSO ALVES

2012



PRODUCAO INDIE E DE BAIXO ORCAMENTO: “TRANSGRESSAO”, UM cAso DE EsTuDO | Luis David Afonso Alves

RESUMO

Este trabalho reflete uma analise do ponto de vista da area de producao da curta-
metragem independente e de baixo-orcamento “Transgressao”, desde a fase inicial,
com a apresentacdo da ideia, até a etapa de promocdo e distribuicdo do produto
final. Tendo como ponto de partida a vontade de erguer um projeto capaz de
conseguir contornar as dificuldades geradas pela escassez de orgamento, sao
exploradas abordagens a equipa e as parcerias com instituicdes no sentido de obter
a sua confianga e entusiasmo, captando-os para a producdo. E igualmente revista a
multidisciplinariedade como aspeto essencial a gestao criativa de um projeto, e
como aspeto fundamental para a resolugao de imprevistos numa producdao de baixo-

orcamento alicercada numa equipa de reduzidas dimensoes.

PALAVRAS-CHAVE

curta-metragem; producao; baixo-orgamento; cinema independente; produtor



PRODUCAO INDIE E DE BAIXO ORCAMENTO: “TRANSGRESSAO”, UM cAso DE EsTuDO | Luis David Afonso Alves

ABSTRACT

This work reflects an analysis from the production area point of view of the
independent, low-budget short film "Transgressao" ("Transgression"), from the
initial phase, with the idea pitch, until the promotion and distribution of the final
product. Having as a starting point the will to raise a project capable of overcoming
difficulties caused by lack of funding, approaches to the cast, crew and institutional
partnerships are explored, in order to gain their trust and enthusiasm, enrolling
them for the production. multidisciplinarity is also reviewed as an essential aspect to
the creative management of a project and as a fundamental aspect for the solving

of unforeseen events in a low-budget production based on a small sized crew.

KEYWORDS

short film; production; low-budget; independent cinema; producer
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I. INTRODUCAO

There is something cool about desktop filmmaking: the idea that with limited resources,
we are making something good that has the potential to be seen by a lot of people.
DEAN, 2003, p. 20

Com a banalizacdo dos meios de producdo e divulgacdo, tém-se assistido a um
crescimento acentuado do designado cinema indie: termo derivado da expressao
independent film, cujo aparecimento pretendeu marcar a diferenca face as
producdes dos grandes estudios, mas que acabou por ser comummente aceite como

estando intimamente ligada a filmes de baixo orgamento.

Contudo, e apesar dessa (aparente) facilidade de acesso aos meios, e sobretudo
numa altura em que a conjuntura econdémica é desfavoravel a obtencdao de apoios
por parte da sociedade civil, importa estabelecer novos paradigmas de colaboracgao,
guer com os elementos da equipa (ndo remunerados, e por isso carentes de fontes
de motivacdao e empenho para o projeto que lhes é apresentado), quer com todas

as entidades colaborantes.

Surge assim o problema: reunir uma equipa em volta de um argumento que,
munida de meios técnicos adequados, consiga erguer um projeto sdélido, que tire o
melhor partido dos decdrs (cendrios) possiveis, e cujas bases sejam as da qualidade
(técnica, artistica e criativa), tendo sempre presentes as limitagdes inerentes a um

projeto cujo orcamento é manifestamente reduzido.

Como resposta a esse mesmo problema surge entdo o projeto “Terceira Onda”
(mais tarde “Transgressdo”) como caso de estudo para a area de producdo, propondo-se

investigar modelos de cooperacdo com equipa e instituicdes/empresas desde a fase de pré-

producdo até a conclusdo do filme.

The successful producer (...) needs to be talented, hard working and committed.

Alongside vision and creativity, the keys to effective producing are preparation, planning and
quick thinking. Many of these skills come trough experience and ultimately the only way to
acquire the know-how of a producer is trough on-the-job experience and by making a film.
WORTHINGTON, 2009, p. 171

Charlotte Worthington verbaliza o que de resto se encontra patente na quase

totalidade (se nao mesmo na totalidade) da bibliografia consultada para o presente
8
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estudo: a teoria associada a producdo advém na sua esmagadora maioria da pratica
da mesma. Ao longo da literatura explorada, damo-nos conta de que sao comuns 0s
discursos na primeira pessoa, baseados na experiéncia do(a) autor(a), e
essencialmente numa postura de partilha de experiéncias, e ndo na tentativa de
estabelecer modelos universais, o que legitima uma abordagem exploratéria do
problema, que assente sobre o conhecimento de factos e fendmenos relacionados
com o tema, fruto por um lado de uma revisao prévia da literatura e por outro de
experiéncias passadas.

No system or procedure is sacrosanct, and you must make yours adjust to the needs and

scale of your production
RABIGER, 2008, p. 155
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II. ESTADO DE ARTE

Com origem na expressao “independent film”, o cinema indie tem diferentes
interpretagdes: € na realidade uma forma de pensar, ter uma visao e um ponto de
vista quando se quer contar uma historia, € nao ter um distribuidor, € um rotulo
que torna mais facil as pessoas a interpretacao do que é complicado (cit. por LEVY,

1999, traducao nossa).

Contudo, o primeiro cinema indie ganhou a sua independéncia da Motion Picture
Patents Company, o designado cartel de Thomas Edison, que englobava as maiores
companhias de cinema da altura, distribuidores e fornecedores de pelicula (a
conhecida Kodak), que recorreu a uma guerra de patentes para controlar o mercado
do cinema. Na altura, dos outsiders como também eram conhecidos, faziam parte
nomes como Laemmle (fundador da Universal), Fox (fundador da Twentieth Century

Fox) ou Zukor (fundador da Paramount).

A este propédsito Worthington afirma que os filmes feitos sem a pressao da
industria e controle comercial devem dar ao cineasta em ascensado liberdade para
desenvolver, cometer erros e experimentar (WORTHINGTON, 2009, p. 152,
traducao nossa). Veja-se o caso de “Rocky” (1976), filme de John G. Avildsen com
Sylvester Stallone, produzido fora da esfera dos estudios de Hollywood, é o primeiro
filme a fazer uso da steadicam, hoje quase indispensavel na maioria das producoes,
ou “Reservoir Dogs” (1992), a primeira obra de Quentin Tarantino, onde
experimenta um tipo de montagem baseado em analepses e entretitulos, até a data

impensavel no sistema classico do cinema americano.

A parte desta realidade de modelos de estidio, pouco presente no cinema
europeu (sobretudo em Portugal) onde as producbes vém a sua lideranga repartida
entre produtor e realizador, a nocdo de baixo-orcamento (/low-budget) é sim,
praticamente universal e consensual: é cinema com um orcamento restrito,
produzido tanto em paises em vias de desenvolvimento como no seio das
sociedades com um nivel socioecondmico mais elevado, quer seja através de
programas de producdo oficiais ou de produgdes alternativas ou independentes. (cit.
por FERRER, PELAEZ, et al., 2012, tradugao nossa).

10
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Pela quase relagdo simbidtica entre indie e baixo-orcamento, estes foram termos
que estiveram sempre associados, fruto da escassez de recursos financeiros em
circulos fora daqueles controlados pelos grandes estudios de Hollywood, sendo

muitas vezes confundidos.

Um marco na histéria do cinema indie foi a criagdo em 1979 da Miramax Films,
distribuidora e mais tarde produtora americana de cinema, considerada pioneira ao
apostar na distribuicao de filmes independentes, conseguindo com eles grandes
lucros, dado o baixo investimento realizado, pratica comum nos dias que correm

envolvendo as grandes distribuidora americanas.

A nivel tecnoldgico, tal como aconteceu por exemplo com a fotocopiadora (Xerox)
no final dos anos 70, que permitiu ao movimento punk rock uma proliferacao
através da divulgacao das suas fanzines replicadas a baixo custo, o surgimento no
final dos anos 80 e a banalizacdo nas décadas que se seguiram dos sistemas de
gravacdo video, vieram dar um forte impulso a producao de cinema indie/baixo-
orgamento, uma vez que eram permeaveis a equipas pequenas e cortes de custos
associados com revelacdes de peliculas. Veja-se o exemplo de “The Blair Witch
Project” (1999), e “Paranormal Activity” (2007), filmes onde o video é tido como
principal suporte (no caso do segundo € mesmo o unico suporte). Michael W. Dean
refere que os computadores tornaram possivel fazer bons filmes por muito pouco
dinheiro. Dizem que quaisquer efeitos que os grandes estudios tenham disponiveis,
estdo a quatro anos de chegar aos computadores pessoais ( DEAN, 2003, p. 2,
traducao nossa).

The industry has changed in countless ways during the past several years, and aspects of

production and producing have become so much more complex and specialized than ever

before.
HONTHANEER, 2010, p. xiv

O cinema tal como definido por André Basin - ndo pode existir sem um numero
minimo de pessoas frequentadores de salas de cinemas (adaptacao livre do seu
discurso em “What is Cinema?”) - pode nao mais existir; o advento da internet e do
video-on-demand trouxe consigo o debate: serd o cinema um produto ou uma

experiéncia? Sera “o cinema” o filme que passa na tela, na televisdao ou monitor de

11
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computador, ou sera o cinema o ato de ir a uma sala e ver um filme rodeado por
outros espectadores, num ambiente escuro onde o Unico foco de atencao é a
imagem a passar na tela? Esta € uma pergunta que, ndo encontrando resposta
nesta investigacdao, nao deixa de ser pertinente quando nos reportamos aos filmes
de baixo-orgamento, uma vez que em muitos dos casos nao existe lugar a exibicao
dos mesmos em sala, sendo lancados diretamente para os suportes ja referidos.
Contudo, e porque o objeto de estudo deste trabalho é o papel do produtor numa
curta-metragem de baixo-orgamento, vamo-nos manter a margem desta questdo,

considerando “o cinema” no seu sentido mais lado, englobando ambas as situagoes.

Tal como afirma Charlotte Worthington: o rapido desenvolvimento das
tecnologias significa que a industria estd a evoluir, tendo que se adaptar
rapidamente aos requisitos das possiveis audiéncias. As formas tradicionais de
visionamento estdo a ser levadas ao limite por novas plataformas e sistemas de
distribuicdo, onde a audiéncia estd em pleno controle. Apesar destas mudancgas
repentinas, uma coisa permanece clara: dentro desta revolugao global dos media,
contelidos e programas continuam a precisar de pessoas talentosas lideradas por
produtores experientes e inspirados ( WORTHINGTON, 2009, p. 171, traducao

nossa).

Segundo Eve Light Honthaner um produtor podera ser caracterizado como sendo
aquele que inicia, coordena, supervisiona e controla todos os aspetos criativos,
financeiros, tecnolégicos e administrativos de um filme ou programa de televisdo,
em todas as fases desde o inicio ao fim ( HONTHANEER, 2010, p. 2, traducao
nossa). Temos assim o produtor como um elemento de unido e coesao ao longo de
todo o projeto, responsavel pela criacdo de pontes e entendimentos entre os

diferentes departamentos.

Em Portugal (e no resto do Mundo, ainda que dependendo da dimensao da
producao possam haver posicdes intermédias e outras denominagdes), consoante as

funcdes que lhe sdo atribuidas, e segundo o site da CPAV® (Centro Profissional do

! CPAV. Profissdes. CPAV - Centro Profissional do sector Audiovisual [Em linha] [Consultado: 26 de
setembro de 2012] Disponivel em http://www.cpav.pt/profissoes.html

12
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Setor Audiovisual), poderemos estar perante diferentes produtores:

o produtor audiovisual

"decide sobre a feitura e organizacdo de uma determinada obra audiovisual e
retine os meios necessarios conducentes a sua realizacdo; (...) planeia, dirige e
coordena administrativa e financeiramente os meios materiais e humanos dos
projetos dos programas”

CPAV, 2012

o diretor de produgao

“organiza todos os trabalhos conducentes a produ¢cdo material da obra
audiovisual, tendo a maxima responsabilidade sob o aspeto econémico-
administrativo; (...) colabora com o realizador até a conclusdo da obra, atendendo
as eventuais mudancas que possam existir no plano de trabalhos”

CPAV, 2012

o secretario de producdo

"tem a seu cargo a organizacdo, impressao e distribuicdo de todos os
documentos técnicos necessarios aos trabalhos em curso, a manutencdo dos
arquivos, registos e contabilidade primaria da producdo, a correspondéncia e

demais servicos do secretariado”
CPAV, 2012

o chefe de produgao

“colaborador direto, ou substituto, do diretor de producdo; (...) elabora com o
assistente de realizacdo, o plano e calendario dos trabalhos, designadamente as
tabelas de servico diarias e informa todos os elementos das equipas; consulta
periodicamente os diversos responsaveis de cada unidade de producdo e preside
as filmagens, a fim de comprovar a exatiddo de todas as fases técnicas da
producdo”

CPAV, 2012

o assistente de producao

“colaborador do produtor chefe com o encargo de auxilid-lo na obtengao de
servicos, colaboracdes, licencas e autorizacdes e na satisfacao de obrigacdes e
compromissos contraidos; (...) executa tarefas de logistica em apoio ao produtor
chefe”

CPAV, 2012

No entanto, a realidade numa producdao baixo-orcamento estad distante de uma
equipa de producdo com uma constituicdo tdo numerosa; Genevieve Jolliffe,

produtora, revela que

é em grande parte sangue, suor, garra, e determinacdo - trata-se de fazer avancar o
projeto quando ndo ha recursos reais. Quando estou a produzir, trabalho em estreita

13
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colaboracdo com toda a equipe e todos ajudam com o que for necessario, seja um novo
local, o ator, aderecos ou apenas uma chavena de cha
JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 54, traducao nossa

enquanto Judy Goldberg, assistente de producao, afirma que

em filmes de baixo-orcamento, as divisbes entre as funcbes podem facilmente ficar turvas
uma vez que apenas esta disponivel uma fracdo da equipa espectavel numa producdo com
maior orcamento.

GOLDBERG cit. por JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 72, tradugdo nossa

Desta forma, € normal que em producdes de baixo-orcamento o produtor seja
responsavel tanto por aspetos administrativos como por aspetos criativos do projeto
(tal qual defende Worthington), trabalhando em conjunto com o realizador para
que, comprometendo ao minimo a visao criativa, consiga um cumprimento estrito

do orcamento disponivel.

Uma compreensdo global do projeto permitird ao produtor uma abordagem muito
mais sensata quando chegada a hora de efetuar uma previsdao orgamental,
possibilitando trabalhar sobre espectativas e necessidades reais, algo de extrema
importancia em qualquer projeto. Como afirma Jones, quase todos os realizadores
se queixam que nao tém tempo, dinheiro ou luz suficiente - e essa é a verdade,
mas o trabalho do produtor é conseguir chegar ao final com um filme completo,
independentemente dessas limitacdes ( JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 88,
traducao nossa), o que vai de encontro ao que Jolliffe defende: um projeto tem uma
possibilidade muito maior de sucesso se o produtor e o realizador colaborarem do
ponto de vista conceptual, uma vez que todos atuardao muito mais unidos - trata-se
de complementar competéncias ( JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 55, traducao

nossa)

Relativamente ao orcamento de um projeto cinematografico, este podera ser
dividido em dois grandes grupos de despesas, designados por above-the-line e
bellow-the-line. No primeiro, enquadram-se gastos relacionados com custos do
pessoal de direcao, argumentistas, produtores executivos e atores, sendo definidos

por projeto, antes do inicio das rodagens; no segundo item, incluem-se despesas

14
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diretamente relacionadas com o processo de producao do filme, como por exemplo
alugueres de equipamento, estudios, salas de pds-producdo, guarda-roupa e
aderegos, pagamentos a equipas técnicas ou alimentacdo, sendo pagos diariamente
ou semanalmente (ndo sdao custos fixos), e por norma seguindo tabelas pré-

existentes.

Quando nos reportamos ao universo dos filmes de baixo-orcamento, esta divisao
continua a ser possivel, sendo que por norma muitas das rubricas acabam por cair
ou ser adaptadas. Vejamos o exemplo da producao portuguesa “Um funeral a
chuva” (2010), filme de Telmo Martins, onde ao invés de definir cachés para elenco
e equipa técnica/criativa, a falta de financiamento levou a que fossem definidas logo
a partida para cada elemento do projeto percentagens dos lucros obtidos?; este é
um processo bastante comum em producdes onde o orcamento é reduzido, sendo
no entanto um processo dificil de gerir, uma vez que corre o risco de criar falsas
espectativas nos colaboradores, risco esse que se acentua se nos reportarmos ao
universo das curtas-metragens, visto que dificlmente as mesmas conseguirao
atingir o lucro.

Shots - what are they worth? The hard truth is, not very much. Even the best shorts, the

Oscar winners, the ones with huge stars, amazing production value, don't make much.
Linda 'O' Olszewski cit. por JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 239

Um dos casos mais conhecidos (talvez pelo arrojo e controvérsia da decisdo) no
que toca a forma de financiamento de um projeto é o de Robert Rodriguez, que
aceitou participar em ensaios clinicos para conseguir financiar alguns dos seus
projetos®, incluindo o seu primeiro filme, “El Mariachi” (1992) (que teve um custo
aproximado de 7 mil ddlares, tendo receitas acima dos 2 milhdes). O financiamento
€ portanto um aspeto fulcral de qualquer projeto cinematografico, uma vez que
muito ou pouco, toda e qualquer produgao necessita de dinheiro para se poder

realizar.

2 http://www1.ionline.pt/conteudo/37905-um-funeral--chuva-este-filme-nao-custou-um-centimo---video

3 I've been a lab rat about four times. The first was back in 1989. My college roommate had been checking into
these research hospitals to make some extra cash to pay for his stereo. (...)After a few months of being broke
myself, I didn't have much choice but to follow in his footsteps. (...) I sold my body to science and made El Mariachi
with the proceeds. RODRIGUEZ, 1996, p. 20
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Sendo um conceito recente, o crowdfunding apresenta-se como uma nova
estratégia. Online* é feita uma apresentacdo do projeto, sendo 0 mesmo posto a
consideragao do internauta, que decide se o quer apoiar ou nao, decidindo o valor
da sua contribuicao. Em troca, poderao ser oferecidos bilhetes para a estreia do

filme, merchandising ou inclusive créditos como produtor no projeto.

Em territério Europeu, existe a possibilidade de recorrer a fundos destinados
especificamente a producao de conteldos cinematograficos; todavia, as regras de
selecao, que obrigam, por exemplo, que as produgdes sejam assumidas por mais do
que um pais, em regime de coproducdao, em conjunto com um desconhecimento
generalizado do funcionamento dos mesmos, fazem com que seja dificil conseguir

obté-los.

Em Portugal, a extingdo do Ministério da Cultura e o congelamento das verbas
para o apoio da producdo nacional (obtidas através de uma percentagem da receita
publicitaria das televisdes a emitir no pais), associada ao facto de ser praticamente
impossivel rentabilizar um projeto do género (atente-se no facto de em 2011
apenas dois filmes terem conseguido passar a fasquia dos 10 mil espectadores em
sala, sendo que a quota de mercado de espectadores foi de apenas 0,7%, e a quota
de mercado de receitas foi ainda mais baixa, com uns meros 0,5%), faz com que
grande parte dos projetos seja financiada pelos préprios promotores do mesmo.

What it really comes down to, though, are two things. First and foremost, what has

always made a difference is a great project. Bad economy or not, a terrific script and a
marketable package will always win out. The second fator is you — especially in this market
where equity financing is so vital. It’s you the investors are doing business with, and it’s you
they’re relying on to bring in a return on their money. So if you’re professional, credible,

likable and can pitch a project/package like a pro, you're well ahead of the competition.
HONTHANEER, 2010, p. 409

Da mesma forma que a internet mudou (ou pelo menos moldou) a forma de
financiar os projetos, veio também acrescentar novas possibilidades no que a
distribuicdo do filme diz respeito. Por um lado, permitiu a partilha direta do filme
através de plataformas online como o youtube (www.youtube.com) ou o vimeo

(www.vimeo.com), e por outro permitiu uma maior divulgacdo dos festivais de

4 Por exemplo www.ppl.com.pt | www.indiegogo.com | www.kickstarter.com
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cinema (mais recetivos a projetos indie), tendo mesmo contribuido para o
crescendo de iniciativas na area, uma vez que possibilitam uma maior divulgacao e
capacidade de angariar obras e espectadores. Existem atualmente disponiveis
servigcos (www.withoutabox.com por exemplo) que permitem mesmo ao cineasta
mais inexperiente saber qual o festival que se adequa a sua obra, e como proceder
para concorrer a0 mesmo, seja no seu pais de origem ou no outro lado do mundo.
Patrick Schwiess, organizador de festivais, afirma que quando chega a hora de
exibir o filme, nao existe no mundo nenhum lugar melhor do que um festival de
cinema. Nem todos, como é débvio, mas aquele festival onde a audiéncia consegue
realmente perceber quem tu és e sobre o que é o teu filme (Patrick Schwiess cit.
por JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 195, tradugao nossa).
Aim high - many film makers fail because they are just not ambitious enough. But be
smart in that ambition too. It must be achievable and you must have a strategic plan that

you can execute right now, or at least in the very near future.
JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 57
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III. PRE-PRODUCAO

A good rule to follow is that 60 to 70 per cent of the total time you spend on the
production should be on planning and preparation. Only 30 to 40 per cent is spent on atual
production. The more planning and preparation you do the less time you will have to spend
on the very expensive production part. The less outgoing expense, the more profit for you.

LYVER, 2001, p. 4

Estabelecendo-se como o inicio, na pré-producao foram cimentadas as bases do
projeto: desde o guido ao elenco, desde a equipa técnica/criativa® a calendarizagdo,
aos locais de rodagem e aos orcamentos e subsequente financiamento e apoios,
este revelou-se um longo processo, por um lado pela necessidade de garantir que
estavam reunidos todo os requisitos enunciados, e por outro porque € a etapa em

que se constroem as relagdes que sustentardo o que se seguira.

A| GUIAO

There can be many drafts before the final script is ready to be filmed. (...) Ultimately, the
script is the blueprint for the finished film.
WORTHINGTON, 2009, p. 105

O guido® é, a partida, o elemento que assegura o interesse de todo o projeto; é a
historia nele contida que sera “vendida” numa primeira fase ao elenco e equipa
técnica/criativa, para que aceitem entrar no projeto, seguindo-se as instituicdes ou

elementos externos onde se procure apoio.

Tendo em vista os objetivos tracados para o projeto desenvolvido, o argumento
que deu origem ao guido foi escolhido apdés uma série de ideias serem apresentadas
a producao pelo realizador, também ele o argumentista, pratica comum no cinema
indie (que podera ser encarado como um dos principais elemento que caracterizam
este género de produgdes: um envolvimento mais pessoal no desenvolvimento da
ideia chave do argumento). A atualidade da tematica’ (sem no entanto poder ser
considerada datada), com um forte pendor social, onde é retratado ndo apenas um

sistema de ensino, mas a postura de uma sociedade atual face as suas camadas

> Anexo VII - pdag. 62
 Anexo III - pag. 45
7 Anexos IX a XI - pag. 64 a 69

18



PRODUCAO INDIE E DE BAIXO ORCAMENTO: “TRANSGRESSAO”, UM cAso DE EsTuDO | Luis David Afonso Alves

mais jovens, foi o fator decisivo para a decisao, na espectativa de que tais

argumentos possam convencer e cativar o publico.

E no entanto importante referir que desde logo foram identificados alguns
aspetos tidos como problematicos para produgdes com um orcamento reduzido
como é o caso: elenco relativamente extenso, animais, decdrs especificos, e um
elevado numero de figuracdo essencial para tornar algumas das cenas na escola
crediveis.

By their very nature, shorts tend to be a little avante garde and experimental. And so
they should be. It's too big a risk to make those 'out there' creative choices on a feature, but

a short is much more disposable if things go wrong. So short film makers can and do take

more creative risks.
JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 50

A reescrita do guido® alongou-se por quase toda a fase de pré-producdo; por um
lado fruto de um natural processo de maturacdo da histéria e das relagdes entre
personagens, por outro, como consequéncia de uma necessidade de ajustar a
narrativa as reais capacidades da produgdao no que ao orcamento e tempo
disponiveis dizia respeito. De realcar aqui a importdncia da proximidade entre
escrita do guido e producao, que possibilitou comprometer ao minimo nao sé a
criatividade do projeto mas também o seu orcamento e calendario. Um exemplo
sera a substituicdo da cena do professor na sala dos professores, presente nas
primeiras versdes do guido (e que iria obriga a mais um decdr e figuracao para
interpretar outros professores presentes no espago) por uma cena em que ele sai da
sala de aula e vem ao corredor beber um café (ambos os decdrs ja existiam, e os
figurantes seriam os mesmos de outras cenas), sem que isso resultasse numa perda
para a caracterizacao do estado de espirito do personagem naquele momento da
narrativa ou num acrescento de cenarios ou figurantes.

If a completed budget is determined insufficient to make a film as envisioned, then
compromises have to be made. From a budgetary standpoint, this is where pads and
contingencies (or portions thereof) are removed. Changes can be made to the script to

reflect smaller sets, fewer locations, fewer cast members, etc.
HONTHANEER, 2010, p. 45

8 As diferentes versdes do guido poderdo ser consultadas nos anexos digitais
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B| ORCAMENTO, FINANCIAMENTO E APOIOS

Note that budget should be based on shooting schedules, and the better and more

detailed the schedule, the more accurate the budget will be (as long as whoever's preparing
them has the appropriate expertise).

HONTHANEER, 2010, p. 79

Cientes desde o inicio das limitagdes orcamentais a que o projeto estaria sujeito,
a realidade é que nao houve nunca um orcamento que se pudesse considerar
detalhado, e pelo qual se pautassem as decisdes da producdo. A estratégia baseou-
se em fixar um valor total definido como limite maximo®, que até ao final das

rodagens estaria constantemente a ser redistribuido conforme as necessidades.

Como ja foi referido, desde o inicio que ficou definido que ndo haveria lugar ao
pagamento de honorarios a equipa técnica/criativa e atores, excecao feita ao ator
principal, caso este fosse uma referéncia do panorama nacional, podendo dessa
forma trazer mais-valias ao projeto no que toca a qualidade e visibilidade. Contudo,
tal ndo se veio a verificar uma vez que conseguimos que o ator escolhido
prescindisse do seu caché, e participasse no projeto apenas com a contrapartida de

ver todas as suas despesas de deslocagdo e alojamento pagas.

Excluida do orcamento aquela que poderia ser a rubrica mais pesada
(honorérios), foi assim fundamental definir o plano de rodagens o mais cedo
possivel, uma vez que do montante total disponivel, a primeira tranche a sair seria,
perentoriamente, para assegurar a alimentacao de todos os envolvidos (sendo para
tal era necessario o numero de dias de rodagem, e numero [aproximado] de
envolvidos por cada um dos dias). Para além disso, estando definida a distribuicao
dos dias pelos diferentes decdrs, seria possivel prever de uma forma mais acurada
eventuais necessidades especiais para o local (como exemplo, a necessidade de um
W.C. na escola abandonada, ou entao eventuais custos com utilizacao do espaco da

escola secundaria).

A partir daqui, e conforme as prioridades, ia-se moldando a distribuicdao das

verbas a medida que a equipa criativa apresentava novas solucdes, ou havia a

° Houve no entanto uma previsdo orcamental inicial, de modo a auferir se a verba disponivel poderia ou ndo
assegurar o projeto. Anexo XIV - pag. 72
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necessidade de algo.

Poder-se-a dizer que a nao existéncia de um orcamento detalhado poderia por
um lado levar a um descontrolo das contas, e por outro impossibilitar uma
apresentacao credivel do projeto junto de potenciais investidores, uma vez que
seria tudo demasiado vago.

Contudo, a partir do momento em que a estrutura de producdo é pequena, estao
definidas as linhas orientadoras no que toca a despesa e existe a consciéncia de que
aquele é o limite, ndo existe risco de se ultrapassar o orgamento, uma vez que se
houver necessidade de acrescentar novas rubricas, existe igualmente a consciéncia
de que tal s6 serad possivel se ainda nao se tiver atingido o limite ou entdo se

houver lugar a cedéncia de verbas anteriormente alocadas a outros pontos.

Relativamente a obtencdo de apoios monetarios, foi desde o inicio afastada essa
hipotese. O atual estado da economia que levou aos cortes orgamentais por parte
da administracdao central as cdmaras municipais e outras instituicdes sob algada do
Estado, aliada a fraca tradicdo de apoio a projetos cinematograficos (sobretudo de
ambito académico) por parte de empresas privadas, tinha ja dado mostras em

projetos anteriores de que esse caminho ndo seria viavel, sendo o esforgo inglério.*

De referir no entanto que parte do montante total disponivel para o projeto
adveio de um protocolo estabelecido entre a instituicao de ensino e o ICA (Instituto
do Cinema e Audiovisual), sendo o restante assegurado por fundos proprios da

produgao.

Todavia, apesar da decisao de nao procurar junto das diferentes
instituicdes/empresas apoio financeiro, parte da estratégia para a montagem
financeira do projeto passava por uma diminuicdo dos custos, através da obtencao
junto dessas mesmas instituicbes/empresas de outro tipo de apoios, que nao
implicando diretamente valores monetarios, pudesse passar por valores materiais

ou humanos (prestacao de servicos).

1% Anexo XII e XIII - pag. 68 a 71
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Foram assim conseguidos: alojamento para o ator principal, deslocado de Lisboa;
material escolar essencial para a caracterizagao do espacgo escolar e respetivos
estudantes; cedéncia de manuais escolares e de telemdveis (como elementos da
historia); guarda-roupa para o ator principal; alguns artigos alimentares para
catering. Para além destes elementos conseguidos a titulo completamente gratuito,
foram ainda conseguidas condigOes vantajosas no que respeita a alimentagdo dos
diversos dias (assegurando entrega no local de rodagem), utilizagao de instalagoes
(no caso da escola secundaria houve lugar a um pagamento simbdlico a instituicdo
e funcionarios que trabalharam em dias de fim de semana e feriados; no caso da
casa do professor, filmada numa casa modelo de uma imobiliaria, foi negociada uma
cedéncia gratuita das instalagdes a troco de uma futura colaboracdo para um

projeto da empresa), e aluguer de viaturas.

A acrescentar, a necessidade de ser criativo no estabelecimento de parcerias,
numa altura em que o estado da economia propicia um avolumar de pedidos com
cariz social; apresentar as empresas/instituicdes alternativas que lhes permitam, se
possivel, o “dois-em-um”: apoiar o projeto cinematografico e ao mesmo tempo um
projeto social. Foi o que sucedeu no caso do material escolar cedido para as
rodagens; sabendo-se desde o inicio que o material ficaria em perfeito estado de
conservacao, prop0s-se que, findadas as gravacgdes, esse material reverte-se na
totalidade para uma instituicao de solidariedade, algo que permitiu adequar o apoio

ao projeto dentro das estruturas e objetivos previamente definidos pela empresa.

C| COPRODUCAO

Most people send an e-mail when they want help. That's all well and good, but... people
help people they know. People they like. People they fell a connection with. That's one
reason why nepotism exists. So you need to get to 'know' the people who can help you - and
that's why networking is so very important in this business. (Ivan Clemments)

JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 69

Assegurados desde o inicio meios técnicos capazes de cumprir o projeto (com
especial enfase para as camaras: DSLR's), e apesar das muitas vantagens que
apresentam ao nivel do produto final obtido e da facilidade de acesso e manuseio,
nao deixam igualmente de apresentar limitagdes, que inevitavelmente se refletem
na qualidade final.
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No sentido de contornar essas limitacdes e elevar o entusiasmo gerado junto da
equipa a volta do projeto, foi conseguido um acordo de coproducdo com uma
produtora local, detentora de varios equipamentos de gama superior e com técnicos

especializados que colmatariam as nossas lacunas.

Apesar do processo se ter iniciado pela apresentacao do argumento, e ter sido
pedida a equipa garantias quanto a capacidade de execucao do projeto
(nomeadamente algum background do realizador, atores em causa e locais de
rodagem), a decisdo de coproducao assentou essencialmente na confianga
depositada nalguns elementos da equipa (entre eles o Diretor de Fotografia), por
terem ja colaborado com a produtora, e em especial num projeto recente onde o
fizeram a titulo gratuito. Isto realca uma vez mais a importancia de humanizar as

relagdes, de atribuir uma cara ao projeto; a importancia do networking.

Esta coproducdao valeu ao projeto equipamentos considerados de topo que
permitiam substituir as solugdes anteriormente asseguradas, mas também
equipamentos que de outra forma ndo estariam disponiveis, como gerador, easy-

rig, ou calhas por exemplo.

You'll keep hearing over and over again that this business is built on relationships, and
that's because it's true. And without a doubt, people hire, do business with, give good deals
to, invest in, recommend and trust the people they know and like.

HONTHANEER, 2010, p. 181

D| LOCAIS DE RODAGEM

Production value is the term used to describe value for money as it appears on the

screen. The right location can offer great production value. A practical location has a reality
and a feeling that a set on stage can't duplicate, which is especially true of exteriors. On
screen will be a depth, a layered visual experience, and an atmosphere that can further
define a character, explore story, further the plot and open up a script. (Kathy McCurdy)
JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 84

A escolha dos decdrs é, provavelmente, em conjunto com o elenco, das decisdes
mais importantes que se tomam durante todo o processo de producao. Um cenario
concordante com a histéria permite ao espectador mergulhar na atmosfera do filme,
conferindo a cena veracidade; pelo contrario, um cendrio pobre ou claramente
deslocado arruinard automaticamente toda a credibilidade do momento,

relembrando ao espectador que aquilo ndo passa de uma encenagao.
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Escolhido em primeiro lugar, o cenario para escola abandonada ficava num antigo
colégio desativado ha cerca de uma década, localizado nos arredores do Porto, que
pelo processo de insolvéncia pelo qual a empresa detentora do espaco esta
envolvida, conserva no seu interior imensos elementos que o caracterizam enquanto
tal.

Sugerido pela producdo, ficou claro apds uma primeira repérage’ (visita ao local
que permite auferir se o espaco relune as condicdes técnicas e artisticas necessarias
a determinada cena do filme), que aquele era o espaco ideal, e que seria
(praticamente) impossivel encontrar um que transmitisse plenamente o ambiente
presente no argumento da forma como aquele o fazia (tendo a repérage decorrido
numa altura em que o argumento ainda estava em fase de maturagdao, foram
notorias as influencias do espago no definir das acao: a caminhada do Hugo a entrar
na escola abandonada no final da curta surgiu precisamente da riqueza visual com

gue o realizador/argumentista se deparou naquele espaco).

O facto deste espaco se encontrar envolvido num processo judicial de insolvéncia,
fez com que a obtencdo das devidas autorizagbes para o seu uso se tornasse um
processo complicado, que levou largos meses a ser concluido. Contudo, pelas mais-
valias que o espaco oferecia (exceléncia de decdr, proximidade a cidade do Porto e
adequacao a narrativa por exemplo), ndo se permitiu que a pressao do tempo
pudesse subjugar a os intentos da equipa. Admite-se, hoje, que foi uma decisao
arriscada, uma vez que nao existia nenhuma alternativa credivel, e quanto mais
tarde fosse tomada uma decisdao, mais complicado seria modelar um espago para
que este se tornasse viavel, contudo, o resultado final conseguido justifica o

eventual risco que se possa ter corrido.

Em relacdo a escola onde decorre o confronto entre aluno e professor, apesar do
leque de escolhas ser bastante grande!?, o que se veio a verificar foi que estavam
todas sob alcada da mesma entidade: a parque-escolar. Contudo, a principal

dificuldade ndo se verificou na obtencdao da autorizacdao (com excecdao de uma

1 Anexo XIX - pag. 92
12 Anexo XX a XXV pag. 93 a 98
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escola, todas se mostraram disponiveis para colaborar, ainda que uma outra tivesse
pretensdes de cobrar aluguer pelo espago), mas antes na dificuldade em gerar
consenso dentro da equipa sobre qual seria a melhor escolha: por um lado a
realizacdao pretendia um espaco moderno, que conferisse um marcado contraponto
com a escola abandonada; por outro, a direcao de fotografia preferia uma escola

com tragos mais classicos, chdo em madeira e presenca abundante de cor.

No final, as condicdes para trabalho oferecidas por uma das escolas (cedéncia do
espaco a titulo gratuito, havendo apenas lugar a uma pequena compensacao
financeira para suportar custos de luz e limpeza, permissao para uso do espago
durante fins de semana e feriados, possibilidade de reorganizacao dos espagos,
cedéncia de salas que servissem de apoio e boa localizagdo geografica) em
articulagao com um compromisso de trabalhar o espago para que este conseguisse,
sem perder o que o caracteriza, ter um maior interesse visual, fez a decisao pender

para a Escola Secundaria Aurélia de Sousa, na cidade do Porto.

O terceiro e ultimo espaco, a casa do professor, seria eventualmente o que
exigiria uma menor caracterizacdo, e portanto o mais facil de encaixar dentro das
alternativas que surgissem, desde que se apresentasse um espaco relativamente
moderno, credivel para um homem na casa dos 30/40 anos, e onde fosse possivel
uma reorganizagao e redecoragao do espaco. A escolha recaiu numa casa modelo,
cedida para as rodagens a troco de uma futura colaboracdo com a imobilidria, que
apresentava uma sala ampla, ideal para a colocacdo da camara e permitindo a

equipa uma circulacdo fluida no set.

E| ELENCO

If you are asking a named ator (...) to work with you they are more likely to say yes if it's
a short and concise period of time. Also, try and work around the availability too, so you
may need to reschedule. (Jan Dunn)

JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 148

Houve desde o inicio do projeto a vontade de trazer para o elenco (para o papel
de Daniel) um nome forte da representacdao em Portugal, por um lado por uma
questdo de valorizacao e exposicao do produto final, e por outro como forma de
cativar jovens atores a integrar o projeto.
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Apesar da relativa flexibilidade da agenda da produgao, esta nao foi uma tarefa
facil, tendo sido varios os contactos feitos até se revelar possivel conseguir um dos
nomes pretendidos, sendo que a principal razao para esta dificuldade de agenda se
prendeu, acima de tudo, com a calendarizagao das gravagOes televisivas em
Portugal. De resto, e mesmo ja depois de expressa a vontade do ator em participar
no projeto, estando ele naquela altura a gravar uma série para televisdao, foi
necessario conseguir conciliar as duas agendas, processo esse dificultado pela falta

de antecipagao de planeamento por parte da produtora televisiva.

Para o “sim” do ator, para além do interesse no projeto, contribuiram por um
lado um grade apreco pela cidade do Porto e pela sua gente, e por outro o facto de
estarem ja assegurados outros nomes com 0s quais ele se sentia confortavel a

contracenar.

Em relacdo a turma, inicialmente idealizada como sendo composta por jovens
numa faixa etdria entre os 12 e os 15 anos, rapidamente se percebeu que tal nao
iria ser possivel, uma vez que para além de ser extremamente dificil conseguir
reunir um grupo de jovens com essa idade, se percebeu que seria extremamente
arriscado fazé-lo, visto que dificilmente teriam qualquer tipo de experiéncia na area.
Optou-se assim por subir a paixa etdria para os 16-18 anos, permitindo desta forma
a entrada a jovens com formacdo, inclusive jovens mais velhos que facilmente

passariam por jovens desta idade.

O processo para a escolha dos atores que comporiam a turma revelou-se
também ele complexo, fruto de uma fraca adesao ao casting realizado, numa clara
mostra das desvantagens que a massificagao dos meios de produgao trouxe ao
mercado; existe, por parte dos atores, um cansaco evidente do avolumar de
propostas nao remuneradas, e inclusive experiéncias quase traumaticas de
participagdes em projetos mal organizados, e onde a consideragdo e atencdo para

com o trabalho dos atores nao abunda.

De maneira a superar a situacao, foi uma vez mais fundamental o networking,
para levar a cabo um processo de scouting que colmatasse as necessidades

sentidas. Desta forma, iniciou-se uma pesquisa de nomes que pudessem colaborar
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com o projeto, quer através de castings feitos no passado (inclusive por producdes
de outros projetos), quer através da presenca em producdes finais de alunos de
escolas de teatro, ou mesmo pedindo a alguns dos atores que aceitavam fazer

casting para estenderem o convite a amigos seus.

F| EQUIPA TECNICA/CRIATIVA

People often ask how we got so much for free when making films, how we got crews to

work such hours, and why they are all still our friends (mostly). The first thing to remember
is that if 'we believe’, it's much easier for others to believe too. So it all begins with what
most people would call conviction and passion. Then add PPP - request that are professional,
persistent and polite.

JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 15

Sendo a qualidade um dos principais objetivos do projeto, tal sé seria possivel se
reunido um grupo de profissionais capazes, que aliassem a responsabilidade a
componente criativa, e que compensassem com dedicacdo a eventual falta de

experiéncia.

N3ao havendo condicdes para pagamento de honorarios, estava claro que a
presenca desses profissionais dependia de um voto de confianca pessoal e no
projeto. Nao sendo claro qual o equilibrio dessa balanca (se penderia mais a
confianca pessoal em quem convida, se a confianga existente no proprio projeto), é
inegavel que a dimensao do projeto, a possibilidade de trabalhar com uma equipa
gue apresentava garantias e com equipamentos ndo acessiveis tao facilmente, e o
préprio ambiente que se criou a volta do projeto foram fatores importantes para
numa primeira instancia garantir a presenca, € numa fase mais tarde conseguir

motivar em momentos mais complicados.

Contudo, a relagao que se estabelece padece de alguma fragilidade, uma vez que
para além de uma possivel obrigacdo moral, ndo existe qualquer tipo de vinculo, o
que leva a que a gestao de conflitos tenha de ser rodeada de especiais precaugoes,
para que no final nenhuma das partes se considere hostilizada. E & producdo que
cabe esta gestdao de diferendos, mesmo quando os diferendos sdao com a propria

produgao.

Durante a fase de pré-producdo, surgiram situacdes de alguma tensdo, sobretudo
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por razodes de calendarizacao do projeto, havendo membros da equipa que sentiam
necessidade de adiar as rodagens com o intuito de poder haver uma maior e melhor
preparacao, devido a escolha dos décors ou mesmo pela forma como se
organizavam os dias de rodagem. Para a gestdao dos conflitos foi essencial uma
gestao criativa, dialogante e cooperante, que conseguisse ir de encontro a alguns
dos pedidos da equipa, sem comprometer o que ja havia sido estabelecido (apoios,
autorizacOes de rodagens, presenca de atores), ou comprometer a prépria estrutura
do projeto.
Whatever the situation, the producer is the person responsible for holding a project
together from start to finish, delivering the project on time and on budget. It is a tough and
demanding role requiring an ability to make important decisions, often under challenging

circumstances.
WORTHINGTON, 2009, p. 11

G| CALENDARIZAGCAO & PLANIFICACAO

The lower the budget, the more prep time you should have - even if you’re doing much of

it yourself because you can't afford to hire anyone else yet. Lower-budgeted films don't have
the luxury of extra time or money, so it's essential to be as prepared as possible. (...)
Ironically, the films needing the most prep time are the ones that can least afford it.
HONTHANEER, 2010, p. 102

Apesar de quase sempre restringidas a periodos de rodagem de apenas alguns
dias, as curtas-metragens exigem no entanto um tempo de pré-producdo e pods-
producao bem mais alargado, que pode ir desde apenas algumas semanas até
varios meses, como foi o caso deste projeto. Para isso dependem varios fatores,
como o custo da producao e respetiva capacidade de financiamento do projeto, a
complexidade dos cendrios, o tamanho da equipa e elenco, a disponibilidade dos
colaboradores (sobretudo quando ndo sao remunerados) e a complexidade de péds-

producao exigida.

A previsao inicial das rodagens apontava para os meses de margo e abril, sendo
gue por forca da disponibilidade de elenco e equipa técnica/criativa, esse periodo foi
adiado em cerca de um més. O principal objetiva era conseguir concentrar o mais
possivel os dias de rodagem, sendo que seria essencial assegurar o cumprimento de
alguns requisitos: o ator principal, pelos ja referidos condicionalismos da sua

agenda profissional, apenas poderia estar presente durante fins de semana e
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segundas-feiras; na escola secundaria, apenas seria possivel rodar em horario ndo
letivo (ndo tendo sido possivel aproveitar o periodo de férias escolares que
medeiam o segundo do terceiro periodo, restavam os fins de semana e feriados); e
quanto a equipa técnica/criativa, uma vez que sao quase todos trabalhadores free-

lancer, seria essencial articular com as diferentes agendas.

Baseado nos condicionalismos apresentados, e estando ja definido em conjunto
com a realizagdo o numero de dias necessarios em cada decor, foi decidido o
periodo entre 28 e abril (sabado) e 02 de maio (quarta-feira), tirando partido do
facto da existéncia de um feriado, o que permitiria trés dias na escola secundaria
(durante o fim de semana seriam gravadas todos os planos com a presenga do ator
principal, e na terca todos os planos onde apenas entrasse o elenco mais jovem), a
segunda-feira para a casa do professor, e a quarta-feira para a escola abandonada.
Com esta calendarizacdo, onde as rodagens estariam fechadas no inicio do més de
maio, o processo de pds-producdo teria inicio logo de seguida, e o filme estaria

concluido algures no més de junho.

Contudo, devido a entrada tardia do departamento de direcdo de arte, fruto do
abandono do anterior por razdes de incompatibilidade de agenda, houve uma
pressao por parte de alguns colaboradores para que as rodagens fossem adiadas,
com o objetivo de conseguir uma maior preparagao. Criou-se assim uma situagao
de gestdao complicada, uma vez que se por um lado a motivacao da equipa era
fundamental para que o projeto fosse bem-sucedido, por outro o cumprimento do
calendario era essencial para que nao houvesse desisténcias de elenco ou equipa
técnica/criativa, e para que as autorizacdes conseguidas nao fossem revogadas.
Apds algumas reunides e telefonemas, conseguiu-se um equilibrio entre as duas
necessidades: as rodagens na escola secundaria manter-se-iam (continuando a tirar
proveito do feriado préximo do fim de semana), tendo sido adiado a escola
abandonada para dia 9 de maio, e a casa do professor para dia 20 de maio (data
que o ator conseguiu disponibilizar). Apesar do aumento de custos (o ator teria de
se deslocar novamente de Lisboa para o Porto, e a oferta de alojamento
anteriormente conseguida ndo era extensivel a este adiamento), esta foi uma

solugdao bastante positiva, pois conseguiu sem comprometer o projeto, aceder aos
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pedidos de alguns colaboradores. Definida a calendarizagcao por parte da producao,
a planificagao dos dias ficou a cargo da equipa de realizagao, que decidiu em
conjunto com o departamento de imagem quais os horarios de gravagao (dentro da
disponibilidade dos espagos), cabendo a produgdo a elaboragcdo das folhas de

servigo com base nessa informacao.

Apesar de uma estreita relacdo com a totalidade da equipa, devido a sua
extensao, era essencial assegurar que as falhas de comunicacao seriam reduzidas
ao minimo possivel, dai as folhas de servico, como principal veiculo de
comunicacao, encerrando em si horarios de convocatorias e gravagoes, localizagao
dos espacos, contactos da producdo, listagem de acessérios e anotagdes
importantes para situagdes especificas do dia. A presenca de uma seccao no final
para a “frase do dia” tinha como objetivo aligeirar o ambiente de maior tensao que
pudesse existir pela carga de trabalho, recorrendo a citagdes, provérbios ou outras

frases com cariz comico e/ou motivador.

We all work too many hours and too hard not to have some fun, and there’s nothing like
interjecting a bit of humor into a long, hard day to alleviate stress.
HONTHANEER, 2010, p. 165
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IV. PRODUCAO (RODAGEM)

Filming even the humblest, lowest budget drama can involve managing a small army of
people. In comparison to most documentary production, the drama producer will need to
organize and manage a significantly larger production team and crew, as well as handling

complex technical considerations.
WORTHINGTON, 2009, p. 99

A producgdo €, de entre as quatro grandes fases de um processo cinematografico
(pré-producdo, producdo, pos-producao e distribuicdo/exibicdo), a que ocupando
menos tempo de calendario, se revela mais exigente em relacdo a gestdao do tempo

e da equipa, estando o sucesso projeto diretamente implicado.

Apesar de iniciadas as rodagens, o trabalho de pré-producdo continua, uma vez
que havendo ainda dias de gravacdes pela frente, sera sempre necessario garantir

as autorizacoes, a presenca do elenco, da equipa e dos equipamentos.

A| CATERING

Spend as much as you can afford on catering and craft service, because a well-fed crew is
generally a happy crew.
HONTHANEER, 2010, p. 418

Como foi ja referido, uma consideravel fatia do orcamento estava destinada ao
catering da equipa e elenco. Com um total de pessoas a oscilar entre os 20 e os 60
(dependendo dos dias de rodagem), entre criativos/técnicos, elenco e figurantes,
era essencial que ndao estando a ser pagos, sentissem desde logo que o seu
contributo para o projeto era reconhecido, tentando que durante as longas horas de

trabalho |Ihes fosse proporcionado o minimo de conforto possivel.

Com uma calendarizagdo apertada, a gestdao do tempo era fundamental, e as
pausas para refeicdes revelavam-se momentos chave dessa mesma gestdo. Com o
objetivo de agilizar todo o processo e conseguir uma contencdao orgamental, foi
decidido que as refeicbes seriam efetuadas no préprio local de rodagem, algo
possivel gracas as condicOes logisticas previamente asseguradas: na escola
secundaria tinha sido colocado a disposicao o espaco normalmente usado para as

refeicdes dos alunos, e na escola abandonada existiam mesas suficientes para
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conseguir acomodar toda a equipa, nesse dia mais reduzida.

A disponibilidade de bebidas quentes e frias

B| GESTAO DAS GRAVACOES

Learn all the different skills and jobs in the film making process, such as sound recording,
production management, editing, writing - all of it - as early in your career as possible. You
don't need to be expert in each, but you need a good understanding of as much of it as
possible. This will give you a great foundation from which you can deal with daily problems
during production.

JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 57

Durante a fase de pré-producdo, a calendarizacao de um projeto desta natureza é
sempre feita tendo em conta inUmeros fatores, entre eles a disponibilidade de
agenda de criativos/técnicos e elenco. Contudo, o compromisso assumido € sempre
condicionado pela possibilidade de surgir a ultima hora um trabalho pago, nao
sendo vidvel recusar, quer seja pelo facto de ser uma empresa com que
habitualmente colaboram, ou simplesmente porque aquele dinheiro faz falta ao
orcamento mensal. Nestas situacdes, e ndo sendo possivel arranjar um substituto, é

fundamental a coesdo da equipa de forma a colmatar aquela baixa.

N3o sendo possivel o adiamento, quando foi comunicada a producdo a
indisponibilidade dos elementos responsaveis pelo departamento de som para o
periodo da manha do primeiro dia de gravacdes, foram tentados outros
estudantes/profissionais da area que, apdés um prévio contacto com o diretor de
som e devidamente instruidos por este, pudessem assegurar as gravacoes. No
entanto, todos os conhecidos que poderiam tomar para si a tarefa em causa
estavam indisponiveis, também eles por compromissos profissionais. Sem
orcamento para a contratar, coube a producdo a operacao e gravacao do som
durante esse periodo, garantindo assim que as gravacbes poderiam decorrer
conforme planeado, sendo para tal fundamental por um lado uma formagao base
multidisciplinar (que assegurou os conhecimentos base quer técnicos quer criativos,
para que fosse possivel compreender os requisitos), e por outro uma equipa coesa,
que no caso da producao conseguiu com menos um elemento assegurar tudo o que

lhe era devido.
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Ao longo de todo o processo de gravagoes, a gestao do tempo foi provavelmente
o ponto que mais complicacdes gerou a producdo. Apesar de toda a equipa estar
sensibilizada para a necessidade de cumprir com o maior rigor possivel os horarios
estabelecidos, a verdade é que, e como foi ja referido, o realizador e respetiva
equipa queixar-se-ao sempre que nao existe tempo suficiente. Ha assim a
necessidade por parte do produtor de conhecer os limites e de os fazer ver ao resto
da equipa, que naturalmente embrenhados no processo criativo, descoram questdes
logisticas, de acordos de utilizacdo de espacos e equipamentos, e inclusive do
préoprio elenco. Esta gestdo estd obrigada a um profundo respeito e sensibilidade

pelo processo criativo.

C| FILMAGENS COM ANIMAIS

Production is a complex field that involves countless rules and procedures, along with
nuances of on-set protocol. The field of animals involves its own set of standards and
practices, which can sometimes conflict with the creative or financial expectations of a
production.

AMERICAN HUMAN ASSOCIATION, 2012

Enquanto estudante, o principal conselho que se ouve na hora de iniciar um
projeto desta natureza, é o de evitar incluir criancas e animais, uma vez que estes
sao imprevisiveis e dificeis de controlar/dirigir, alterando por completo o ritmo

normal de uma rodagem, e comprometendo a qualidade do produto final.

A decisdao do uso de animais neste projeto estava implicita a propria escolha do
argumento, ndo sendo possivel cortar as cenas em causa sem prejuizo da leitura da
mensagem e da propria narrativa. Conscientes da responsabilidade que seria
trabalhar nestas condigcdes, sobretudo havendo a necessidade de fazer com que os
animais passassem por mortos, foi imediata a certeza da necessidade de um
profissional da area da veterindria que pudesse acompanhar todo o processo,

monitorizando o seu bem-estar.
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V. POS-PRODUCAO

There is a saying that films are never completed, just abandoned.
Eddie Hamilton cit. por JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 167

Apesar de sempre presente na concecdao de um filme, a fase de pds-producao
ganhou, com o advento do digital, uma importancia reforcada. Termos como
tapless™®, color-grading’, ndo linear™ ou cgi*® tornaram-se vocabuldrio recorrente
em qualquer producdo, inclusive nas de baixo-orcamento, fruto de uma cada vez

maior banalizagao das tecnologias.

Contudo, e ndo obstante da importancia criativa desta etapa do processo, para o
seu sucesso € fundamental que ndo seja encarada como a oportunidade de corrigir
aspetos nao conseguidos durante as rodagens, mas antes como um complemento
ao que ja foi feito. A pds-producao comeca assim, tal qual a producdo, a ser
desenhado na pré-producdo, sendo essencial o estabelecimento de metas e
necessidades especificas, permitindo que o “abandono” do filme, tal qual referido
por Eddie Hamilton, se faca com a certeza de que os objetivos do projeto foram

conseguidos.

Com um fluxo de trabalho totalmente digital, é essencial garantir um
armazenamento seguro e em redundancia de todo o material do projeto, uma vez
que apesar das facilidades de armazenamento e transporte que sao hoje possiveis,

o risco de perda total da informacdo é real, embora muitas vezes menosprezado.

Com varios departamentos a intervir nesta fase de pds-producdo, coube a
producdo a ligacdo entre os mesmos, assegurando sempre que o material das
rodagens estaria devidamente salvaguardado, e que todo o fluxo de trabalho estava
pensado para que facilmente se transitasse da edicdao para a corregcdao de cor ou

mistura de som por exemplo.

13 gravagdes feitas em discos rigidos ou cartdes de meméria, ndo existindo um suporte como uma cassete ou
pelicula

4 processo pelo qual se trabalha digitalmente a cor e luminancia das imagens gravadas

15 edicdo digital com acesso a qualquer imagem sem uma sequéncia pré-estabelecida

6 Computer-generated imagery - efeitos visuais criados por computador
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A| EDICAO

There are directors who edit, but part of the fun of working with an editor is having
someone to bounce ideas off, so you don't feel lonely while undertaking this monumental
task.

Eddie Hamilton cit. por JONES, ZINNES ; JOLLIFFE, 2010, p. 167

Apesar do ja referido envolvimento pessoal do realizador na criagdo do
argumento, incutindo-lhe assim a sua visdao sobre determinada tematica, a
existéncia (ainda que em regime de cooperagao) de uma equipa de edicdo que nao
tenha estado presente nas rodagens foi encarado no projeto como sendo uma mais-
valia, uma vez que representaria uma nova visao sobre o material, da qual
poderiam surgir diferentes opcdes que resultassem em beneficios para o projeto

final.

Havendo desde o inicio um compromisso de respeito pela liberdade criativa de
todos os intervenientes no projeto, a postura da producao durante a fase de edicao
pautou-se sempre por um cariz interventivo, mas nunca invasivo, premiando o
didlogo e a troca de ideias, sempre em prol do projeto. Ndo obstante deste respeito
pelos aspetos criativos, coube a producdao a gestdao do calendario estabelecido
(ainda que com eventuais flexibilizagcbes justificadas por imprevistos), nao
descurando as metas tracadas, de forma a assegurar que todas as equipas

dispunham do tempo necessario ao bom desenvolvimento das suas tarefas.

B| EDICAO E MISTURA DE AUDIO

Sound and sound design are very creative aspects of fi Im-making and the acquisition of
good quality sync sound during filming is a vital aspect of the process. Unfortunately, these
areas are often overlooked by student film-makers, either because of a lack of experience or
as a result of the pressures of filming. This can lead to poor sound recording and a lack of
attention to detail in postproduction.

WORTHINGTON, 2009, p. 29

Desde a conquista do som no cinema na década vinte do século passado, a sua
presenca tornou-se praticamente fundamental. Contudo, em projetos de orcamento
reduzido, é provavelmente o aspeto mais negligenciado e o que mais sofre fruto dos

baixos recursos disponiveis.
Cientes das dificuldades de captacdo impostas pela arquitetura dos espacos, pela
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acao a decorrer ou pela necessidade de recorrer a equipamentos ruidosos (gerador
por exemplo), houve o cuidado de reservar para a fase de pds-producdao momentos

para a realizacdo de ADR'’, sem no entanto descurar a captura do som direto.

Durante esta etapa do projeto foram também gravados nativamente em
surround'® sons ambientes que permitissem na mistura final (em 5.1) uma melhor
caracterizagao dos espacos e ambientes. A opcao de deixar a gravagao dos
ambientes para uma altura posterior prendeu-se com a necessidade de auséncia de
elementos nao naturais ao espaco que pudessem poluir a gravagao (como sendo
uma equipa de rodagem). Por outro lado, no caso da escola secundaria, era
essencial que a gravacao decorresse num dia normal de funcionamento da escola,
com a populagao estudante presente, o que inviabilizava a presenca por um lado de
camaras (uma vez que a escola ndo autorizava a captacdo de imagens de alunos) e
por outra de uma equipa de dimensoOes significativas, pois iria atrair demasiadas

atengoes e desvirtuar o espaco.

As limitagdes orcamentais ndao permitiram assegurar uma mistura de som M&E,
com musica e efeitos localizados em pistas separadas da voz, uma vez que para tal
seria necessario regravar todos os didlogos em estudio (algo impossivel uma vez
que alguns dos atores nao dispunham de agenda compativel) e recriar todo o resto
do som através de folley’®. Apesar de ser um aspeto a considerar quando se
pretende a internacionalizacdao (uma vez que permite a compradores estrangeiros
dobrar o filme para a sua lingua nativa sem perdas na narrativa sonora), ndao se
revela no entanto relevante para o projeto em causa, uma vez que o destino
primordial da curta-metragem sdo os festivais, onde apenas é necessario assegurar

legendagem.

7 automated dialogue replacement - regravacdo em estudio dos didlogos com o intuito de conseguir uma

melhoria na qualidade (sonora ou de interpretagao)

18 recriagdo de ambientes sonoros envolventes, que permitam ao espectador uma localizacdo das fontes sonoras
a 3600

9 reprodugdo de sons naturais a uma cena, como sendo passos, movimentos ou barulhos de funcionamento de
magquinas por exemplo
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VI. PROMOCAO & DISTRIBUICAO

Stacey Parks, author of The Insider’s Guide to Independent Film Distribution (Focal
Press) defines distribution as “the process by which a film reaches the marketplace and is
made available to its target audience.

HONTHANEER, 2010, p. 411

Tida como a ultima etapa do projeto, a promogao e distribuicdo de uma curta-
metragem procura, acima de tudo, o reconhecimento por parte do publico.
Praticamente impossivel, o retorno financeiro € preterido em fungdo da experiéncia

e da possibilidade de contactos e oportunidades em projetos de maior dimensao.

Independentemente do percurso (festivais, circuito comercial ou online), a
promocao do projeto podera (e devera) comecar logo desde o seu inicio, tentando
uma aproximacao ao publico, gerando interesse pelo resultado final a partir de
informacdes e fotografias do desenrolar de toda a producdo. Esta aproximagao é
hoje possivel a qualquer projeto independentemente do seu orcamento, uma vez
que estdo disponiveis plataformas como o facebook ou youtube por exemplo, que

gratuitamente permitem essa mesma partilha.

A organizacao e disponibilizacdao de um press kit contendo sinopse, trailer, videos
e fotografias das rodagens, cartaz, flyers, e biografias do elenco e dos principais
responsaveis criativos representa por um lado um requisito para ser aceite na
maioria dos festivais de cinema, e por outro uma forma de permitir que o filme seja
referenciado pela imprensa, blogs e sites da especialidade que revelem interesse no
projeto. No entanto, este nao é um elemento estanque, devendo ser
constantemente atualizado com possiveis referéncias a noticias ou atualizacdao de
informagdes como sendo prémios e presencas importantes em certames

cinematograficos.

Relevante para a promogao dos diferentes projetos, a internet ganhou o seu
espaco enquanto “sala de exibicao” aquando da massificacao de velocidades de
ligacdo mais elevadas e do surgimento de servicos de partilha de videos online;
mais tarde, com o advento das redes sociais, a partilha tornou-se um processo

imediato de distribuicdo. Praticamente universal, a internet surge assim (se nao
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oficial, pelo menos oficiosamente) como o inevitavel destino para qualquer projeto

cinematografico.

Contudo, antes da sua disponibilizacdo online, o projeto ira numa primeira fase -
com duracao de cerca de 18 meses, segundo Susan Cohen (cit. por JONES, ZINNES
; JOLLIFFE, 2010, p. 205) - tentar uma incursao por diferentes festivais, o que
tendo em linha de conta a crescente oferta, faz com que a selegcao deva ser
criteriosa, levando em consideracao os critérios de seriacdo inerentes a cada
certame, que podem ir desde o género de filmes, a duracao ou a possibilidade (ou

ndo) de representar uma estreia naquele pais por exemplo®.

20 Anexo - listagem proviséria de percurso da curta-metragem
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VII. CONCLUSAO

Uma curta-metragem, a semelhanca de qualquer outro produto audiovisual, tera,
inevitavelmente, de ser avaliada a luz do acolhimento que conseguir junto do
publico a que se destina, algo que no caso do projeto “Transgressao” apenas
acontecera daqui a uns meses, uma vez que sO agora se liberta das amarras dos

criadores.

Contudo, do processo conclui-se que a dificuldade em estabelecer modelos de
producao a adotar em casos de projetos independentes pode ser ultrapassada tendo
por base uma colaboragdao multidisciplinar, gestdao criativa e capacidade de
adaptacao. Por outro lado, o networking e a capacidade de gerar nos colaboradores
confianca e entusiasmo a volta do projeto, surge como de extrema importancia na
necessidade de contornar as dificuldades orcamentais inerentes a um projeto de

baixo-orcamento.

A falta de financiamento deve ser contraposto um modelo assente num tempo de
preparacao alargado, que permita alicercar as relagdes e possibilitar uma
conciliacdo de agendas de elencos, técnicos, criativos e disponibilidade de espacos.
As empresas e instituicdbes devem ser propostas colaboragdes que indo de encontro

aos objetivos por si definidos consigam cumprir as necessidades do projeto.

Considera-se que “Transgressao” foi um projeto que viu cumpridos 0s seus
objetivos, ao ter sido reunida uma equipa que, de uma forma criativa e dedicada,

apresentou ao mundo uma concecdo de uma idealizagdao de parte de si mesmo.
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SINOPSE

Daniel, professor do secundario, é confrontado com um video aterrador. Ja
na escola, descobre que um dos seus alunos foi o autor do mesmo. Daniel
decide que ele terd de sofrer as consequéncias do que fez...

Daniel, a highschool teacher, receives a disturbing video in his cellphone. At
school, he discovers that one of its students is responsible for the video.
Daniel decides that he must suffer the consequences of his actions...

H-#-H#-#H-H-H-H#-H-H#-#-#-#-#

Daniel, professor do secundario, recebe um video perturbador no
qual um gato é morto. Ao chegar a escola, descobre que Hugo, um
aluno problematico, foi o responsavel pelo acto. Decidido a
confronta-lo, pede ajuda ao director da escola, que o ignora.
Resignado, Daniel regressa a aula, apenas para voltar a ser
desafiado por Hugo. Desesperado, agride o aluno e arrepende-se de
imediato, saindo da aula em busca de ajuda. Antes que a possa
encontrar, descobre que o aluno responsavel pela morte do gato
nao foi Hugo, mas sim Vitor, o colega sobre o qual Hugo exerce
bullying. Percebe de imediato que Hugo sera a proxima vitima de
Vitor e regressa a aula. Ao fazé-lo consegue salvar Hugo in
extremis. No final, Hugo separa-se do seu grupo e regressa a escola
onde cresceu para enterrar o gato, em busca de uma expiacao dificil
de alcancgar.
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A TERCETRA ONDA

De

Manuel Pedro Moreira Farate
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EXT. JARDIM, ESCOLA ABANDONADA - MANHA

O sol brilha intensamente no céu.

Descemos sobre um jardim abandonado. Ao centro, o patio,
rachado pela erva daninha. Em ruinas. L&, um GATO BRANCO

adormecido.

Ouvem-se PASSOS, discretos. O gato levanta ligeiramente a
cabeca.

Subitamente, uma mao agarra-o. Um MIAR estridente

NEGRO:

INT. SALA, ESCOLA ABANDONADA - FIM DA MANHA
Ouvem-se PASSOS.
Vemos QUATRO SOMBRAS passarem sobre um GATO PRETO morto.

Mergulhada na penumbra, uma sala de aula, suja e gasta. As
paredes largas e baixas, pouco acolhedoras. Janelas tapadas,
de uma ponta a outra. No chao, livros velhos. Em todo o lado,
lixo.

Os quatro vultos param no centro da sala, formando um
circulo. E impossivel distinguir as suas feigdes.

Olham em redor. Estdao sdés. Um deles tira do ombro um saco
preto, baixando-se. Pousa o saco no chao. Um feixe de luz
descobre-lhe o rosto.

E JOAO (16). Nervoso e esguio, levanta o olhar para alguém
que nao vemos. Apenas O seu casaco, vermelho, o numero oito
estampado atrés.

Ouve-se algo vindo do saco. E ténue mas o siléncio da sala
denuncia um MIAR.

Ninguém reage. O saco abre-se. La dentro, o gato branco.
Seguram-no pela nuca.

O animal MIA, desesperado. A mao empurra-o contra o chao.
Contorce-se no centro do circulo, impotente.

Joao afasta-se do grupo. Retira um telemdével do bolso e
comega a gravar a cena.

0 gato tem a garganta espetada no solo, quase nao mia. O
rapaz com o oito nas costas baixa-se. Pega em algo do chao.
Uma navalha.

Um MIAR estridente rasga o siléncio.
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INT. HALL EDIFICIO - NOITE

Um GATO MALHADO MIA, faminto. Estd diante de uma porta
fechada.

INT. SALA, CASA DANIEL, - NOITE

Ouve-se o MIAR.

A sala é baixa, claustrofdébica. Nao ha fotografias a vista,
apenas livros. Centenas.

Na mesa, Daniel trabalha. E um homem na casa dos trinta,
atento e rigido. Tem 6culos de ler.

A mesa tem alguns livros e estd repleta de folhas. Ele olha
atentamente uma delas. Esté& escrita de cima a baixo. Sublinha
algo.

O MIAR continua. Daniel olha para a porta da entrada. Depois
para os papéis. Hesita.

Finalmente, tira os &6culos de leitura. Esfrega os olhos,
fundos e escondidos pelas olheiras. Pousa os 6culos na mesa.

Levanta-se.

INT. HALL EDIFICIO - NOITE

A porta abre-se. Surge uma taga com comida e &gua. O gato
comega a comer sofregamente.

INT. SALA, CASA DANIEL - NOITE

Daniel regressa a mesa. O telembével TOCA, antes que se possa
sentar.

Surpreendido, Daniel olha o reldgio. Duas da manha.

Pega no telemdével. Uma mensagem, o remetente & andénimo. Um
video. Comega a vé-lo. E a gravagdo de Jodo. O blusido com o
numero 8, em frente a cémara, esconde o que se passa. Mas
ouvimos tudo.

Daniel nao gosta do que vé&, mas tenta perceber o que é&. A
camara comega a contornar o blusao. Lentamente, vemos tudo. O
gato, ainda vivo, suplicando, coberto de sangue. Tem um corte
fundo no estdmago.

Subitamente, Daniel percebe o que estd a ver. Para o video,
enojado.

Reflecte por instantes. Depois senta-se pesadamente no sofa.
O seu olhar é vago, como que perdido num pensamento.
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3.

Aproximamo-nos da mesa onde Daniel trabalhava. Em cima, um
livro de ponto. Uma das fotos é-nos familiar. No meio dos
rostos, surge Joao.

INT. SALA DE AULA, ESCOLA - DIA

O mesmo rosto sob a luz quente da tarde. Daniel escreve no
livro de ponto. Subitamente para, passa a mao pela face. La
fora, ouve-se ainda o som dos mitdos brincando alegremente no
patio.

Daniel fecha por instantes os olhos, embalado pelo som. Os
middos comegam a gritar mais alto. Acorda em sobressalto.

Deixa-se ficar sentado por alguns instantes. Depois, levanta-
se e sai.

INT. CORREDOR ESCOLA, DIA

Uma maquina tira café, com um SILVO IRRITANTE. Daniel pega no
café, leva-o aos labios. Mal sente o sabor, atira o copo para
o lixo, enojado. Volta a dirigir-se para a sala.

Inesperadamente, para. Nota em algo, a sua frente.

Um blusao com o nimero oito nas costas. Esconde-se no meio da
multidao. Vé-o de relance. Depois desaparece.

Daniel acelera. Atravessa por entre os alunos, mas & inatil.

Passado alguns segundos, o blusao ja nao se vé em lado
nenhum. Ainda assim, Daniel olha em redor, obstinado.

INT. ENTRADA PAVILHAO - DIA

A entrada é funcional e larga, como o resto da escola. Daniel
entra num passo lento, olhando vagamente para o chao.

VITOR
PARA!!

Daniel levanta o olhar. Dois miGdos lutam entre si, rodeados
por alguns colegas em éxtase. O maior faz um gravata ao
outro.

Daniel nao reage por momentos. Estd estupefacto. Recupera a
compostura e separa-os.

DANIEL
Que estao a fazer?!

Nenhuma resposta. Reconhece um dos alunos. E VITOR (15).
Inteligente, bem-comportado, muito timido. Esté& nervoso.

O outro estd de costas para ele. Daniel repara que usa um
blusao. O mesmo do video.
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Volta-se. E HUGO (18). Um rapaz seco, intimidante.

Olham-se. Daniel estd furioso. Hugo sorri por instantes,
volta-lhe as costas novamente.

DANIEL (CONT’D)
Estas bem, Vitor?

VITOR acena positivamente com a cabega. Tem o sobrolho
cortado. Daniel toca na ferida.

DANIEL (CONT’D)
Foi o Hugo?

Vitor acena que nao. Entra na sala de imediato. Daniel vai
atrds, mas para. Falta-lhe algo. Os &culos.

Tacteia o bolso e nada. Olha para baixo. Estao no chao. Ao
pegar neles, nota que uma das lentes se partiu.

INT. SALA DE AULA, DIA

Mal Hugo entra, a TURMA reage. Tentam arranjar algo para
fazer, passar despercebidos. Outros afastam-se, dando-lhe
passagem. Apenas ANDREIA e Joao permanecem imperturbaveis.
Um rapaz sai do seu caminho, quase cai. HUGO mal repara nele.
Numa das cadeiras, um CASAL conversa alegremente. Hugo

empurra com forgca o rapaz.

RAPAZ
ET!

Ao ver Hugo, cala-se de imediato. A rapariga, em frente dele,
nao se contém.

RAPARIGA
Qual é o teu problema?

O namorado pega-lhe na mao. A rapariga hesita. Baixa o olhar.
Hugo afasta-se.

Passa por um rapaz rabiscando no caderno. Da-lhe uma chapada.
Ele enterra a cabega, envergonhado.

Andreia e Joao riem-se. O resto da turma estd em siléncio

EXT. SALA DE AULA - DIA

Daniel encontra o AUXILIAR, perto da porta da sala. E um
homem largo, despachado. Nao gosta de ver Daniel a sua
espera.

DANIEL
Onde estava?!
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AUXTLIAR
Desculpe?

DANIEL
Dois alunos estavam a pancada a
porta da sala!

AUXILIAR
Oh senhor doutor, eu tenho de
cobrir o pavilhao todo!

) DANIEL
E sua obrigagao vigiar os alunos!

AUXILIAR
Também € a sua nao?!

Daniel estd furioso. Respira fundo.

DANIEL
Faga o favor de chamar o director
aqui, por favor.

Afasta-se.

INT. SALA DE AULA - DIA

Daniel entra na sala, em direcgao a secretéaria. Ao chegar 14,
vislumbra os livros que la deixou, minutos antes.
Instintivamente, procura os 6culos. Quando se recorda que
estao partidos, respira fundo. Escreve no quadro:
“SOCIEDADE"”.

DANIEL
Bom dia. Hoje e nas aulas seguintes
abordaremos a importédncia de viver
em sociedade, e os seus
pressupostos.

A turma estéd atenta. Apenas Hugo, ao fundo, ignora tudo em
seu redor. Desenha algo no caderno.

DANIEL (CONT’D)
Antes de mais, uma sociedade exige
regras. Elas sao essenciais para
que possamos conviver, existir, em
comunidade. Regras comuns a todos,
capazes de salvaguardar ao maximo
os direitos de cada um--

Inesperadamente, um RISO. Daniel para. Perscruta a sala. Os
alunos estao atentos, escrevem no caderno. Vitor estd a olhar
para a mesa, sSem reacgao.

O riso veio de Andreia e Joao. Hugo mostra-lhes o desenho que

acabou de fazer. Quando notam gque Daniel olha para eles,
recuperam rapidamente a compostura.
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6.
Hugo nao. Segura ainda no papel, orgulhoso. Volta a encontrar
o olhar de Daniel, furioso.

Antes que Daniel consiga dizer algo, BATEM a porta. A turma
revolve-se, excitada.

DANIEL (CONT’D)
Siléncio!

Sai. Um BURBURINHO comega a notar-se na sala, cada vez mais
alto.
INT. PAVILHAO, DIA

Daniel e o DIRECTOR caminham no corredor. O Director é mais
velho. E um homem desenvolto, calmo.

DIRECTOR
Tem a certeza que foi o Hugo?
DANIEL
Duvida de mim?
DIRECTOR
Ninguém disse isso. Esse miGdo & um
problema sério...(pausa) Daniel, eu

compreendo a sua preocupagao. Mas
isso aconteceu fora da escola, nao
nos compete a ndés agir.

DANIEL
(parando de andar)
Temos de fazer alguma coisa. Eles
nao podem ficar impunes.

DIRECTOR
Daniel, nao venha outra vez com
essa conversa. Deixe as coisas
seguir o seu curso. Eles sao
mitdos, & normal.

DANIEL
Normal?!

DIRECTOR
Daniel, eles mataram um gato. Vamos
fazer o qué? Chamar a policia? (ri-
se).

DANIEL
Estéd a gozar comigo?!

DIRECTOR
Cuidado com o seu tom! (pausa)
Olhe, eu estou cheio de trabalho e
vocé estd a meio de uma aula. Este
assunto estd encerrado.
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_ DANIEL
Qué?! E preciso--

DIRECTOR
--Chega! Esta conversa terminou.

O tom é rispido. O Director afasta-se. Daniel olha para ele,
parece querer dizer algo. Mas fica em siléncio.

INT. SALA DE AULA, DIA

Mal Daniel entra na sala, a turma acalma-se. Regressa para
junto do quadro, pensativo.

Subitamente, acerta-lhe na cabega uma BOLA DE PAPEL. Daniel
para. A sala irrompe numa ruidosa gargalhada.

O papel rebola a sua frente. Ao parar, revela o desenho de um
gato. No lugar dos olhos, dois *“X".

Daniel levanta o olhar. Os olhos estdao turvos de raiva, fixos
em Hugo. Pega no papel. Avanga na direcgao de Hugo. A turma
segue-o0 com o olhar, expectante.

Daniel chega a secretaria de Hugo. Aproxima o papel da sua
face.

DANIEL
Isto & seu?

Deixa a frase suspensa. As maos estao apoiadas na secretaria,
com forga. Hugo nao responde. Sorri. A turma olha a cena,
ansiosa.

Daniel aproxima-se mais, estd quase encostado a ele. E uma
distéancia desconfortavel, exagerada.

) DANIEL (CONT'D)
ISTO E SEU?!

Hugo analisa-o por momentos. Ri-se e coloca a pasta a
tiracolo. Ao fazé-lo, olha para Joao, que estica a mao na
direcgao do telemével.

Encaminha-se para a saida, voltando as costas a Daniel. Ouve-
se exclamagdes de perplexidade, depois alguns risos. Daniel
nao se volta, mas segue-o com o olhar.

DANIEL (CONT’D)
Onde pensa que vai?

Nenhuma reacgao. Joao grava a cena, entusiasmado.

Subitamente, Daniel coloca-se a frente da porta. Hugo péara,
surpreendido.

Hugo nao diz uma palavra. Contorna Daniel. Gira a maganeta na
porta. O som corta o ar. Daniel agarra-lhe o bracgo.

52



DANIEL (CONT'D)
ONDE PENSA QUE VAI?

Um instante de siléncio. Hugo olha-o de lado. A sua expressao
é rija, firme. E igual a de Daniel.

DANIEL (CONT’D)
Volte imediatamente para o seu
lugar!

Hugo tenta libertar-se. Daniel agarra-o pela camisa, no
ombro. Empurra-o na direcgao do lugar de onde acabou de se
levantar.

Subitamente, Hugo consegue libertar-se. Daniel recua, mas
agarra-o ainda com mais forga. Num movimento veloz, leva as
costas de Hugo de encontro a parede. A pasta cali no chao.

) DANIEL (CONT’D)
E altura de aprenderes que as
acgoes tém consequéncias!

Hugo encara-o por uns momentos, ainda sério. Depois sorri.
Daniel comega a respirar mais devagar. Apercebe-se do que
fez.

A turma esté& em suspenso. Daniel solta-o.

Sem dizer uma palavra, Hugo sorri, triunfal. Volta a pegar na
pasta. Ao fazé-lo, deixa cair uma navalha no chao. A mesma de
antes.

Daniel olha para ela. Estd manchada de sangue. A sua
respiragao volta a ficar pesada.

HUGO
Ainda bem que gostou do video,
prof.

Alguns instantes. Hugo da dois passos, talvez trés. Sente um
puxao no cabelo. A forga é tal que o faz cambalear. Daniel
estd furioso. Pela primeira vez, Hugo estéd desorientado.

Envolvem-se por alguns instantes, até que o corpo de Hugo sai
disparado. Embate violentamente contra uma secretéria. Daniel
avanga para ele.

Subitamente para. Ouve-se um ESGAR DE DOR. Hugo estd agarrado
a perna. Comega a notar-se uma tensao crescente na turma.

HUGO (CONT’D)
Estéd maluco?! Quem raio pensa que
ér!

Daniel fica imdével por alguns segundos. Volta-se para Joao.

Ele baixa o telembével repentinamente, mal nota que olham para
ele.
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DANIEL
Va a enfermaria, imediatamente.

O rapaz nao reage, assustado. Daniel hesita, depois sai
disparado pela porta. Joao segue-o.

INT. CORREDOR, ESCOLA SECUNDARIA, DIA

Avangam os dois pelo corredor, num passo acelerado. Joao vai
um pouco atras.

INT. SALA DE AULA, DIA

Uma mao pega na navalha, estendida no chao.

INT. CORREDOR, ESCOLA SECUNDARIA, DIA
Daniel contorna uma esquina, frenético.

JOAO
Professor, nao é por aqui.

Daniel péara. Estéd desorientado. Joao ainda tem na mao o
telemdével. Daniel repara nele. Hesita.

DANIEL

Foste tu que mandaste o video.
JOAO

Qué...?
DANIEL

Do Hugo a matar o gato. Foste tu,
nao foste?

JOAO
O Hugo?
INT. SALA DE AULA, DIA
A faca estd na mao de alguém, que avanga lentamente com ela.
Nao vemos para onde.
INT. CORREDOR, ESCOLA SECUNDARIA, DIA

DANIEL
Estéds a gozar comigo?

Daniel agarra Joao. Abana-o ligeiramente, deixando-o nervoso.

JOAO
O Hugo s6 teve a ideia, prof.
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10.

_ DANIEL
EU VI O VIDEO, EU...

Ouve-se algo. O som é-nos familiar. Joao entrega o seu

telemdvel a Daniel. Vé-se o mesmo blusao, o mesmo animal em
panico. Mas, desta vez, Daniel vé o fim do video.

Olha na direcgao da sala.

INT. SALA DE AULA, DIA

A faca para, perante Hugo. A mao faz o mesmo movimento de
antes.

HUGO
Que foi, anormal?!

Defronte dele, com o olhar fixo e seco, estd Vitor. Hugo nota
algo na mao dele.

A navalha.

HUGO (CONT’D)
Que julgas que estas a fazer... ?

Hugo tenta, mas nao consegue levantar-se. Os alunos formam um
circulo a sua volta. Assistem ao espectaculo.

HUGO (CONT'D)
Achas que me assustas com isso,
anormal?!

Nenhuma reacgao. Vitor esta fixo nele.

HUGO (CONT’D)
Estéas parvo, é?!

Vitor chega a beira dele e baixa-se. Encara Hugo.

Nem uma palavra. Subitamente, Hugo compreende algo. Tenta
recuar, arrastando as maos pelo chao.

HUGO (CONT'D)
So... Socorrol!ll!ll

A turma nao reage. ANDREIA estd de pé, impassivel, assistindo
a cena.

HUGO (CONT’D)
(Voltando-se para a porta)
SOCORRO!!

Ninguém. Hugo volta-se novamente para a turma.

HUGO (CONT’D)
Fagam alguma coisal!!! Por favor!
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Nenhuma resposta. Vitor ataca-o com a navalha.

A porta abre com ESTRONDO. Daniel atira Vitor ao chao. A
navalha solta-se, desliza pelo chao. Daniel tenta encontrar
Hugo.

DANIEL
Estéas bem?

Hugo olha para ele. Tem um corte no corpo, mas é superficial.
Acena quase imperceptivelmente com a cabega.

HUGO
Sim.
EXT. ENTRADA, ESCOLA SECUNDARIA - FIM DE TARDE
Um patio enorme, repleto de GENTE. H& cdmaras apontadas ao
espectaculo, MIRONES encavalitando-se. Alguns tiram fotos,

outros falam entre si, freneticamente.

Alguns casais discutem com o DIRECTOR. Um HOMEM agarra-o pelo
colarinho, violentamente. Em redor de todos eles, ALUNOS.

O PAI de Hugo, alto e entroncado, confronta Daniel.
HOMEM
Vocé vail pagar por isto!! COMO SE
ATREVE A BATER NO MEU FILHO?!!

A MAE estd ao lado, igualmente indignada.

Perto do portao, uma JORNALISTA. Loira, esbelta, arranja o
cabelo perante a céamara.

Subitamente, volta-se para tras. Vai ter com Vitor, que sai
da escola, acompanhado pelos pais e por uma mulher alta,
engravatada, com um dossier ao colo.

La fora, alguns MIUDOS tiram fotos, atropelando-se.

No meio de tudo isto, sozinho, Hugo observa. Nao consegue
pousar bem a perna. Observa os pais discutindo, alheados de
tudo.

Afasta-se.

EXT. ESCOLA ABANDONADA - FIM DE TARDE

Hugo entra num jardim abandonado. O mesmo que tinhamos visto
antes. Para 1lad do patio, ergue-se um edificio enorme, em
ruinas.

Uma sala. Avanga por entre os escombros, até parar perto do
local onde tinham estado antes.
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12.
Olha para um pedago do chao, deserto. A expressao estd presa
no vazio.

FLASHBACK:

INT. ESCOLA ABANDONADA, MANHA

Junto a Hugo, estao Joao e Andreia. Hugo faz um sinal a Joao.
Ele afasta-se, comega a gravar. Andreia prende o gato.

Defronte deles, Vitor. O gato estd deitado aos seus pés. Hugo
atira-lhe algo.

Uma navalha. A mesma de antes. Vitor nao se move.

HUGO
Anda 14, anormall!

Vitor, tentando conter as lagrimas, olha Hugo. Durante alguns
segundos. Baixa-se e pega na navalha.

Pega na navalha. Um miar estridente.

CORTA PARA:

INT. ESCOLA ABANDONADA, TARDE
Aos pés de Hugo, estd o cadaver de um gato. O mesmo de antes.

Baixa-se. Encontra uma abertura no cimento, onde se pode ver
terra. Comega a escava-la. Ao fazé-lo, corta-se num vidro,
cal algum sangue na terra.

Consegue abrir um pequeno buraco com a mao suja de sangue.

Cuidadosamente, pega no cadaver do gato. Como se ainda
estivesse vivo. Deposita o animal no fundo do buraco. Arrasta
a terra de novo, cobrindo-o.

A terra cai lentamente sobre o animal, sepultando-o. O som da
TERRA A BATER NO CHAO é o UGnico que ouvimos. Ecoa pelo
recreio da escola,

Hugo levanta-se, apoiado na mao. Deixa uma impressao funda na
terra. Afasta-se na direcgao da luz, intensa, do fim de
tarde. Na terra, fica a marca da sua mdo, nitida. E a Gltima
imagem.

FIM
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NOTA DE INTENCOES DO PRODUTOR

O cinema assiste, nos tempos que correm, a uma profunda transformacao

no que a produgao cinematografica diz respeito.

Assente que estd a banalizacdo ndo sé dos meios de producao como
inclusive dos de distribuicao (internet), que conduziram, sobretudo por via
da simplificagdo dos processos primarios, a uma banalizacdo dos proprios
conteludos, a diferenca tera, inevitavelmente, de se pautar pela qualidade
dos mesmo: se ndo inovar o conceito, pelo menos trabalha-lo de uma forma
consistente e planeada, cujo resultado final sirva de forma plena todo o

projecto.

Nesse sentido, enquanto produtor deste projecto, considero que a mais
valia do mesmo passara pelo trabalho em equipa (e ndo em conjunto, como
usualmente acontece), equipa essa constituida por elementos jovens
(recéme-licenciados) que se foram especializando nas diversas areas nao so
ao longo dos cursos de ensino superior que frequentaram, mas também

nestes primeiros passos na vida profissional activa.

Por outro lado, a visao do realizador sobre um dos assuntos mais actuais da
sociedade, o poder da influéncia dos que nos rodeiam, assegurara ao
projecto o interesse por parte do publico, uma vez que, e a luz do

argumento apresentado, arrisco dizer que é impossivel ficar indiferente.

Assim, esta producdo ira assentar numa base de criatividade, mas reger-se-
a pelos pilares da organizacdo: organizacdo de ideias e meios; organizacao
que é, actualmente, menosprezada face as facilidades de producao, e que
se revela fatal para a maioria dos projectos da area; organizacdao que ira
assegurar a cada departamento/elemento da equipa o seu espaco e a sua
liberdade criativa, mas que exigira da mesma forma o didlogo e a troca de
ideias entre todos, promovendo tempo para conceber, tempo para realizar,
tempo para ponderar, tempo para corrigir e, finalmente, tempo para

libertar: libertar para a sociedade o produto final.
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NOTA DE INTENCOES DO REALIZADOR

O que esta em jogo é a natureza. A nossa e a dos outros. Numa escola, um
aluno exerce violéncia sobre os seus colegas, e, num acto de crueldade,
tortura e mata um animal. Mas nao é ele que leva a cabo a accdo, mas
antes Vitor, um colega seu que ele abusa e explora. E aqui, a primeira
questdo: onde reside a responsabilidade? Nele ou em Vitor? Uma questdo
transversal a curta, que, inevitavelmente, questionara se a responsabilidade

das acgOes dos alunos é deles ou da sociedade em que habitam.

Depois, um professor que é forcado a intervir, provocado até ao ponto de
ruptura, um homem que coloca em jogo a autoridade da ordem social
perante a forca bruta da natureza humana. E esse confronto, entre a
natureza do homem e as limitacdes da sua existéncia social - imposta e,

necessariamente, contranatura - o motor de toda a histéria.

Nela, todos tentam ser algo, representar um papel: Daniel, o professor
responsavel, rigido e imperturbavel; Hugo, o bully implacavel e temerario;
Vitor, o aluno responsavel, calmo e ponderado. E com essa imagem de si
que eles percorrem a narrativa, obrigados pela forca das circunstancias a

encarar as suas contradigoes.

E que, para 1& da sua vontade, existem os impulsos que os atiram em
direccOes diferentes, comportamentos desviantes sustentados no poder
inesgotavel da sua prépria humanidade. Daniel cometerd um acto
impensavel de agressao; Hugo sentird medo sob a ameaca de um colega e
remorsos pelas suas acgbes; Vitor revelara uma sede de violéncia
inesperada. Em todos os momentos, em todos os passos das personagens,

aquilo que eles sao e o que eles desejam ser, em confronto permanente.
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EQUIPA TECNICA E CRIATIVA

PRODUGCAO EXECUTIVA Luis Alves

CHEFE DE PRODUGCAO Joana Batista

ASSISTENTE DE PRODUGAO Ménica Freitas

DELEGADOS DE PRODUCAO LIGHTBOX Andreia Lucas | JD Duarte

ARGUMENTO E REALIZAGAO Pedro Farate
ASSISTENTE DE REALIZAGCAO Amadeu Pena da Silva
ANOTACAO Guilherme Gomes

DIREGCAO DE FOTOGRAFIA Pedro Negrdo

10 ASSISTENTE Ricardo Jorge

20 ASSISTENTE José Oliveira

OPERADOR DE CAMARA Sérgio Oliveira

10 ASSISTENTE Valter Santos

20 ASSISTENTE Duarte Silva

STEADICAM Jodo Nuno

MAQUINISTA GRUA Carlos Filipe de Sousa

DIRECAO DE SOM Daniel Deira

OPERADOR DE PERCHE Miguel Arieira

10 ASSISTENTE José Oliveira

DIRECCAO DE ARTE & MAKE UP Catarina Pimentel | Sofia Pereira
MEDICA VETERINARIA Diana Alves

FOTOGRAFIA DE CENA Filipa Oliveira | Pedro Nuno Pacheco
MAKING-OF Ana Manuel

EDICAO Ricardo Sampaio | Miguel Proenca

COMPOSICAO E PRODUGCAO MUSICAL Omar Costa Hamido
19 ASSISTENTE Amir Costa Hamido

COLOR GRADING Pedro Negrao
POS-PRODUCAO AUDIO José Quitério

EFEITOS VISUAIS Carlos Filipe de Sousa
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ELENCO

DANIEL Jodo Reis

HUGO Sérgio Cunha

VITOR Ricardo Soares

JOAO Tiago Moreira

ANDREIA Maria Miguel Quintelas

DIRECTOR DA ESCOLA Antonio Duraes

FUNCIONARIO DA ESCOLA Valdemar Santos

TURMA Ana Jodo Regueiras | Ana Valente | Diogo Pires | Fabio Costa | Inés Barros
| Jdlia Valente | Leonor Rodrigues | Luis David | Luis Sousa | Melanie Marques |
Rita Carlota | Rita Silva | Rui Rocha | Samuel Pascoal | Vitor Moreira

JORNALISTA Ana Lucia Magalhdes

MAE DO HUGO Clara Nogueira
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Bora-Bora, uma
certa nostalgia
polinésia

’? EDUCAGAO

Na Escola Secundéaria Carolina Michaelis, no Porto

Agressao a professora na sala de aula filmada e reproduzida
na Net

20.03.2008 - 18:09 Por Isabel Leiria

Votar | 0 votos Gosto 0 2 de 4 noticias em Educacdo « anterior seguinte »

O episddio aconteceu na quarta-feira da
semana passada e colocado, pela primeira
vez, no You Tube (site de partilha de videos
online), no dia seguinte. Sob o titulo “9°C
em grande!”, as imagens mostram uma
aluna da Escola Secundaria com 3.° ciclo
Carolina Michaelis, no Porto, a agarrar e a
puxar o braco da professora de Francés por
esta lhe ter tirado o telemovel.

Com video
(DR)

0 O episaddio foi filmado por um dos estudantes presentes na sala, ouvindo-se repetidamente a
Tweet aluna em causa a gritar para a professora: “Da-me o telemovel j&”". Durante minutos os
0 alunos nada fazem e limitam-se a assistir a cena em pé. Ouvem-se risos e alguém comenta:
Share “Isto é demais, ouve |&!". Ao fim de algum tempo, um grupo de alunos tenta separar as duas
ESTATISTICAS pessoas envolvidas. Aumenta a confusé@o e ouve-se um dos alunos a avisar: “Olha que a

velha vai cair”, referindo-se a professora.
46 leitores

1025 comentarios Contactada pelo PUBLICO, a escola escusou-se a responder a qualquer pergunta e informou
apenas que tinha sido aberto um “processo de averiguagdes”. E disse ainda que tinha
tomado conhecimento do caso ontem, quando foi avisada de que o video tinha sido colocado
na Internet. De acordo com o assessor de imprensa do Ministério da Educacéo a professora

apenas apresentou queixa hoje.

SIGA-NOS

N

Aedigdo online do "Expresso", Anténio Leite, director-adjunto da Direccdo Regional de

Twitter Facebook RSS Educacéo do Norte disse também s6 ter tido conhecimento do caso ontem, através de um e-
mail enviado por uma cidadé. E que tinha ordenado a escola a abertura de um inquérito.
FUNCIONALIDADES N . . R
O video chegou a ser retirado do You Tube mas voltou a estar disponivel, desta vez sob o
Diminuir Aumentar titulo “Numa escola portuguesa — Vergonha”.
Comentar Imprimir
Enviar Conigir Os nimeros mais recentes sobre a violéncia na escolas, compilados pelo Observatério da
Seguranga em Meio Escolar e divulgados no final do ano passado, davam conta de 185
Feedback  Partilhar agressdes participadas contra professores em 2006/2007. Ou seja, em média, a cada dia
que passa ha um docente agredido(o ano lectivo tem cerca de 180 dias de aulas).
ARTIGOS RELACIONADOS

Os funcionarios das escolas estdo sujeitos ao mesmo tipo de violéncia e, de acordo com o
Associacoes de Pais mesmo relatério, houve 147 agressdes ou tentativas contra o pessoal auxiliar.
condenam agresséo de

aluna a professora
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1. Enfermeiro despede-se de Cavaco Silva antes de
emigrar e implora para ndocriar “imposto” as
lagrimas e saudade

2.Nosegundo debate televisivo, Obama deu luta a
Mitt Romney

3. Portugueses e espanhdis precisam de "uma
perspectiva que ndo seja apenas a da austeridade”

4.Porque é que é melhor comer sardinha do que
salméo?

5. Duas estrelas casaram-se e deram o fenémeno
mais brilhante de sempre nocéu

6.“Enorme investimento” na educacgao de Vitor
Gaspar passou por liceu em Lisboa e doutoramento
na Nova

7.Gasolineiras serdoobrigadas a vender
combustivel de baixo custo

8. Portas cancela viagem com Passos a Roménia

9. Portugal reduziu o fosso antes da crise sem deixar
de ser dos paises mais desiguais da UE

10. Romney criticado nas redes sociais por "querer
arquivar asmulheres noséculo XIX"

Professores também
sdo vitimas de
bullying, diz
investigadora

Corrigir  Provedor do Leitor ~ Feedback

VIDEO

Portugal: Agressao a
professora na sala de

Mais em Educacéo (3 de 4 artigos)

Professores do agrupamento
de escolas de Montemor-o-
Velho suspendem avaliagéo 64
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Jornal ¢eNoticias

Caso recorda o telemoével do Carolina Michaelis

Ha nove meses, a comunidade educativa era abalada
por uma série de realidades. a) tudo pode acontecer
na escola b) as novas tecnologias mudaram o
panorama das salas de aulas. c) aliadas a Internet,
trazem a publico tudo o que até hoje ficava entre
muros.

No You Tube nascia o caso Carolina Michaelis: um
aluno daquela escola do Porto filmou com o telemdvel
e lancou para a rede a agressao a uma professora que
confiscou o telemoével a uma aluna. A onda foi de tal
forma que os gritos da estudante - "dda-me o telemoével
ja!" - e dos colegas - "Sai da frente 6 peixona!", "A
belha bai cair!" - acabaram em toques de telemdvel,
videos remix e T-shirts.

Com as devidas distancias: no Cerco, o tom de

brincadeira contrapGe-se a violéncia do caso do

Carolina, em que a professora é insultada e Patrocinio
empurrada. A docente de francés tirara o telefone a

aluna que resolvera atendé-lo na aula, numa turma mairoitariamente feita de jovens do Cerco.

A escola imp0s tolerancia zero aos telemoveis, o caso motivou a preocupacao do procurador-geral da
Republica e chegou ao Tribunal de Familia e Menores, que acabou por arquiva-lo depois do pedido de
desculpas da aluna. A punicdo foi a transferéncia de escola e 30 horas de trabalho comunitario

publicado a 2008-12-24 as 18:51

Para mais detalhes consulte:
http://www.jn.pt/Paginalnicial/Nacional/Interior.aspx?content_id=1063134

GRUPO CONTROLINVESTE
Copyright © - Todos os direitos reservados
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Insucesso escolar € motor deste comportamento
Professores também sao vitimas de bullying, diz

investigadora
20.03.2008 - 16:07 Por Lusa

EDUCACAO

Votar | 2 votos Wk 0 Gosto < 7 1 de 4 noticias em Educagdo seguinte »

O bullying, a violéncia na escola que atingia
criangas e jovens, esta agora a aterrorizar os
professores, afirmou hoje Maria Beatriz
Pereira, investigadora e autora de varias
obras sobre a violéncia escolar.

Ha professores que anseiam pelo fim do ano lectivo com medo dos
alunos, diz a investigadora (Paulo Pimenta (arquivo))

0 "Os professores sdo as novas vitimas do bullying", sustentou, em declaragées a Lusa, a
Tweet investigadora que é docente da Universidade do Minho (UM) e presidente da Comisséo
0 Directiva e Cientifica de Doutoramento em Estudos da Criangas.

Share

Embora sem numeros oficiais, Maria Beatrizmostra-se "muito preocupada" com a forma
como o bullying, a agresséo continuada e sem motivo, esta a atingir os professores.

ESTATISTICAS

74 leitores
68 comentérios "Tenho acompanhado casos em que os professores esperam ansiosamente que o ano
escolar termine”, referiu a investigadora a margem do Férum Educacgéo para a Saude,

organizado pela Camara de Famalic&o.

SIGA-NOS

El f

No férum, a docente apresentou a comunicagao "O bullying na escola. Que tipo de
intervengdes?", remetendo-se apenas a violéncia entre pares, "de criangas e jovens para
criangas e jovens".

Twitter Facebook RSS
"Os professores tém dificuldade em controlar os alunos, ndo conseguem incentiva-los e
ficam cada vezmais desmotivados", frisou Maria Beatriz Pereira.
FUNCIONALIDADES
Diminuir Aumentar Dos estudos desenvolvidos ha, para a investigadora, uma certeza: "quanto maior é o
- insucesso escolar maior ¢ a incidéncia de bullying".
Comentar Imprimir
Enviar Corrigir . . " " :
As mesmas criangas e jovens que "maldosamente" agridem e maltratam os colegas, no
Feedback Partilhar

recreio, dentro da sala de aula, "ofendem os professores, chamam-lhes nomes e ameagcam-
nos, ndo com agressoes fisicas, mas com avisos de que, por exemplo, Ihes vao destruir o
carro".

URL DESTA NOTICIA

http://publico.pt/1323239 "Nos casos que acompanho, os professores sdo constantemente denegridos, rebaixados e

humilhados pelos alunos", referiu a docente da UM.

COMENTARIO + VOTADO

K Como "defesa", admitiu Maria Beatriz Pereira, os professores pouco podem fazer.
Professora vitima de

bullying

Eu sou professora e, neste
momento, estou a ser vitima
de bullying por parte dos
meus alunos. ...

Maria Leitdo

03.06.2011 06:05

"Apresentam queixa contra os estudantes no conselho executivo, as criangcas podem ou nédo
ser suspensas, os pais sdo chamados a escola e pouco mais", disse.

De todas as formas de bullying, as que mais parecem deixar marcas nos professores séo,
segundo Maria Beatriz Pereira, "o rebaixamento junto de colegas e alunos e as observagdes
maldosas sobre o aspecto fisico ou a forma de vestir" dos professores.

"O que caracteriza o bullying é que ha sempre um controlo através do medo e isso tanto
acontece junto de criangas como de adultos", sustentou.

Desde 1997 que a investigadora do Instituto de Estudos da Crianga trabalha sobre a violéncia
escolar. Em 2002 publicou o livro "Para uma escola sem violéncia. Estudo e prevencgéo das

praticas agressivas entre criangas".

De acordo com os dados entdo recolhidos, em Portugal pensa-se que "uma em cada cinco

18 de Outubro de 2012
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portugueses
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2. Nosegundo debate televisivo, Obama deu luta a
Mitt Romney

3. Portugueses e espanhois precisam de "uma
perspectiva que nao seja apenas a da austeridade”

4. Porque é que é melhor comer sardinha do que
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10. Romney criticado nas redes sociais por "querer
arquivar as mulheres no século XIX"
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criangas e jovens é afectada pelo bullying".

Dos seis mil e duzentos estudantes do 1°,2° e 3° Ciclo, observados no triénio 1995/97, a
equipa de Maria Beatriz Pereira concluiu que o insucesso escolar esta "intimamente" ligado
ao bullying.

"Quanto maior é o insucesso, maior é a agressividade e a necessidade de maltratar os
outros", referiu.

A"Unica solugdo" para reduzr os efeitos das agressées fisicas e verbais é, para a docente da
UM, "a criagéo, por parte das escolas, de regras rigidas e de puni¢gdes para quem néo as
cumprir”.

"A comunidade educativa tem que reconhecer a existéncia do problema, criar um grupo de
trabalho com ligagéo directa a direcgdo da escola que proceda ao diagnéstico da realidade a
partir da qual, uma equipa vai definir as regras de intervengéo", sustentou a investigadora.
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Maria Leitéo , Porto, Portugal. 03.06.2011 06:05

Professora vitima de bullying

Eu sou professora e, neste momento, estou a ser vitima de bullying por parte dos meus alunos. Estratégia? Eles sabem que a
unido faz a forga e juntam-se para "inventar" queixinhas contra ele, humilhando-o e rebaixando-o perante os pais e os outros colegas.
Como estes meninos se aperceberam que é facil os adultos acreditarem nas queixas quando elas s&o sustentadas por muitos, eles
escolhem uma vitima, combinam entre si para que as "queixinhas" sejam as mesmas, massacram a cabega do Director de Turma para que
este tome o partido deles e até incentivam alunos de outras turmas a tomar a mesma atitude. Isto é bastante perigoso quando os outros
professores e a propria instituigdo acreditam nos alunos. O professor acaba por ser humilhado, rebaixado e posto de lado pelos colegas e
os alunos ...

Este comentario tem 0 resposta Responder a este comentéario

KATIA REGINA MICHELUZZI, JOINVILLE,SC. 27.09.2010 18:58

A FALTA DE AMOR E DE AMIZADE

SOU ALUNA DO CURSO DE PEDAGOGIA, E ESTOU FAZENTO MEU TCC, SOBRE O BULLYING CONTRA O PROFESSOR, QUANTO
MAIS EU LEIO MATERIAS COMO ESTA, MAS FICO PREOCUPADA COM O DESTIDO DA EDUCAGAO, POR QUE COM PROFESSORES
AMEDRONTADOS, AMEAGADOS, SEM TER O QUE FAZER, A EDUCAGAO FICARA CADA VEZ PIOR.

Este comentario tem 0 resposta Responder a este comentéario

Marta Machado , Sdo Paulo, Brasil. 23.09.2010 03:21

Para seres mais humanizados
Sou professora e tenho encontrado problemas de falta de educagéo e de respeito no meu dia a dia. A desvalorizagdo do
professor comega pelos pais e se estende aos alunos. Isso precisa mudar, ou ndo teremos mais educadores.

Este comentério tem 0 resposta Responder a este comentéario

Professora Silvia Stein , Brasil, Rio de janeiro. 21.09.2008 20:35

Intervengéo ja!!

Ja se foi o tempo em que as vitimas de bullying ficavam caladas por causa da falta de conhecimento no assunto. Hoje, existem
varios meios de conhecer e intervir nessa problematica. E um dos meios é o investimento na educacéo de qualidade, e esclarecimento
sobre o assunto. Disseminar as consequencias entre os jovens e, induzi-los a ter atitudes cidadas e de respeito ao proximo. Os que nao
optarem por fazer o bem, que sejam colocados para trabalhar e pagar pelo mal que fazem ao proximo, em beneficio do proximo. Educagao
e uminvestimento a longo prazo e que da certo.

Este comentario tem 0 resposta Responder a este comentéario

Anoénimo , lisboa. 28.04.2008 17:15

violencia
nao devemos deixar estas coisas pasaren ao noso lado e devemos intervir

Este comentario tem 0 resposta Responder a este comentario

Anoénimo , Lisboa. 24.03.2008 02:49

Miséria humana

E depois venham os Eduardos Sas deste pais dizer que os meninos tém sempre razao (espero que os seus filhos nunca o firam
de morte). O que vi no video enoja-me. E tenho vergonha por esta geragdo rasca que estamos a criar. Aquele menino que filma devia ter um
castigo tdo exemplar como a aluna que "luta” coma sua professora - Inadmissivel! Espero que os seus papas nao durmam nem esta nem
em qualquer noite...

Este comentério tem 0 resposta Responder a este comentéario
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2012 é o ano zero do
cinema portugués

08.10.2012 - Alexandra Lucas Coelho, no Rio de
Janeiro

O Brasil ndo € a solugao, a solugao esta em Portugal. Retrato devastador da crise feito por cinco produtores e
um realizador no Rio de Janeiro.

O momento néo é para discursos amaveis. "Estamos a beira de um estado de insurreicdo em Portugal porque
ha um Governo e uma populacéo de costas voltadas", atalhou Luis Urbano, produtor de Tabu, filme portugués de
maior impacto internacional em 2012.

Aconteceu quarta-feira, numa conferéncia de imprensa do Festival de Cinema do Rio de Janeiro, horas antes de
Tabu ser exibido. Coincidindo com o Ano de Portugal no Brasil, o festival mostra 31 filmes portugueses e
convidou realizadores, produtores e actores.

Além de Urbano, na mesa estavam Joao Botelho, que veio apresentar o seu monumental Filme do
Desassossego, e mais quatro produtores: Alexandre Oliveira (Filme do Desassossego), Dario Oliveira (oito curtas
para o Festival de Vila do Conde), Jodo Figueiras (A Ultima Vez Que Vi Macau, de Jo&o Pedro Rodrigues/Jodo
Rui Guerra da Mata) e Maria Jodo Mayer (Republica de Mininus, do guineense Flora Gomes).

Adirectora do festival, llda Santiago, comegou por dar a palavra a Luis Urbano para que falasse de Tabu, parceria
portuguesa (50 por cento) com Brasil, Franga e Aemanha. "E talvez o filme portugués mais vendido de sempre",
anunciou ele. "Eu ja tinha estruturado uma co-produgéo europeia mas queria estendé-la ao Brasil. O [realizador]
Walter Salles era um fa do filme anterior do Miguel, mas estava a desmantelar a [sua produtora] Videofiimes."
Entdo sugeriu a Gullane. "S6 quando o Fabiano [Gullane] descobre que sou corinthiano, e ele é Palmeiras
[clubes de futebol paulistas], € que a coisa tremeu", sorriu Urbano.

Aparceria "foi um sucesso". Portugal "estava a entrar numa crise terrivel e acabou por ser o Brasil a acarinhar o
filme, a encara-lo como brasileiro, o que permitiu a presenga em Berlim com muita forga." Porque do lado

portugués ndo havia dinheiro para apoiar deslocagdes. "Tabu é um case study de como uma co-produgéo pode
funcionar. Fazer este intercambio para quebrar o gelo e encontrar no Brasil a minha alma gémea [de produtor]."

Maria Jodo Mayer explica que Flora Gomes néo veio ao Rio porque esta a trabalhar na Guiné. Lembra que a sua
primeira co-produgéo com o Brasil foi ha 10 anos, A Costa dos Murmurios, de Margarida Cardoso, cujo proximo
filme sera também em parceria brasileira, incluindo a equipa e a actrizlrene Ravache. Areceptividade do
mercado tem sido boa. "Ja fizumas oito co-produgées com o Brasil."

Vendaval Botelho

Com uma energia que s6 sera surpresa para os jornalistas brasileiros presentes, segue-se Jodo Botelho: "Ha
20 anos, vim ao Rio com Um Adeus Portugués. Lembro-me de ter feito um discurso e ninguém perceber uma
palawvra." Promete abrir as vogais, mas continua veloz: "O Filme do Desassossego é importante para mim e para
os portugueses. Também gostava de fazer Machado de Assis. A seguir vou fazer Os Maias e gostava de co-
produzr com o Brasil. Obrigada ao Brasil, a llda Santiago que me levou a dangar ao Rio Scenarium [clube na
Lapa]. N6s estamos em crise, vocés so vao estar daqui a 30 anos."

Alexandre Oliveira, seu produtor, conta como Filme do Desassossego deu a volta a Portugal. "Compramos um
projector e corremos 0s cine-teatros do pais. Recuperamos o glamour além das pipocas, a ideia de que as
pessoas se vestem para ir ao cinema. Correu bem. E depois o Jodo Botelho meteu-me nesta embrulhada dos
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Maias. Mas acreditamos que pelo amor que existe a Ega € uma aventura para compartilhar [com o Brasil]."

Agrande retrospectiva de um portugués no festival (além das curtas e médias-metragens de Oliveira) é a
dedicada a Jodo Pedro Rodrigues, obra completa. No momento desta conferéncia de imprensa ele ainda ndo
chegou. Jodo Figueiras, seu produtor, revela que esta a iniciar duas co-produgdes com o Brasil, O Ornitélogo,
proximo filme de Jodo Pedro, e um documentario de Jodo Gargdo Borges. No caso de Jodo Pedro, como o filme
se passa todo em Portugal, a colaboragéo brasileira sera com meios técnicos e promogao. "Espero que a
burocracia ajude. No Brasil, ¢ um pouco complicada. E, quem sabe, daqui a dois anos estou a fazer Os Lusiadas
em co-producédo..."

Dario Oliveira, director do Festival de Vila do Conde, explica as oito curtas que veio mostrar. "Este ano [20.°
aniversario do festival] aventuramo-nos na produgéo com 12 curtas, uma por més, nem sei como estou aqui com
oito. Allda convidou-nos a apresentar os que ja estivessem prontos." Incluindo quatro portugueses: Jodo Canijo,
Graga Castanheira, Pedro Flores, Luis Alves de Matos. "S6 conseguimos produzr 12 filmes num ano porque
funcionou como uma escola, com equipas muito jovens. Todos os realizadores gostaram muito de trabalhar com
eles. Mas em Portugal ndo ha emprego, alguns vao emigrar. Espero que fiquem |a todos."

O projecto também significou "desviar a producgéo para norte, porque as produtoras estéo todas em Lisboa", diz
Dario, explicando que o festival ajudou a Geragédo Curtas, da qual saiu, por exemplo, Miguel Gomes. E "Tabu é
provavelmente o filme mais bonito do cinema portugués desde que apareceu um senhor chamado Manoel de
Oliveira", elogia.

Uma jornalista brasileira quer saber da crise, da nova Lei do Cinema, se o Brasil pode ser a solugdo. "Nao acho
que o Brasil seja a solugé@o", responde Luis Urbano. "O cinema portugués tem de ser feito 14, para contar
histérias em portugués de Portugal. Parceria é alargar um campo de recursos. Mas [ver o Brasil como a solugéo]
é uma ideia perigosa, a que me oponho, e que vigora no Governo portugués, que nos incentiva a emigrar para
ndo pesarmos no orgamento. Asalvagao do cinema portugués passa por Portugal. Anova Lei do Cinema é boa,
muita gente nesta mesa trabalhou nela, vai entrar em vigor na préxima segunda e aguarda regulamento para se
aplicar. Tentamos que 2013 néo seja igual a 2012, com zero de apoio a distribuigdo, producéo, redes alternativas
de exibicéo, participagdo em festivais. Anossa expectativa é que 2013 seja o primeiro ano da recuperagéo do
cinema portugués." Numa Europa do Sul em revolta, "os dirigentes tém de ganhar juizo porque estéo a brincar
com o fogo", e Portugal é parte disso. "Alei precisa de estabilidade, sendo vai ser um desastre."

Opgao de civilizagao

Jodo Botelho lembra o pés-Il Guerra Mundial, quando um ministro inglés propds cortar na cultura: "Churchill
respondeu: 'Entdo ganhamos a guerra para qué?' Quando ha crise, deve-se apoiar a cultura, a educagao.
Estamos a beira de uma grande revolta. Pela primeira vez houve grandes manifestagdes e eu senti-me livre e
feliz. O cinema, o teatro séo de cada pais." O que ndo exclui parcerias. "Haver um produtor brasileiro fazcom que
um filme passe no Brasil, e ninguém fazfilmes para os meter na gaveta. O cinema portugués é muito barato,
muito precario, mas nao tem par." Aponta José Pedro Ribeiro, sentado entre os jornalistas. "Vocés tém ali o
presidente do ICA [Instituto de Cinema e Audiovisual]. Nem sei se vai haver dinheiro para comer, quanto mais
para o cinema."

Alexandre Oliveira fala do milh&o que saiu a rua. "Estamos aqui com esta calma, mas em permanentes SMS."
Dario reforca: "Acredibilidade da cultura portuguesa passa pelas pessoas que estamos aqui a representar e
isso estd comprometido. Para todos nds é uma honra ter tdo grande nimero de filmes aqui. O cinema representa
Portugal como nenhuma outra forma. E nunca esteve em tao boas condigées de o poder afirmar. Os filmes
portugueses tém de estar sempre dentro de malas [para viajar]. Somos um pais pequeno com uma
cinematografia poderosa, imensa. E o que se estd a mostrar agora é o resultado de um trabalho que ja
aconteceu."

Urbano pega no mote. "Para o ano, ou daqui a dois, a llda vai-se aperceber de um vazio. O que se apresenta este
ano resulta da captagéo anterior. Em 2012 n&o houve editais [concursos]. Em 2013 e 2014 isso vai-se notar. E
sobre o canal publico, a RTP, paira a privatizacdo. Era um canal que ajudava a produgéo independente, e até isso
nos tiraram. 2012 é o ano zero do cinema portugués, em que técnicos e artistas néo tiveram trabalho. E € um dos
anos mais brilhantes da safra do cinema portugués, que sera obrigado a muita criatividade para nao desperdicar
uma energia potentissima. Ndo podemos deixar que Miguel Gomes, Jodo Botelho, Jodo Pedro Rodrigues ou
Jodo Salaviza parem de filmar."

Alexandre acrescenta: "Nem sequer temos a alternativa do mecenato." Dario lembra: "E deixdmos de ter
Ministério da Cultura. Era melhor estarmos aqui todos de luto."

Um jornalista aleméo quer saber se a crise ndo acabara por ser boa, por obrigar a sair, mudar de ares, buscar
alternativas. "Entdo o Estado investe na formagéo dos artistas e depois desafia-os a emigrar?”, contesta
Alexandre. "E péssimo negdcio." Dario recusa a ideia de que se gasta de mais com cinema. "O investimento do
Estado é tdo pouco que é o melhor dos negécios." Luis Urbano ressalva: "Portugal ndo tem dimenséo para uma
indUstria. Existe um cinema que precisa de recorrer ao modelo industrial, mas nao uma industria. E uma opgao
de civilizagdo. Apostar em cinema portugués é apostar em identidade, cultura, memaria de um pais. O cinema é a
Unica forma de conjugar imagens e sons para o que ¢ a memoria de um momento de um pais."

"Temos muito jeito para a poesia, menos para a prosa", resume Botelho. Quando o PUBLICO Ihe pergunta se
pensa captar este momento, responde que "adorava fazer a histéria da Ongoing". Mas no seu Eca cabe tudo:
"Estamos a tirar aos pobres para dar aos ricos. Depois dos Maias, Portugal entrou na bancarrota e demorou 99
anos a pagar as dividas. O que dizem os politicos é igual. E s6 tirar-lhes os bigodes, porque néo gosto de beijos
com bigode. Pegar num texto que é um classico e tirar-lhe varias camadas que permitam perceber o que é
Portugal hoje."

Blogue sobre este artigo

Se comentar este artigo no seu blogue, o link aparecera aqui.

Efectue o ping do seu blogue no Tw ingly para nds o encontrarmos.
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Crise ameaca diversidade da producao
cinematografica portuguesa, diz diretor

Uma das solugdes é a implementagédo de parcerias com cineastas
de outros paises, diz Jodo Pedro Rodrigues
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Com a crise e os obstaculos para a implementacédo de uma nova lei, Rodrigues teme pelo futuro do cinema portugués F,'-Lf':,,-"" -
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A diversidade e a liberdade do cinema em Portugal estdo ameacadas, admitiu ao Opera Mundi o Revista Samuel -n°5 Cultura Brasileira
cineasta Jodo Pedro Rodrigues, de 46 anos, em razio da avassaladora crise financeira que atinge a Ultima Instancia Editorial Marleine Paula M de
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O portugués que dirigiu a “A Ultima Vez que Vi Macau”, exibido no Festival de Cannes deste ano, foi
um dos convidados de honra do Festival de Cinema do Rio, que terminou na ultima quinta-feira
(11/10) e apresentou sete filmes de Rodrigues.

Fazer cinema hoje em Portugal é “sobreviver e viver a custa de empréstimos”, lamentou. Ele disse :
ainda que 2012 é tido por produtores e realizadores lusos como o “ano zero” do cinema portugués &

sem qualquer incentivo, edital ou fomento para a industria cinematografica. }j‘ ﬂ

> |

Fundos congelados Vida do Viajante a Saga Mercadores de Bracos

de Luiz Gonzaga Paulo Cesar Gongalves
Dominique Dreyfus De R$ 70,00
Em Portugal, todos os fundos de financiamento estdo congelados. “Estamos numa situagdo de De R$é49,00 Por R$ 59,50
Por R$ 41,65

bloqueio em que n&o se sabe o que vai acontecer”, destacou. Segundo o realizador, deve haver
vontade politica para que a cultura exista em Portugal. “E eu acho que, neste momento, ndo ha
vontade politica. A cultura nao é prioridade”.
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No final de junho, foi aprovada no pais a Lei do Cinema, que estabelece novas formas de
financiamento do cinema. Rodrigues se diz critico a nova legislagéo que tem dificuldades para ser
implementada. A lei regulamenta os financiamentos em que o cinema portugués passara a ser pago
pelas emissoras de televisdo privadas.

APolitica O que Resta da

. . Aristoteles Ditadura
Leia mais i L . . De R$ 55,00 Vladimir Safatle, Edson
% Programa de intercémbio europsu tem orgamento insuficients para pagar alunos Por RS 46,75 Teles
» Policia grega é acusada de torturar manifestantes que protestavam contra neonazistas De R$ 52,00
—————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————— Por R$ 49,40

> Portugal vai demitir metade dos funciondrios publicos provisérios em 2013
» Isldndia mostrou o caminho ao rechagar a austeridade

“Estamos num momento em que ha uma Lei do Cinema aprovada, mas estd a demorar a ser posta em

pratica. Deveria haver uma obrigagcdo em Portugal de as operadoras, tanto as publicas quanto as PUBLICIDADE

privadas, exibirem o cinema portugués”, defende.

Rodrigues reivindica uma politica de protecionismo a produgéo cinematografica nacional nas grades

de programacao dos canais de televisdo. “Nao ha nenhuma politica de protecionismo em relacéo ao

cinema. Vem quase tudo de fora”.

A auséncia de uma industria cinematografica em Portugal faz com que a sua produgao seja “mais Celular

caseira e artesanal’, caracterizou.

Vazio de filmes

Perguntado se o pais pode viver, nos proximos anos, um vazio na producao de cinema, Rodrigues Perfumes Auto DVD Player

teme que sim. “Como ha um bloqueio dos financiamentos, as pessoas vao deixar de filmar. Isso
compromete a existéncia do cinema”.

Uma esperanca é fazer co-produgdes internacionais, especialmente com o Brasil. Esta tem sido a
saida para muitos produtores lusos. “Eu ainda penso em fazer um filme no estrangeiro completamente
com dinheiro de fora”, admitiu.

O proximo longa de Jodo Pedro Rodrigues, “O Ornitdlogo”, ja estd em fase de captacéo e deve custar
1,5 milhao de euros (quase R$ 4 milhdes). A ficgdo sera uma co-produgdo com o Brasil e deve )
comegar a rodar em 2013 para estrear no Festival de Cannes, em 2014. Case para Note iPod

O cineasta foi contatado pela organizadora do Festival do Rio, llda Santiago, em maio deste ano.
“Fiquei muito contente quando ela foi ter comigo em Cannes e dizer que queria homenagear-me, ao
mesmo tempo que Manuel de Oliveira. Sinto-me um bocadinho pequeno. Manuel de Oliveira ja fez
tantos filmes”, brincou.

Divulgacédo

Claro Tecnologia
4G

claro.com.br/4g

Tire todas as suas duvidas sobre
4G com a Claro. Acesse e Confira!

Mais antincios

Cena do filme "A Ultima Vez que Vi Macau", de Jodo Pedro Rodrigues

Para comemorar o Ano de Portugal no Brasil, o Festival do Rio exibiu a mostra “Imagens de Portugal”,
com 17 longas e 15 curtas. Entre eles receberam destaque: “O Filme do Desassossego”, de Jodo
Botelho inspirado no Livro do Desassossego de Fernando Pessoa; “Tabu”, de Miguel Gomes,
vencedor do prémio da critica do Festival de Berlim 2012; “A Ultima Vez que Vi Macau”, de Jo&o Pedro
Rodrigues, exibido nos festivais de Locarno e de Vancouver 2012; e “Aniki-Bobd” de 1942, o primeiro
filme de ficgdo do realizador Manoel de Oliveira.

O festival teve como objetivo mostrar as varias facetas do cinema portugués que, segundo Rodrigues,
se caracteriza precisamente pela diversidade. “Apesar de ndo sermos muitos os realizadores, nés
fazemos filmes bastante diferentes uns dos outros. Esta diversidade e liberdade que agora se
encontram ameagadas”, lamentou.
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ORCAMENTO PREVESIONAL

PRE-PRODUCAO

Registo de argumento 35€
Comunicag¢des 100€
Seguros (equipamentos/acidentes pessoais) 400€
Deslocacoes 300€
Aluguer de equipamento/Carrinha de transporte de mercadorias* 400€
Consumiveis 100€
Aderecos e guarda-roupa 300€
Catering 100€
RefeicGes (5 dias de rodagem) 600€

Cachet (actor principal)** 600€

POS-PRODUCAO

Divulgacdo (publicidade) 400€
CTT 150€
Consumiveis 65€

Imprevistos (aprox. 15% do total) 530€
4080€

*Aluguer de steadycam e possivel aluguer de carrinha para transporte de equipamentos (grua e iluminagdo).

**Sera apenas um pagamento simbdlico, nunca com pretensdes de igualar os valores reais do mercado (pois ndo existem
condigBes para tal), e a atribuir apenas se o actor for de renome no panorama nacional, representando assim uma mais-valia para
o projecto.



PRODUCAO Luis Alves

BSELONO I Joana Batist
TERCEIRA ONDA reauzacio YA

ASS. REALIZACAO Amadeu Silva
28 de Abril de 2012 HORARIO 08:00 as 20:00 DIR. FOTOGRAFIA Pedro Negrao
Escola Secundaria DIR. SOM Daniel Deira

Alguns aguaceiros SOL 06:35 # 20:29 DIRECCAO DE ARTE Sofia Pereira

CONVOCATORIA

08:00 08:00 08:00 08:00 08:15

PONTO DE ENCONTRO
Escola Secunddria Aurélia de Sousa — Rua Aurélia de Sousa, 4000-099 Porto (GPS: 41.159609, -8.599708)

CONTACTOS Luis Alves - 914125106 \ Joana Batista - 918259206 |

|

Jodo Reis Daniel 8:15 08:20 08:45
Tiago Moreira Joao 8:15 08:20 08:45
Sérgio Cunha Hugo 10:30 10:40 11:25

Antdnio Durdes Director 12:50 13:45 14:00
Valdemar Santos Continuo 15:15 15:25 15:45

Inés Barros
Maria Quintelas
Ana Jodo Regueiras
Fabio Costa
Luis David
Rita Carlota
Diogo Pires

Rui Rocha Turma 15:45 16:00 17:00
Julia Valente
Vitor Moreira

Samuel Pascoal
Ricardo Soares
Luis
Leonor Rodrigues
Inés Clavel

IMAGEM REALIZACAO elY/

Inicio do ensaio com Jodo Reis a partir das 08:45.

GUARDA-ROUPA-MAQUILHAGEM PRODUCAO
Ir buscar Jodo Reis ao Hotel as 08:00.
Passar maquina do café da sala dos professores da
escola para corredor logo no inicio do dia (08:00).
Necessario ir buscar Anténio Durdes ao TNSJ as
12:50.

No final do dia restituir maquina do café a sala dos

professores.

A sala tera de estar pronta ao
inicio da tarde.
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. . PM Daniel perspectiva GRAVADO COM HANDYCAM
05:00 >3 Daniel telemével CORREDOR A
Daniel OTS de Jodo para EASY-RIG
09:20 >4 Jodo Daniel CORREDOR A
10:00 53 Darllel MCU Joao amgat;ado EASY-RIG
Jodo por Daniel CORREDOR A
Daniel , o EASY-RIG
10:40 5.10 Jo0 PP telemdvel no chdo CORREDOR A
. . 5 figurantes
11:00 35 |4 [Largft'es PM Danc'ae;éa tomar TRAVELLING
8 CORREDOR A
PC grupo de alunos; .
) Hugo 15 figurantes
11:40 3.6.1 Figurantes Hugo pas~sa como CORREDOR A
blusdo 8
Daniel PM Daniel a seeuir Camara move 3 vezes
12:00 3.7 Hugo Hugo g TRAVELLING OUT + PAN A DIREITA
Figurantes & CORREDOR A
13:00 362 | _Hueo | PCHugo desaparece CORREDOR A
Figurantes | atrds de uma parede
13:20 ALMOCO Preparar plano 4.1
14:15 a1 Daniel PC Daniel e Director a 2 figurantes
' ' Director | conversar no corredor CORREDOR B
Daniel OTS para continuo a
16:15 3.14 , medida que Daniel CORREDOR B
Continuo
fala
16:45 51 Dar1|el PM Daniel cpm Jodo a EASY-RIG
Jodo segui-lo CORREDOR B
Daniel
PC Daniel e Hugo a EASY-RIG
17:15 4.13 Hugo lutar INTERIOR DA SALA
Turma
Daniel PC Daniel e Hugo a
17:45 4.9 Hugo . . & INTERIOR DA SALA
discutir
Turma
Daniel .
18:30 47 Hugo PC Hugo e Daniel — GRAVADO COM HANDYCAM
) ) & Perspectiva telemével INTERIOR DA SALA
Turma
Daniel PM Daniel com o
19:00 317 Hugo A quadro atrds. A TRAVELLING
camara anda em seu INTERIOR DA SALA
Turma
redor
OBSERVACOES
Para quem se dirija a Escola Secunddria Aurélia de Sousa utilizando transportes publicos, o mais facil serd apanhar a linha
amarela do Metro do Porto, sair na estacdao do Marqués, descer até a Rua da Alegria através da Rua de Latino Coelho, e ai
virar a esquerda, e logo a seguir a direita. O percurso faz-se em cerca de 6 minutos.

FRASE DO DIA

Reunir-se é um comego, permanecer juntos é um progresso e trabalhar juntos é um sucesso! (Henry Ford)
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TERCEIRA ONDA

29 de Abril de 2012

HORARIO

08:00 as 20:00

Escola Secundaria

Periodos de Chuva

SOL

06:34 # 20:30

PRODUCAO
ASS. PRODUCAO
REALIZACAO

ASS. REALIZACAO
DIR. FOTOGRAFIA
DIR. SOM
DIRECCAO DE ARTE

Luis Alves

Joana Batista

Pedro Farate

Amadeu Silva

Pedro Negrao

Daniel Deira

Sofia Pereira

CONVOCATORIA

08:00 08:00 08:00 08:00 08:15

PONTO DE ENCONTRO
Escola Secunddria Aurélia de Sousa — Rua Aurélia de Sousa, 4000-099 Porto (GPS: 41.159609, -8.599708)

CONTACTOS

Luis Alves - 914125106 ]

Joana Batista - 918259206

Jodo Reis Daniel 8:15 08:20 08:45
Tiago Moreira Joao 8:15 08:20 08:45
Maria Quintelas Andreia 8:15 08:20 08:45
Ricardo Soares Vitor 8:15 08:20 08:45
Sérgio Cunha
Inés Barros
Ana Jodo Regueiras
Fabio Costa
Luis David
Rita Carlota
Diogo Pires Turma 10:00 10:05 11:00
Rui Rocha
Julia Valente
Vitor Moreira
Samuel Pascoal
Luis
Leonor Rodrigues
Inés Clavel
IMAGEM REALIZACAO elY/
GUARDA-ROUPA-MAQUILHAGEM PRODUGAO DECOR

Ir buscar Jodo Reis ao Hotel as 08:00.
Levantar grua nos Servigos Video as 14:00.

SHOOTING

HORA PLANO CAST SHOOTING-BOARD DESCRICAO | OBSERVAC@ES
. PG corredor Daniel .
09:00 3.8 Daniel aproxima-se da 3 figurantes
' ' Figurantes proxi CORREDOR B
cAmara 75




Hugo

Vi
|t(?r PC Hugo e Vitor .
09:20 3.9 Daniel lutam; Daniel Separa 2 figurantes
' ' Andreia / P CORREDOR B
o os
Joao
Figurantes
10:00 311 Da,mel PM Daniel com Vitor CORREDOR B
Vitor em segundo plano
MCU Daniel furioso.
10:30 3.23 Daniel Olha para a porta INTERIOR DA SALA
guando alguém bate
10:50 3.3 Daniel OTS Daniel para sala INTERIOR DA SALA
de aula vazia
Daniel
11:10 3.16A Geral turma de frente INTERIOR DA SALA
Turma
11:30 4.2 Daniel PM Daniel leva com INTERIOR DA SALA
Turma bola de papel
11:50 43 Daniel PC turma confronto TRAVELLING
) ) Turma Daniel INTERIOR DA SALA
Daniel . TRAVELLING IN
12:20 4.4 Turma PC Hugo e Daniel INTERIOR DA SALA
13:10 ALMOCO
Daniel . TRAVELLING
14:10 3.15 Turma PG sala Daniel entra INTERIOR DA SALA
Daniel

14:40 4.15 Jodo PG sala Daniel sai. INTERIOR DA SALA
Joao vai atras
Turma

Daniel . ,
15:10 5.15 Vitor MCU Daniel com Vitor INTERIOR DA SALA
Turma no segundo plano

15:30 3.16 Daniel OTS dos oculos INTERIOR DA SALA
partidos
15:45 3.12 Daniel PP éculos partidos CORREDOR B
Turma
Pais
Daniel
Jornalista
Ambulancia
Hugo O INICIO DA MONTAGEM DO PLANO SERA AS 16:00
17:00 6 Andreia Plano de grua
Jodo EXTERIOR DA ESCOLA
Op. Camara
Vitor
Advogado
Mirones
Policias

OBSERVACOES

Para quem se dirija a Escola Secundaria Aurélia de Sousa utilizando transportes publicos, o mais facil serd apanhar a linha
amarela do Metro do Porto, sair na estacdo do Marqués, descer até a Rua da Alegria através da Rua de Latino Coelho, e ai
virar a esquerda, e logo a seguir a direita. O percurso faz-se em cerca de 6 minutos.

\ FRASE DO DIA |

Although for some people cinema means something superficial and glamorous, it is something else. | think it is the mirror of
the world. (Jeanne Moreau)
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PRODUCAO Luis Alves
TE RCEI RA O N DA ASS. PRODUNCAO Joana Batista

REALIZACAO Pedro Farate
ASS. REALIZACAO Amadeu Silva
01 de Maio de 2012 HORARIO 08:00 as 20:00 DIR. FOTOGRAFIA Pedro Negrao

Escola Secundaria DIR. SOM Daniel Deira
Periodos de Chuva SOL 06:31 #20:32 DIRECCAO DE ARTE Sofia Pereira

CONVOCATORIA

08:00 08:00 08:00 08:00 08:15

PONTO DE ENCONTRO
Escola Secunddria Aurélia de Sousa — Rua Aurélia de Sousa, 4000-099 Porto (GPS: 41.159609, -8.599708)

CONTACTOS Luis Alves - 914125106 \ Joana Batista - 918259206 |
ACTORES
Sérgio Cunha Hugo 8:15 08:20 08:45
Tiago Moreira Joao 8:15 08:20 08:45
Inés Barros

Maria Quintelas
Ana Jodo Regueiras
Fabio Costa
Luis David
Rita Carlota
Diogo Pires
Rui Rocha Turma 8:15 08:20 08:45
Julia Valente
Vitor Moreira
Samuel Pascoal
Ricardo Soares

Luis
Leonor Rodrigues
Inés Clavel
IMAGEM REALIZACAO elY/
GUARDA-ROUPA-MAQUILHAGEM PRODUCAO DECOR

Necessario simular corte (ferida)
com sangue.

SHOOTING

HORA PLANO CAST SHOOTING-BOARD DESCRICAO | OBSERVACOES
09:00 3.10 Hugo PP Hugo movimento CORREDOR B

Turma ascendente

Hugo
09:30 4.5 PM Hugo afasta-se INTERIOR DA SALA

Turma 77




09:50 4.6 Jodo PM Jo3o a filmar INTERIOR DA SALA
Turma
10:20 4.14 Hugo PM Hugo agarrado a INTERIOR DA SALA
Turma perna. Turma atras
Vitor
OTS braco com TRAVELLING
10:40 >7 Hugo navalha INTERIOR DA SALA
Turma
Hugo .
11:20 5.11 vitor | PMHugo perfil turma INTERIOR DA SALA
rodeia
Turma
Hugo
, INTERIOR DA SALA
12:20 5.13 Vitor MCU Hugo facada MAQUILHAGEM - sangue
Turma
13:00 5.14 Vitor MCU Vitor turma INTERIOR DA SALA
Turma atras
13:30 ALMOCO
. Hugo TRAVELLING
14:30 3.13 Turma Pl Hugo entra na sala INTERIOR DA SALA
15:30 3.18 Turma PC alunos a ouvir aula INTERIOR DA SALA
15:50 3.19 Turma PM a'”;‘:’;a ouvir INTERIOR DA SALA
16:10 3.20 Turma McU a':SIC; aouvir INTERIOR DA SALA
16:30 3.21 Vitor PC alunos com Vitor INTERIOR DA SALA
Turma no centro
16:50 48 Turma | PC@lunosa reagira INTERIOR DA SALA
Daniel e Hugo
17:10 4.10 Turma | "¢ @alunosavercena INTERIOR DA SALA
entre Daniel e Hugo
17:30 411 Vitor | PCalunos com Vitor a INTERIOR DA SALA
Turma sorrir
Hugo
17:50 3.24 Andreia PC Hugo Andreia e INTERIOR DA SALA
Joao Joao
Turma
18:10 3.22 Hugo | PMHugo a rir-se com INTERIOR DA SALA
Andreia papel na mao
TRAVELLING LATERAL
18:30 5.12 Turma PM alunos INTERIOR DA SALA
19:00 ExTRA | Andreia PM Andreia INTERIOR DA SALA
Turma
19:20 5.2 Vitor PP navalha no chao INTERIOR DA SALA
19:30 4.12 PC objectos caidos INTERIOR DA SALA
19:40 3.2 PP livro de ponto INTERIOR DA SALA
19:50 3.1 PP caneta a escrever INTERIOR DA SALA
OBSERVACOES
Para quem se dirija a Escola Secunddria Aurélia de Sousa utilizando transportes publicos, o mais facil serd apanhar a linha
amarela do Metro do Porto, sair na estacdo do Marqués, descer até a Rua da Alegria através da Rua de Latino Coelho, e ai
virar a esquerda, e logo a seguir 4 direita. O percurso faz-se em cerca de 6 minutos.

FRASE DO DIA

Cinema is the most beautiful fraud in the world. (Jean-Luc Godard )
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PRODUCAO Luis Alves
TE RC E | RA O N DA ASS. PRODUNCZ\O Joana Batista
REALIZACAO Pedro Farate
ASS. REALIZACAO Amadeu Silva
09 de Maio de 2012 08:00 s 19:00 DIR. FOTOGRAFIA Pedro Negr&o

Escola Abandonada DIR. SOM Daniel Deira
Céu nublado ¢/ abertas SOL ‘ 06:22 # 20:40 DIRECCAO DE ARTE Sofia Pereira

CONVOCATORIA

08:00 08:00 08:00 08:00 08:15

PONTO DE ENCONTRO
Antigo Colégio Lumen - Largo da Ermida, n.2 48, 4465-125 Sdo Mamede Infesta (GPS: 41.195892,-8.613013)

CONTACTOS | Luis Alves - 914125106 ‘ Joana Batista - 918259206

ACTORES

Tiago Moreira Jodo 8:15 08:20 08:45

Sérgio Cunha Hugo 8:15 08:20 08:45
Maria Quintelas Andreia 8:15 08:20 08:45
Ricardo Soares Vitor 8:15 08:20 08:45

IMAGEM REALIZACAO SOM
GUARDA-ROUPA | PRODUGAO | DECOR
. Veterindria chega ao set as 10:00.
Necessario simular sangue. . ~
Levar telemdvel do Jodo.

SHOOTING
HORA PLANO CAST SHOOTING-BOARD DESCRICAO | OBSERVACOES
C.U navalha no chdo.
Vitor pega nela
Hugo OTS Hugo com Vitor

09:00 1.7 Vitor

09:20 7.4 Vitor no Chao. Ligeiramente
Andreia picado
Hugo PM Vitor. Hugo entra
09:50 7.5 Vitor no enquadramento.
Andreia Estdo de perfil.
10:20 7.6 Hugo MCU Hugo a sorrir
10:40 7.7 Vitor McU \(ltor
aterrorizado
Gato A
Hugo
11:00 1.9 Vitor Video no telemdvel
Andreia
Gato




Gato A MCU Hugo a olhar
11:20 7.8 para gato morto. PORTA-JIB

Hugo Camara desce.
PC maos Hugo a cavar
11:30 79 Gato A buraco. Fioe gato no PORTA-JIB
Hugo buraco. Camara sobre
para CU Hugo
11:40 1.1 Gato A CU gato a dormir
1150 L G;t;’OA Arvore no jardim até TRAVELLING
’ ) Saco OTS brago com saco NO FINAL MONTAR STEADYCAM
PM Hugo de frente
Hugo ara a camara;
12:20 7.3 Andreia b . ! STEADYCAM
= terminaem OTS e
Jodo . =
surge Andreia e Jodo
Hugo
13:20 1.5 vitor PM edificio ate PP TRAVELLING
Andreia janela
Jodo
13:50 ALMOCO
PM Jodo a entrar no
15:00 1.8 Jodo enquadramento com

telemoével na mao
Plano sequéncia; Hugo
15:30 7.1 Hugo chega a escola e STEADYCAM
termina no ginasio
PG escola; Hugo vai

17: H
30 8 1go embora
18:00 1.3 Gato B PP ga‘Fo mprto no
jardim
Hugo
18:20 14 V|tor. PM arvores. Sombras
Andreia a passar.
Joao

OBSERVACOES

FRASE DO DIA

Ooh. Nokias are real nasty. You've gotta respect the Japanese. They know the way of the samurai..
(Agent Simmons - Transformers [2007])
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PRODUCAO Luis Alves
TE RC E | RA O N DA ASS. PRODUNCZ\O Joana Batista
REALIZACAO Pedro Farate
ASS. REALIZACAO Amadeu Silva
20 de Maio de 2012 13:45:00 as 20:30 DIR. FOTOGRAFIA Pedro Negr&o

Casa do Professor DIR. SOM Daniel Deira
Periodos de Chuva SOL ‘ 06:11 # 20:51 DIRECCAO DE ARTE Sofia Pereira

CONVOCATORIA

13:45 13:45 13:45 13:45 13:45

PONTO DE ENCONTRO

Casa das Oliveiras - Rua das Oliveiras, Pedroucos, 4425-677 Maia (GPS: 41.183933, -8.583311)

CONTACTOS | Luis Alves - 914125106 ‘ Joana Batista - 918259206

Jodo Reis Daniel 14:15 14:30 15:00
IMAGEM REALIZACAO SOM
GUARDA-ROUPA | PRODUGAO | DECOR

Levar telemovel do Professor e folha de fotos dos

. Levar 6culos do professor.
alunos do livro de ponto.

Levar roupa do Professor.

SHOOTING

HORA PLANO CAST SHOOTING-BOARD DESCRICAO | OBSERVACOES
Plano picado sobre a
meda do professor.
Camara aproxima até
fotografia do Jodo.
PG da sala com Daniel
a entrar; caminha até
16:00 2.4 Daniel telemoével; plano TRAVELLING
termina em plano
proximo do telemovel.
PM Daniel desliga o
telemoével.
17:15 2.5 Daniel MCU Daniel a ver TRAVELLING
video no telemovel
MCU Daniel entra no
17:45 2.7 Daniel enquadramento e
senta-se no sofa.
MCU Daniel tira os
oculos.
18:45 2.3 Daniel Pl de uma mesa com

15:00 2.8 Daniel PORTA-JIB

16:45 2.6 Daniel

18:15 2.2 Daniel




cadernos. Daniel
pousa éculos e

levanta-se.
Gato C PM Gato em frente a
19:15 2.1 . uma porta. Porta abre
(Daniel)

e mao da-lhe comida.

OBSERVACOES

INDICACOES PARA CHEGAR AO LOCAL: da rotunda da Areosa seguir pela Rua de Dom Afonso Henriques, e virar na segunda
a esquerda.

| FRASE DO DIA |

“You can’t win, Darth. Strike me down, and | will become more powerful than you could possibly imagine.”
(Obi wan Kenobi - Star Wars IV [1977])
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PRODUCAO Luis Alves
TE RC E | RA O N DA ASS. PRODUNCZ\O Joana Batista
REALIZACAO Pedro Farate
ASS. REALIZACAO Amadeu Silva
28 de Maio de 2012 07:00 as 12:00 DIR. FOTOGRAFIA Pedro Negrao

Escola Abandonada DIR. SOM Daniel Deira
Céu limpo SOL ‘ 06:06 # 20:58 DIRECCAO DE ARTE Sofia Pereira

CONVOCATORIA

07:00 07:00 07:00 07:00 07:00

PONTO DE ENCONTRO
Antigo Colégio Lumen - Largo da Ermida, n.2 48, 4465-125 Sdo Mamede Infesta (GPS: 41.195892,-8.613013)

CONTACTOS | Luis Alves - 914125106 ‘ Joana Batista - 918259206

ACTORES
Tiago Moreira Jodo 7:00 07:10 08:00
Sérgio Cunha Hugo 7:00 07:10 08:00
Maria Quintelas Andreia 7:00 07:10 08:00
Ricardo Soares Vitor 7:00 07:10 08:00
IMAGEM REALIZAC/:\O SOM
GUARDA-ROUPA | PRODUGAO | DECOR
Levar telemével do Jodo.

HORA PLANO CAST SHOOTING-BOARD DESCRICAO | OBSERVACOES
Jodo
08:00 Hugq Plano steadicam ginasio 3602
Andreia
Vitor
Jodo
08:45 A:(ijrggia Plano de aproximacado ao buraco na janela
Vitor
09:15 Hugo Chegada do Hugo a escola

OBSERVACOES

FRASE DO DIA

Are we there yet? (Donkey — Shrek 2 [2004]) 83



CONTRATO DE COLABORACAO

Entre: Luis David Afonso Alves, nascido a 07/04/1988, no Porto, portador do cartdo de

cidadao n.2 13386085 0ZZ0, residente na Rua Manuel Goncalves Lage 1440 22dto, 4425-122

Aguas Santas - Maia, designado mais abaixo por “PRIMEIRO OUTORGANTE”.

E: O(A) Sr(a) , hascido(a) a
_/ /___,em , portador do bilhete de
identidade/cartdo de cidaddo n.2 , residente n

designado(a) mais abaixo por “SEGUNDO OUTORGANTE".

Com vista a producdo do filme provisoriamente intitulado “A Terceira Onda”, da autoria e
realizacdo de Pedro Farate, e adiante designado por FILME, serve o presente contrato para
estabelecer os termos que regerdo a colaboracdo entre o PRIMEIRO OUTORGANTE e o

SEGUNDO OUTORGANTE.

ARTIGO 12 - Fungao e Creditagao
O SEGUNDO OUTORGANTE desempenhara no FILME a fungdo de

pela qual devera ser devidamente creditado.

ARTIGO 22 - Despesas de Deslocacao e Alimentagao

As despesas de deslocagdo e alimentagdo (durante o periodo de rodagens) do SEGUNDO
OUTORGANTE serdo inteiramente assumidas pelo PRIMEIRO OUTORGANTE, desde que as
mesmas sejam comunicadas e justificadas de forma antecipada pelo SEGUNDO

OUTORGANTE ao PRIMEIRO OUTORGANTE.

ARTIGO 32 - Cedéncia de Direitos de Imagem
O SEGUNDO OUTORGANTE cede ao PRIMEIRO OUTORGANTE os direitos que ele detém
sobre a sua imagem tal como reproduzida nas imagens realizadas no Porto, nos dias

compreendidos entre 25 de Abril de 2012 e 25 de Maio de 2012 (inclusive).
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O SEGUNDO OUTORGANTE concede para livre utilizacdo os direitos sobre a imagem e som
da sua voz, neste ato, ao PRIMEIRO OUTORGANTE, unica e exclusivamente para o FILME,
suas versoes e producdes anexas (como por exemplo, mas ndo exclusivamente, making-of
e/ou fotografia de cena), a qualquer tempo, autorizando consequentemente e
universalmente sua utilizacdo em toda e qualquer exploragdo comercial, distribuicdo e
exibicdo por todo e qualquer veiculo, processo, ou meio de comunicagdo e publicidade,
existentes ou que venham a ser criados, notadamente, mas ndo exclusivamente em: cinema,
televisdo, TV por assinatura, TV a cabo, pay per view, CFTV, CATC, ondas hertzianas,
transmissOes por satélite, video, video laser, home video, disco, disco laser, CD-ROM,
internet, em exibicGes publicas e/ou privadas, circuitos fechados, aeronaves, navios,
embarcacdes, plataformas de petrdleo, e/ou quaisquer outros meios de transporte, assim
como na divulgacdo e/ou publicidade do estabelecimento em radio, jornais, cinema,
televisdo e internet, para exibicdo publica ou domiciliar, reproducdao em Portugal, ou no
exterior, podendo as cenas do filme em questdo ser utilizadas em sua totalidade ou em
partes, para fins comerciais ou ndo, ou em meios que se fizerem necessarios, como festivais

€ concursos.

Estd definido que o PRIMEIRO OUTORGANTE estd expressamente proibido de explorar as
imagens de um modo que possa ser considerado como atentado a vida privada do
SEGUNDO OUTORGANTE e de as difundir sobre qualquer suporte considerado pornografico,

xenofobo ou ilicito.

O SEGUNDO OUTORGANTE reconhece que ndo estd ligado a nenhum contrato de

exclusividade do uso do seu nome ou imagem.

ARTIGO 42 - Remuneragao e Vigéncia do Contrato

O SEGUNDO OUTORGANTE confirma que a presente autorizagdo é concedida em carater
irrevogavel, irretratdvel e seja qual for a distribui¢cdo, o género ou a importancia da difusao,
a forma de utilizacdo é gratuita, ficando o PRIMEIRO OUTORGANTE com os direitos de
edicdo e comercializagdo, assim como todos os direitos conexos com a obra em causa,
isentos do pagamento de quaisquer énus ao SEGUNDO OUTORGANTE a qualquer tempo e

sob qualquer pretexto pela utilizagdao das imagens.
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ARTIGO 52 - Lei Aplicavel e Foro
Este contrato é regulado pela Lei Portuguesa e qualquer contestacao relativa a interpretacao
e/ou a execucgdo das disposicdes do presente contrato serd de competéncia exclusiva dos

Tribunais do Porto.

Porto, de de 2012

PRIMEIRO OUTORGANTE

SEGUNDO OUTORGANTE
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CONTRATO DE COLABORACAO

Entre: Luis David Afonso Alves, nascido a 07/04/1988, no Porto, portador do cartdo de

cidadao n.2 13386085 0ZZ0, residente na Rua Manuel Goncalves Lage 1440 22dto, 4425-122

Aguas Santas - Maia, designado mais abaixo por “PRIMEIRO OUTORGANTE”.

E: O(A) Sr(a) , hascido(a) a
_/ / , em , portador do bilhete de
identidade/cartdo de cidaddo n.2 , residente n

designado(a) mais abaixo por “SEGUNDO OUTORGANTE".

Com vista a producdo do filme provisoriamente intitulado “A Terceira Onda”, da autoria e
realizacdo de Pedro Farate, e adiante designado por FILME, serve o presente contrato para
estabelecer os termos que regerdo a colaboracdo entre o PRIMEIRO OUTORGANTE e o

SEGUNDO OUTORGANTE.

ARTIGO 12 - Fungao e Creditagao
O SEGUNDO OUTORGANTE desempenhara no FILME a func¢do de figuragao pela qual devera

ser devidamente creditado.

ARTIGO 22 - Cedéncia de Direitos de Imagem

O SEGUNDO OUTORGANTE cede ao PRIMEIRO OUTORGANTE os direitos que ele detém
sobre a sua imagem tal como reproduzida nas imagens realizadas no Porto, nos dias
compreendidos entre 25 de Abril de 2012 e 25 de Maio de 2012 (inclusive).

O SEGUNDO OUTORGANTE concede para livre utilizagdo os direitos sobre a imagem e som
da sua voz, neste ato, ao PRIMEIRO OUTORGANTE, uUnica e exclusivamente para o FILME,
suas versoes e produc¢des anexas (como por exemplo, mas ndo exclusivamente, making-of
e/ou fotografia de cena), a qualquer tempo, autorizando consequentemente e
universalmente sua utilizacdo em toda e qualquer exploragdo comercial, distribuicdo e
exibicdo por todo e qualquer veiculo, processo, ou meio de comunicagdo e publicidade,
existentes ou que venham a ser criados, notadamente, mas nao exclusivamente em: cinema,
televisdao, TV por assinatura, TV a cabo, pay per view, CFTV, CATC, ondas hertzianas,

transmissOes por satélite, video, video laser, home video, disco, disco laser, CD-ROM,
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internet, em exibicbes publicas e/ou privadas, circuitos fechados, aeronaves, navios,
embarcacdes, plataformas de petrdleo, e/ou quaisquer outros meios de transporte, assim
como na divulgacdo e/ou publicidade do estabelecimento em radio, jornais, cinema,
televisdao e internet, para exibicdo publica ou domiciliar, reproducdao em Portugal, ou no
exterior, podendo as cenas do filme em questdo ser utilizadas em sua totalidade ou em
partes, para fins comerciais ou ndo, ou em meios que se fizerem necessarios, como festivais
€ CoNcursos.

Estd definido que o PRIMEIRO OUTORGANTE estd expressamente proibido de explorar as
imagens de um modo que possa ser considerado como atentado a vida privada do
SEGUNDO OUTORGANTE e de as difundir sobre qualquer suporte considerado pornografico,
xenofobo ouilicito.

O SEGUNDO OUTORGANTE reconhece que ndo estd ligado a nenhum contrato de

exclusividade do uso do seu nome ou imagem.

ARTIGO 32 - Remuneragdo e Vigéncia do Contrato

O SEGUNDO OUTORGANTE confirma que a presente autorizacdo é concedida em carater
irrevogavel, irretratdvel e seja qual for a distribuicdo, o género ou a importancia da difusao,
a forma de utilizacdo é gratuita, ficando o PRIMEIRO OUTORGANTE com os direitos de
edicdo e comercializacdo, assim como todos os direitos conexos com a obra em causa,
isentos do pagamento de quaisquer énus ao SEGUNDO OUTORGANTE a qualquer tempo e

sob qualquer pretexto pela utilizacdo das imagen:s.

ARTIGO 42 - Lei Aplicavel e Foro
Este contrato é regulado pela Lei Portuguesa e qualquer contestagao relativa a interpretagao
e/ou a execucdo das disposicdes do presente contrato serd de competéncia exclusiva dos

Tribunais do Porto.

Porto, de de 2012

PRIMEIRO OUTORGANTE

SEGUNDO OUTORGANTE
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CONTRATO DE COLABORACAO

Entre: Luis David Afonso Alves, nascido a 07/04/1988, no Porto, portador do cartdo de

cidadao n.2 13386085 0ZZ0, residente na Rua Manuel Goncalves Lage 1440 22dto, 4425-122

Aguas Santas - Maia, designado mais abaixo por “PRIMEIRO OUTORGANTE”.

E: O(A) Sr(a) , hascido(a) a
_/ /___,em , portador do bilhete de
identidade/cartdo de cidaddo n.2 , residente n

’

e designado(a) mais abaixo por “SEGUNDO OUTORGANTE”, representante legal do menor

com O nome ,

nascidoa __ / / , em , portador do

bilhete de identidade/cartdo de cidad3o n.2 , residente n_

’

designado mais abaixo por “MENOR”.

Com vista a producdo do filme provisoriamente intitulado “A Terceira Onda”, da autoria e
realizacdo de Pedro Farate, e adiante designado por FILME, serve o presente contrato para
estabelecer os termos que regerdo a colaboracdo entre o PRIMEIRO OUTORGANTE e o

SEGUNDO OUTORGANTE.

ARTIGO 12 - Fungao e Creditagao
O MENOR desempenhara no FILME a fungdo de ator/atriz pela qual devera ser devidamente

creditado.

ARTIGO 22 - Despesas de Deslocacao e Alimentagao

As despesas de deslocacgdo e alimentacdo (durante o periodo de rodagens) do MENOR serdo
inteiramente assumidas pelo PRIMEIRO OUTORGANTE, desde que as mesmas sejam
comunicadas e justificadas de forma antecipada pelo SEGUNDO OUTORGANTE ao PRIMEIRO
OUTORGANTE.
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ARTIGO 32 - Cedéncia de Direitos de Imagem
O SEGUNDO OUTORGANTE cede ao PRIMEIRO OUTORGANTE os direitos que ele detém
sobre a imagem do MENOR, tal como reproduzida nas imagens realizadas no Porto, nos dias

compreendidos entre 25 de Abril de 2012 e 25 de Maio de 2012 (inclusive).

O SEGUNDO OUTORGANTE concede para livre utilizacdo os direitos sobre a imagem da e
som da voz do MENOR, neste ato, ao PRIMEIRO OUTORGANTE, uUnica e exclusivamente para
o FILME, suas versdes e produgdes anexas (como por exemplo, mas ndo exclusivamente,
making-of e/ou fotografia de cena), a qualquer tempo, autorizando consequentemente e
universalmente sua utilizacdo em toda e qualquer exploracdo comercial, distribuicdo e
exibicdo por todo e qualquer veiculo, processo, ou meio de comunicacdo e publicidade,
existentes ou que venham a ser criados, notadamente, mas nao exclusivamente em: cinema,
televisdo, TV por assinatura, TV a cabo, pay per view, CFTV, CATC, ondas hertzianas,
transmissOes por satélite, video, video laser, home video, disco, disco laser, CD-ROM,
internet, em exibicdes publicas e/ou privadas, circuitos fechados, aeronaves, navios,
embarcacdes, plataformas de petrdleo, e/ou quaisquer outros meios de transporte, assim
como na divulgacdo e/ou publicidade do estabelecimento em radio, jornais, cinema,
televisdo e internet, para exibicdo publica ou domiciliar, reproducdo em Portugal, ou no
exterior, podendo as cenas do filme em questdo ser utilizadas em sua totalidade ou em
partes, para fins comerciais ou ndo, ou em meios que se fizerem necessarios, como festivais

€ concursos.

Estd definido que o PRIMEIRO OUTORGANTE estd expressamente proibido de explorar as
imagens de um modo que possa ser considerado como atentado a vida privada do MENOR e
de as difundir sobre qualquer suporte considerado pornografico, xenéfobo ou ilicito.

O SEGUNDO OUTORGANTE reconhece que o MENOR nao estd ligado a nenhum contrato de

exclusividade do uso do seu nome ou imagem.

ARTIGO 42 - Remuneragao e Vigéncia do Contrato

O SEGUNDO OUTORGANTE confirma que a presente autorizagdo é concedida em carater
irrevogavel, irretratdvel e seja qual for a distribuicdo, o género ou a importancia da difusdo,
a forma de utilizacdo é gratuita, ficando o PRIMEIRO OUTORGANTE com os direitos de

edicdo e comercializagdo, assim como todos os direitos conexos com a obra em causa,
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isentos do pagamento de quaisquer dnus ao SEGUNDO OUTORGANTE ou ao MENOR a

qualquer tempo e sob qualquer pretexto pela utilizacdo das imagens.

ARTIGO 52 - Lei Aplicavel e Foro
Este contrato é regulado pela Lei Portuguesa e qualquer contestacao relativa a interpretacao
e/ou a execucgdo das disposicbes do presente contrato sera de competéncia exclusiva dos

Tribunais do Porto.

Porto, de de 2012

PRIMEIRO OUTORGANTE

SEGUNDO OUTORGANTE
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LISTAGEM (PROVISORIA) DE FESTIVAIS

Berlin International Film Festival

Raindance Film Festival

Rio de Janeiro International Film Festival

Venice International film festival

Academia de Las Artes e Ciencias Cinematograficas de Espana (Goya)
Académie Des Arts et techniques du cinéma (Césars)
British Academy of film and television Arts (Bafta)
Shortshorts Film Festival

South by Southwest Film Festival

Sydney Film Festival

Uppsala International Short Film Festival

Warsaw Film Festival

Clermont-Ferrand International Short Film Festival
Vancouver Short Film Festival

LA Shorts Fest
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