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Resumo

Este artigo reflete, e corporiza ele mesmo, uma intersecgdo: entre ciéncia e
cultura; entre experiéncia, experimentagdo, sentidos, sentido e significado; entre
a pluralidade de argumentos sustentadores da expressdo motriz e matriz ‘cultu-
ras experimentais’. Sustentando a necessidade de se transcender uma aborda-
gem essencialista de ‘cultura’ ede transgredir delimitagcdes dos conceitos ‘ex-
periéncia’ e ‘experimentagdo’, os autores recorrem a ideia de ‘paisagem’ para
designar a quebra dos dualismos teoria-prética e agdo-pensamento. Isto dita o
repensar das fronteiras entre linguagens disciplinares, em dire¢ao a uma ‘ecolo-
gia conceptual’que contribua para perspetivas mais amplas e integradoras dos
campos educativo, profissional e cientifico-artistico-cultural.

Palavras-Chave: Ciéncia; Experiéncia; Experimentagdo; Cultura; Paisagem;
Educacao.

Abstract

This article reflects, and embodies itself, an intersection: between science
and culture; between experience, experimentation, senses, sense and meaning;
between the pluralityof arguments that may support the motive andmatricialexpr
ession‘experimental cultures’. Sustaining the need to transcend an essencialistic
approach to ‘culture’ and to transgressdelimitationsof the concepts ‘experien-
ce’ and ‘experimentation’, theauthors resort to the ideaof ‘landscape’ to name
the fracture of the dualisms theory-practice and action-though. This leads to
rethinking the borders between disciplinary languages, towards a ‘conceptual
ecology’that contributes to wider and integrated perspectives of the educational,
professional and scientific-artistic-cultural fields.
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PORTICO

A area de estudo “Culturas Experimentais” procura eliciar e promover uma
histéria dos empreendimentos coletivos humanos ligada ao concreto, as prati-
cas profissionais com objetos epistémicos, que ndo se reduza a especializacdes
disciplinares. Tal area de estudo foca ambientes, contextos, objetos, préticas,
pessoas, que por si ou mediados circulam, nomeadamente, entre artes, ciéncias
e tecnologias: laboratérios, ateliés, escolas, museus e centros de exposicoes;
objetos materiais e virtuais, artefactos, computadores e outros instrumentos de
trabalho; praticas, modos de uso, contextos de validade, a¢Ges, competéncias;
pessoas com corpo, visdo, audicdo, paladar, olfato, tato, emogdes, consciéncia,
sentimentos, pensamento; que usam linguagens e linguas da vivéncia humana
quotidiana, pragmadtica.?

Tais ambientes, objetos e préticas, e as pessoas, constituem ou corporizam
linhas de interseccdo, de influéncia mdtua e partilha, inter-hibridacao, entre os
diversos empreendimentos coletivos de espécie humana. Nestes, os modelos
tedricos e as teorias ddo sentido as praticas; e, simultaneamente, as praticas
e competéncias geracionalmente transmitidas dao sentido aos objetos, as suas
representagdes e modelizagdes manipulaveis, e mesmo aos modelos teéricos e
as teorias.

A focagem nas Culturas Experimentais nido é estritamente epistemoldgica, e
menos ainda redutivel a epistemologias disciplinares; enfatiza o papel das pra-
ticas e dos sentidos que estas dao a representagdes, modelos e teorias; procura
compreender como objetos, praticas, saberes, competéncias e sensibilidades
circulam entre diferentes empreendimentos coletivos humanos e os interligam;
incide, ndo apenas sobre praticas internas de comunidades profissionais, mas
também sobre modos como tais comunidades interatuam com outras e com a
comunidade em geral, designadamente em eventos publicos, divulgacao, edu-
cacao e ensino.

Deste portico partimos com duas fortes marcas: as de cada um de nés, dois
autores, as nossas atividades e interesses, 0s nossos saberes e ndo-saberes. Parti-
mos em primeira pessoa plural, ndo em majestatica, mas procurando percursos
que se querem partilhados.

INTRODUGAO
Com algumas e algumas s6 teorias - coisas - experiéncias no campo de visao,

1 Este artigo baseia-se numa comunicagao dos autores no 3° Simpdsio Internacional de Filo-
sofia da Ciéncia - Culturas experimentais: Teorias, Coisas e Experiéncias, promovido pelo
Centro de Estudos de Histéria e Filosofia da Ciéncia da Universidade de Evora e que nesta
Universidade teve lugar em 6 e 7 Maio 2011.
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tomamos como fatores de base a Ciéncia, a Tecnologia e a Didatica; e como
fatores dominantes a Filosofia e a Educagao. Com Retérica negociamos significa-
dos e distancias em torno de coisas, questdes, problemas, anseios, vida cidada.
Com Ftica tratamos daquilo a que damos valor e queremos ou preferimos como
profissionais e cidaddos. Com Epistemologia e outras Coisas do pensar e fazer
visionamos que Ciéncia e Tecnologia sdo Cultura (Silva, 2010), tentando compli-
car o 6bvio passeando por direcdes e sentidos varios, mesmo sabendo serem eles
s6 uns poucos e as focagens feitas com lentes da nossa medida.

Tentamos captar luz bastante para nio ser demasiado pequena a profundida-
de de campo: procuramos mais paisagens de grande angular do que grandes pla-
nos e retratos. Nos multimediados e multimediatizados filmes das humanas pro-
fissdes e vidas, visualizamos que o que melhor caracteriza os enredos ndo sio
as coisas, mas as representagdes que delas fazemos e o modo como as usamos;
ndo sao os objetos, mas as questdes e os problemas que mobilizam para a agao.

As teorias dao sentido as praticas e estas o ddo aquelas. Viramos os projetores
para a segunda das vertentes. E assim iluminada surge “cultura” como o acerto
de “experiéncia”. Com a primeira palavra e o étimo da segunda, visionamos ja
uma inter-hibridagao: o compésito “culturas experimentais”.

“Cultura”, mais do que uma palavra ou um mote, uma qualidade ou um
Ministério, é um conceito integrador que confere harmonia e imprime sentido
operatério ao disperso e ao desconexo, que liga e associa, interpreta e reorgani-
za. Tal acegdo nao-substancialista do conceito de cultura (Miranda, 2002) torna
imperativo meditar sobre Sentido e sobre Valores, sobre questdes pedagdgicas e
sociais, significagdes privadas, coletivas e temporais.

“Experiéncia”, mais do que ater-se a tentagdo Moderna de “controlo” ou re-
duto de sustentacdo de leis, explora a “experiéncia” como entrega a imprevisibi-
lidade, no sentido origindrio do seu étimo latino. Experimentar € assim, também,
vivenciar o que nio tem previsdo, numa entrega ao que nao se pode antecipar
totalmente (Monteiro, 2008); experimentar € atravessar, viajar ou galgar as fron-
teiras (Nancy, 2011) do que se tem por redundantemente certo, e caminhar sobre
0 Novo?.

A expressao “culturas experimentais” assume a dimensao significativa, cria-
tiva e, de certa forma, imprevisivel que lhe é consubstancial e um protesto em
surdina contra a estrita especializagao.

DAS PAISAGENS, DAS PANORAMICAS

Perspetivamos culturas experimentais assumindo como via a paisagem em
detrimento do retrato e a panoramica em detrimento do zoom. Uma paisagem
é um enquadramento, pelo que remete para o sujeito que lhe tece os limites e
dele traz a assinatura. E um testemunho recortado em extensio, uma passagem,

2 «Expérience (...): le mot signifie aussi passage, traversée, endurance, épreuve du franchisse-
ment, mais peut-étre une traversée sans ligne et sans frontiere indivisible.» (Derrida, 1996).

sensos | voLume 2, NO 1 2012 — Ciéncia, cultura, teorias, praticas, objetos, sentidos, valores

- Anté6nio Alberto Silva & Hugo Monteiro 9 5



um registo experiencial informado por fios de tradicdo, num palimpsesto a ser
decifrado segundo perspetivas (Lopes, 2003). Estes ditos ressoam a campos ar-
tisticos. Albergam em si mesmos plurais de vias que gizam plurais leituras, sem
especificar o coragao disciplinar de onde provém essa perspetivada hermenéuti-
ca. Tém eles proprios um perfil paisagistico. Mas ndo hd inocéncia imagética na
abordagem. Nela se acoitam significados com vertentes vdrias:

96

- Vertente antropoldgica. Afirmar que ciéncia é cultura (Silva, 2010) é
incluir varios sujeitos culturais num mesmo quadro, respeitando a mul-
tiplicidade de perspetivas a que a paisagem se oferece, num quadro de
complexidade que define provisoriamente o préprio ser humano. Uma
paisagem como perspetiva € uma metamorfose inclusiva e fluida, é feita
de deslizamentos entre discursos e disciplinas, é plural como o € o sen-
tido das mais humanas interrogacdes.

- Vertente epistemoldgica. A ideia definitiva dos grandes tratados, con-
cretizadores do espirito de sistema, como possibilidade de esgotar os
significados do mundo e das suas leis, foi sendo substituida pela di-
Mensao ensaistica, itinerante e passageira. Esta passagem, que é tam-
bém uma conquista progressiva da atitude “paisagista”, traduz a cres-
cente complexificacdo do real aos olhos de quem produz e dissemina os
saberes. Artistas, cientistas, escritores e professores assumem que, para
se ser rigoroso, é necessario aceitar a fluidez com que a realidade se nos
apresenta. Dar voz a essa fluidez, a essa inter-hibridacdo de culturas,
pode também conduzir ao que Prigogine designou como “metamor-
fose da ciéncia”, que ocorre quando discursos cientificos emergentes
adotam eixos problematicos estranhos as razdes de uma ciéncia oficial
(Prigogine, 1987).

- Vertente valorativa. A paisagem é um sistema de valores transferivel,
que exige inscricdo, cuidado e responsabilidade. Ela ja nasceu assim,
de tal modo que poderemos dizer, com Viriato Soromenho Marques
(2005), que as caracteristicas do pensamento da paisagem “sdo inse-
paraveis do processo de constituicdo do sistema de valores, saberes e
instituicdes da sociedade tecnocientifica que nos serve de inquietante
patria civilizacional”. A paisagem nasce em plena época de desencanto
da razao cientifica como dominagdo técnica da natureza. A paisagem é
pos-cartesiana.

- Vertente educacional. Bruner (1977), referindo-se a psicologia do sen-
so comum, isto €, as nog¢des culturalmente moldadas, segundo as quais
as pessoas organizam as suas concecdes de si mesmas, dos outros e do
mundo em que vivem, é uma base essencial, ndo apenas de significado
pessoal, mas de coesdo cultural. Num dos seus textos mais célebres,
John Dewey (2002) acusa a separagao essencial entre o referencial flui-
do da vida quotidiana de uma crianga e o universo fragmentado das
explicagdes nas varias disciplinas escolares. Entre crianga e curricu-
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lo adivinha-se uma clivagem, tao errada como frequente. Num lado,
a tal volatilidade; no outro, a rigidez estruturada do assunto-matéria.
A proposta de Dewey é clara: abandonar a nogdo do assunto-matéria
como algo de fixo, acabado e fora da experiéncia da crianga,; deixar de
pensar na experiéncia da crianga como algo de dificil e fixo; olhar para
a experiéncia como algo de fluente e vital; e compreender assim que a
crianga e o curriculo sdo apenas dois limites de um mesmo processo.
O que aqui se insinua é justamente a importancia da experiéncia, da
reconstrugao da experiéncia e do sentido, da experiéncia por relagdo
com a cultura, numa via que nos galvaniza a intengao paisagistica.
Mais ainda quando surpreendemos Dewey a utilizar uma metafora ge-
ografica que ilustra aquilo que no programa deste simpdsio é referido
como a incorporagao e/ou comunicagao entre saberes e sensibilidades.
A corrente estabelece-se, no engenho de Dewey, entre o explorador
arrojado, que segue vias tortuosas no reconhecimento de um territério,
e um mapa harmoniosamente acabado e prontinho na mapoteca de
uma Faculdade ou no escaparate de uma agéncia turistica. Sem explo-
rador, sem viagem tortuosa experiéncia no terreno, nao haveria mapa; e
este possibilita seguranca em posteriores viagens, democratizando ter-
ritorios e tornando-os organizadamente acessiveis. Explorador e mapa
requerem-se um ao outro.
Esta esbogada a paisagem!

OBJETOS, QUESTOES, PROBLEMAS, PRATICAS

As praticas, as profissionais e outras, nas suas migragdes e interconexdes, na
sua permanente transitividade, justificam e fundamentam todo o ato de conces-
sao de sentido. Convém, no sentido wittgensteiniano, desembruxar a palavra
“prética”. Ela convoca aqui um sentido nio dualista e ndo hierarquico, que se
distingue das ingénuas e extenuadas (mas resistentes!) oposi¢oes entre praticas e
teorias. Assumimos como pressuposto que ndo ha conceito que ndo seja pratico,
como ndo ha pratica “educada” que nao seja tedrica. Nao ha exercicio ou expe-
riéncia de sentido que ndo corresponda ao sentido de uma experiéncia ou exer-
cicio. Nao hd, numa abordagem paisagistica, ciéncia que nado seja cultura. Um
conceito é ou estd em ecossistema, com a importancia sublinhada no elemento
“eco-", de oikos, grego para casa, morada, integragdo, acoito. Num outro Eco,
desta vez nome proprio, talvez seja dtil lembrar o ardil de Eco na abordagem
mitolégica, mostrando a criatividade mesmo na condenagao a repetigao®... Um
conceito habita uma concegao, em toda a abertura e margem de manobra que

3 De acordo com o cldssico de Ovidio (Metamorfoses), Eco, condenada por injuncao divi-
na a ndo falar sendo repetindo, ultrapassa ardilosamente a sua condenacdo ao responder,
apelar, reinventar-se mesmo na repeticdo do anteriormente dito. Ela repete, mas encami-
nhando o que foi dito para um sentido novo. Ver, a este respeito, a magnifica leitura ético-
-politica desta narrativa cldssica feita por Derrida (2009).
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nos deve proporcionar esta palavra. Uma concegdo é um sistema de conceitos.
Um conceito é uma construgdo mental que relacionamos com uma regulari-
dade em objetos ou eventos. Com Toulmin (1977), fagamos adequada justica
a complexidade dos conceitos distinguindo neles trés aspetos, ou elementos:
(i) Linguagem natural; (ii) Técnicas de representagdo: outras linguagens; outros
sistemas simbdlicos, como equagdes matematicas, representagdes graficas, ta-
xinomia, programas de computador; (iii) Procedimentos de aplicagdo: um con-
ceito s6 tem utilidade explicativa se associado a procedimentos de aplicacao
especificos.

Assim, aprender e usar um conceito exige aprendizagens conceptuais, mas
também aprendizagens e praticas nos dominios de competéncias em represen-
tagOes linguistica e outras, experimentacdo, definicdo de ambitos e limites de
aplicagdo. Toulmin propde um epigrama: um conceito € uma micro-instituicao
intelectual e a sua aprendizagem é comparavel a iniciagdo numa instituicao
social. Propomos uma adenda ao epigrama: usar um conceito é organizar uma
paisagem e fruir dela.

Bruner (1977) exprime pontos de vista consonantes: defende que o signifi-
cado depende criticamente da capacidade humana para interiorizar uma lin-
guagem e usar o seu sistema de signos como um interpretante. Wittgenstein,
na sua segunda fase, exprime pontos de vista consonantes: nos seus jogos de
linguagem, os significados das palavras decorrem do respetivo uso. Em conso-
nancia, propomos um epigrama: usar um conceito € organizar uma paisagem e
fruir dela.

Invoquemos algumas linhas centrais da ecologia conceptual de Toulmin
(1977):

- A criatividade humana gera permanentemente inovacgoes / variagoes.
- As inovagdes criativas sao submetidas a processos de selecdo critica.
Esta é efetuada em foros de competicao, de acordo com a aptidao para
satisfazer as exigéncias disciplinares locais.

- Os saberes existem em cooperacdo e competicao, em continuidade e
evolu¢ao / mudanca.

- A racionalidade ndo é um atributo dos sistemas conceptuais em si,
mas das atividades e procedimentos dos empreendimentos humanos.
Verdade é adequagdo, mais do que légica.

- As inovagdes de um campo de saber alteram as condigdes deste cam-
po mas também as de outros campos. Uma inovagao criada no dmbito
disciplinar pode ser selecionada e partilhada por outros.

- E crucial distinguir inovacdo de selecdo. A especificidade de uma ati-
vidade humana reside mais nos critérios de selecdo do que nas caracte-
risticas das inovagdes; e mais nas questdes e problemas que elabora do
que nos objetos com que lida. Trata-se de um aspeto chave na produgao
do conhecimento por comunidades profissionais e nas aprendizagens.
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0 A Fisica, a Quimica e a Biologia trabalham com atomos e moléculas.
Mas cada uma trabalha com estes objetos a sua maneira, vé-os sob
perspetivas proprias, tem em vista questdes e problemas especificos. As
ferramentas matemdticas, os aparelhos de medida e os métodos de in-
vestigacao podem ser similares. O que caracteriza as disciplinas sdo os
critérios para selecionar aqueles meios, tendo em vista as finalidades
das atividades respetivas. Nenhuma perde a sua especificidade por usar
contributos de outra. De modo similar, a Didatica usa contributos de
Psicologia, Epistemologia, Sociologia (e vice-versa). Pode haver mesmo
sobreposigdes mais ou menos extensas quanto ao objeto de estudo e aos
métodos destas quatro disciplinas. Mas ndo é por isso que, por exemplo,
a Didatica perde a sua especificidade, que esta presente no facto de ela
ter as suas préprias questdes e os seus proprios problemas, assim como
0s seus critérios especificos para selecionar inovagdes daquelas e outras
disciplinas — para além de que, claro, cria inovagoes ela propria.

0 Um aprendiz, para além de ele préprio ser criativo, vai buscar inova-

¢oes, criagdes, contributos, ao quotidiano, a familia e amigos, as ati-
vidades nas aulas de Fisica, aos livros, aos professores, aos colegas, as
outras disciplinas que estad a estudar... A sua capacidade para aprender
residird em boa parte no seu espirito critico, nos modos como ele con-
seguira selecionar, integrar e mobilizar as inovagoes, tendo em vista
questdes, problemas e ideais.
A ecologia conceptual é aplicavel no ambito de todos os empreendi-
mentos coletivos humanos, designadamente Ciéncias, Tecnologias, Di-
reito, Artes. E também aplicavel as aprendizagens escolares, assim como
as atividades do dia-a-dia e a evolucdo dos conhecimentos respetivos.

CODA

0s objetos e artefactos cientificos e tecnolégicos migram entre campos pro-
fissionais, “a Quimica seria impossivel sem os desenvolvimentos da Fisica Quan-
tica, os dispositivos matematicos de Riemman foram decisivos para a Relativida-
de de Einstein e a Biologia de Darwin é devedora da Economia concorrencial de
Smith e Malthus” (Pombo, 2004),

mas desde hd uns anos tal migracdo evoluiu, e objetos criados pelo ho-
mem ja migram para dentro dele préprio, deixando a evolugdo humana
de ser exclusiva do que ndo dominamos e passando a ser também um pro-
duto nosso, com as drogas que melhoram desempenhos ou ddo cabo de-
les, com as proteses e transplantes que acrescentamos ao nNosso Corpo,
sse corpo para nos tao especial, mesmo se ndo estamos no topo da piramide
evolutiva (Gould, 2033),

é o prolongamento da vida ja a rondar o centendrio e a atingir talvez as cen-
tenas ou milhares de anos, a engenharia genética fazendo acontecer em dias o
que antes aconteceria em anos aos milhdes e mudando os humanos e outros
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seres e criando outros inventados, acelerando e expandindo a prépria inteligén-
cia com a ajuda de engenhos, talvez vindo a criar alguns mais inteligentes do
que nés que os fabricamos (se é que sabemos o que é a inteligéncia e como se
mede), talvez ajudando-nos a compreender melhor e a expandir mais a nossa
prépria inteligéncia, em sociedades humanas - sociedades artificiais (Silva,
2011), nés que talvez venhamos a destruir-nos como espécie quica em milhares
de anos ou até num ato de um s6 dia, nés agora também um produto evolutivo
de nés préprios mas que nem conseguimos passar 0s nossos saberes e valores de
pais para filhos através dos genes, para isso precisando da cultura e educagéo e
ensino e também de explicitar praticas e comportamentos, nds que vivemos num
planeta que é essencialmente das bactérias, das quais dependemos até para viver
(Gould 2003), nés que criamos uma plutocracia com teorias e prdticas que in-
ventdamos e assim dependemos de finangas que se fazem em computadores e
deslocaram e esbateram os lugares simbdlicos e praticos do Poder (Lourenco,
2009), este perversamente incapaz de ética, de distinguir o Gtil do indtil ou o
melhor do pior para efeitos da evolucao da espécie humana e do planeta, a pon-
to de até o financeiro Alan Greenspan ter reconhecido que estava profundamen-
te enganado e de provavelmente as bactérias ndo terem ouvido, finangas pluto-
craticas ndo democraticas nem eleitas e regidas por caos e ndo linearidades e
efeitos de asas de borboleta, tudo(?) plasmado em modelos financeiros gizados
por fisicos tedricos, nés que construimos objetos materiais e virtuais e teorias e
praticas cientificas e outras, objetos e teorias e préticas culturais e por isso valo-
rativas, ndo imunes a ideologias e respetivas opgdes e prioridades, necessaria-
mente politicas, abundantemente vivenciais (Silva, 2010), teorias e praticas entre
si inseparaveis, ndo hd separagdo pratica-teoria como nao hd disjungao ciéncia-
-cultura (Silva, 2010), ciéncia é cultura e disto uma instincia é o constructo
“cultura experimental”, ordenado por imperativos de interagdo nele contidos,
nos que criamos e evoluimos e incorporamos migragdes em noés e de nos faze-
mos surgir objetos que migram, e ndo apenas com a ciéncia e a tecnologia, a
desconstrucdo de Stravinsky obrigou-nos a compreender (Lehrer, 2009) que ao
contrario do que defendia Platao a musica ndo € descoberta por nés na natureza
mas é por nds construida e ouvida nos lugares do corpo, mente, biologia, fisica,
psicologia, hormonas, nas ordens da carne e emogdes e sentimentos, o som é
apenas um inicio, a sua audi¢do apenas uma continuagdo, a mdsica comega
com uma busca neuronal de padrdes e é sentimento que perturba a alma, tal
como a visao ndo é feita apenas de luz que entra nos olhos e faz sinais chegar ao
cérebro, isso ndo chega para ver nem com a ajuda de a retina até ja ser cérebro,
ndo chega, Cézanne mostrou bem que é necessario interpretar (Lehrer, 2009),
olhar é criar o que vemos, as formas sdo invengdes mentais que impomos as
sensagdes, mostrou-nos em telas como o mundo comega por aparecer no cére-
bro mostrando-nos apenas informacdo que baste para a interpretarmos assim
transformando a abstragdo em realismo, se os impressionistas refletem o olho os
artefactos de Cézanne sdo um espelho face a mente, mostram-nos como vemos,
desconstroem cenas para mostrar como as construimos, eis o construtivismo psi-

TI00 SENSOS | voLUME 2, N° T 2012 — REVISTA DO CENTRO DE INVESTIGAGAO E INOVAGAO EM EDUCACAO



colégico e epistemoldgico (Novak & Gowin, 1984; Bruner, 1997; Silva, 1999;
Silva 2010) incrustado nas moléculas e sinais elétricos que nos fazem, sabendo
agora a neurociéncia que os estimulos do olho-cérebro sdo enviados por dois
percursos, um rapido que da origem a um padrdo geral no cortex frontal e um
lento que passa pelo cértex visual e é interpretado com base naquele, naquele
sem o qual ndo conseguimos de facto ver, tal como ndo conseguimos sentir uma
picada de uma agulha se o sinal rapido que interpretara o lento for impedido de
chegar ao cérebro, sendo nisto que se baseia a anestesia por acupunctura (aqui
ha poucos anos considerada bruxaria embora desde hd vérios milhares em in-
vengao e pratica) e aqui hoje ja usada nas nossas teorias e nos nossos hospitais,
mdsica e pintura e praticas sistematicas sérias longas contribuem para o conhe-
cimento mesmo antes de serem teorias, como um romance sé é conhecimento
se contribuir para conhecer o homem (Kundera, 2005), e, claro, as praticas e os
objetos e as instituigdes podem levar ao caos pratico e até ao caos tedrico, ve-
mos o que se passa hoje na economia, finangas, politica, guerras, ouvimos Gre-
enspan e vemos Guantanamo, mas para o bem e o mal este caos ndo o é apenas
neste sentido, estd também ligado ao caos das nao linearidades e das asas de fi-
sicos que modelizam finangas, a auto-organizagdo, a ordem, a vida, esta tam-
bém no cerne da inovagao e da criatividade que reclamam (Moura, 2010) uma
escola diferente que ensine saberes mas também valores (em particular pela via
do exemplo prético) e ensine culturas heuristicas e de experimentagao (em par-
ticular usando as potentes ferramentas que cridmos), caos e heuristica e evolu-
¢ao onde a aleatoriedade é um dos fatores e uma das regras, uma escola diferen-
te, instituicdes e redes onde se pratique a engenharia da inovagao, juntando
teoria e pratica, formalizacao e experimentalismo teleolégico e aleatério, cién-
cia tecnologia arte, criatividade, onde se reconhega que toda a arte é tecnol6-
gica e tem por base a ciéncia ao mesmo tempo que produz novos meios, obje-
tos, tecnologias, conhecimento, instituicdes onde se reconheca que a
criatividade estd também nas ciéncias e nas tecnologias que na suas praticas
muito tém de arte e oficio, inventemos tais inveng¢des, nés que criamos o que
migra para dentro de ndés proprios, nés que fazemos parte do nosso processo
evolutivo e temos o poder de o transformar radicalmente em menos tempo que
nada, nés, seres de entre os mais frageis do planeta (Gould, 2003), que vivemos
uma vida que por definigdo se vive longe do equilibrio termodinamico e portan-
to a caminho do fim-equilibrio-morte (Prigogine, 1996), seres cuja fragilidade e
finitude devem constituir fatores de humildade e também motivagao para inven-
tar, criar, educar, viver o melhor possivel tal fragilidade e tal finitude, num corpo
que nao é algo que temos mas sim algo que somos, num corpo feito de energia
concentrada que entrelaca misculos e ossos e alma e pensamento e espirito e
emogdes enraizados nas palpitagdes da carne, e mente que ndo estd apenas ce-
rebralizada mas incorporada, in-corporada, inextricavelmente entrelagada com
um objeto material, um objeto feito de energia concentrada, a matéria é energia
concentrada, num corpo objeto especial que é o nosso corpo, sem o qual nao
terlamos medo ou amor por falta de palco, no drama das sensagdes a carne é o
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palco (Lehrer, 2009), é o corpo humano fora do equilibrio e caético mas home-
ostatico, com leis e talvez sem elas, que existe como existe por ter existido um
processo evolutivo desordenado-aleatério feito menos de leis e mais de muta-
¢Oes e erros e acasos e de matéria nascida do vacuo, vacuo que € aquilo sobre o
que hoje menos sabemos apesar de sabermos dele fazer nascer particulas em
laboratério, foram assim aquelas inovagdes que sé foram evolutivas como o fo-
ram porque foram selecionadas independentemente da vontade dos eleitos e dos
extintos e também independentemente do que agora sabemos ou pensamos sa-
ber sobre o que sdo os genes e o ADN, este constituido na maior parte por intri-
Oes que parecem contrassensos nao codificaveis e aparentemente desnecessa-
rios, pelo que se dilui cada vez mais a linha entre genes e material genético e
assim ficamos mais confusos sobre o que os genes e o seu cédigo sdo, tornando-
-se no entanto mais claro que, como qualquer obra literdria, o genoma humano
é um texto que necessita de notas de rodapé, e que, como para outro qualquer
objeto ou artefacto, o significado depende do contexto e da chave usada para a
sua interpretacao e, e se esta depende daquele, quem sabe se o contexto depen-
de da chave, agora mais sabedores e mais confusos sabemos que muitas amebas
tém um genoma maior que 0 nosso e procuramos entender como interagem os
nossos genes com o mundo que nos rodeia, quais os processos pelos quais a
nossa constituicdo genética é modificada pela educagado, pela experiéncia de
vida, pelas teorias e préticas que construimos e aprendemos e pelos nossos valo-
res e atitudes e comportamentos, agora cada vez mais sabedores sabemos que o
ADN faz-nos mas s6 em parte nos determina — e ainda bem pois assim ha espa-
¢o para a educacgdo e a liberdade e o arbitrio e a responsabilidade.
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