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Resumo

Palavras-chave

Este trabalho de final de mestrado pretende ser um contributo para a
integracdo da analise musical nas aulas de instrumento no Ensino
Basico do Ensino Especializado da Musica. O trabalho é constituido
por uma proposta de modelo a aplicar durante todo o Ensino Basico
(1° ao 5° grau). Este tem como base a interdisciplinaridade entre
Formacao Musical e a Classe de Instrumento. Todo o conteddo deste
modelo pretende contribuir para uma melhor formacao dos alunos na
area da analise musical e consequentemente na interpretacdo de

obras musicais e na aplicacéo da harmonia funcional.

Este Relatorio de Estagio esta dividido em 2 partes. A primeira dedica-
se ao estagio realizado no Conservatério de Mdsica do Porto na
classe do professor Jodo Machado. Este inclui uma contextualiza¢éo
do Conservatorio, um resumo da sua histéria, a sua oferta educativa,
a sua missdo, um resumo e uma pequena analise sobre o ensino da
guitarra classica. Além disso, contém uma analise sobre as aulas
observadas e lecionadas durante o estagio. A segunda parte contém

0 modelo descrito anteriormente.

Ensino vocacional de musica; analise musical; linguagem musical no

instrumento; guitarra classica; formacao musical, interdisciplinaridade



Abstract

Keywords

This final Master's thesis intends to be a contribution to the integration
of musical analysis in instrument classes in the Basic Education level
(from 10 and 15 years old) of specialized music education. The work
consists of a model proposal to be applied throughout Basic
Education. This is based on the interdisciplinarity between Musical
Formation and instruments class. All the content of this model aims
to contribute to a better training of students in the field of musical
analysis and consequently in the interpretation of musical works and

in the application of functional harmony.

This internship report is divided into two parts. The first is dedicated
to the stage held at the Conservatério de Musica do Porto in the class
of Professor Jodo Machado. This includes a contextualization of the
Conservatory, a summary of its history, its educational offer, its
objectives, a summary and a small analysis on the teaching of
classical guitar. In addition, it contains an analysis of the classes
observed and taught during the internship. The second part contains

the model described earlier.

Vocational teaching of music; Musical analysis; Musical language on

the instrument; Classical guitar; Musical formation, interdisciplinarity
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Introducéo

O presente Relatério de Estagio foi realizado no ambito da disciplina
de Préatica de Ensino Supervisionada. Este é composto por 3
capitulos. O capitulo | — Guido de Observagédo da Pratica Musical,
capitulo 1l — Pratica de Ensino Supervisionada, capitulo Il — Projeto
de Investigagéo.

No primeiro capitulo é apresentada informagdo sobre o
Conservatério do Musica do Porto onde foi realizado o estagio. Serve
este capitulo para enquadrar o Conservatério a nivel histdrico, a sua
misséo, a sua oferta educativa e em mais detalhe o ensino da guitarra
classica.

O segundo capitulo é onde se encontra em detalhe toda a informacao
decorrente do estigio. ObservacBes e reflexes sobre as aulas
observadas e lecionadas.

No terceiro capitulo é apresentado o projeto de investigagdo. Este
projeto consiste na criacdo de uma proposta de modelo para a
introducéo de andlise musical nas aulas de instrumento no Ensino

Basico no Ensino Especializado da Mdsica.
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Capitulo 1 — Guido da Observacéao da Pratica Musical

O Conservatorio de Musica do Porto

Um pouco de Historia

O Conservatorio de Mdusica do Porto (CMP) surgiu da necessidade de criar uma
instituicao publica de ensino da musica na cidade do Porto a imagem do que ja acontecia em
Lisboa desde 1835 com o Conservatdrio Nacional. O primeiro edificio do CMP localizava-se
na Travessa do Carregal n°87. Em 1917 iniciou-se o primeiro ano letivo com 339 alunos e
com os cursos de Piano, Canto Violino e Violeta, Violoncelo, Instrumentos de Sopro e
Composicao.

Sendo uma das mais prestigiadas instituicbes do ensino da musica em Portugal, esta
instituicdo preza-se pela qualidade dos seus professores e no rigor e exigéncia da sua
formacéo. No historial do conservatério constam diversos alunos que se tornaram intérpretes,
compositores, diretores de orquestra, professores, investigadores ou exercendo outras
fungBes importantes ligadas a area da musica. Além disso, do conservatorio sairam diversas
formacdes de relevo como a Orquestra Sinfonica do Porto que € a atual Orquestra Nacional
do Porto Casa da Musica.

O CMP é detentor de um diverso espélio de livros, partituras e instrumentos de
diversas personalidades ligadas a instituicdo e a cidade do Porto como o da violoncelista
Guilhermina Suggia, do compositor e violinista Nicolau Ribas e diversos documentos de
Moreira de S&, Oscar da Silva, entre outros.

Atualmente o conservatorio encontra-se sediado na ala poente do edificio da Escola

Secundaria Rodrigues de Freitas.

Oferta Educativa
O CMP oferece todos os niveis e ciclos de ensino, incluindo o 1°, 2° e 3° ciclo do basico
e o nivel secundério. E ent&o possivel a um aluno entrar no 1° ano do 1° ciclo e terminar no
12° ano, fazendo assim todo o seu percurso escolar no CMP.
Atualmente estdo matriculados mais de 1000 alunos entre 0 1° ano do 1° ciclo e 0 12°
ano/8° grau.
Os instrumentos lecionados atualmente no CMP sé&o: acordedo, bandolim, canto,
clarinete, contrabaixo, cravo, fagote, flauta de bisel, flauta transversal, formacdo musical,
guitarra classica, guitarra portuguesa, harpa, oboé, 6rgdo, percussao, piano, saxofone,

trombone, trompa, trompete, tuba, viola d"arco, violino e violoncelo.
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Devido aos diversos regimes e um numero elevado de alunos, o horario de
funcionamento do CMP esta compreendido entre as 8h20 e 22h30 de segunda-feira a sexta-
feira e das 8h20 as 13h20 aos sabados.

A oferta educativa do CMP estrutura-se da seguinte maneira.
1. 1°Ciclo\lniciacéo

Regime de frequéncia: integrado e supletivo

Horério: Diurno

Duracao: 4 anos, a comecar no 1° ano

2. Curso Basico de Musica
Regime de frequéncia: integrado, articulado e supletivo
Horério: Misto
Duracgédo: 5 anos, a comecar no 1°grau \ 5° ano de escolaridade
Certificado escolar: 9° ano de escolaridade \ Curso Bésico de Musica

3. Curso Secundario de Musica
Instrumento \ Canto \ Formacao Musical \ Composicéo
Regime de frequéncia: integrado, articulado e supletivo
Horério: Misto
Duragéo: 3 anos

Certificado escolar: 12° ano de escolaridade \ Curso Secundario de Musica

Admissao

Sendo o CMP uma escola de Ensino Artistico Especializado da Musica, a admisséo
dos alunos é sempre feita através de provas de admissdo/afericdo, por niveis etarios de
ensino, abertas a todos os candidatos que se inscrevam. Nessas provas 0s candidatos séo
seriados pelas suas aptiddes e\ou conhecimentos musicais, independentemente da sua area
de residéncia ou do estrato socioeconémico das suas familias.

A proveniéncia dos candidatos ao CMP é bastante diversa. Para além dos oriundos da
cidade do Porto, vém candidatos dos concelhos vizinhos (V.N de Gaia, Matosinhos, Maia,
Gondomar), do segundo arco de municipios (Vila do Conde, Famalicdo, Santo Tirso, Trofa,
Valongo, Paredes, Penafiel, Vila da Feira) para além de alguns vindos de municipios ainda
mais afastados como Esposende e Amarante. Devido a este grande nimero de candidatos
gue anualmente procura ter acesso ao Conservatorio, a capacidade de resposta da escola é
largamente ultrapassada. As razdes prendem-se com a falta de meios, tanto fisicos como

humanos.
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Missé&o
Garantir uma formacéo integral de exceléncia na area da Musica, orientada para o
prosseguimento de estudos.

O CMP rege-se pelos mesmos principios e valores que orientam as acodes globais das
escolas do Ensino Artistico Especializado da Musica.
Estes séo:
1) Promogéo e aquisicdo de competéncias nos dominios de execugéo e criagdo musical
2) Incentivo a superacao das limitacGes e a busca da perfeicdo, que se atingem pela
perseveranca, pela disciplina e pelo rigor
3) Desenvolver o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminacéo
4) Educar para a autonomia e para a agao, gerando autoconfianga e favorecendo a
iniciativa individual
5) Desenvolver a capacidade de cooperacdo e de trabalho em grupo, nomeadamente
pela préatica regular de muasica de conjunto
6) Educar para a participagdo na construcdo da sociedade, sublinhando o valor da
sensibilidade artistica nas relagfes interpessoais
7) Apelar a inovagédo, ao sentido de pesquisa e a investigagéo, estimulando uma atitude
de procura e desenvolvendo da criatividade
8) Contribuir para uma formag¢do mais global, desenvolvendo a capacidade critica, a
sensibilidade e o sentido estético
9) Sensibilizar para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico.
Nota: Os contelidos anteriormente apresentados no subcapitulo “O Conservatério do Porto”

foram retirados do documento “Projeto Educativo do Conservatoério de Musica do Porto”

O Ensino da Guitarra no CMP

O ensino da Guitarra iniciou-se oficialmente no CMP em 1987 com o Professor Méario

Carreira. Em 1990 seguiu-se o Professor Paulo Peres e em 1992 o Professor Artur Caldeira

No atual ano letivo 2017-2018 lecionam 6 professores de guitarra no CMP. Estes séo:
Jodo Machado, Tiago Cassola, Ricardo Cerqueira, Paulo Peres, Mario Carreira e Cristina

Hernandez Huerta.



César Pinto
Analise Musical — Proposta de um modelo de integracéo da analise musical na disciplina de instrumento no Ensino Bésico

Avaliacéo

Avaliacdo sumativa é feita no fim de cada periodo e no final de cada ano letivo e € um
somatorio ponderado dos varios instrumentos de avaliagdo inscritos no ambito da avaliagédo
continua.

Avaliacdo continua nao se restringe apenas a sala de aula, abrange ainda outros contextos
escolares e extraescolares; assim, a participacdo em audi¢bes, concertos, masterclasses,
concursos e outros projetos por parte dos alunos séo fatores importantes a ter em conta no
processo de avaliacéo.

Os alunos deveréo participar pelo menos numa audi¢éo por periodo.

Provas de Avaliacéo

Realizam-se no final do ano letivo

Prova Final 4° ano ao 12°\ 8° grau 25% da avaliacéo final
4° ano e 6°\ 2° grau 25%
Prova Global 9°\ 5° Grau 30% “
12°\ 8° Grau 50%

Tabela 1.Provas de avaliagdo e a sua ponderagdo avaliagdo final

As matrizes das provas séo cotadas de 0 a 200 pontos e as respetivas classificagoes
expressam-se da seguinte forma:
1° Ciclo: Insuficiente (0 a 49%), Suficiente (50% a 69%), Bom (70% a 89%)
e Muito Bom (90% a 100%);
Nivel Basico (2°e 3° Mau (0 a 19%), Insuficiente (20% a 49%), Suficiente (50% a 69%),
ciclo): Bom (70% a 89%) e Muito Bom (90% a 100%);
Nivel Secundério: Escala de vinte valores.

Tabela 2.Classificagdo das provas de avaliagdo
Ao longo da minha pratica como docente fui constatando que existem pelo menos 3

sistemas de avaliacdo diferenciando-se na quantidade de avaliagbes que existem

anualmente. Na seguinte tabela expresso a minha opinido sobre esses trés sistemas.
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Avaliacéo
Trimestral Semestral Anual

Vantagens e Coincidéncia das e Maior tempo de e Muito tempo de

provas com a preparagéo do preparagao do

avaliacdo periodica programa programa
Desvantagens e Poucotempo para e Provas nao e Todo o trabalho

a preparacao do coincidem com realizado num ano

programa proposto avaliacdo concentra-se numa

periédica Unica avaliagao

Tabela 3.Vantagens e desvantagens para diferentes momentos de avaliagéGo

Os critérios de avaliacdo sédo os seguintes:

Seguranca de execucao

Dominio do estilo e do caracter do repertorio
Sentido de frase

Qualidade da sonoridade

Dominio dos diversos parametros da execuc¢do e interpretacdo musical (dinamica, timbre,
articulacéo, pulsacgéo, ataque)

Ldgica de dedilhacao

Criatividade

Memoria

Postura corporal e instrumental

Capacidade performativa

Dificuldade do programa

Tabela 4.Critérios de avaliagdo para as provas de avaliagGo

Competéncias
A préxima tabela resume todas as competéncias que um aluno deve adquirir ao longo
do seu percurso, do 1° até ao 8° grau. As competéncias no ensino secundario sdo as mesmas

na duracdo do mesmo estando referenciadas com a letra “S”.

Competéncias Grau(s) X
Trabalhar a aquisicdo de uma postura corporal e instrumental correta, numa 10
perspetiva de evitar tensbes e contracbes musculares.
Saber colocar corretamente ambas as méos sobre a guitarra. 10,20
Dominar os procedimentos elementares da técnica guitarristica da méao direita:
pulsacédo com apoio, pulsacéo sem apoio, notas simulténeas, arpejos e acordes 1°
de trés sons.
Conhecer e dominar a escala da guitarra até ao quinto trasto. 10
Ser capaz de identificar as notas das cordas soltas assim como as da primeira 10
e da segunda posicdo da mao esquerda.
Ser capaz de coordenar ambas as maos. 10,20
Compreender e dominar progressivamente o ritmo e a métrica musical. 10,20
Adquirir_ prpgressivamente a capacidade de concentracao e autonomia para o 10 20
estudo individual. '
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Ser capaz de memorizar as obras do seu repertorio. 1°,20,30,4° 50,
Sl

Desenvolver a aquisicdo de uma postura corporal e instrumental correta, numa 20

perspetiva de evitar tensdes e contragcbes musculares.

Dominar com seguranca os procedimentos elementares da técnica guitarristica

da mdao direita: pulsacdo com apoio, pulsacdo sem apoio, notas simultaneas, 20

arpejos e acordes de quatro sons e ligados simples.

Conhecer e dominar a escala da guitarra até ao sétimo trasto. 20

Ser capaz de desenvolver gradualmente a velocidade e a regularidade da 20 30

pulsacao, integrando o uso do metrénomo no estudo didrio. '

Desenvolver progressivamente a leitura musical no instrumento. 20

Possuir uma correta postura corporal e instrumental. 304050 §

Dominar com seguranca os procedimentos elementares da técnica guitarristica:

pulsacdo com apoio e sem apoio, arpejos e acordes de quatro notas, ligados 3°

simples e pequenas barras.

Conhecer e dominar a escala da guitarra até ao décimo segundo trasto. 30

Compreender e dominar o ritmo e a métrica musical. 30,40 50

Desenvolver a capacidade para compreender e interpretar algumas formas 30

musicais simples e diferentes estilos musicais.

Dominar progressivamente os diferentes parédmetros da execucdo e 30

interpretacdo musical: dindmica, timbre, articulagéo, sentido de frase.

Possuir um controle basico da sonoridade. 30

Ser capaz de afinar a guitarra. 30 40 50

Ter a capacidade de desenvolver a concentracdo e autonomia para o estudo 30

individual.

Trabalhar a leitura musical no ambito do instrumento. 30

Dominar com seguranca a sonoridade e os aspetos técnicos essenciais do

instrumento: harmdnicos, ligados técnicos, barras, uso criterioso da pulsagédo 40 50

simples e apoiada.

Conhecer e dominar os varios registos da guitarra, em toda a sua extensao. 40,50

Possuir um apurado sentido da pulsagéo, assim como um dominio seguro da 40 50

velocidade. '

O uso do metronomo como estratégia para o desenvolvimento da velocidade e 40

regularidade de pulsacéo deve estar interiorizado pelo aluno.

Compreender e dominar de forma criteriosa os diferentes parametros da 40 5o

execucao e interpretacdo musical: dindmica, timbre, articulacdo, sentido de

frase.

Compreender a ldgica de uma dedilhacéo ao servico do discurso musical. 40 50

Compreender e interpretar as diferentes formas musicais, tipos de estilo e de 40 50

caracter do seu repertorio.

Ter facilidade de leitura musical no &mbito do instrumento. 4050

Reconhecer os elementos indicativos da expressdao musical no decorrer da 40 50

partitura.

Ser capaz de usar gradualmente o vibrato como recurso expressivo. 40 50

Ser capaz de cuidar as unhas da mao direita como estratégia para uma boa 40 50

sonoridade.

Desenvolver a capacidade auditiva e a capacidade critica. 4050

Ter a capacidade de autonomia e de concentracéo. 49,50

Desenvolver a capacidade performativa em palco. 4050

1S = Secundario
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O uso do metrénomo como estratégia para o desenvolvimento da velocidade e
regularidade de pulsacéo deve estar interiorizado por parte do aluno.
Ser possuidor de uma sélida formacéo técnica e musical, no instrumento. IS

Compreender e dominar com seguranga os diversos estilos e formas musicais IS X

Compreender e dominar de forma segura e criteriosa os diferentes parametros
da execucéo e interpretacdo musical: dindmica, timbre, articulagéo, pulsacéo, S
sentido de frase, ataque (legato, pizzicato, staccato ...)

Compreender e demonstrar uma logica de dedilhacdo ao servico do discurso
musical

Ser capaz de fazer um uso criterioso do vibrato como recurso expressivo

Compreender e interpretar os diferentes tipos de caracter do seu repertério

Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretacdo musical de uma
obra
Demonstrar uma atitude performativa em palco

Dominar a harmonia funcional da guitarra
Ser capaz de improvisar, ainda que de forma elementar, em varios estilos
Possuir nogdes bésicas de ornamentagéo

Ser criativo numa perspetiva de desenvolvimento de uma personalidade
artistica
Conhecer o repertério e literatura essencial da guitarra

nuw u o u no nnuo nu un u
X

Possuir capacidade critica fundamentada relativamente a uma interpretacéo

Tabela 5.Tabela de Competéncias

Concordo com a grande maioria das competéncias e 0 ano em que devem ser

adquiridas, no entanto:

1) “Ser capaz de memorizar as obras do seu repertério.” — Na minha opinido existem
varios pontos a favor e outros contra. Antes de mais, € pedida a memorizacéo de todo

o repertério.

Vantagens Desvantagens

e Menor dependéncia da partitura durante | ¢ Preocupacdo na possivel falha de

a performance

Vantagens na execugdo de obras de
grande dimenséao

Ideal para se poder estudar excertos de
obras onde seja necessario olhar para o

instrumento.

memoria durante uma performance, isto
provoca diferentes niveis de stress
consoante a pessoa.

Alunos que memorizam com muita
facilidade tendem a memorizar erros.
Tendéncia para nao ler partituras
frequentemente levando a um défice
nesse campo.

Tendéncia a “largar” a partitura muito
cedo nédo analisando a obra e a

memorizar uma unica interpretagao.

Tabela 6.Vantagens e desvantagens da memorizagdo de repertdrio
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“‘Embora sejamos capazes de memorizar material especifico sem
compreender o que memorizamos, depressa 0 esquecemos. E o caso de
muitos musicos jovens, e também de muitos musicos de mais idade, que dao
recitais. S&o encorajados a memorizar notas, mas ndo sabem como audiar? o

que aprenderam de memoria e estdo a tentar executar.” (Gordon, 2000, p. 19)

As pessoas ndo utilizam todas os mesmos processos de aprendizagem, hd quem
memorize uma obra rapida e facilmente e ha quem tenha uma grande dificuldade em o fazer.
Pedir a todos os alunos para memorizar todo o seu repertério parece-me inadequado. No
entanto, concordo que ter essa capacidade € importante para um musico pois a total
dependéncia da partitura ndo € algo que nos favoreca. “Ser capaz de memaorizar as obras do
seu repertoério.” é algo redutor, ndo especificando como esta € memorizada. Como referi na
tabela acima, um aluno com facilidades na memorizacdo tende a memorizar erros pois vai
deixar rapidamente de olhar para a partitura. Para isso deve ser antes trabalhada a memoria
a partir de diversos métodos, entre 0s quais a analise das obras. Assim, e como Gordon refere,
poderemos compreender a obra e a partir dai ter mais ferramentas que nos possibilitem
memorizar uma obra, ndo memorizando unicamente todas as notas, mas sim a sua forma,

progressodes harmonicas, frase, etc.

Sendo assim alteraria “Ser capaz de memorizar as obras do seu repertério.”, para
“criar métodos de memorizacao das obras do seu repertorio” pelo menos durante os primeiros

anos\graus.

2) Ligadas ao meu tema de investigacdo encontro oito competéncias. Estas encontram-
se marcadas na tabela 5 com a marca “X”. Destas competéncias é possivel elaborar

a seguinte tabela:

Formas Musicais; Simples 30
Capacidade para compreender | Estilos Musicais; Diferentes 40/5°
e interpretar Caracter do Dominar com

repertorio®; seguranca S

Possuir autonomia de estudo e de constituicdo
Construir interpretacéo de interpretagao S

Capacidade critica fundamentada S
Harmonia Funcional S

2 Termo utilizado por Edwin E. Gordon para se referir ao ato de “[assimilar] e [compreender] na nossa mente a
musica que acabamos de ouvir ou executar, ou que ouvimos executar num determinado momento do passado.
Também procedemos a uma audiagdo quando assimilamos e compreendemos musica que podemos ou nao ter
ouvido, mas que lemos em notagdo, compomos ou improvisamos.” (Gordon, 2000, p. 16)

3 Cardcter do repertério é s mencionado no 42 e 52 grau.
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Improvisacao

S

Tabela 7.Resumo de competéncias destinadas ao dominio musical e interpretativo

A partir da tabela é possivel concluir que a maioria destas competéncias deve ser

adquiridas no Ensino Complementar. Penso que, tanto a harmonia funcional como a

improvisagdo poderiam ser lecionadas no Ensino Basico. Como j& referi anteriormente, nao

irei abordar o tema da improvisacdo, mas a harmonia funcional ser4 abordada no 3° capitulo.

Por altimo elaborei a préxima tabela com a informacéo do programa a seguir e a sua

pontuagao nos respetivos anos\graus.

Ano\Grau

3%Iniciacao

4%Iniciagao

5%\1°Grau

6°\2° Grau

7°\3° Grau

8°\4° Grau

99\5° Grau

10°\6° Grau

11°\7° Grau

Programa

2 escalas de 1 oitava

3 estudos ou pecas

2 escalas de 1 ou 2 oitavas
4 estudos ou pecas

2 escalas de 2 oitavas

4 estudos ou pecas

2 escalas de 2 oitavas

2 estudos

2 pegas

2 escalas entre D6 M e D6 m (Segdvia), Mi M e Mi cromatica de 3

oitavas

2 estudos de diferentes autores

2 pecas de diferentes estilos

2 escalas de 3 oitavas

2 estudos de diferentes estilos

1 obra do periodo classico ou romantico
1 obra do séc. XX ou XXI

1 obra de escolha livre

2 escalas de 3 oitavas

2 estudos de diferentes estilos

1 obra do periodo renascentista ou barroco
1 obra do periodo classico ou romantico
1 obra do séc. XX ou XXI

2 estudos de diferentes autores

1 obra do periodo barroco

1 obra do periodo classico ou romantico
1 obra do séc. XX ou XXI

2 estudos de diferentes autores

Pontuacéo

20 pontos

180
20
180
20
180
20
90
90
20

90
90
10
70
40
40
40
10
70
40
40
40
80
40
40
40
80
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1 andamento de uma suite de J. S. Bach ou S. L. Weiss

1 obra do periodo classico ou romantico

1 obra do séc. XX ou XXI

3 estudos, sendo 1 de Villa-Lobos

1 andamento de uma suite de J. S. Bach ou S. L. Weiss
12°9\8° Grau 1 sonata ou tema com variacdes do séc. XIX

1 obra do séc. XX ou XXI

1 obra de livre escolha

Tabela 8.Resumo das Matrizes das provas de avaliagdo

40
40
40
45
40
40
40
35

Nota: Os contetidos apresentados no presente subcapitulo “O ensino da Guitarra no

CMP” foram retirados do documento “Ano letivo 2017-2018; Grupo de Cordas Dedilhadas;

Guitarra; Competéncias; Conteados minimos; Avaliagdo; Provas Finais / Globais; Critérios

especificos de avaliagdo”, o documento orientador para a disciplina de guitarra.
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Capitulo Il — Pratica Pedagogica Supervisionada

Introducéo

O meu percurso como professor de guitarra iniciou-se em 2008, com 19 anos de idade,
na Maimusica, uma escola particular de musica néo oficial na cidade da Maia. Na altura ainda
frequentava o Conservatério de Musica da Maia. A minha docéncia era, portanto, débil. No
entanto procurei sempre fazer o meu melhor, tendo como principal referéncia o meu professor
do conservatério, o professor Jodo Campos. Além do material que lecionava, em
concordancia com o do conservatdrio, tentava também recriar a interacdo professor-aluno que
considero ser uma qualidade do professor Jodo. Apés ter entrado na ESMAE comecei a ter
outro professor como referéncia, o professor Artur Caldeira dando mais substéncia ao meu
conhecimento. Fui assim adquirindo experiéncia como professor, mas sempre de modo

empirico.

No ano letivo 2016\17, ao mesmo tempo que ingressei ho Mestrado em Ensino da
Musica, comecei a lecionar no Conservatoério de Musica de Paredes. Assim, ao mesmo tempo
gue tinha uma maior responsabilidade como professor, pude ao mesmo tempo aprender e
refletir sobre toda a teoria envolvente ao ensino em geral e ao ensino da musica em particular.
Ao mesmo tempo, com os meus colegas do Conservatorio de Paredes fui discutindo ideias
sobre estes mesmos temas. Um dos pontos discutidos foi precisamente a falta de transmisséo
de ideias, métodos, etc. entre professores e a falta de uma avaliacdo externa da nossa aula
por parte de outro(s) professor(es). As aulas supervisionadas vém precisamente colmatar
esse ponto. Eu leciono h& cerca de 10 anos e nunca tive um Unico professor a observar as
minhas aulas. Sou apenas alvo da avalia¢do realizada pelos meus préprios alunos e por parte
da escola analisando unicamente se os alunos cumprem o0s objetivos estabelecidos, ou néo.
Rui Nunes Namora descreve o problema desta maneira “A sala de aula de um professor de
instrumento é como uma ilha. Por isso, 0 seu trabalho s6 é visivel nas provas e nos recitais
dos seus alunos. Ou seja, o0s resultados sdo observaveis, mas ndo 0S processos que 0s
determinam. Por esta razdo, é de extrema importancia a observagdo de aulas e a pratica
pedagogica supervisionada, porque permite ter uma visdo no centro da a¢go.” (Nunes, 2017,
p. 11).

A elaboracéo deste trabalho no ambito das Unidade Curricular Pratica Pedagogica
Supervisionada pretende ser um retrato e uma reflexdo sobre a minha passagem como
observador e professor durante 0 meu estagio no Conservatério de Musica do Porto sobre a

supervisdo do professor cooperante Jodo Machado.

N&o conhecia o professor Jodo Machado antes de iniciar o estagio, tendo a sua

escolha recaido ap0s sugestdo do Tiago Cassola, também professor de guitarra no CMP. Fui
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muito bem recebido e desde a primeira aula fomos partilhando ideias sobre os alunos e sobre

0 ensino da guitarra em geral.

Calendério das aulas supervisionadas

Data Duracéo
17-10 45+45

24-10
31-10
07-11
14-11
21-11
12-12
09-01
16-01
02-02
16-02
23-02
02-03
09-03
16-03
23-03
13-04
19-04
26-04
05-05
11-05
18-05

Observacéo - Béasico

Lecionada - Basico
Lecionada - Basico

Observagéo - Secundério

Lecionada - Secundario

Lecionada - Secundario

Tabela 9 Cronologia das aulas lecionadas e observadas
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Perfil dos Alunos
Por motivos de privacidade néo irei apresentar os nomes dos alunos, mas sim as suas
iniciais.

O aluno J.V. iniciou os seus estudos musicais no ano letivo 2011\2012 (1° ano de
escolaridade) no Conservatério de Musica do Porto com o Professor Paulo Peres, tendo
transitado para a classe do seu atual professor, Jodo Machado, no ano letivo 2013/2014 (3°
ano de escolaridade). E um aluno que demonstra algumas dificuldades técnicas devido a
alguma descoordenacao motora. No entanto o seu maior problema é a falta de estudo regular
que, com as suas naturais dificuldades, pode dificultar a progresséo do aluno ao longo do ano.
Caso 0 J.V. crie habitos de estudo regulares tera todas as capacidades para superar as suas
dificuldades. Nas aulas o aluno demonstra interesse e concentragdo e mantém sempre uma

boa disposigéo.

A aluna I.C iniciou os seus estudos em guitarra no ano letivo 2011\2012 no
Conservatorio de Muasica do Porto com o professor Ricardo Cerqueira. No ano letivo seguinte
passou para o professor Jodo Machado mantendo-se com ele até agora. A aluna tenciona
prosseguir 0s seus estudos superiores na area da musica, mais concretamente na Guitarra
Classica. E uma aluna muito inteligente e com boas capacidades técnicas e musicais, mas

gue ndo tem tempo de estudo suficiente.

Aulas Observadas

A observacédo das aulas foi realizada segundo o método de observacdo naturalista néo
participativa, isto €, a observacdo decorreu no seu meio natural, a sala de aula, e ndo
participativa pois eu, o observador, procurei influenciar o minimo possivel o decorrer natural
da aula. Foi escolhido este método para a aula decorresse o mais normalmente possivel e

gue a minha presenca tivesse 0 minimo possivel de impacto sobre a mesma.

Estrutura das aulas

As aulas estruturaram-se, por norma, da seguinte maneira:

o Aquecimento — O aquecimento é feito com exercicios retirados das obras
gue estdo a ser estudadas pelo aluno. Foram realizados exercicios de
aquecimento com escalas, exercicios de barras e exercicios de ligados.

o Afericdo do trabalho realizado em casa — O aluno comega por tocar, na sua
totalidade, uma das obras que ficaram para estudar em casa para se poder

avaliar o trabalho realizado pelo aluno durante a semana.
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o Resolucédo de problemas técnicos e\ou interpretativos — Esta € a sec¢ao
gue mais ocupa o tempo de aula. Apo6s a afericdo do trabalho de casa, sdo
destacados certos pontos onde surgiram maiores problemas. Estes
problemas sdo resolvidos com diversos métodos, dependendo sempre da
natureza do problema.
o Concluséo — E feita uma avaliacdo da aula e determina-se qual deve ser o

foco do estudo do aluno durante a semana seguinte.

Reflexdo sobre as aulas observadas

O professor Jodo Machado procurou sempre aprimorar a qualidade, tanto técnica
como musical. Ao mesmo tempo que, em especial nos aspetos técnicos que envolviam maior
esforco fisico e\ou técnico, procurava ser perseverante de modo que os alunos conseguissem
superar obstaculos, nos aspetos musicais procurava sempre explicar o porqué da sua
interpretac@o. As aulas decorreram sempre com um bom ambiente e notou-se sempre uma

boa relacéo professor-aluno.

Em relacdo ao aluno J.V do 3° grau, tendo ele mostrado mais dificuldades a nivel
técnico, o professor foi procurando fazer diferentes exercicios ao longo da aula de modo a

colmatar essas falhas. Fui registando esses exercicios apresentando-0s na seguinte tabela.

Mao esquerda Mao direita

e Exercicios de barras: Comecar no VIl traste e Resguardo - Técnica para ajudar

com uma barra completa (6 cordas). Tocar a estudar o arpejo. Exemplo: No
todas as notas, uma de cada vez. De seguida arpejo p,i,m,a, quando voltamos
avancar para o VI traste e repetir o exercicio. ao polegar devemos colocar o

e Antecipar o movimento da méo esquerda, indicador na corda.
pensando sempre no movimento com e Treinar arpejos com as cordas
antecedéncia. abafadas

¢ Habanera — E. Thorlaksson. Foco no e O professor referiu dois tipos de
compasso 4, e em especial no ligado. O posicdo da mao direita.
professor pede ao aluno que faga uma barra 1. Posicéo recuada - 0os nés da
na Il posicdo em 3 cordas e a partir dai faz o mao estdo atrds da ponta dos
ligado e o resto das notas. Outra solucéo, dedos. Com esta posi¢do € muito
esta sugerida por mim, seria fazer o ligado e facil fazer apoio, mas muito dificil
s0 de seguida fazer uma barra de 2 cordas. nao apoiar.
As duas sao boas solucfes e admito que a 2. Posicdo avancada. Os nés da
barra de 3 cordas tenha mais vantagens, no mao estdo por cima das pontas
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entanto, caso o aluno sinta muitas
dificuldades, deve sugerir-se a 2° opc¢ao.

e Estudo em Mi menor — Francisco Tarrega. A
primeira parte foi estudar o compasso 3 com
a barra de 5 cordas na Il posi¢ao.

Surgiu 0 mesmo problema da 3° corda. Para
colmatar o problema, o professor sugeriu
fazer a mesma barra e posicdo do acorde na
VIl posic¢ao. Tentar tocar tudo e depois
avancar para a VI posigéo e repetir o
exercicio até a Il posigéo.

e Trabalhou-se a antecipagdo dos movimentos

da méo direita. Para isso usou-se, em parte, 0
ritmo da masica para ajudar. Este trabalho foi

feito em especial na passagem do compasso

4 para 0 5 e nho compasso 14

dos dedos. Facil de alternar entre
atagque apoiado e nao apoiado.
Foi corrigida a posicéo do pulso
na mao direita pois este estava
muito baixo e tenso

Foi dada atengéo a técnica de
ataque da méao direita, em
especial o ataque do anelar para
este ter melhor qualidade sonora.

e Subdividir um grande problema em pequenos problemas e ir unindo-os a medida que

os ia resolvendo.

e Decorar certas passagens para poder estuda-las a olhar para a guitarra.

Tabela 10.Exercicios sugeridos pelo professor Jodo Machado

Além disso, foi também sugerindo algumas obras\estudos que sirvam para trabalhar

certos aspetos técnicos.

Este aluno foi demonstrando evolugdo ao longo das aulas observadas, no entanto,

devido ao seu pouco estudo, ndo progrediu tanto quanto o professor gostaria.

A aluna I.C, aluna do 7° grau, pretende continuar 0os seus estudos na area da musica.

As aulas foram mais equilibradas focando-se tanto em aspetos técnicos como musicais.

Apresento na seguinte tabela detalhes que fui registando ao longo das observacgoes.
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Sonata Op.15 - F. Sor

e (C.157 é necesséario manter o dedo 1 na primeira posicéo.

e Tocar as ornamentagfes mais levemente. Quando as vamos tocar devemos estar
relaxados, ndo as ver como um problema.

e C.40 - passagem cromatica provoca vibragbes por simpatia que devem ser
abafadas.

e (C.22-25-No c.24 o mi e o f4 tém um timbre diferente dos do c¢.23

e Exercicios para extensdo dos dedos: usar o dedo 3 e 4 em que 0 4 salta uma

posicdo. O dedo 3 deve permanecer no mesmo trasto. Exemplo:

3 4 3 4
0

ey
[\
]

[y,

Figura 1.Exercicios para extenséo dos dedos da mdo esquerda

e (.62, no 2° tempo, sugiro a seguinte digitacao:

Figura 2.Digitagéo C.62 Op.15 F. Sor

Cancion de la Hilandera — A. B. Mangoré
e Apogiaturas muito leves, dar foco a nota de chegada
e Preparar os dedos da mao esquerda com antecedéncia

e Exercicio para a independéncia do movimento de cada dedo da méo esquerda:

O
Figura 3.Exercicio para independéncia do movimento de cada dedo da mdo esquerda
o Exercidos de tremolo com as cordas abafadas com um pano
o pim&pi™ma;pima

e [Fazer escalas com tremolo
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Estudo Op.60 n°18 - M. Carcassi
e Executar\estudar a obra a J. em vez de .’ para ndo acentuar todas as il

e Estudar com células ritmicas diferentes. Como exemplo:

Original Ex.1 Ex.2
- ' ® .
- f= > o2 L0 o2 = .
_;Q 4 P ee® = #-_ o® & _f'.' i
Y

Figura 4. Células ritmicas diferentes

Giga da Suite n°2 para Alaude BWV 997

e Ter cuidado com a articulacdo do motivo melddico inicial:

Figura 5. Motivo melddico Giga BWV 997

Este motivo surge durante toda a obra. E necessario ter em atengdo que o motivo comega
sempre em anacruse, nota de passagem no tempo forte e resolucéo no tempo fraco.
e Acentuar ornamentacdes
e Ao fazer ligados com 3 notas, se for dificil devemos focar na ultima nota e fazer
pouca forca na do meio

e Siléncio na articulacéo

Tabela 11.Anotagdes das aulas observadas da aluna I.C.

A aluna I.C., mesmo tendo uma lesdo num dedo, conseguiu realizar um bom trabalho
ao longo das aulas observadas. E uma aluna excelente em todas as disciplinas tendo,
portanto, de dedicar boa parte do seu tempo de estudo as mesmas, mas isso tem algumas
implicagdes no seu estudo do instrumento. Tendo inten¢des de continuar os estudos em

guitarra, era importante que dedicasse mais tempo de estudo ao instrumento.
Atividades escolares

O CMP oferece aos seus alunos um elevado nimero de atividades. As audi¢des sao
de caracter obrigatério. Todas as outras sao facultativas, no entanto participar nestas tem

impacto positivo na avaliagéo final dos alunos.
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Os eventos relacionados com a guitarra neste ano letivo (2017\2018) foram os seguintes:

e AudigOes Classe\Escolares
e VIl Semana da Guitarra
o Concertos:
= Julio Guerreiro
= Luis Pocas | Nuno Biltes
= Trio Portefio
= Romeu Lourenco | Jodo Robim
o Masterclass com Julio Guerreiro
e Concurso Interno
o Participagéo do aluno J.V. no nivel C
e Mdusica de Camara
o Orquestra de Guitarras do 3° Ciclo
= Varios Concertos ao longo do ano
o Orquestra de Cordas Dedilhadas
= Intercdmbio com o Conservatorio Profesional de Musica “Arturo Soria”
de Madrid
= 20 Estagio de Orquestra

= Vérios Concertos ao longo do ano

Como é possivel comprovar, um aluno tem a possibilidade de, sem sair do seu
conservatorio, realizar um elevado numero de atividades que sé o irdo beneficiar na sua

aprendizagem como musico.

Reflex&o sobre as planificagdes
Planifiquei as aulas contextualizando-as no periodo da sua lecionacéo e na preparagéo

que os alunos apresentaram durante as aulas observadas.
Os tépicos presentes nas planificacdes sdo o0s seguintes:

o Apresentacdo da aula (Descricdo geral da aula contendo o nome da escola, docente,
disciplina, ano\grau, etc.)
e Conteudos da aula
o Conteudos programaticos (conteudo a lecionar na aula)
e Perfil do aluno
o Formacéao (Histérico da formagéo do aluno)
o Enquadramento da aula planificada (Enquadrar a aula na altura em que esta

vai ser lecionada,
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Objetivos da aula
o Objetivos gerais para o x° grau (Conteudo proveniente dos documentos
orientadores do CMP)

Objetivos da aula
o Obijetivos especificos para a aula planificada
= Obra
e Enfoque técnico (Enumeracao dos aspetos técnicos a trabalhar)
e Enfoque analitico-interpretativo (Enumeragdo de aspetos
analiticos e interpretativos a trabalhar)

Desenvolvimento da aula

o Estratégias (Resumo da aula)
o Sequéncia de atividades (Planificacdo detalhada da aula)

o Recursos utilizados

Avaliagéo do aluno
o Parametros de Avaliagdo
= Dominio comportamental
= Dominio técnico
= Dominio interpretativo

=  Dominio autonémico

Analisando a planificacdo do J.V. constata-se que nos objetivos das aulas tentei focar-
me 0 maximo possivel nos aspetos técnicos devido aos problemas ja mencionados. Mesmo
assim ainda destaquei alguns aspetos interpretativos que, alids, ajudaram também a resolver
problemas técnicos. Quanto as planificacdes da aluna 1.C. dei maior foco aos aspetos

interpretativos pois a aluna ja tinhas as obras dominadas tecnicamente.

Reflex&o sobre as aulas supervisionadas

As planificages foram seguidas com algum rigor pois as aulas foram-se desenrolando
consoante o trabalho realizado pelos alunos. No entanto, todo o repertério apresentado nas
planificacdes foi abordado. As aulas decorreram sempre num bom ambiente pois ambos os

alunos ja estavam habituados a minha presenca na sala de aula.

Fazendo uma autoavaliacdo, as aulas decorreram dentro das minhas expectativas,

tendo feito todo o trabalho que pensei ser necessario para a evolugao dos alunos.
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Professor Orientador — Artur Caldeira

O Mestrando em avaliagdo realizou ja a sua Licenciatura na minha classe na ESMAE.
Sendo um aluno “tardio” em termos etarios, foi constatando necessitar de trabalhar com maior
objectividade e assertividade do que outros colegas, de modo a colmatar pequenas lacunas
que se vao verificando em alunos com estas caracteristica. Porém, este factor poténcia,
normalmente, maior incremento na busca de solugcbes pessoais para 0s problemas
apresentados. Se esta é uma caracteristica que deve ser desenvolvida por todos aqueles que
pretendem ser Musicos e, por conseguinte, docentes no Ensino Artistico Especializado da
Musica, a verdade é que os alunos mais tardios tendem a ser mais curiosos nesta matéria por
dois factores: maior necessidade e maior maturidade pessoal.

O César Pinto, do mesmo modo que foi um aluno sério e aplicado durante a
Licenciatura, soube demonstrar, nas aulas assistidas, ter competéncia para solucionar os
problemas que os alunos apresentaram. Obviamente que a experiéncia a adquirir durante os
primeiros anos da sua carreira docente serd preciosa para aplicar os seus conhecimentos e
descobrir novos problemas em novos alunos a cada ano que vai passar... Nao obstante, sinto-
o capaz de enfrentar este desafio com empenho, dedicacao e eficacia, sempre na perspectiva

gue deveria estar inerente a cada docente: a auto-superacao.

Professor Cooperante — Jodo Machado

Desde o inicio da minha colaboragdo no estagio pedagogico de César Pinto, pude
constatar, da sua parte, um grande interesse e atengdo nas aulas que observou, por um lado
e, por outro, uma franca abertura e predisposi¢do para discutir e absorver ideias acerca da

pedagogia do instrumento.

Com efeito, na forma como decorreram as aulas que, depois, observei, orientadas pelo
mestrando, estavam patentes muitos dos principios didacticos que me orientam a mim proéprio,
como professor de Guitarra, e a consciéncia da informacao que lhe fui prestando acerca das

idiossincrasias de cada um dos dois alunos com quem calhou trabalhar.

Assim, foi-me claro que o mestrando preparou muito bem as aulas que leccionou,
através de planificacbes exaustivas e pormenorizadas das mesmas, que me foram
previamente fornecidas. Essas planificagBes foram cumpridas com o rigor necessério, mas
com a flexibilidade que o proprio desenrolar das aulas e as respostas dos alunos as
actividades previstas necessariamente impdem. Nesse sentido, houve algumas alteragfes ao
tempo previsto para a realizagcdo de algumas tarefas e também algumas trocas da sua ordem
de realizagdo, o que, longe de comprometer a obtencdo dos resultados pretendidos, teve

antes a virtude de os maximizar.
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O mestrando apresentou o0s objectivos de cada aula no seu inicio, deixando, nessa fase,
que o aluno executasse sem interrupcdes as unidades programaticas a trabalhar, o que
valoriza a iniciativa do discente, ao mesmo tempo que |he infunde o necessario sentido de

responsabilidade pelo trabalho caseiro, realizado entre aulas.

O mestrando César Pinto assumiu sempre uma postura bastante activa, o que lhe
permitiu colmatar alguma falta de estudo, sobretudo no caso do aluno do Curso Bésico. As
estratégias utilizadas foram sempre bem adequadas os objectivos enunciados nas
planificacdes, associando persistentemente as indicagbes técnicas fornecidas para a
resolucdo de dificuldades particulares aos propdsitos musicais e interpretativos decorrentes
da compreenséo e efectiva exposi¢cao do caracter estilistico de cada obra ou estudo. Sempre
gque necessario, as passagens trabalhadas e as ideias de estudo veiculadas foram
exemplificadas com a respectiva execugcdo, 0 que potencia uma muito mais eficaz

compreensdo por parte dos alunos.

Para garantir que os contetdos transmitidos ndo se perderiam, houve ainda o cuidado
de estimular os discentes a tomarem apontamentos que pudessem, em casa, consultar, ao
mesmo que foi sendo muito enfatizada a importancia de optimizar o mais possivel a qualidade

dos seus processos de estudo.

Finalmente, saliento o0 bom ambiente em que as aulas decorreram, tendo ficado clara a
capacidade do mestrando de estabelecer uma excelente relacéo interpessoal com os alunos
e de possuir a sensibilidade necessaria para adequar a sua postura e estratégias ao grau e
idade dos alunos que orienta. Estes aspectos ndo sao de somenos importancia, porquanto se
trata, no ensino do instrumento, de aulas individuais, em que a empatia entre aluno e professor

desempenha um papel fundamental no rendimento de ambos.

Pelo exposto, estou firmemente convicto de que o mestrando redne todas as condi¢des
para poder desenvolver uma carreira de exceléncia no dominio do ensino de Guitarra

Classica.
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Capitulo Ill - Projeto de Investigacao

“Listening to a concert, | often find myself unexpectedly in a “foreign country”, not
knowing how | got there; a modulation has occurred which escaped my comprehension.
| am sure that this would not have happened to me in formed times, when a performer’s

education did not differ from a composer’s.” (Schoenberg, 1983, p. 195)

Introducéo

Imaginemos que vamos a um instituto de linguas com o objetivo de aprender uma
determinada lingua. No 1° ano letivo, por periodo, €-nos entregue um conjunto de frases que
devemos praticar até se encontrarem decoradas. No final desse periodo, é-nos pedido para
recitar o texto a um juri e no final do ano somos, ou ndo, aprovados. Como recompensa o
professor da-nos novas frases, cada vez mais longas e dificeis, e o processo continua. Esta
foi uma analogia utilizada por Emilio Molina* durante uma conferéncia TED na defesa da
improvisagdo como uma necessidade para a educacdo musical. Nao irei neste trabalho
abordar a improvisagdo, apesar de ser um tema sobre o qual certamente também gostaria de
discorrer. No entanto, a analogia deixa-nos a pergunta: quando 0s nossos alunos terminam o
ensino basico, complementar ou mesmo o superior, sabem realmente “falar” ou sé sabem
“ler”? Conhecem eles o discurso musical ou s6 sabem imitar aquilo que ouvem ou ja ouviram?
David Ribeiro na sua tese de mestrado [“Harmonia e Melodia "duas faces da mesma moeda’;

A linguagem musical na pratica de guitarra classica’] aborda este tema,

“Apesar de sermos capazes de memorizar material especifico sem o compreender,
depressa o esquecemos. Isto verifica-se em muitos alunos de musica, que memorizam
como é que devem tocar determinada passagem de uma obra musical, ou como a obra
deve ser interpretada, mas sem compreenderem o porqué de ser assim”. (Ribeiro, 2016,
p. 10)

Com que obijetivo educamos nés, professores de instrumento do ensino especializado

da musica, os nossos alunos? A resposta mais 6bvia sera “a formacao de musicos”. Entao

4 Diretor do Instituto de educacgdo musical (EMI) e doutor na Universidade Rey Juan Carlos de
Madrid.

Foi professor de Repentizacion (“Leitura a 1° vista”), transposi¢do instrumental e
acompanhamento do Real Conservatério Superior de Madrid durante mais de 30 anos e
professor de improvisacdo na escola superior de musica de Catalunha por 15 anos.

Ele é professor de improvisagdo no piano na Escola de Musica "Reina Sofia" e professor

associado no Conservatoério Superior Liceo, em Barcelona. (Molina, Emilio Molina, s.d.)
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perguntaremos nas, o que é um musico? Serd um musico um intérprete capaz de argumentar
a favor da sua interpretacdo, ou um imitador que, mesmo tendo grandes capacidades

técnicas, ndo deixa de imitar?

“Se queres aprender a falar russo ou grego, imagina que o teu professor te diz, no 1°
ano, trés frases curtas que deves memorizar e depois as deves dizer perante um publico,
aplaudem-te e vais para casa. 2° ano as frases sdo um pouco maiores, 3° ano ainda
maiores [...], mas o teu objetivo consiste sempre em memorizar aquilo e tocar bem. Se
tocares bem, és aprovado e como prémio o teu professor da-te outro monte de partituras
para o préximo ano sendo estas mais dificeis que as anteriores.” (Molina, Improvisar es
hablar. Emilio Molina. Ted La Vall D,Uixo, 2016)

“‘When | ask a group of intelligent, talented students a question about a chord, it is
met with the sound of rolling tumbleweeds, or, ‘We did that stuff in the first year'.”
(Watkin, 2013)

A falta de coordenagéo entre disciplinas, em especial a de Formagé&o Musical (F.M.) e
Instrumento, é também um ponto que deve ser abordado devido a sua importancia na
aprendizagem correta do aluno da linguagem musical. Este tema foi abordado por Tiago
Morais R. Sousa na sua tese “Desenvolvimento da gramatica tonal na aula de guitarra classica

através da improvisacao”

“[...] Todo o aluno, a par da aprendizagem de instrumento, aprende e desenvolve, em
formacao musical, conceitos da gramatica tonal: tonalidade, escalas, modos, harpejos,
acordes e cadéncias. [...] tendo isto em conta, pergunta-se: em que medida tem havido
uma ligacdo pertinente entre estas disciplinas e a disciplina de instrumento? De que
modo o estudante de guitarra classica, na sua pratica instrumental, tem aplicado
relevantemente toda esta aprendizagem? Em que medida uma segmentacdo do
ensino que coloque de um lado as disciplinas teéricas e do outro a pratica do
instrumento é aceitavel em termos da formagdo de um musico? [...] a interligagao
disciplinar, que valoriza a compreensao sintatica ligada a pratica do instrumento néo é
nova, tal como n&o é nova a critica a uma pedagogia que cultiva o divércio entre a

figura do intérprete, do compositor e do analista.” (Sousa, 2014, pp. 11,12)

Durante a minha experiéncia como professor tenho-me deparado com a falta de
aplicagcao dos conhecimentos adquiridos na aula de F.M. na andlise das obras que os alunos
estudam. Além de ser uma falha ébvia no sentido em que os alunos nédo veem utilidade na
teoria aprendida, € também uma falha na aprendizagem musical pois isto tem implicacdes

graves na abordagem que os alunos tém quando estudam\interpretam uma obra.
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“Os meus professores do conservatorio ensinaram-me a ler, mas ndo me ensinaram a

falar.” (Molina, Improvisar es hablar. Emilio Molina. Ted La Vall D,Uixo, 2016)

Tema e questéo de investigacao

Elaboracdo de um modelo que sirva como base para a implementacdo da andlise

musical na disciplina de instrumento durante o Ensino Basico. Este modelo baseia-se na

interdisciplinaridade entre a disciplina de formacdo musical e a de instrumento. O modelo ird

basear-se no repertdrio de guitarra pois este € o meu instrumento e como tal € onde me sinto

mais a vontade. No entanto este modelo é facilmente ultrapassavel para outro instrumento.

Objetivos

1. Formar musicos com capacidade de analisar obras musicais e que assim possam:;

a.

Elaborar a interpretacdo de uma obra de modo artistico e que esta seja
fundamentada com os seus conhecimentos.

Avaliar interpretagfes de terceiros, construir uma critica construtiva e com
isso absorver conhecimentos que sejam positivos para a sua propria
interpretacao.

Memorizar mais facilmente uma obra musical a partir da memorizacdo da
estrutura, fungdes tonais, entre outros, presentes na obra.

Ap6s compreensdo das estruturas e funcdes tonais mais utilizadas, ser
capaz de “apanhar musicas de ouvido”.

Ter maior capacidade para improvisagdo a partir do conhecimento
estrutural de uma obra ou criagdo dessa mesma estrutura no momento da
improvisagao.

Maior autonomia dos alunos na procura, preparacao, interpretacdo de

novas obras\musicas de qualquer género musical.

2. Criar uma referéncia para a implementacao deste conteddo na sala de aula, em

especial no ensino da guitarra classica, mas também no ensino de todos os

instrumentos pois este é um problema transversal a todo o ensino especializado

da musica.
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Revisdo de Literatura

Antes de iniciar o trabalho de investigac&o procedi a um levantamento de diversas teses
de mestrado onde o tema com que me debrucei ha minha investigacdo estivesse presente,
em parte ou no seu todo. A maior parte da investigacao foi feita nos repositérios de diversas
universidades e politécnicos entre os quais o Instituto Politécnico do Porto, Universidade de

Aveiro, Universidade do Minho, Universidade de Evora e Instituto Politécnico de Lisboa.

Harmonia e Melodia: “duas faces da mesma moeda “; A Linguagem

musical na pratica de guitarra classica — David Louro Ribeiro

Este relatorio de estagio pertence a David Louro Ribeiro e foi realizado no ambito do

Mestrado em Ensino da Musica na Universidade do Minho.

Citando Ribeiro “Procuro, através desta intervencdo pedagodgica, implementar nas
aulas de guitarra um programa que forneca aos alunos uma aplicacdo préatica dos
conhecimentos tedricos de musica e aumente o seu interesse pela compreensao do discurso
musical no repertério de guitarra classica. Com recurso a estes conhecimentos, os alunos tém
a possibilidade de audiar as obras musicais numa fase inicial do estudo das mesmas, de
maneira a realizar um estudo mais aprofundado e criar uma interpretacdo mais fundamentada
e interessante das obras, promovendo o dominio progressivo da compreensao do texto
musical.” (Ribeiro, 2016, p. 2)

A implementacéo pratica dos conhecimentos tedricos foi realizado no seu projeto de

intervencao.

“Esta intervencdo pedagogica foi implementada no Conservatorio de Musica Calouste
Gulbenkian de Braga e foi aplicada a dois alunos do 3° ciclo e um do ensino secundario”
(Ribeiro, 2016, p. 13)

“Todos eles frequentam as disciplinas de Formacao Musical e Introducéo as Técnicas
de Composi¢éo, no caso do aluno de 3° grau, ou Analise e Técnicas de Composi¢&o no caso

das alunas mais avangadas” (Ribeiro, 2016, p. 13)
A metodologia de intervencao dividiu-se do seguinte modo:

1. Fase inicial — Averiguacao do nivel de conhecimento geral de harmonia de cada
um dos alunos

2. Fase de intervencgéo — “cada aluno ira estudar duas obras de grau de dificuldade
idéntico, selecionadas por mim, em que uma serd abordada com base nos tipos
1 e 2 de audiagéo apresentados por E. Gordon e a outra com base no ensino

tradicional de guitarra, recorrendo ao uso do instrumento desde a fase inicial do
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estudo da obra e focando essencialmente os aspetos técnicos da obra. A
primeira abordagem a obra para audiacdo consiste em fazer uma analise
harmdnica ndo muito aprofundada, antecipando que o conhecimento harménico
dos alunos néo sera muito elevado, com o objetivo de identificar e compreender
elementos que fornecam informacdo importante para a interpretacdo da obra,
tais como, tonalidade, cadéncias, entre outros. Apds os alunos terem identificado
estes elementos, devem identificar e assinalar na partitura o inicio e fim de cada
frase melddica comegando assim a estruturar a obra mentalmente.” (Ribeiro,
2016, p. 18)
3° fase — Exercicios de separacao de “vozes” e fraseado.

Fase final — “cada aluno ira executar as duas obras com base nos métodos
utilizados para cada uma, de forma a eu poder avaliar a interpretacdo de cada
aluno para cada obra e averiguar se ocorrem diferencas significativas com a

introdugéo desta abordagem nas aulas de guitarra.” (Ribeiro, 2016, p. 19)
As conclusdes retiradas do seu projeto de intervencao foram as seguintes:

¢ Os alunos que estudaram as obras segundo o método de audiagao “[tiveram]
uma melhor interpretacdo por parte de todos os alunos no que toca a varios
aspetos”

e Melhor seguranca na performance

e ‘“verificou-se uma maior compreensao do discurso musical na interpretacdo da
obra audiada, tanto no que diz respeito a utilizacdo das dindmicas como a
conducao melodica.”

e “os alunos se mostraram interessados pela abordagem que se fez da obra”
Reflexéo

Esta foi a Unica tese de mestrado que encontrei onde foi claramente abordada a
linguagem e analise musical de obras musicais numa aula de instrumento. No entanto,
como o Ribeiro menciona “Seria mais facil de obter resultados concretos se o estudo
fosse realizado com uma amostra maior”. A falta de uma amostra com dimensdes
significativas deixa em aberto sobre o verdadeiro interesse (por parte de professores e
alunos) motivacdo, e competéncias de analise musical dos alunos de musica do

Conservatorio Calouste Gulbenkian de Braga.
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Desenvolvimento da gramatica tonal na aula de guitarra classica

atraveés da improvisacdo — Tiago Morais Ribeiro de Sousa

Este relatério de estagio pertence a Tiago Morais Ribeiro de Sousa e foi realizado no

ambito do Mestrado em Ensino da Musica na Universidade do Minho.

Citando Sousa “As competéncias funcionais relacionadas com a apropriacdo da
gramatica tonal sdo reconhecidas pelos autores de referéncia da pedagogia musical como
decisivas na formacdo de um musico. Neste sentido, o presente trabalho pretende ser um
contributo a investigagéo das vantagens e desvantagens da incluséo de novos elementos de
caracter criativo no ambito da aula de instrumento no ensino especializado da musica que

visem desenvolver tais competéncias.” (Sousa, 2014, p. vii)

“O tema deste trabalho € a improvisagdo e o0 modo como a sua aprendizagem no
contexto da aula de guitarra classica pode contribuir para o desenvolvimento das
competéncias funcionais e para a compreenséo da gramatica tonal. Neste sentido, as no¢des
correlatas de linguagem musical, gramatica tonal e funcionalidade serdo também

problematizadas.” (Sousa, 2014, p. 1)

O objetivo de Sousa é muito semelhante ao meu, o desenvolvimento de competéncias
funcionais e de compreensdo da gramatica tonal, no entanto, a metodologia em parte

diferente. Esta consiste na aplicacdo da improvisacdo nas aulas de instrumento.

O desenvolvimento dessas competéncias sera através da “criagéo e aplicagdo de um
programa de introducédo a improvisacao ritmica e tonalmente estruturada na guitarra classica.”
(Sousa, 2014, p. 5)

Segundo Sousa “Fizeram parte deste estudo 4 alunas do 5° grau do Ensino Béasico do

Curso de Mdusica Silva Monteiro.”

Foram realizadas diversas atividades relacionadas com a Improvisagcdo. No entanto,
durante a primeira atividade Sousa chegou a seguinte conclusao: “[Foi efetuada uma]
exposicao tedrica sobre algumas bases relativas a nocdo de tonalidade. Verificou-se,
como era de esperar a partir dos testes e entrevistas da fase diagndstica, que este
assunto era estranho as alunas (...). Fungdes tonais, modos de construgdo de um

acorde, tipos de cadéncia — tudo isto Ihes parecia muito pouco familiar...”
Reflexao

A realizacdo de improvisacao implica, caso estejamos a utilizar a linguagem tonal,

conhecimentos minimos sobre essa mesma linguagem. Esses mesmos conhecimentos sdo
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também de grande importancia no momento de interpretacdo de uma obra musical. Este foi

mais um projeto de intervencdo onde a amostra foi muito reduzida.
Refletindo sobre estas duas teses podemos concluir:

¢ O ensino da linguagem tonal é negligenciado nas aulas de instrumento

e Todo o conteludo tedrico aprendido na disciplina de Formacdo Musical ndo é
aplicado nas aulas de instrumento. Falta, portanto, uma maior interdisciplinaridade
entre as duas.

e Existe interesse, por parte dos alunos, em abordar estes temas.
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Metodologia e métodos

Tendo em conta o plano de estudos de Formagéo Musical do Conservatoério de Masica de
Paredes, onde eu leciono, elaborarei um modelo para o Ensino Basico (1° ao 5° grau)
interligando a formacéao tedrica lecionada em F.M. e a analise das obras de Guitarra Classica.

Para cada grau irei apresentar exemplos de repertério para guitarra.

Para ajudar o aluno a sintetizar alguma da informacao, aconselho a utilizacdo da seguinte

tabela:

Compasso:
Tonalidade:
Forma:
Graus:
Acordes:
Andamento:

Tabela 12. Tabela Auxiliar

A sincronia com a disciplina de Formacao Musical sera essencial para o sucesso da
abordagem a estes contelidos. Sera necessario manter o contacto com o(s) professor(es) de
F.M. para manter a par do conteudo lecionado. Assim que estes sejam abordados, devemos

comecar a implementa-los na andlise as obras da disciplina de instrumento.

Avaliacao

Sugiro uma avaliacédo anual® feita numa das Ultimas aulas do ano. O aluno devera ser
capaz de analisar uma ou duas obras que englobem todos os contelidos abordados durante
0 ano letivo. Esta andlise deve ser feita individualmente. Em cada avaliagcdo séo realizados
pelo menos dois exercicios. O primeiro pode ser elaborado pelo professor e deve ser conciso.
Deve, portanto, conter o maior nimero de conteldo possivel lecionado nesse e nos anos
anteriores e deve ser melddico e ritmicamente simples. O segundo exercicio deve ser uma
obra escolhida pelo professor. Em ambos os exercicios o professor deve mencionar o
conteudo a ser avaliado\analisado. Podem existir outros exercicios, sempre que o professor

ache pertinente integra-los.

5> Escolhi uma avaliagdo anual de modo a ndo sobrecarregar o trabalho dos alunos. No entanto, é uma
decisdo na qual estou disposto a mudar consoante a experiéncia empirica adquirida aquando da
implementag&o do modelo.
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Modelo
1° Grau

Segundo o plano de estudos de Formacao Musical elaborei a seguinte tabela com os
elementos tedricos que séo abordados no 1° grau.

Reconhecer escala diatbnica maior e menor

Reconhecer func¢des tonais | V I em modo maior e menor

Reconhecer e construir acordes maiores, menores, aumentados e diminutos no estado

fundamental

Reconhecer compassos

Interiorizagdo de tempo simples e composto

Aquisi¢éo de nocao de ténica, subdominante e dominante

Reconhecer a forma AB e ABA

Reconhecer e utilizar dindmicas, andamentos e sinais de agogica e de articulacao

Tabela 13. Competéncias a adquirir no 12 Grau

Estes elementos devem ser abordados na sala de aula ao longo do 1° grau.
Walzer, Op.27 — Fernando Carulli

Nesta pequena obra é possivel introduzir um grande nimero de contelddos. Além

disso, devido a simplicidade da obra, deverado ser faceis de entender por parte do aluno.
Tonalidade

Os alunos desde cedo aprendem em F.M. a fazer a escala de D6 M. Assim, o professor
pode, por exemplo, pedir ao aluno para tocar a obra e o professor, improvisar na escala de

DO M. E possivel também fazer o inverso. Assim o aluno entende facilmente a tonalidade.
Graus Tonais

Assim que forem introduzidos em F.M. o professor pode continuar essa abordagem no
instrumento. Pedir ao aluno para identificar a tonica, subdominante e dominante da escala de
D6 M. Apés isso, pedimos ao aluno para tocar essas notas em determinada ordem, como por

exemplo, I-V-I, I-IV-V-I.

Para contextualizar com a obra presente podemos fazer o seguinte exercicio. O aluno
executa a obra e o professor toca os acordes correspondentes. Também se pode fazer o

inverso, mas o aluno em vez de tocar os acordes toca sé a nota correspondente.
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Acordes
Apbs identificar os graus tonais, é possivel identificar e executar os diferentes acordes.
Frase

A utilizacéo de ligaduras de expresséo € um 6timo meio para qualquer aluno perceber
e identificar o comeco e final de uma frase e\ou sub-frase. Nesta fase podera ser explicado

de uma maneira simples o0 que é uma frase utilizando analogias da gramatica da lingua

portuguesa.
Forma

Identificar a forma de uma obra é mais um elemento (til para a compreensao e também
um bom elemento para ajudar na memorizagdo da obra ao estruturar a mesma em excertos

l6gicos mais pequenos.
Exemplo

Tendo em conta tudo o que foi abordado no decorrer do estudo desta obra, o aluno

podera preencher a tabela da seguinte maneira:

Compasso: 3\8

Tonalidade: D6 M

Forma: ABA

Graus tonais: | Ve

Acordes: D6 M, Sol M(7)7, Lam, Mi M(7)
Andamento: Valsa®

Tabela 14.Tabela auxiliar: F. Carulli Op. 27

& Aqui deverdo ser identificados os graus tonais existentes na obra. Mais tarde dever3o ser identificados as
progressGes harmaénicas.

7 N3o é obrigatdrio o aluno referir o acorde de 72 da Dominante porque esta sé é abordada no 52 grau. No
entanto o professor pode-o fazer.

8 Caso n3o haja referéncia a um andamento em especifico, podera se indicar a referéncia existente.
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Figura 6.Andlise Walzer, Op.27

Op.121 n°6 (Anglaise) — F. Carulli

Todo o conteudo apresentado na obra anterior deve também ser abordado aqui.
Escolhi esta obra como o 2° exemplo pois podemos identificar aqui novos elementos.

Vozes

Apesar de nao ser dificil identificar uma linha melédica na obra anterior, nesta é mais
facil e clara. Assim, podemos identificar 2 vozes mais proeminentes, a voz mais aguda e a
mais grave e uma terceira que nao esta sempre presente. Explicar ao aluno o que séo vozes,
podemos pensar nelas como literalmente, vozes. Quantas pessoas sao necessarias para
cantar esta obra? Podemos também pensar como um quarteto de cordas e diriamos que era
necessarios violinos, violas e violoncelos, ou, comparando com um agrupamento
contemporaneo, uma guitarra, baixo e possivelmente uma bateria para a 3° voz. Existem

diversas maneiras, cabendo ao professor escolher a mais apropriada.

Como exercicio o professor deve pedir ao aluno para tocar cada uma das vozes
individualmente. O professor pode tocar as restantes vozes para preencher. Este exercicio é
muito importante para o aluno comecar a entender a importancia da sua identificacdo e a

importancia que deve dar a cada uma delas quando executa a obra no seu todo.
Graus Tonais

Esta obra apresenta um maior numero de graus tonais do que é contemplado no plano
de estudos de F.M., no entanto é possivel explicar a progressao | IV V I. Quanto ao ciclo de
guintas presente nos compassos 25 - 28, ndo sera necessario abordar. Sendo uma obra mais
complexa devemos analisar aquilo que entre dentro das competéncias que o aluno deve

adquirir.
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Exemplo

De seguida segue-se um exemplo de andlise desta obra consoante os requisitos do 1° grau.

Compasso: 2\4

Tonalidade: Do M

Forma: ABA

Graus Tonais: 1V

Acordes: D6 M, Sol M(7), Lam, Mi M(7)
Andamento: Anglaise

Tabela 15.Tabela Auxiliar Op.121 n26 F. Carulli
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Figura 7.Andlise Op.121 n°6 — F. Carulli

Nota final

O professor deve sempre ter em atencdo a complexidade de andlise das obras
sugeridas para o0 mesmo. Caso a obra seja mais complexa, como é o exemplo do Allegretto
Op. De F. Carulli, devemos sempre cingir-nos ao que é necessario.
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Avaliacao
O professor deve executar o exercicio\obra pelo menos uma vez.

1. Exercicio 1
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Figura 8.Exercicio 1 - 1%grau

Competéncias a avaliar:

e Tonalidade

e Funcdes Tonais
e Acordes

o Compasso

o Vozes

e [Frases

2. Exercicio 2 - Valse — Matteo Carcassi
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Figura 9.Valse Op.59 Matteo Carcassi

Competéncias a avaliar:

e Tonalidade

e Compasso

e Vozes
e [rases
e [orma

Em todas as obras avaliadas, o aluno deve preencher a tabela auxiliar.
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2° Grau

Consolidacao dos contetudos abordados no grau anterior

Construcao de escalas diaténicas maiores e menores naturais, harménicas e melédicas

Construcdo de acordes e arpejos maiores, menores, aumentados e diminutos no estado

fundamental e nas inversdes

Reconhecer compassos

Denominacgédo dos graus da escala

Funcdes tonais | IV V | em modo maior e menor

Figura 10.Competéncias a adquirir no 2°grau

Licdo 84 — Julio S. Sagreras
Tonalidade
O aluno deve identificar a tonalidade da obra e executar a respetiva escala na guitarra.
Acordes

Apbés identificar a escala o aluno deve identificar os acordes da ténica, dominante e
subdominante. Além disso, ap0s abordar as inversfes em F.M. pode comecar a cifrar nas

partituras de instrumento.
Graus Tonais

A partir do 2° grau o aluno ja deve comecar a familiarizar-se com a progresséo | IV V I.

Exemplos de exercicios:

1) Professor executa uma das duas progressdes harmonicas ja abordadas (IV I; IV V1)
e o0 aluno deve conseguir identifica-las.

2) O professor menciona uma tonalidade e o aluno deve conseguir identificar as notas de
cada uma das progressfes harmonicas, (Ex. Professor: Sol M; Aluno: | V | é Sol Ré

Sol, 1 IVV 1 é Sol D6 Ré Sol.) e deve executa-las.

Vozes

Distincdo entre melodia e acompanhamento. Em primeiro lugar o aluno deve identificar a
melodia e executa-la. Como exercicio, 0 professor pode executar 0 acompanhamento ao

mesmo tempo que o aluno toca a melodia.
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Exemplo

Compasso: 34

Tonalidade: Mim

Forma: --

Graus Tonais: 1IVVI

Acordes: Mim, Lam, SiM(7)
Andamento: --

Tabela 16.Tabela Auxiliar: Ligdo 84 J. S. Sagreras

LECON Neg4,

extraite de Las Primeras Lecciones de Guitarra.

Accord standard : Julio S. Sagreras (1879-1942)
Rév. Pierre P.-Schneider

1
1
=7

* (e tempo est donné a titre indicatif et ne figure pas dans Uédition originale (NDE).

22013 by Pierre Perol-Schneider, Paris. PPS 121104

Figura 11.Andlise: Ligéio 84 J. S. Sagreras
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Allegro — F. Carulli

Sendo esta obra mais complexa, ndo sera necessario analisar a obra no seu todo. No

entanto devemos identificar alguns pontos.
Vozes

Identificar a melodia e diferencia-la do acompanhamento. Como exemplo, ho compasso 3 é
necessario explicar ao aluno que tanto o Ré como o Dé pertencem ao acompanhamento e

logo ndo devem ser tdo enfatizados como o resto das notas.
Frases

Identificar corretamente as frases da obra.

Forma

Identificar corretamente a forma da obra.

Graus Tonais

Y

Devido a maior complexidade da obra s6 deverdo ser identificados nhos momentos mais
importantes da obra, isto &, inicio e finais de frase. Sempre que surgir contetdo ndo abordado,

cabe ao professor ponderar a sua abordagem ao nédo, tendo sempre em consideragéo o aluno

em conta.
Exemplo
Compasso: 6\8
Tonalidade: SolM
Forma: ABA
Graus Tonais: 1VVI
Acordes: Sol M, Ré M(7), Mim, Si M(7)
Andamento: Allegro

Tabela 17.Tabela Auxiliar Allegro grazioso - F. Carulli
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F. CARULLI

ekl

—

Figura 12.Andlise Allegro grazioso - F. Carulli

*Como referido, ndo é necessario explicar que aqui existe a cadéncia %4.5.

Consolidagao de conteudo.

O 1° e 2° graus devem servir como consolidagdo dos conteudos abordados até entéo.

Um aluno no final do 2° grau deve, com facilidade, realizar os seguintes exercicios:

¢ Identificar a tonalidade
¢ Identificar a dominante e subdominante da respetiva tonalidade
e Executar, s6 com a fundamental do acorde, as progressées harménicas IVIiel IV VI

nas tonalidades das obras estudadas.

° Apds intensa pesquisa na vasta cole¢do de obras, métodos e estudos de F. Carulli, ndo consegui encontrar a
origem da presente obra “Allegro Grazioso”. No entanto decidi inclui-la devido a sua relevancia no presente

trabalho.
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Identificar a forma de obras que esteiamem ABou AB A

[
e |dentificar frases.
Avaliacao
1. Exercicio 1
| | . | L . J
e
f I

FF

Figura 13.Execrcicio 1 - 2°grau

Competéncias a avaliar:

IJ

a\ERIEEN

e Tonalidade
¢ Identificar os graus tonais e as suas inversdes (cifrar)
¢ Identificar os acordes presentes
2. Exercicio 2 - Estudo — M. Carcassi
Valzer M. CARCASSI
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Figura 14.Exercicio 2 - 22 grau

10

10 Apds intensa pesquisa na vasta colecdo de obras, métodos e estudos de M. Carcassi, n3o consegui encontrar

a origem da presente obra “Valzer”. No entanto decidi inclui-la devido a sua relevancia no presente trabalho.
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Competéncias a avaliar

¢ Melodia
e Frases
e Forma

e Tonalidade
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3° Grau

Consolidacéo dos contetdos abordados nos graus anteriores

Cadéncias conclusivas e ndo conclusivas (reconhecer auditivamente cadéncias perfeitas e

suspensivas)

Construir e identificar escalas diaténicas maiores e menores na forma natural, harmoénica,

e melddica, cromaticas e mistas

Identificar auditivamente o modo das obras musicais

Vivenciar e identificar auditivamente as fungdes tonais de | IV V em excertos no modo maior

€ menor

Modulagéo

Graus tonais e graus modais

Figura 15.Competéncias a adquirir no 3°grau

Adagio — Johann Kaspar Mertz

Este Adagio de J. K. Mertz sintetiza tudo aquilo que considero essencial um aluno absorver
em relacdo a analise musical no 3° grau. E, portanto, uma 6tima obra para ser analisada por

todos os alunos de guitarra.
Frases

Como exercicio a obra deve ser executada pelo professor ou aluno e o aluno deve de
seguida identificar todas as frases da obra. Facilmente um aluno entende que a primeira linha
a frase parece “fazer” uma pergunta, enquanto que na segunda seria a sua resposta. Sendo
uma resposta simples, é uma 6tima maneira para abordar pela primeira vez este tipo de

construcao frasica. O professor pode identificar essas frases da seguinte maneira:
Pergunta

h

Gitarre

]|
Yl
—
RN 1A
oIS
—

Resposta
Y L S e B I e R T !
_p_d_uj-_,i:’jﬁ#_—‘ =
o = sr?$rif irFS

|l

'I.‘J'

Figura 16.ldentificacdo da pergunta e resposta numa frase musical.
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Cadéncias

Pressupondo que as cadéncias perfeita e suspensiva ja tenham sido introduzidas na
disciplina de F.M. o aluno deve conseguir identificad-las auditivamente e explicar o seu

significado.
A sua resposta deve ser semelhante as seguintes:

e Cadéncia perfeita — final de frase que termina na tonica (l). E uma
cadéncia conclusiva
e Cadéncia suspensiva — final de frase termina na dominante (V). E uma

cadéncia nao conclusiva

Agora sera facil o aluno entender o porqué da percecdo da primeira frase ser “uma
pergunta” e a segunda a sua “resposta”. A primeira frase termina numa cadéncia suspensiva
engquanto que a segunda termina numa cadéncia perfeita. A primeira é uma cadéncia nao

conclusiva, enquanto que a segunda € conclusiva.

A interpretacéo do aluno deve ser influenciada por este conhecimento. Quando, na
lingua portuguesa, fazemos uma pergunta, normalmente existe um crescendo no final da
frase, acentuamos um pouco mais esse final. O mesmo se deve passar na nossa
interpretagdo. Uma cadéncia ndo conclusiva deixa-nos em suspense, a meio do caminho, sem
uma resposta. A frase seguinte, a resposta, deve ser o oposto. Deve-nos relaxar, chegar ao

fim, responder a nossa pergunta. A interiorizacdo por parte do aluno destas ou outras

analogias pode beneficiar a sua compreensao.
Modulac¢des

Iremos pressupor que a parte tedrica ja tenha sido abordada na disciplina de F.M., no

entanto fica um resumo:

Perguntando ao aluno qual é o acorde do final da segunda frase, este deve facilmente
identificd-lo como sendo o de Sol maior. Assim, é preciso explicar como fomos la parar. O
aluno até agora ja deve ter percebido que as obras normalmente desenvolvem-se a volta de
um centro tonal. Uma obra em D6 Maior tem o seu centro tonal em D6. Uma modulagéo é a

alteracdo do centro tonal. Mudar o centro tonal de D6 para Sol é uma modulacéo a Sol.

Para os seguintes exercicios, temos de ter em conta que o aluno ainda néo tera o
conhecimento sobre tons préximos direitos e indiretos pois estes s6 serdo abordados no 4°

grau.
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Como exercicios podemos fazer o seguinte:

e Escolher uma tonalidade, por exemplo Sol Maior. Com o conhecimento ja adquirido
nos anos anteriores, o aluno consegue facilmente tocar as progressdes harménicas |
IV V I. Estando ja no 3° grau, este também j& deve conseguir executé-los com acordes
em vez de o fazer s6é com os baixos. ApGs isso, 0 professor deve acrescentar trecho

musical para modular. Como exemplo apresento o seguinte:

a4 = > b b
i £ = 7z = Z
[ FanY = ] [N} >
YV - 9l b
Y —T = Z —I —I L — S
= = = =
SolM: 1 v Y [ DoM:V’ | 1\ Y4 [

Figura 17.Exemplo de modulagéo

O professor deve explicar ao aluno a existéncia de um acorde de 7° da Dominante,
mas nao é necessario explicar a sua construcgao, isto ficara para o 5° grau. No entanto pode
explicar a sua importancia para a existéncia de uma modulacdo. O aluno, ao longo do 3°grau
deve criar capacidades para identificar uma modulacdo, quer seja a ler uma partitura ou

auditivamente.

Exemplo
Compasso: Cou 4\4
Tonalidade: Mi menor
Forma:

Progressdes harmoénicas:!  ---
Acordes:

Andamento: Adagio

Tabela 18.Tabela Auxiliar: Adagio - J. K. Mertz.

11 A partir de agora n3o irei mais incluir os graus tonais nem acordes na tabela auxiliar. Estes estardo todos
presentes na andlise da partitura. Além disso, em vez de identificar os graus tonais, o aluno ird identificar
progressGes harmdnicas.
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Adagio
Johann Kaspar Mertz

(1806-1856)
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Avaliacao
1. Exercicio 1
04 J e p )
T Z — z | Z 7 €
P 77 ) = P =
Cr e =y s
D4 . I | |

\
| 1
can
N

i
—
E=x

9

il
-

il

Figura 19.Exercicio 1 - 32Grau

Competéncias a avaliar

e Tonalidade
e Progressdes harmonicas!?
e Cadéncias

e Modulacdes®®

2. Exercicio 2 - Op.44 n°13 — Fernando Sor

Allegretto. 4240 ¢

LA v [ &

Figura 20.Exercicio 2 — 32 Grau. - Op.44 n°13 - Fernando Sor

12 0s acordes de sétima da dominante sé devem ser abordados caso o professor ja os tenha lecionado.
13 Aqui o aluno sé deve indicar onde houve uma modula¢do, mas ndo precisa de dizer qual a nova tonalidade
pois ainda ndo foram abordados os tons proximos.
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Competéncias a avaliar:

e Tonalidade

e Modulagbes

e Cadéncias

e Frases

3. Exercicio 3 - Harmonia Funcional
e Executar as seguintes progressdes harménicas numa tonalidade a escolha
do aluno e na sua relativa menor\maior.

olVI
olIVVI
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4° grau

Consolidacéo dos contetdos abordados nos graus anteriores

Funcdes tonais | 1l IV V. em modo maior e menor

Construir e identificar escalas diatdnicas maiores e menores na forma natural, harmoénica e

melddica, mistas, cromaticas, pentonicas, hexafonas, cigano-hangaras, hispano-arabes

Tons préximos diretos e indiretos

Reconhecimento auditivo de cadéncias perfeitas, suspensivas, interrompidas e plagais

Tabela 19. Competéncias a adquirir no 42 grau

Op.60 n°1 — Matteo Carcassi
Figuracdo melddica
A partir do 4° grau um aluno deve conseguir identificar as seguintes figuracdes melddicas:

¢ Notas de passagem

e Ornatos (superiores\inferiores)

A nocéo de figuragdo, notas de passagem e ornamentos devem ser explicados aos alunos

por inteiro pois estes ndo sdo abordados em F.M.

Podemos definir figuracdo melddica como sendo notas estranhas ao acorde. Assim,
uma nota de passagem é uma nota estranha ao acorde que se encontra no meio de um
movimento por grau conjunto na mesma dire¢cdo. Um exemplo torna-se mais facil de entender:

n.p.*

Figura 21. Exemplo de notas de passagem.

*n.p. = nota de passagem

Um ornato pode-se definir como sendo uma nota estranha ao acorde que se precede

de uma nota do acorde por grau conjunto e que retorna a mesma. Exemplificando:
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0.8.* i *

0.l.
| —

-
ﬁ_*;ﬂ, =
coF T

Figura 22. Exemplo de ornatos

*0.S. = ornato superior
*0.i. = ornato inferior

Tons proximos diretos e indiretos

Partimos do principio que o aluno ja tenha aprendido a componente tedrica, cabe agora
ao mesmo conseguir identificar modulagdes para tons préximos. Um exemplo de um exercicio

seria 0 seguinte:

o) #
p - = I z I Y, I I Y, I LE ]
y L ; - 7 17 [ T 17 - ", |
2 [ [ | = | il | ) = e/ | 7/ |
"4 7 f { { I |
Y Z 7 i z 7 - FF
) ” ) ] “ r b O
p y= 72 = T e | - 7 7 e n
y sy T 7 = —— — I v 73 B 3 i |
[ fan Wid - 7 | g 1 = 7 g [ ? O i |
AN I [ - 1 1 i = 1 il
o — -~ f — — f — -
rj rJ rJ rj =

Figura 23. Exercicio de identificacdo de modulagdes para tons proximos diretos\indiretos

Este exercicio podera ser executado no instrumento pelo professor como pelo aluno.
Em primeiro lugar o aluno deve conseguir identificar onde existem modula¢des. Apos o fazer
deve identificar a nova tonalidade que ocorre apds cada modulagéo. Para ajudar o aluno, este

pode preencher uma tabela como esta:

SibM| FaM | D6 M Tons préximos diretos

Solm | Rém | Lam Tons préximos indiretos

Tabela 20. Tabela auxiliar - Tons Proximos

O aluno tera como objetivo para o0 4° grau ja ndo s6 conseguir identificar modulacoes,

como tera de conseguir identificar a nova tonalidade.
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Exemplo

Compasso:
Tonalidade:
Forma:

Andamento:

C =4\
D6 M

Allegro

Tabela 21. Tabela auxiliar - Op.60 n°1 - M. Carcassi

Para ndo colocar toda a analise na partitura irei colocar a informacdo na seguinte

tabela;

10

frase

20

frase

30
Frases frase
40
frase
50
frase
60

frase

Pergunta
Resposta

Pergunta

Resposta

Figuracdo Melddica

Tabela 22. Andlise Op.60 n®°1 - M. Carcassi

c.1-4 Modulacdo a Sol M
c.5-8 Modulagédo a D6 M
c.9-12 Modulagéo a LA m
C.13-

Modulagéo a D6 M
c.17-

20

c.21-

Modulagéo a Mi m

Modulagéo a D6 M

C.29-
33
c.34-
30

Acorde 7° diminuta

Notas de Passagem

Ornatos

Tom préximo Direto

Tom préximo Direto

Tom préximo indireto
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Avaliacao

1. Exercicio 1 — Aria—Joh. Ant. Graf Losy v. Losintal

Joh. Ant. Graf Losy v. Losintal (1643-1721)

el o LD N T
T—rr e Tpr e

N

oy

=
Al

Figura 24.Exercicio 1 — 42 Grau - Aria —Jon. Ant. Graf Losy v. Losintal

Competéncias a avaliar

¢ |dentificacdo de frases

Figuracdo melddica
o Notas de Passagem

Cadéncias

Modulacdes

o lIdentificagcdo de modulagBes a tons proximos

Progressao harménica

o ldentificar a progressdo harmoénica do c. 1-4. Incluir as inversbes dos
acordes (Ex: Vé—1)

2. Exercicio 2 — Harmonia Funcional

Harmoniza a seguinte melodia. Esta deve conter 0s seguintes graus tonais: I; ii; IV; V.

~

Figura 25.Exercicio 2 — 42 Grau
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5° Grau

Consolidagdo dos contetidos abordados nos graus anteriores

Funcdes tonais | 11 IV V VI em modo maior e menor

Reconhecer auditivamente, classificar e construir acordes maiores, menores, no estado
fundamental e nas inversdes e aumentados, diminutos e de sétima da dominante no estado

fundamental

Reconhecimento auditivo de cadéncias perfeitas, suspensivas, interrompidas e plagais

Identificar auditivamente o modo das obras musicais

Vivenciar e identificar auditivamente as funcdes tonais de | Il IV V VI em excertos musicais

no modo maior e menor

Figura 26.Competéncias a adquirir no 5°grau

Op.6 n°8 — Fernando Sor

Antes de uma analise mais detalhada, o aluno deve comecar pelo basico. Identificacéo

da tonalidade, compasso e as frases.
Acorde de 7° da Dominante, dominantes secundérias e o ciclo das quintas

Chegando ao 5° grau, é altura de o aluno ter plena nocao de como se constréi um
acorde de 7° da dominante (7°D), para que serve, saber identifica-los e utiliza-los. Este é um
acorde extremamente utilizado e um aluno ndo pode terminar o Ensino Basico sem saber

utilizar em diversos contextos.

Pressupondo gue o aluno ja saiba construir o acorde de 7°D, o professor deve realizar

0s seguintes exercicios com o aluno:

1) Escolhendo um acorde Maior, por exemplo o acorde de Mi Maior, 0 aluno deve
identificar qual é a nota que faz um intervalo de 7°m ascendente!* em relagdo a ténica.
Ap0s o fazer, deve procurar uma, ou varias posi¢cdes na guitarra onde consiga executar
o acorde. Este exercicio deve ser feito sobre varios acordes. O objetivo é que o aluno
consiga construir o acorde com maior independéncia e além disso, que saiba
identificar a localiza¢@o da 7° na guitarra. Essa identificacdo € de grande importancia
para que o aluno, nos seguintes exercicios, resolva sempre a 7° corretamente, isto €,

com uma 2° descendente.

14 Utilizar a inversdo de intervalos é aqui de extrema utilidade, principalmente para os alunos. Devemos
mostrar ao aluno que este pode identificar a 72m ascendente identificando antes a sua inversao intervalar.
Assim, sendo o intervalo inverso da 72m uma 22M, o aluno deve antes procurar a 22M descendente em relacdo
a tonica.
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2) O segundo exercicio consiste em utilizar o acorde de 7°D dentro de varios contextos
simples onde costuma ser utilizado.
a. Utilizacdo dentro das progressdes harmaonicas:

i. 1V7I
i. 1IVVT7I
ji. V71
b. Como dominante secundéria
i. 1N7(V7) V71
c. Exercicios de modulacao
i TH7(VT) IV VI
i. LI7(VT)1IVVI

d. Exercicio com o ciclo de quintas
i 17V 1I7 1171, etc

Figuracdo melddica

A partir do 5° grau um aluno deve conseguir identificar as seguintes figuracdes

melédicas:

e Retardos
e Antecipagles
e Apogiaturas®®

e Escapada

Além de mencionar as figuracdes acima descritas, cabe ao professor ensinar ao aluno
como as deve interpretar. Um exemplo é a resolucdo de um retardo que, em norma, é sempre

feita com um diminuendo. Como exemplo:

Dba
S ]
[y r :
VG
)+ .

r

Figura 27.Exemplo de resolugdo de um retardo.

5 Entenda-se aqui uma apogiatura como sendo uma nota estranha ao acorde ndo preparada que resolve para
a nota do acorde em regra geral por grau conjunto.
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Exemplo

Compasso:
Tonalidade:
Forma:

Andamento:

3\4
D6 M

Andantino

Tabela 23.Tabela Auxiliar Op.6 n8 - Fernando Sor

César Pinto

Figura 28.Andlise Op.6 n8 - Fernando Sor

Optei por s6 destacar as frases pois esta partitura € muito compacta logo ficaria muito

confuso. Ficam aqui algumas notas:
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Conclusiva Auténtica Compassos: 10,19,26,39
Cadéncias Nao ) o
) Interrompida Auténtica Compassos: 4, 31
Conclusiva
Primeira utilizacdo de Dominante secundaria no 3° tempo
1°frase
do 2° compasso
2° frase Final com modula¢éo a Sol M
Modulacéo a Rém seguida de duas modulagdes para
3° frase ) .
Frases terminar novamente em D6 M
4° frase Nada de especial a assinalar
5° frase Sucessao de modulagBes
Mesma sucesséo de modulacgtes da frase anterior
6° frase ) o
juntamente com utilizagcdo constante de retardos
e =t
.
Retardos ] ‘.
Figuracdo 47 l_l_f_l,t

melddica %ﬂ

Notas Passagem

T S SR |
eewe |

i
L g ! -

Ornatos

Acordes 7°D16

Tabela 24.Andlise Op.6 n8 - Fernando Sor

16 Existem varios momentos onde estes surgem. Devem ser destacados, pelo menos em primeiro lugar, nos
momentos cadenciais
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Como é visivel na tabela, o aluno ndo necessita de identificar todas as modulacdes em
particular, o mais importante € que, tanto auditiva como analiticamente, se consiga aperceber

da sua existéncia.
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Avaliacao

1. Exercicio 1- 0Op.48 n°1 — M. Giuliani

Vivace. Mauro Giuliani, Op.48.
1 0

1B.Q Zvichen fiir den Davwmen der linken Hand. a f Q

Figura 29.Exercicio 1 — 52 Grau - op.48 n°1 - Mauro Giuliani

Competéncias a avaliar

¢ |dentificacdo de frases
e Cadéncias
¢ ldentificacdo de figuracdo na 1° frase

o Retardos

o Notas de Passagem
¢ |dentificacao de passagens modulatérias na 2° frase

2. Exercicio 2 - Harmonia Funcional
e Harmoniza a seguinte melodia. Presta atengéo a:
o Dominantes secundarias

o Modulag&o a tom proximo

[1.
e
=
I

™

I

w

iy
N
Ky

Figura 30.Exercicio 2 — 52 Grau
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Conclusao

A formulacdo deste modelo visa ser mais um passo ha inclusdo da analise musical nas
aulas de instrumento. Como referido na revisdo da literatura, existe interesse na mesma, no

entanto, a partir das minhas pesquisas, néo foi encontrado nenhum modelo a ser seguido.
Este trabalho é referido como modelo por englobar:

1) Um plano de estudos baseado na disciplina de F.M. O objetivo € incentivar uma maior
interdisciplinaridade entre o contetudo abordado em F.M. e a disciplina de instrumento.

2) Métodos de avaliacdo contendo exemplos de exercicios e obras.

3) Exemplos de exercicios para servir de referéncia ao professor. Estes devem ser

utilizados ao longo do ano letivo.
Na introducao deste capitulo citei o seguinte texto de Tiago Morais Ribeiro de Sousa

“[...] Todo o aluno, a par da aprendizagem de instrumento, aprende e desenvolve, em
formaca@o musical, conceitos da gramatica tonal: tonalidade, escalas, modos, harpejos,
acordes e cadéncias. [...] tendo isto em conta, pergunta-se: em que medida tem havido
uma ligacdo pertinente entre estas disciplinas e a disciplina de instrumento? De que
modo o estudante de guitarra classica, na sua pratica instrumental, tem aplicado
relevantemente toda esta aprendizagem? Em que medida uma segmentagdo do
ensino que coloque de um lado as disciplinas teéricas e do outro a pratica do
instrumento é aceitavel em termos da formagao de um musico? [...] a interligagéo
disciplinar, que valoriza a compreensao sintatica ligada a pratica do instrumento néo é
nova, tal como ndo é nova a critica a uma pedagogia que cultiva o divércio entre a

figura do intérprete, do compositor e do analista.” (Sousa, 2014, pp. 11,12)
Esta é exatamente a lacuna a qual tenciono responder com este trabalho.
A criacdo deste modelo serve dois propositos:

1) Procurar uma maior convergéncia por parte dos professores de instrumento em
relacdo a integracao da analise musical na disciplina de instrumento.
2) Estrutura fundamentada para que um professor\departamento\escola se possa basear

para a sua implementacéo.

Este modelo esta longe de ser perfeito, mas, pelo menos dentro dos meus conhecimentos,
€ um primeiro passo. Espero que a leitura deste trabalho desperte o interesse nesta matéria

e que crie, no seio escolar, uma discussdo saudavel e construtiva acerca deste tema.
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ANnexos
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Obras

Valsa 0p.27 — Ferdinando Carulli
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Licdo n®84 — J. Sagreras

LECON Ne84,

extraite de Las Primeras Lecciones de Guitarra.

Accord standard Julio S. Sagreras (1879-1942)
Rév. Pierre P.-Schneider
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* ¢ lempo est donnd @ tilre indicatif el ne figure pas dans [édition originale (NDE).

22013 by Pierre Perol-Schnedder, Paris. PPS 121104
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Allegro — F. Carulli

F. CAR
Allegro grazioso CARULLI

L -
m ., m ., m . . A m 1 a
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Adagio — J. K. Mertz

Adagio

Johann Kaspar Mertz
(1806-1856)

Gitarre
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Op.60 n°1 — Matteo Carcassi
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Op.6 n°8 — Fernando Sor

Andantino. '
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Planificacdes das Aulas Supervisionadas

Planificacdo das Aulas Supervisionadas — Ensino Bésico (n°1)

Professor cooperante: Jodo Machado

Professor coordenador: Artur Caldeira

Conteldos da aula

Contetdos
Programaticos

Escala D6 M 2 oitavas; Escala D6 m 2 oitavas.
Preludio VIl — Ferdinando Carulli
Estudo 47 em Mi m — Francisco Tarrega

A 0w N PF

Habanera — Eythor Thorlaksson

Perfil do aluno

Formacéo

O aluno J.V. iniciou os seus estudos musicais no ano letivo
2011\2012 (1° ano de escolaridade) no Conservatoério de Musica com
o Professor Paulo Peres, tendo transitado para a classe do seu atual
professor, Jodo Machado, no ano letivo 2013/2014 (3° ano de
escolaridade). E um aluno que demonstra algumas dificuldades
técnicas devido a alguma descoordenacdo motora. No entanto o seu
maior problema € a falta de estudo regular que, com as suas naturais
dificuldades, pode dificultar a progresséo do aluno ao longo do ano.
Caso 0 J.V. crie habitos de estudo regulares tera todas as
capacidades para superar as suas dificuldades. Nas aulas o aluno
demonstra interesse e concentragdo e mantém sempre uma boa

disposicéo.

Enquadramento
da aula
planificada

Esta aula serd dada no inicio do 2° periodo. Sendo as avaliagdes no
Conservatorio de Musica do Porto unicamente no fim do ano letivo
iremos rever as trés obras do 1° periodo, com diferentes graus de

preparacgdo, tendo em vista as audi¢des do 2° periodo.
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Objetivos da aula

Objetivos gerais
para o 3°grau’’

10.
11.

Possuir uma correta postura corporal e instrumental.

Dominar com seguranca os procedimentos elementares da técnica
guitarrista: pulsagdo com apoio e sem apoio, arpejos e acordes de
guatro notas, ligadas simples e pequenas barras.

Conhecer e dominar o ritmo e a métrica musical.

Ser capaz de desenvolver gradualmente a velocidade e a
regularidade da pulsacao, integrando o uso do metrénomo no
estudo diario.

Desenvolver a capacidade para compreender e interpretar algumas
formas musicais simples e diferentes estilos musicais.

Dominar progressivamente os diferentes parametros da execucgao e
interpretacdo musical: dindmica, timbre, articulacdo, sentido de
frase.

Possuir um controle basico da sonoridade.

Ser capaz de afinar a guitarra.

Ter a capacidade de desenvolver a concentracéo e autonomia para
o0 estudo individual.

Ser capaz de memorizar as obras do seu repertorio.

Trabalhar a leitura musical no ambito do instrumento.

Obijetivos da aula

1. Preludio
VIl -

Carulli

Objetivos especificos para a aula
planificada

Ferdinando Enfoque técnico

1. Estabilidade da méo direita durante a
execucado dos arpejos. A méo deve
manter-se fixa com os dedos numa
posicao fechada.

2. Rapidez na execucédo dos arpejos
mantendo a estabilidade.

Procurar qualidade sonora no anelar.
Preparacdo da mao esquerda na
mudanca de acordes com a devida

antecedéncia.

17 Retirado de “Guitarra | Competéncias e conteidos minimos | Avaliagado | Provas finais e Globais |
Critérios Especificos de avaliagdo | CMP”.
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5. Barra na | posicdo com pressao na 1°
e 6° cordas.

Barra de 3 cordas na V posi¢ao.

Enfoque analitico- Boa percecéo da voz mais grave.

interpretativo Anunciar o final da obra.

BN P o

Estabilidade na mé&o direita durante a
execucado dos arpejos.

2. Atague apoiado do anelar, em

o especial quando é executado em
Enfoque técnico _ R
simultaneo com o polegar.

3. Barra de 5 cordas na Il posi¢do com o
Estudo 47 em Mi

_ foco na 3°corda pois é onde
menor — Francisco

existe mais dificuldade de execugéo.
Tarrega

1. Equilibrio das vozes. Destacar a
melodia e “esconder o
Enfoque analitico- acompanhamento”.
interpretativo | 2. Dire¢éo das frases. Entender a
estrutura das frases com aplicagéo na

sua interpretacao.

1. Correta execucdo de ligados
o ascendentes e descendentes
Enfoque técnico o
2. Mudanca de posicdo com 2 dedos em

simultaneo.

1. Perceber a tonalidade, estrutura

formal e caracter da obra.
Habanera —

2. Compreender onde se encontra a
Eythor

melodia e 0 acompanhamento e
Thorlaksson . .
Enfoque analitico- interpretar corretamente a obra a
interpretativo partir desse conhecimento.
3. Sustentar a melodia nas notas
longas.
4. Utilizar o acompanhamento para

enfatizar o ritmo de habanera.

Desenvolvimento da aula

Estratégias e Apresentar a estrutura e objetivos da aula.
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¢ Aquecimento: execucdo das escalas. Executar o arpejo p,i,m,a,m,i

com a mao esquerda a abafar as cordas.

e Correcao da postura em diversas situacdes (arpejos, ligados, barras).

Sequéncia de atividades

Introducéo — 2’

Exposicéo da estrutura da aula e dos seus objetivos

Aquecimento —
10°

Escala de D6 M 2 oitavas

Escalas D6 m melodica 2 oitavas

Exercicio com barras a semelhanca do compasso 3
do Estudo em Mim a comecar na VIl posicéo e

avancar até a Il posicao.

Estudo 47
em Mim —
Francisco

Tarrega —

25’

Execucdo da obra sem interrupcoes.

Dependendo do grau de qualidade da execucéao,
trabalhar-se-4 o compasso 3 com enfoque na 32
corda e posteriormente na melodia.

Dependendo do grau de qualidade da execucéao,
trabalhar-se-ao os compassos 11 e 12 com enfoque
no 2° e 3° tempos do c.11.

Enfoque nos aspetos melédicos e dinamicas

apresentadas na obra.

Habanera —
Eythor
Thorlaksson —
35’

Execucéo da obra sem interrupcdes. Sera dada
especial atencéo a utilizacdo dos dedos corretos da
mao direita.

Afericdo do trabalho de casa (qual é o ritmo
habanera e o seu carcter).

Deixar a melodia e 0 acompanhamento durar todo o
seu tempo.

Dependendo do grau de qualidade da execucéao,
irdo ser trabalhados os compassos 4-5 (ligado e
mudancga de posi¢do); 14-15 (mudanca de posicao e
final de frase); anacruse do c.17 (ligado); c.26
(preparacéo da escala, ligado, escala); c.28-29-30-

31 (conseguir tocar estes compassos fluentemente).

Preludio VIl - F.
Carulli— 15’

Execucdo da obra sem interrupc¢oes.

Afericdo do trabalho de casa (c.15-16, colocar
corretamente o dedo 2).

Enfoque em passagens onde o aluno sinta mais
dificuldades (c. 8-9, c. 17-18, c. 20-21, c. 22)
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Conclusao — 3’

e Autoavaliacdo da aula e indicacfes sobre o estudo

individual.

Recursos
utilizados

Guitarra, apoio de pé, estante, partituras, lapis, metrénomo.

Avaliacdo do aluno?®

Descri¢des dos niveis de desempenho

Parametros de Avaliacéo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno
O aluno
demonstra O aluno demonstra
_ demonstra _ _
uma atitude . uma atitude ativa
_ interesse em _ _
passiva e procurando interagir
Interesse . aprender, no
nao . com o professor de
entanto continua
Dominio demonstra _ modo a melhorar o
_ numa atitude
comportamental interesse na _ seu desempenho.
passiva.
aula
o E assiduo e
Assiduidade | O aluno néao .
) ) pontual na E assiduo e pontual
e € assiduo o
_ maioria das em todas as aulas.
pontualidade | nem pontual.
vezes.
Posicéo do .
O aluno néo O aluno tem uma
corpo, O aluno tem -
. tem uma postura fisica
colocacéo do L uma postura
_ posicéo - - adequada e
instrumento e fisica aceitavel, =
adequada _ equilibrada,
uso mas necessita
com reflexos resultando numa
adequado de algumas . _
_ _ na sua . execucao musical
Dominio técnico das duas corregdes .
. performance sem tensoes.
maos
A qualidade _ O aluno apresenta
_ A qualidade
Qualidade e | sonora do um som agradavel e
sonora do aluno
controlo | aluno é débil | . consistente e explora
é boa, mas néo _
sonoros e pouco as diferentes
. explora todas as .
equilibrada possibilidades do

18 Reconhecendo o bom trabalho realizado por Rui Nunes (Nunes, 2017), esta tabela foi dai

transcrita, com algumas altera¢des. Escolhi inclui-la no meu trabalho pois € uma tabela bastante
completa, integrando os mais diversos parametros essenciais para uma correta avaliacdo de um
aluno de guitarra classica numa sala de aula.
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possibilidades

do instrumento

instrumento em

funcao do contexto

musical
_ | Oaluno nao O aluno O aluno
Compreensao
compreende compreendeu compreendeu a

da estrutura

a estrutura

satisfatoriamente

estrutura das obras e

formal das _
formal das a estrutura articula-a com a
obras )
obras formal das obras interpretacao
O aluno néo O aluno
Compreenséo | compreendeu | compreende e O aluno
e execucgao nem executa compreendeu e
. de fraseio | conseguiu parcialmente executou
Dominio )
_ ) adequado a executar fraseados convincentemente
interpretativo _
diferentes | fraseados adequados a fraseados adequados
momentos | adequados a diferentes a diferentes
musicais diferentes momentos momentos musicais
momentos musicais.
_ | Oaluno néo O aluno
Execucéo O aluno consegue
consegue consegue
sem executar a obra numa
. . executar a executar a obra
interrupcdes performance
obra sem sem _
das obras | | . _ . convincente.
interrupgdes interrupgdes
O aluno néo
O aluno consegue
demonstra O aluno tem ) »
_ _ identificar problemas
Capacidade | autonomia alguma o R
. _ técnicos e resolvé-los
de resolucao para autonomia para )
_ - atraves de
de problemas | identificar e resolver . o
estratégias proprias
. resolver problemas _
Dominio ou sugeridas
o problemas
autonomico
O aluno néo O aluno
Gestao de consegue demonstra
o _ O aluno gere de
objetivos e articular algumas o
o i modo eficiente o seu
tempo de | objetivos e capacidades na
tempo de estudo
estudo tempo de gestdo do tempo
estudo de estudo
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Planificacdo das Aulas Supervisionadas — Ensino Bésico (n°2)

Professor cooperante: Jodo Machado

Professor coordenador: Artur Caldeira

Conteldos da aula

Conteuidos

Programaticos

Escala D6 M 2 oitavas; Escala D6 m 2 oitavas.
Preludio VIl — Ferdinando Carulli
Estudo 47 em Mi m — Francisco Tarrega

© N o u

Habanera — Eythor Thorlaksson

Perfil do aluno

Formacéo

O aluno J.V. iniciou 0s seus estudos musicais no ano letivo
2011\2012 (1° ano de escolaridade) no Conservatorio de Musica com
o Professor Paulo Peres, tendo transitado para a classe do seu atual
professor, Jodo Machado, no ano letivo 2013/2014 (3° ano de
escolaridade). E um aluno que demonstra algumas dificuldades
técnicas devido a alguma descoordenacdo motora. No entanto o seu
maior problema € a falta de estudo regular que, com as suas naturais
dificuldades, pode dificultar a progresséo do aluno ao longo do ano.
Caso 0 J.V. crie habitos de estudo regulares tera todas as
capacidades para superar as suas dificuldades. Nas aulas o aluno
demonstra interesse e concentragdo e mantém sempre uma boa

disposicao.

Enquadramento
da aula

planificada

Esta aula serd dada no inicio do 2° periodo. Sendo as avaliagdes no
Conservatorio de Musica do Porto unicamente no fim do ano letivo
iremos rever as trés obras do 1° periodo, com diferentes graus de

preparacao, tendo em vista as audi¢des do 2° periodo.
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Objetivos da aula

Objetivos gerais

para o 3°grau®®

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

Possuir uma correta postura corporal e instrumental.

Dominar com seguranca os procedimentos elementares da técnica
guitarrista: pulsagdo com apoio e sem apoio, arpejos e acordes de
guatro notas, ligadas simples e pequenas barras.

Conhecer e dominar o ritmo e a métrica musical.

Ser capaz de desenvolver gradualmente a velocidade e a
regularidade da pulsacao, integrando o uso do metrénomo no
estudo diario.

Desenvolver a capacidade para compreender e interpretar algumas
formas musicais simples e diferentes estilos musicais.

Dominar progressivamente os diferentes parametros da execucgao e
interpretacdo musical: dindmica, timbre, articulacdo, sentido de
frase.

Possuir um controle basico da sonoridade.

Ser capaz de afinar a guitarra.

Ter a capacidade de desenvolver a concentracéo e autonomia para
o0 estudo individual.

Ser capaz de memorizar as obras do seu repertorio.

Trabalhar a leitura musical no ambito do instrumento.

Obijetivos da aula

7. Estabilidade da méo direita durante a

T
_é ?5 2. Preludio execucado dos arpejos. A méo deve
§ E VII - manter-se fixa com os dedos numa
§ E Ferdinando Enfoque técnico posicéo fechada.
é T:c Carulli 8. Rapidez na execucédo dos arpejos
%’ ; mantendo a estabilidade.
O §

9. Procurar qualidade sonora no anelar.

19 Retirado de “Guitarra | Competéncias e conteidos minimos | Avaliagdo | Provas finais e Globais |
Critérios Especificos de avaliagdo | CMP”.
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10. Preparacdo da mao esquerda na

11.

12.

mudanca de acordes com a devida
antecedéncia.

Barra na | posicdo com pressao na 1°
e 6° cordas.

Barra de 3 cordas na V posicao.

Enfoque analitico-

interpretativo

Boa percecéo da voz mais grave.
Anunciar o final da obra.

Estudo 47 em Mi
menor — Francisco

Tarrega

Enfoque técnico

Estabilidade na méo direita durante a
execucgao dos arpejos.

Ataque apoiado do anelar, em
especial quando é executado em
simultdneo com o polegar.

Barra de 5 cordas na Il posicdo com o
foco na 3°corda pois é onde

existe mais dificuldade de execugéo.

Enfoque analitico-

interpretativo

Equilibrio das vozes. Destacar a
melodia e “esconder o
acompanhamento”.

Direcédo das frases. Entender a
estrutura das frases com aplicagéo na

sua interpretacao.

Habanera —
Eythor

Thorlaksson

Enfoque técnico

Correta execucgédo de ligados
ascendentes e descendentes
Mudanca de posi¢do com 2 dedos em

simultaneo.

Enfoque analitico-

interpretativo

Perceber a tonalidade, estrutura
formal e caracter da obra.
Compreender onde se encontra a

melodia e 0 acompanhamento e
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interpretar corretamente a obra a
partir desse conhecimento.

7. Sustentar a melodia has notas
longas.

8. Utilizar o acompanhamento para

enfatizar o ritmo de habanera.

Desenvolvimento da aula

Estratégias

e Apresentar a estrutura e objetivos da aula.

e Aguecimento: execuc¢do das escalas. Executar o arpejo p,i,m,a,m,i

com a méao esquerda a abafar as cordas.

e Correcado da postura em diversas situacdes (arpejos, ligados, barras).

Sequéncia de atividades

Introducéo — 2’

Exposigcéo da estrutura da aula e dos seus objetivos

Aquecimento —

Escala de D6 M 2 oitavas
Escalas D6 m melédica 2 oitavas

Exercicio com barras a semelhanca do compasso 3

10° do Estudo em Mim a comecar na VIl posicdo e
avancar até a Il posigéo.
o Execucao da obra sem interrupc¢oes.
e Dependendo do grau de qualidade da execucéo,
trabalhar-se-a4 o compasso 3 com enfoque na 32
Estudo 47 , .
_ corda e posteriormente na melodia.
em Mim — _
_ e Dependendo do grau de qualidade da execucéo,
Francisco
trabalhar-se-ao os compassos 11 e 12 com enfoque
Tarrega —
25" no 2° e 3° tempos do c.11.
e Enfoque nos aspetos melddicos e dindmicas
apresentadas na obra.
e Execucdo da obra sem interrupgfes. Sera dada
Habanera — _ -
especial atencao a utilizacdo dos dedos corretos da
Eythor

mao direita.

79




César Pinto
Analise Musical — Proposta de um modelo de integracéo da analise musical na disciplina de instrumento no Ensino Bésico

Thorlaksson — o Afericdo do trabalho de casa (qual é o ritmo
35’ habanera e o0 seu caracter).

e Deixar a melodia e 0 acompanhamento durar todo o
seu tempo.

e Dependendo do grau de qualidade da execucéo,
irdo ser trabalhados os compassos 4-5 (ligado e
mudanca de posicéo); 14-15 (mudancga de posigéo e
final de frase); anacruse do c.17 (ligado); c.26
(preparacao da escala, ligado, escala); c.28-29-30-

31 (conseguir tocar estes compassos fluentemente).

e Execucao da obra sem interrupgdes.

e Afericdo do trabalho de casa (c.15-16, colocar

Preludio VII — F.
_ corretamente o dedo 2).
Carulli— 15’
e Enfoque em passagens onde o aluno sinta mais
dificuldades (c. 8-9, c. 17-18, c. 20-21, c. 22)
e Autoavaliacdo da aula e indica¢des sobre o estudo
Concluséo — 3’ individual.

Recursos | Guitarra, apoio de pé, estante, partituras, lapis, metrénomo.

utilizados
Avaliacdo do aluno®
Descrigbes dos niveis de desempenho
Parametros de Avaliacdo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno
O aluno O aluno demonstra
demonstra _ _
demonstra . uma atitude ativa
o _ interesse em _ _
Dominio uma atitude procurando interagir
Interesse _ aprender, no
comportamental passiva e _ com o professor de
. entanto continua
nao _ modo a melhorar o
numa atitude
demonstra _ seu desempenho.
passiva.

20 Reconhecendo o bom trabalho realizado por Rui Nunes (Nunes, 2017), esta tabela foi dai
transcrita, com algumas altera¢des. Escolhi inclui-la no meu trabalho pois € uma tabela bastante
completa, integrando os mais diversos parametros essenciais para uma correta avaliacdo de um
aluno de guitarra classica numa sala de aula.
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interesse na

aula
o E assiduo e
Assiduidade | O aluno néo i i
i ) pontual na E assiduo e pontual
e é assiduo o
_ maioria das em todas as aulas.
pontualidade | nem pontual.
vezes.
Posicdo do
O aluno néo O aluno tem uma
corpo, O aluno tem -
. tem uma postura fisica
colocacéo do _ uma postura
, posicéo _ _ adequada e
instrumento e fisica aceitavel, -
adequada _ equilibrada,
uso mas necessita
com reflexos resultando numa
adequado de algumas . _
na sua . execucao musical
das duas corregoes .
. performance sem tensées.
o maos
Dominio técnico
O aluno apresenta
_ A qualidade um som agradavel e
A qualidade i
_ sonora do aluno | consistente e explora
Qualidade e | sonora do _
_ é boa, mas nao as diferentes
controlo | aluno € debil o
explora todas as possibilidades do
sonoros e pouco o _
- possibilidades instrumento em
equilibrada _
do instrumento funcdo do contexto
musical
O aluno néo O aluno O aluno
Compreensao
compreende compreendeu compreendeu a

Dominio

interpretativo

da estrutura

a estrutura

satisfatoriamente

estrutura das obras e

formal das
formal das a estrutura articula-a com a
obras
obras formal das obras interpretacao
O aluno néo O aluno
Compreensao | compreendeu | compreende e O aluno
e execugao nem executa compreendeu e
de fraseio | conseguiu parcialmente executou
adequado a executar fraseados convincentemente
diferentes | fraseados adequados a fraseados adequados
momentos | adequados a diferentes a diferentes
musicais diferentes momentos momentos musicais
momentos musicais.
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_ | Oaluno néo O aluno
Execucéo O aluno consegue
consegue consegue
sem executar a obra numa
_ . executar a executar a obra
interrupcdes performance
obra sem sem _
das obras | . _ . convincente.
interrupcdes interrupcdes
O aluno néo
O aluno consegue
demonstra O aluno tem i N
_ _ identificar problemas
Capacidade | autonomia alguma o R
. _ técnicos e resolvé-los
de resolucéo para autonomia para )
_ - através de
de problemas | identificar e resolver . .
estratégias proprias
_ resolver problemas _
Dominio ou sugeridas
o problemas
autonomico
O aluno néo O aluno
Gestao de consegue demonstra
o _ O aluno gere de
objetivos e articular algumas o
o i modo eficiente o seu
tempo de | obijetivos e capacidades na
tempo de estudo
estudo tempo de gestado do tempo
estudo de estudo
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Planificacdo das Aulas Supervisionadas — Ensino Secundario (n°1)

Professor cooperante: Jodo Machado

Professor coordenador: Artur Caldeira

Conteldos da aula

Conteuidos

Programaticos

9. Cancioén de la Hilandera — A. Barrios Mangoré
10. Op.60 n°18 — M. Carcassi

11. Danza Caracteristica — L. Brouwer

Perfil do aluno

Formacéo

A aluna I.C iniciou os seus estudos em guitarra no ano letivo
2011\2012 no Conservatdrio de Musica do Porto com o professor
Ricardo Cerqueira. No ano letivo seguinte passou para o professor
Jodo Machado mantendo-se com ele até agora. A aluna tenciona
prosseguir 0s seus estudos superiores na area da musica, mais
concretamente na Guitarra Classica. E uma aluna muito inteligente e
com boas capacidades técnicas e musicais, mas que ndo tem tempo

de estudo suficiente.

Enquadramento
da aula
planificada

Esta aula sera lecionada 2 semanas antes da prova individual de
guitarra. Consequentemente esta tera foco principal o
aperfeicoamento de alguns aspetos técnicos e musicais das

diferentes obras a apresentar.
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Objetivos da aula

Objetivos gerais
para o 7°grau®!

23.
24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.

37.
38.

Possuir uma correta postura corporal e instrumental

Ser possuidor de uma sélida formacéo técnica e musical, no
instrumento

Compreender e dominar com seguranca os diversos estilos e
formas musicais

Compreender e dominar de forma segura e criteriosa os diferentes
parametros da execucao e interpretacdo musical: dindmica, timbre,
articulacdo, pulsacéo, sentido de frase, ataque (legato, pizzicato,
staccato ...)

Compreender e demonstrar uma légica de dedilhacdo ao servi¢o do
discurso musical

Ser capaz de fazer um uso criterioso do vibrato como recurso
expressivo

Compreender e interpretar os diferentes tipos de caracter do seu
repertorio

Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretacao
musical de uma obra

Ser capaz de memorizar as obras do seu repertorio

Dominar a harmonia funcional da guitarra

Ser capaz de improvisar, ainda que de forma elementar, em varios
estilos

Possuir noc¢des basicas de ornamentacgéo

Possuir capacidade critica fundamentada relativamente a uma
interpretacao

Ser criativo numa perspetiva de desenvolvimento de uma
personalidade artistica

Conhecer o repertorio e literatura essencial da guitarra

Demonstrar uma atitude performativa em palco

21 Retirado de “Guitarra | Competéncias e conteidos minimos | Avaliagdo | Provas finais e Globais |
Critérios Especificos de avaliagdo | CMP”.
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Objetivos da aula

Objetivos especificos para a aula planificada

3. Op.60
n°18 — M.
Carcassi

Enfoque técnico

13.
14.

15.

16.

Execucao da obra em Allegretto.
Mudancas rapidas de posi¢cao da mao
esquerda.

Preparagédo da méo esquerda na
mudanca de posi¢do com devida
antecedéncia.

Execucao dos arpejos com a correta
digitacdo da méo direita.

Enfoque analitico-

interpretativo

Frases ligadas e bem pronunciadas.
Executar a obra com todas as

dindmicas presentes na partitura.

Cancion de la
Hilandera — A.
Barrios Mangoré

Enfoque técnico

Execucéo correta da técnica de
tremolo.

Mudancas rapidas de posi¢do da mao
esquerda de modo que a melodia soe

sempre ligada.

Enfoque analitico-
interpretativo

Equilibrio entre as duas vozes.
Correta subdivisdo das frases
Particular enfoque nas diversas
modulagdes presentes na obra
interpretando-as sempre consoante o
seu contexto musical.

Correta interpretacao dos diversos

retardos.

Danza
Caracteristica —

L. Brouwer

Enfoque técnico

Uso de barras completas durante
longos periodos de tempo.

Varios ligados durante uso de barras
Mudancas rapidas de timbre
Execucédo de harmonicos nos
sobreagudos.

Uso do polegar para abafar baixos
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9. Enfatizar o caracter ritmico da obra

Enfoque analitico- | 10. Utilizacdo de todas as dinamicas e

interpretativo articulacBes presentes na partitura.

Desenvolvimento da aula

Estratégias

e Apresentar a estrutura e objetivos da aula.

e Seguir o planeamento apresentado de seguida:

Introducéo — 2’

Exposicéo da estrutura da aula e dos seus objetivos

Afericdo do trabalho realizado até a data da aula

Resolucéo de passagens que estejam menos bem

Op.60 n°18 — _ o
_ e Afericdo da execugdo da obra com as dindmicas
M. Carcassi — _
20" presentes na partitura
e Procurar executar a obra em Allegretto
[%)]
S —
ks Cancion de e Afericdo do trabalho realizado até a data da aula
-% la Hilandera e Trabalhar a interpretacdo da obra tendo em conta o
2 — A. Barrios trabalho ja realizado.
© .
S Mangoré —
S 30’
o
n 5 e Aferi¢do do trabalho realizado até a data da aula
anza
. o Explorar a base ritmica da obra e interpreta-la de
Caracteristica —
acordo com esse trabalho.
Leo Brouwer — _ _ ) ) )
30 o Explorar diversos timbres e dindmicas para construir
uma interpretacdo mais rica.
¢ Autoavaliar o trabalho realizado na aula e planear a
Concluséo — 8’ proxima.
Recursos | Guitarra, apoio de pé, estante, partituras, lapis, metrénomo.
utilizados

86




César Pinto

Analise Musical — Proposta de um modelo de integracéo da analise musical na disciplina de instrumento no Ensino Bésico

Avaliacdo do aluno?

Descri¢des dos niveis de desempenho

Parametros de Avaliacéo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno
O aluno
demonstra O aluno demonstra
_ demonstra _ _
uma atitude _ uma atitude ativa
_ interesse em _ _
passiva e procurando interagir
Interesse . aprender, no
nao _ com o professor de
entanto continua
Dominio demonstra _ modo a melhorar o
_ numa atitude
comportamental interesse na _ seu desempenho.
passiva.
aula
o E assiduo e
Assiduidade | O aluno néao .
) ) pontual na E assiduo e pontual
e € assiduo o
_ maioria das em todas as aulas.
pontualidade | nem pontual.
vezes.
Posicdo do
O aluno néo O aluno tem uma
corpo, O aluno tem -
. tem uma postura fisica
colocacéo do L uma postura
_ posicéo - - adequada e
instrumento e fisica aceitavel, =
adequada ) equilibrada,
uso mas necessita
com reflexos resultando numa
adequado de algumas . _
na sua . execucdo musical
das duas corregoes .
. performance sem tensdes.
o maos
Dominio técnico
O aluno apresenta
_ A qualidade um som agradavel e
A qualidade )
_ sonora do aluno | consistente e explora
Qualidade e | sonora do _
_ é boa, mas néo as diferentes
controlo | aluno é débil o
explora todas as possibilidades do
sonoros e pouco o _
. possibilidades instrumento em
equilibrada _
do instrumento funcdo do contexto
musical
Dominio | Compreensédo | O aluno néo O aluno O aluno
interpretativo da estrutura | compreende compreendeu compreendeu a

22 Reconhecendo o bom trabalho realizado por Rui Nunes, esta tabela foi copiada, com algumas
alterag@es, de (Nunes, 2017). Escolhi inclui-la no meu trabalho pois é uma tabela bastante completa,
integrando os mais diversos parametros essenciais para uma correta avaliagdo de um aluno de
guitarra classica numa sala de aula.
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formal das | a estrutura | satisfatoriamente | estrutura das obras e
obras | formal das a estrutura articula-a com a
obras formal das obras interpretacao
O aluno néo O aluno
Compreenséo | compreendeu | compreende e O aluno
e execugao nem executa compreendeu e
de fraseio | conseguiu parcialmente executou
adequado a executar fraseados convincentemente
diferentes | fraseados adequados a fraseados adequados
momentos | adequados a diferentes a diferentes
musicais diferentes momentos momentos musicais
momentos musicais.
_ | Oaluno néo O aluno
Execucéo O aluno consegue
consegue consegue
sem executar a obra numa
_ . executar a executar a obra
interrupgdes performance
obra sem sem _
das obras | . _ . convincente.
interrupcoes interrupcoes
O aluno néo
O aluno consegue
demonstra O aluno tem ) »
_ _ identificar problemas
Capacidade | autonomia alguma o R
. _ técnicos e resolvé-los
de resolucao para autonomia para )
_ - através de
de problemas | identificar e resolver . .
estratégias proprias
o resolver problemas _
Dominio ou sugeridas
o problemas
autonémico _
O aluno néo O aluno
Gestao de consegue demonstra
o . O aluno gere de
objetivos e articular algumas o
o ] modo eficiente o seu
tempo de | obijetivos e capacidades na
. tempo de estudo
estudo tempo de gestado do tempo
estudo de estudo
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Planificacdo das Aulas Supervisionadas — Ensino Secundario (n°2)

Professor cooperante: Jodo Machado

Professor coordenador: Artur Caldeira

Conteldos da aula

12. Sonata Op.15 — Fernando Sor

Contetdos
13. Giga — Suite 2 para alaude BWV 997
Programaticos
Perfil do aluno
A aluna I.C iniciou os seus estudos em guitarra no ano letivo
2011\2012 no Conservatdrio de Musica do Porto com o professor
Ricardo Cerqueira. No ano letivo seguinte passou para o professor
Jo&o Machado mantendo-se com ele até agora. A aluna tenciona
Formagéo _ _ _ ]
prosseguir 0s seus estudos superiores na area da musica, mais
concretamente na Guitarra Classica. E uma aluna muito inteligente e
com boas capacidades técnicas e musicais, mas que ndo tem tempo
de estudo suficiente.
Esta aula sera lecionada 1 semana antes da prova individual de
Enquadramento | guitarra. Consequentemente esta tera foco principal o
da aula aperfeicoamento de alguns aspetos técnicos e musicais das
planificada diferentes obras a apresentar.
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Objetivos da aula

Objetivos
gerais para o

7°grau®?

39.
40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.
51.

52.

53.
54.

Possuir uma correta postura corporal e instrumental

Ser possuidor de uma sélida formacao técnica e musical, no
instrumento

Compreender e dominar com seguranca os diversos estilos e formas
musicais

Compreender e dominar de forma segura e criteriosa os diferentes
parametros da execucdao e interpretacdo musical: dindmica, timbre,
articulacao, pulsacédo, sentido de frase, ataque (legato, pizzicato,
staccato ...)

Compreender e demonstrar uma légica de dedilhacéo ao servi¢o do
discurso musical

Ser capaz de fazer um uso criterioso do vibrato como recurso
expressivo

Compreender e interpretar os diferentes tipos de caracter do seu
repertério

Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretacao
musical de uma obra

Ser capaz de memorizar as obras do seu repertorio

Dominar a harmonia funcional da guitarra

Ser capaz de improvisar, ainda que de forma elementar, em varios
estilos

Possuir nogdes basicas de ornamentacéo

Possuir capacidade critica fundamentada relativamente a uma
interpretacao

Ser criativo numa perspetiva de desenvolvimento de uma
personalidade artistica

Conhecer o repertorio e literatura essencial da guitarra

Demonstrar uma atitude performativa em palco

23 Retirado de “Guitarra | Competéncias e conteidos minimos | Avaliagdo | Provas finais e Globais |
Critérios Especificos de avaliagdo | CMP”.
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Objetivos da aula

Obijetivos especificos para a aula planificada

17. Preparacdo da mao esquerda na
mudanca de posicdo com devida
_ Enfoque técnico antecedéncia.
4. Gigada . _
_ 18. Ornamentos — execucao dos ligados
Suite n°2
para . . =
) 7. Enfatizar o motivo melddico presente
Alaude Enfoque
» em toda a obra.
analitico- _ .
_ _ 8. Respirar consoante a duracéo da frase.
interpretativo
9. Mudancas répidas de acordes
10. Arpejos\Escalas que obrigam a
mudancas de posi¢cado da méo esquerda
11. Frases em 82 paralelas
12. Suster a melodia quando o
o acompanhamento € mais dificil
Enfoque técnico ,
tecnicamente (ex. acompanhamento
com tercinas, semicolcheias)
13. Movimentos ascendentes na voz do
Sonata Op.15 ]
baixo executadas com o polegar e uma
sucessao de 2 ou mais ligados.
14. Barras de 6 cordas
9. Conseguir construir uma interpretacéo
sélida a partir de uma obra de
Enfoque _ . o
i dimenséo consideravel.
analitico- _ _
_ _ 10. Respirar no final de cada frase
interpretativo L )
11. Disting&@o entre melodia e

acompanhamento
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Desenvolvimento da aula

Estratégias

Apresentar a estrutura e objetivos da aula.

Seguir o planeamento apresentado de seguida:

Introducéo — 2’

seus objetivos

Exposicéo da estrutura da aula e dos

e Afericdo do trabalho realizado até a data

da aula
n . . ~
@ Giga da Suite 2 para ¢ Resolucdo de algumas passagens
@ . , - .
_'g alaude — 35 técnicas que estejam menos preparadas.
E e Trabalhar os objetivos da aula
'g mencionados em cima.
o — . e
S e Afericéo do trabalho realizado até a data
>
(o
D da aula
U) ~
) e Resolucdo de algumas passagens
Sonata Op.15 - 45 o .
técnicas que estejam menos preparadas.
e Trabalhar os objetivos da aula
mencionados em cima.
Concluséo - 8’ e Autoavaliar o trabalho realizado na aula.
Recursos | Guitarra, apoio de pé, estante, partituras, lapis.
utilizados

Avaliacdo do aluno®

Descrigbes dos niveis de desempenho

passiva e ndo

demonstra

aprender, no

entanto continua

Parametros de Avaliacéo Insuficiente Suficiente Bom
O aluno
O aluno O aluno
demonstra uma

_ demonstra demonstra ) _

Dominio . _ atitude ativa
Interesse | uma atitude interesse em

comportamental procurando

interagir com o

professor de modo

24 Reconhecendo o bom trabalho realizado por Rui Nunes, esta tabela foi copiada, com algumas
alterag@es, de (Nunes, 2017). Escolhi inclui-la no meu trabalho pois é uma tabela bastante completa,
integrando os mais diversos parametros essenciais para uma correta avaliacdo de um aluno de
guitarra classica numa sala de aula.
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interesse na

numa atitude

a melhorar o seu

aula passiva. desempenho.
; E assiduo e . )
o O aluno néo é E assiduo e
Assiduidade e pontual na
_ assiduo nem o pontual em todas
pontualidade maioria das
pontual. as aulas.
vezes.
Posicdo do | O aluno néo O aluno tem uma
O aluno tem uma .
corpo, tem uma o postura fisica
. L postura fisica
colocagéo do posicao » adequada e
_ aceitavel, mas .
instrumento e adequada equilibrada,

uso adequado

com reflexos

necessita de

resultando numa

algumas )
das duas na sua . execugao musical
. correcoes .
maos | performance sem tensdes.
. O aluno apresenta
Dominio técnico
_ um som agradavel
_ A qualidade _
A qualidade e consistente e
_ sonora do aluno
Qualidade e | sonora do ) . explora as
. € boa, mas néo )
controlo | aluno € débil diferentes
explora todas as o
sonoros € pouco o possibilidades do
. possibilidades do |
equilibrada _ instrumento em
instrumento .
funcédo do
contexto musical
O aluno
. O aluno nédo O aluno
Compreensao compreendeu a
compreende compreendeu

Dominio

interpretativo

da estrutura

a estrutura

satisfatoriamente

estrutura das

formal das obras e articula-a
formal das | a estrutura formal
obras com a
obras das obras _ .
interpretacao
Compreensado | O aluno ndo O aluno O aluno
e execucgdo | compreendeu compreende e compreendeu e
de fraseio nem executa executou
adequado a conseguiu parcialmente convincentemente
diferentes executar fraseados fraseados
momentos fraseados adequados a adequados a
musicais | adequados a diferentes diferentes
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diferentes momentos momentos
momentos musicais. musicais
. O aluno néao
Execucéo O aluno O aluno consegue
consegue
sem consegue executar a obra
_ . executar a
interrupcdes executar a obra | numa performance
obra sem _ . )
das obras | . sem interrupgdes convincente.
interrupcoes
. O aluno consegue
O aluno ndo ) .
identificar
demonstra O aluno tem
. _ problemas
Capacidade | autonomia alguma o R
. _ técnicos e resolvé-
de resolucéo para autonomia para i
_ N los através de
de problemas | identificar e resolver .
estratégias
. resolver problemas .
Dominio proprias ou
o problemas )
autonémico sugeridas
O aluno ndo O aluno
Gestao de consegue demonstra O aluno gere de
objetivos e articular algumas modo eficiente o
tempo de | objetivos e capacidades na seu tempo de
estudo tempo de gestdo do tempo estudo
estudo de estudo
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