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RESUMO ANALITICO

Neste ensaio serd proposta uma reflexdo sobre o tema ambiental no ambito do cinema
documental, debrucando-nos em particular sobre filmes que podemos, de uma forma
abrangente, englobar na categoria do eco-documentdrio. Iremos investigar como diferentes
propostas documentais articulam discurso ecologico e abordagem estética, identificando
variadas formas de comunicacao e de relacionamento com o espetador. Procuraremos retirar
conclusoes sobre o que estas diferentes abordagens documentais sinalizam enquanto
propostas éticas ou filosoficas de posicionamento do ser humano perante o Antropoceno. No
contexto deste enquadramento serd igualmente analisada a curta-metragem documental 7%e
Closing of a Refinery, realizada pelo proprio no contexto do mestrado em Comunicacao
Audiovisual, especializacao em Fotografia e Cinema Documental, da Escola Superior de Media
Artes e Design (ESMAD), procurando relacionar os temas anteriormente mencionados com a

pratica cinematografica na concecao e realizacdo deste filme.

Palavras-chave: Documentdrio, Eco-documentdrio, Alteracdes Climadticas, Antropoceno,

Ontologia objeto-orientada (O0O).



ABSTRACT

This essay proposes a meditation on the environmental theme within the context of
documentary filmmaking, taking in particular films that can be categorized within an
overarching definition of eco-documentary. We will investigate how different documental
proposals articulate ecological discourse and aesthetic approach, identifying a variety of ways
of communication and relationship with the viewer. We’ll strive to reach conclusions on what
those different approaches can signify as ethical and philosophical proposals of how humanity
positions itself within the Anthropocene. In the context of this frame we’ll also analyze the
short documentary film 7he Closing of a Refinery, directed by myself within the context of my
master’s degree in Audiovisual Communication, specialization in Photography and
Documentary Film, from the institute Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD), while

trying to relate the previously mentioned themes with the filmmaking practice in this film.

Keywords: Documentary, Eco-documentary, Anthropocene, Ecology, Object-oriented ontology
(000)
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INTRODUGAO

Apenas recentemente comecdmos a ter consciéncia do impacto e dimensao, no
tempo e no espaco, que a atividade humana tem no planeta. Nomeamos uma nova época
geologica que determina o fim da estabilidade do Holoceno e marca o inicio do periodo
contemporaneo de instabilidade climdtica marcado pela agéncia humana, o
Antropoceno. Encontrando-nos numa fronteira - ndo so geologica, mas civilizacional -
somos obrigados a questionar o nosso relacionamento com o mundo natural e a
considerar o nosso papel como maiores agentes de transformacdo no planeta. De que
forma o cinema documental, em particular o eco-cinema, tem refletido esta tomada de
consciéncia e proposto novas formas de olharmos e de nos relacionarmos com o mundo
natural? Serd que velhos modelos de representacdo continuam a expressar o sentimento
de viver numa época de transicdo marcada pelos desafios, praticos e existenciais, que o
Aquecimento Global nos coloca, ou precisamos de novas imagens e novas formas de
pensar para comunicar a estranheza de viver neste tempo de transformacao e perda, o
Antropoceno?

O conceito de vivermos na época humana, no sentido geologico, ¢ uma ideia que
existe pelo menos desde o século XVIII, quando o naturalista e escritor Conde de Buffon
procurou descrever a historia da Terra e alocou um tempo especifico a humanidade: a
sétima e ultima época (que ndo por coincidéncia rima com os sete dias da criacdo).
Porém, foi s6 nos anos 80, com o laureado meteorologista Paul J. Crutzen, que o termo
comecou a ganhar tracao tanto nos meios académicos como populares. Atualmente, o
Antropoceno ainda ndo € oficialmente reconhecido como uma época geologica,
sobretudo pelo debate em torno de quando marcar o seu inicio, mas existem poucas
duvidas no meio cientifico que o impacto das atividades humanas continuard a ser
observavel no registo geoldgico daqui a milhdes de anos no futuro (Lewis & Maslin, 2015,
pp.170-172). Neste trabalho, serd investigado como as atividades humanas sdo

observdveis num outro registo, o registo do cinema documental.
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Para esse efeito, o termo Antropoceno € considerado na sua dimensdo geologica
mais abrangente, incluindo a geologia humana, e que € a forma mais popular da palavra.
No imagindrio coletivo, ¢ uma palavra que remete para uma época de profundo impacto
no planeta e nos obriga a colocar questoes éticas profundas sobre a forma como a
humanidade se posiciona em relacdo ao mundo natural. Neste termo estd contido o
dominio do ser humano sobre a Terra, mas também a responsabilidade que daf advém. E
neste sentido que o Antropoceno ganha relevancia politica e cultural, o que ajuda a
explicar, por exemplo, o porqué de existirem diversas datas propostas para marcar o seu
inicio. Todos os marcos historicos propostos tém profundas implicacoes politicas e
culturais: considerar o “orbis spike of 16107, que assinala o momento em que o planeta se
torna interligado pelas exploracoes maritimas, responsabiliza o colonialismo e a
civilizacdo ocidental; considerar o inicio da revolucdo industrial responsabiliza o
conceito de progresso; considerar a grande aceleracdo responsabiliza o crescimento
exponencial da tecnologia (Lewis & Maslin, 2015, pp. 176-178). O que estes marcadores,
entre outros nado mencionados, nos mostram sdo momentos-chave de viragem
civilizacional que favoreceram o aumento do impacto humano no planeta, conduzindo
as alteracoes climdticas (ou o termo andlogo, aquecimento global) que atualmente
sentimos de forma mais acentuada, e que contribuem para justificar a designacao de
uma nova época geologica.

Comecaremos por abordar a forma como estes dois conceitos interligados,
aquecimento global e Antropoceno, entraram no discurso comum e contaminaram um
género documental popular consumido pelo publico em geral, o documentario sobre a
natureza. Usando um dos rostos mais reconhecidos e respeitados deste tipo de filme, o
divulgador do mundo natural David Attenborough, procuraremos tracar uma evolucao
no seu discurso no qual as preocupacoes ambientais vao progressivamente ganhando
protagonismo, acompanhando o nosso entendimento do impacto das alteracoes
climaticas na natureza. A sua assinaldvel longevidade, com uma carreira que comecou
nos anos 50 do século passado, permite tracar uma perspetiva historica sobre a evolucao

deste tipo de documentdrio, que foi progressivamente tornando-se mais engajado com
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questoes de conservacao e defesa do meio natural, uma evolucdo identificada como
transformacao do documentdrio sobre a natureza em documentdrio ambiental.

Além de nos oferecer um contexto temporal, esta andlise permite igualmente um
enfoque sobre a forma como este tipo de documentdrio retrata a natureza no contexto
das alteracoes climdticas. Olharemos para alguns codigos e recursos cinematograficos,
como o tipo de imagens utilizadas, edicdo ou modos de argumentacdo, que encontramos
recorrentemente neste género como estratégia para representar e comentar o fenomeno
fundamentalmente invisivel que ¢ o aquecimento global. Os textos “Between Fragility
and Resilience”de Evi Zemanek, professora em “Media Ecology and Comparative Media
Studies”, e os textos da professora em geologia humana Kate Manzo “/maging
Vulnerability” e “Beyond Polar Bears” vao servir de sustentacdo a esta andlise, que
também ird buscar referéncias a conceitos sobre o filme documental de Bill Nichols ou
Bordwell e Thompson para enquadrar os documentdrios em questao dentro de um
género documental especifico (expositivo ou argumentativo, de acordo com o autor) que
consideramos ser o género dominante no eco-documentdrio (um termo que também
serd aqui questionado).

Na segunda parte o espetro quanto ao tipo de filmes em andlise serd alargado de
forma a olhar outras formas documentais de representar o Antropoceno. Usando a
classificacdo de Helen Hughes no tipo de resposta do eco-cinema, diferenciaremos os
documentdrios argumentativos, onde os filmes de Attenborough se inserem, dos
documentdrios com uma resposta contemplativa, que serdo aqueles em andlise nesta
seccdo do trabalho. O objetivo € criar uma distincdo clara entre os dois tipos de
abordagem, desde logo em termos formais, nos codigos e estratégias cinematograficas,
mas também na forma como se relacionam com o espectador e no tipo de reacdo que
provocam neste. Além de abordar aspetos cinematograficos considerados relevantes,
iremos sobretudo refletir como as opcoes estéticas num documentdrio nos podem
sugerir outras formas de olhar a realidade e questionar a nossa rela¢cdo com o meio
natural, tentando com isso identificar implicacoes culturais e filosoficas que podem estar

implicitas nestes documentdrios.
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Os filmes abordados sio 7aming the Garden (S. Jashi, 2021), /nto Eternity (M.
Madsen, 2010) e Lessons of darkness (W. Herzog, 1992), que, apesar de partilharem uma
afinidade na forma como apelam a reflexdo do espetador, sio trés filmes que abordam
temas distintos, feitos em épocas diferentes e que utilizam abordagens cinematograficas
diferenciadas. Esta disparidade ird permitir realcar diferentes aspetos considerados
relevantes na forma como a mensagem ecologica € transmitida cinematograficamente.
Como forma de aproximacdo e entendimento destes filmes, utilizaremos o prisma das
ideias defendidas pelo filosofo e critico Timothy Morton quanto a ecologia e a arte para
criar um quadro de referéncia a partir do qual cada filme serd analisado segundo um
conceito diferente. A escolha de utilizar este pensador prende-se por um lado com a
popularidade que Morton obteve nos ultimos anos nos meios artisticos, influenciando a
forma como a arte pensa e representa a ecologia, mas também com a sua faceta
provocatoria na forma como, apoiado no pensamento da ontologia objeto-orientada
(O0O0), propde novas formas de relacionamento do ser humano com o mundo natural.
Com este enquadramento filosofico, tentaremos questionar ideias enraizadas e propor
novas formas de olhar o mundo que, sendo corretas ou ndo, obrigam a reposicionar o
nosso olhar e questionar o que as alteracoes climdticas e o Antropoceno dizem sobre
nos.

Na parte final serd abordado o filme documental 7he Closing of a Refinery,
oferecendo um breve contexto inicial sobre o filme e a sua produ¢ao para de seguida nos
debrucarmos em maior detalhe sobre as opcoes estéticas tomadas ao longo do processo
de realizacdo. Serd feita uma reflexdo sobre o que motivou cada escolha, o que se
pretendia transmitir com estas opcdes e que resposta se procurava no espetador. Este foi
um filme concebido e produzido em paralelo com a investigacao que deu origem a este
ensaio e foi profundamente influenciado pelas ideias e reflexdes que estao aqui contidas,
sendo o enfoque desta parte do trabalho essa relacdo entre os conceitos apresentados
nos primeiros capitulos e as opcoes estéticas, e até éticas, que foram sendo tomadas ao

longo da realizacdo do filme documental 7he Closing of a Refinery. Mais do que explicar
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como o filme foi realizado, deseja-se que seja essa ligacdo entre conceitos e pratica
transpareca neste ultimo capitulo.

Subjacente a este trabalho, tanto o ensaio como o filme, estd a vontade de
encontrar uma forma adequada e significativa de me relacionar e de representar o
Antropoceno. Este movimento € uma resposta pessoal a um mundo em mudanca e, na
minha opinido, a carecer de novas formas de olhar e de pensar, e sobretudo de novas
imagens e narrativas com que possamos relacionar-nos e engajar com problemas e
desafios novos. Ao pensar no nosso tempo e no Antropoceno, penso inevitavelmente
numa das pessoas que melhor tem expressado o sentimento de viver nesta época, 0
escritor Robert Macfarlane. Deixo a ele as ultimas palavras desta introducdo e que
resumem O sentimento com que abordei este trabalho, “descobrimos como falar do
Antropoceno, até falar no Antropoceno, € dificil. E, talvez, melhor imaginada como uma
época de perda - de espécies, de lugares, de pessoas — para a qual estamos a procura de
uma linguagem de pesar e, ainda mais dificil de encontrar, uma linguagem de
esperanca” (Macfarlane R., 2019, p.364). Este trabalho constitui uma tentativa
(certamente incompleta e potencialmente falhada) de encontrar essa linguagem, de falar

0 Antropoceno.
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CAPITULO 1: O ECO-DOCUMENTARIO

1.1 Do documentdrio sobre a natureza ao documentério ambiental

Um travelling ascendente mostra-nos um prédio abandonado, consumido pelo
tempo. Ao chegarmos ao topo do edificio encontramos uma escultura de tema
comunista da Unido Soviética que permanece intacta. Ao seu lado crescem algumas
jovens arvores. Percorremos 0s corredores vazios no interior do prédio; o chdo tem um
tapete ora de estuque ora de livros e outros artefactos abandonados, nas paredes a tinta
estd a descascar, subsistem os frescos que nos remetem para o imagindrio de progresso
soviético da época de exploracio espacial. Um ambiente pos-humano onde finalmente
surge uma cara familiar; David Attenborough percorre este espaco e apresenta-nos o
lugar onde nos encontramos: Prypiat (4 Life on Our Planet, 2020). Esta cidade na
fronteira entre a Ucrania e a Bielorrussia era o lar de mais de 50 mil pessoas, a maioria
trabalhadores da central nuclear adjacente de Chernobyl, até que em 1986 a explosdo de
um reator nuclear libertou na atmosfera uma quantidade letal e nunca antes registada
pela humanidade de radiacao. Prypiat foi imediatamente evacuada, num raio de 30 km
da antiga central foi criada uma zona de exclusao com 2600 km2 onde ainda hoje o
acesso € extremamente limitado devido a elevada radioatividade que ali persiste.
Ninguém voltou a viver aqui nem voltard a viver num futuro proximo. A marca de um
desastre nuclear ficou registada no estrato geologico e fala-nos de uma catdstrofe natural
devastadora. Attenborough lamenta o que aconteceu, mas nota que esta catastrofe estd
localizada e circunscrita a uma determinada drea, porém “a verdadeira tragédia ainda
estd a acontecer (...), a perda dos locais naturais do nosso planeta, a sua biodiversidade”
(Attenborough, A Life on Our Planet). O que estamos a ver nio é tanto Prypiat como uma
janela para um futuro pos-humano marcado por outra catastrofe que estd em marcha e
que ird levar ao mesmo desfecho se nao for respondida, as alteracoes climadticas. Prypiat

¢ assim uma metdafora, uma amostra da catdstrofe que afeta ndo s uma localidade, mas

11
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todo o planeta, uma adverténcia para um futuro onde o desastre ambiental ndo foi
evitado.

A presenca de David Attenborough neste local serve o proposito de ilustrar esta
metdfora, mas, além desta leitura imediata, o discurso de abertura de A Life on Our
Planet serve também como indicador de uma evolu¢do e mudanca de paradigma no
documentdrio sobre a natureza. Mostra-nos como as preocupacoes ecologicas, ligadas as
alteracoOes climadticas, entraram neste tipo de documentdrios e sdo atualmente um dos
principais vetores a partir dos quais se constroem as narrativas destes filmes.
Percebemos mais claramente essa mudanca no paradigma quando se coloca A Life on
Our Planet em contexto e em didlogo com a carreira de David Attenborough, uma das
figuras mais reconhecidas e populares do documentdrio sobre a natureza e que tem uma
longevidade assinaldvel. Evi Zemanek aborda esta evolucdo referindo os documentarios
mais antigos Life on Earth: A Natural History by David Attenborough (1979) e The Living
Planer (1984), como “principalmente caracterizados por uma retérica de maravilhamento
perante a ‘infinita variedade’ na flora e na fauna (..) Na série de 1979, a extincio de
espécies individuais, raramente tratada, ¢ explicada como um fenémeno natural
aceitavel” (Zemanek, 2022, p. 144). Quatro décadas atrds, a preocupacio de preservacio
ambiental ndo era um topico presente, os problemas ecologicos eram localizados e
pontuais, sem fazerem necessariamente parte de um ecossistema global. Nesta logica, o
elemento humano, apesar de ter influéncia no meio ambiente, ndo era visto como um
agente global. Com a evolucdo do conhecimento cientifico e a evidéncia reconhecida das
Alteracoes Climdticas provocadas pela humanidade, este discurso alterou-se,
especialmente a partir do século XXI, um processo que a académica Morgan Richards
apelida de “greening of wildlife Documentaries™ (Richards, 2013). No discurso popular,
tanto os média como os documentdrios utilizam atualmente o imagindrio das altera¢oes
climdticas e a retorica da responsabilizacdo humana na forma como retratam a natureza:
“a pequena modificacdo de titulo de Planet Earth (2006) para Our Planet (2019) sinaliza

uma relevante mudanca de perspetiva. O pronome possessivo enfatiza que, no
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Antropoceno, 0s humanos sio a forca dominante na Terra e tém de estar conscientes das
suas responsabilidades” (Zemanek, 2022, p 140).

A inocéncia e fascinio que caracterizavam a visio do mundo natural dos
documentdrios sobre natureza até ao final do século XX deu lugar a uma retorica critica
do nosso impacto sobre esse mesmo mundo natural. Atualmente, mesmo quando um
documentdrio deste género nao retrata diretamente as alteracdes climadticas, é
invariavelmente contextualizado em termos da influéncia da atividade humana nos
habitats naturais, responsabilizando-nos pelas transformacoes nocivas que neles se
operam. Vivemos num periodo em que o maior agente natural é a propria humanidade e
0os documentdrios sobre a natureza acompanharam a entrada nessa nova época

caracterizada pela acdo humana no planeta, o Antropoceno.

1.2 Resignifica¢do de stmbolos naturais

Esta abordagem ecologica informada pelas alteracdes climdticas obriga a
encontrar novas formas visuais e narrativas de retratar um fendmeno que ¢é
fundamentalmente ndo visivel. “A distincdo entre documentdrios cldssicos sobre a
natureza ou vida selvagem e documentdrios ambientais politicamente engajados deu
origem a um novo género hibrido. A dificuldade estd em encontrar motivos adequados
que primeiro despertem o fascinio pela biodiversidade e que logo incitem um
compromisso com a conservacido da vida selvagem” (Zemanek, 2022, p. 141). Nao é
possivel filmar o aumento de didxido de carbono na atmosfera, assim como ¢
problematico filmar, por exemplo, a perca da biodiversidade, a extin¢do de uma espécie
ou a radioatividade na zona de exclusao de Chernobyl. Como este tipo de elementos nao
podem ser retratados diretamente, tem-se operado uma resignificacao de imagens com
carga simbolica que ajudam a visualizar o que ndo ¢ visivel. Um exemplo paradigmatico
¢ a utilizacdo do urso polar como simbolo atual do impacto da altera¢oes climdticas nos
ecossistemas do nosso planeta: “Hd ndo muito tempo atras ursos polares eram simbolos

de frio, mas estes dias sdo um simbolo de calor” (Garfield, 2007) A imagem de um urso
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polar a deriva num pequeno pedaco de gelo tornou-se iconica do Antropoceno. De
simbolo de forc¢a, o urso polar passou a simbolo de fragilidade.

Em /magining Vulnerability: The Iconography of Climate Change, a académica
Kate Manzo aborda o desenvolvimento desta iconografia, onde o uso nao so de certas
espécies, mas também de humanos em situacoes de catdstrofe natural, ¢ utilizado para
representar a vulnerabilidade dos seres vivos. Fendmenos meteorologicos extremos
como cheias, fogos ou tempestades sdo usados para representar a vulnerabilidade do
planeta. Para serem considerados antropogénicos, estes eventos devem ter um padrao
persistente, mas na linguagem documental do Antropoceno sao simbolos das alteracoes
climdticas, “ndo apenas porque sido capazes de visualizacdo (ao contrdrio de gases de
efeito estufa), como também porque conseguem viver longamente na memoria social”
(Manzo, 2010, p.4). Fendmenos deste tipo jd foram noutras épocas encarados, por
exemplo, como manifestacoes do descontentamento dos deuses, “eventos
meteorologicos extremos eram percecionados como um castigo, e acreditava-se que
oracdes e cerimonias agradariam Deus para que tornasse o tempo favoravel”
(Bronnimann, 2002, p.89). Atualmente estes fenémenos foram resignificados como
amostras de um futuro catastrofico e como sinais contemporaneos das alteracoes
climaticas.

Em Our Planet (2019), numa das cenas de maior impacto desta série, vemos
dezenas de Morsas que subiram a um penhasco escorregarem e cairem pelas escarpas
de rochas afiadas, encontrando a morte no fim da queda. As dezenas de carcacas deste
animal corpulento inertes na praia mostram-nos um massacre que Attenborough atribui
as alteracOes climdticas. Aqueles animais, que antes podiam simplesmente subir a um
bloco de gelo para descansar, sdo agora obrigados, devido ao desaparecimento do gelo
nas calotas polares, a procurar locais de repouso alternativos e muitas vezes perigosos,
como 0 penhasco que vemos nesta cena. “Como um novo simbolo de vulnerabilidade, a
morsa sugere que no Antropoceno até o mais robusto se torna fragil.” (Zemanek, 2022,
p.152) Este imagindrio visual, assente sobretudo na ideia de fragilidade do nosso planeta

e dos animais que nele habitam, “denota perigo coletivo e vulnerabilidade individual.
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[sto pode ser dito explicitamente ao espetador, mas mesmo sem 0s referentes textuais,
conotacoes de perigo e vulnerabilidade podem ser deduzidas de significantes visuais de
exposicio ao risco.” (Manzo, 2010, p.2).

Mas se a visualizacdo da vulnerabilidade ¢ necessdria para acentuar o perigo a
que a natureza esta sujeita, esta ideia ¢ frequentemente balanceada por uma outra ideia
algo contraditoria, que cria uma ambivaléncia discursiva, a resiliéncia dessa mesma
natureza (Zemanek, 2022, pp. 154-155). E a resiliéncia que oferece a esperanca de “ainda
haver tempo” (Attenborough) para reverter o dano causado ao planeta, uma ideia de
esperanca comum nestes documentdrios que responde a ansiedade provocada pelas
alteracdes climadticas, essa angustia crescente do Antropoceno apelidada de eco-
ansiedade. Para apelar a responsabilizacdo ou acdo individual, é necessario sublinhar a
esperanca num futuro sustentavel que corresponde a um regresso a visao harmoniosa do
mundo natural em equilibrio que nos era tradicionalmente mostrada nos documentarios
sobre a natureza.

Na ultima cena de A Life on Our Planet voltamos a Prypiat para o discurso final de
David Attenborough. De forma algo paradoxal, Prypiat sofre uma resignificacdo no
decurso do proprio filme. O local que nos apareceu como toxico e como um aviso para o
futuro ¢ agora apresentado como um local idilico onde a natureza floresceu e
reconquistou o seu espaco, um santudrio natural. A metdfora ¢ dbvia, mostra-nos que
mesmo nos habitats mais extremos ¢ possivel a natureza recuperar sem a interferéncia
humana. O local radioativo e inabitdvel para seres humanos serve também como
imagem de um futuro sustentdvel. Para Attenborough, é a prova de que a natureza ird
sempre resistir, independentemente das nossas acoes, afirmando que “o mundo natural
ird prevalecer, nos ndo podemos dizer o mesmo”. Esta frase reenquadra o problema das
alteracdes climdticas e tem ganho forca como perspetiva dominante no discurso
ambiental. A batalha contra as alteracoes climdticas ndo € uma luta para preservar a vida
no nosso planeta, mas sim para preservar a nossa propria existéncia. O problema das
alteracOes climdticas torna-se assim um problema de posicionamento do humano

perante a natureza.
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1.3 Oposi¢dao humanidade-natureza

Em A Life on Our Planet, Attenborough revisita a sua longa carreira enquanto
divulgador do mundo natural e reflete sobre as mudancas que testemunhou, lembrando
que, no inicio, “onde quer que fosse havia natureza selvagem, zonas costeiras
resplandecentes, vastas florestas, imensas pastagens, podia voar durante horas sobre a
natureza intocada. E ali estava eu, a pedirem-me para explorar estes lugares e registar as
maravilhas do mundo natural para as pessoas ld em casa”. Neste periodo, que
Attenborough se lembra com uma certa inocéncia, caracterizando-a como “a melhor da
sua vida, a melhor das nossas vidas”, o seu posicionamento €é semelhante ao de um
turista, um observador do mundo civilizado em descoberta do mundo selvagem. O que
encontra nestes primeiros filmes sdo ecossistemas em aparente harmonia, em
estabilidade, onde todos os elementos funcionam em unissono. Nesta época, parece-lhe
inconcebivel que “nos, uma unica espécie, pudéssemos um dia ter o poder de ameacar a
propria existéncia da natureza selvagem”.

Esta ideia de harmonia natural, muito presente nos documentdrios sobre a
natureza, e que provém da estabilidade do Holoceno, foi radicalmente revista no
Antropoceno. Nesta época, ndo somos mais meros espectadores maravilhados pela
beleza natural do nosso planeta, somos o principal agente das transformacoes no mundo
natural que Attenborough testemunha em primeira mado. Somos a forca que destabilizou
e perturbou a harmonia do mundo natural. Esta ideia deu origem a uma visdo da
humanidade como forca antagonista da natureza. “[Attenborough] recorre a metdfora da
guerra, também popular no no movimento ecologico, e imagina humanos e natureza
como oponentes hostis, identificando os humanos como o agressor.” (Zemanek, 2022,
p.153). A retdrica bélica é frequentemente utilizada para colocar a humanidade “em
guerra” com a natureza.

Ao nivel da linguagem visual, esse antagonismo também ¢é reforcado pela

diferenca de tratamento de imagem entre o mundo humano e o mundo natural. As
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paisagens predominantemente humanas, como as cidades, zonas industriais, dreas
agropecudrias intensivas ou campos de monoculturas, sao representadas negativamente
e com distanciamento, enquanto paisagens naturais sdo-nos mostradas através de um
prisma de beleza e harmonia. O mundo humano € toxico, 0 mundo natural é puro. Esta
oposicao é frequentemente realcada em A Life on Our Planet com uma montagem que
intercala planos do mundo humano com planos da natureza, colocando-o0s em oposicao.

Esta visdo da humanidade com agressor ¢ de certa forma uma resposta a perda da
imagem idilica da natureza. Havendo um agressor, existe a esperanca de, a0 remover
esse mesmo agressor, as coisas voltarem ao seu estado inicial, que no discurso ecologico
do documentdrio ambiental é o tempo de estabilidade e de harmonia com a natureza.
Porem, esta ideia de equilibrio, bastante disseminada na cultura popular, parte de uma
visdo romantizada do mundo natural que estd assente em vdrios mitos. “Botkin, com isto
em mente, manifesta-se contra o ecologismo difuso que considera tudo o que é
‘humano’ como mau, e tudo o que é ‘natural’ como bom” (Beattie, 1990, p.212). No livro
Discordant Harmonies (Botkin, 1990), o cientista Daniel Botkin procura desmontar estas
assuncoes que ainda hoje persistem no discurso comum. Demonstra que a natureza estd
em permanente mudanca e, de forma critica, ndo existe algo que se possa chamar
natureza intocada pelos humanos. A interferéncia no meio ambiente € algo inerente a
qualquer espécie, todos os seres vivos interferem e interagem com o seu meio natural. A
humanidade apenas o faz a uma escala e a um ritmo diferente, numa trajetoria que tem
aumentado exponencialmente mas que comecou com as primeiras civilizacoes agro-
pastoris da Mesopotamia. Ha mais de 12 mil anos que a humanidade tem vindo a moldar
a natureza ao seu servico; no Antropoceno apenas mudou a dimensdo e as
consequeéncias dessa interferéncia.

Atualmente a relacdo da humanidade com a natureza é mais complexa do que em
qualquer outra época e a tensdo que advém da ambivaléncia entre natural e humano
estd bastante presente no documentdrio ambiental. “Interrogar o humano como o
portador do nome do Antropoceno significa considerar os humanos a partir da

perspetiva do seu poder de transformar o seu ambiente ecoldgico. Implica ver o humano
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Ccomo um ser que € ao mesmo tempo natural e ndo-natural, a0 mesmo tempo parte da
natureza e a parte da natureza” (Horn, 2020, p. 67).

Em a A Life on Our Planet a forma de resolver esta ambivaléncia ¢ propor uma
reaproximacao, ou mesmo reconciliacio, do humano com o mundo natural. Esse
movimento, frequentemente encontrado neste tipo de filme, é concretizado numa
intencdo inspiradora, mas quase sempre vaga na forma de a atingir, de menor
interferéncia ou de uma interferéncia benévola da humanidade na natureza. David
Attenborough utiliza as mesmas palavras de Eva Horn, ndo para indicar uma dualidade,
mas uma inspiracdo. Para ele a forma de voltar ao estado de equilibrio natural é a

humanidade deixar de estar “a parte da natureza, para ser parte da natureza”.

1.4 O modelo recorrente do eco-documentario

O exemplo paradigmadtico de David Attenborough e do seu documentdrio A Life in
Our Planet permitiu elaborar uma evolucdo, sobretudo nos média mais populares, no
documentdrio sobre a natureza no qual este passou a incorporar uma mensagem
ecologica, acompanhando o conhecimento cientifico e as preocupacoes sociais atuais.
Esta abordagem alterou, como se procurou demonstrar, alguns paradigmas na forma
como a natureza € hoje retratada, dando origem a um tipo de documentdrio mais
engajado com a preservacao e a sustentabilidade do mundo natural que denominamos
documentdrio ambiental. Porém, esta definicdo — utilizada até aqui por uma questao de
simplificacdo e para manter uma ligacao estrita com o documentdrio sobre a natureza —
deve ser antes incluida no seio de um conceito mais abrangente, o termo eco-
documentario.

Atualmente existe um numero crescente de documentdrios a abordarem temas
ambientais e um aumento significativo de festivais de cinema dedicados exclusivamente
a0 eco-documentdrio, como podemos verificar pelos quase 40 festivais associados a
Green Film Network, uma organizacdo internacional dos maiores festivais de cinema

dedicados a questoes ambientais. Mas, se € relativamente simples pensar no tipo de
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filme ou de festival que o termo eco-documentdrio evoca, a sua definicdo tem-se
revelado mais problemadtica. Scott Macdonald cunhou o termo em 2004 no artigo
Towards an Ecocinema (Macdonald, 2004), mas nao deu uma definicdo precisa do termo
e desde entdo que existem vdrias propostas de definicdo que nem sempre coincidem, e,
talvez ainda mais frequentemente, encontramos autores que evitam uma explicacdo do
que ¢ o eco-documentdrio, mesmo quando usam este termo.

O filme A Life on Our Planet ofereceu-nos desde ja alguns codigos que procurei
descrever; a nivel formal a recorréncia de utilizacdo do mesmo tipo de imagens e
simbolos para representar a fragilidade do mundo natural e os efeitos nefastos da
humanidade no planeta; uma montagem que contrasta a beleza e harmonia do mundo
natural com a poluicdo e a voracidade do mundo humano; uma retérica discursiva que
posiciona a atividade humana como antagonista da natureza; uma responsabilizacao do
ser humano quer pelos danos causados no planeta quer pelo futuro deste; o uso da
sustentabilidade e preservacdo dos ecossistemas como centro temadtico do
documentdrio; a utilizacdo desta plataforma de comunicacdo para incentivar a uma
mudanca de comportamento no espectador. Estes elementos que encontrdmos no A Life
in Our Planet podem ser facilmente encontrados, em maior ou menor dose, na grande
maioria dos documentdrios sobre a natureza atualmente produzidos. Nesse sentido, A
Life in Our Planet é til para nos oferecer uma visio simples (apesar de algo simplista)
do que pode ser considerado um eco-documentdrio, mas a0 mesmo tempo € uma visao
insuficiente e demasiado limitada a um certo tipo de filme.

Como seria de esperar, A Life in Our Planet insere-se essencialmente num modo
de documentdrio expositivo, dirigindo-se diretamente ao espectador e propondo uma
perspetiva, expondo um argumento ou recontando uma histéria (Nichols, 2001, pp. 142-
146). Segundo a terminologia de David Bordwell e Kristen Thompson, talvez ainda mais
certeira para descrever este tipo de filme, A Life on Our Planet ¢ um documentdrio
retorico onde podemos encontrar os quatro atributos que definem este modo: dirigir-se
diretamente ao espectador; o tema do filme ser mais uma questao de opinido do que um

facto cientifico; apelar as nossas emocoes; persuadir o espectador a tomar uma decisao
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que tem impacto na sua vida quotidiana (Bordwell & Thompson, 2001, pp. 338-382). O
unico ponto que levanta algumas duvidas € se os argumentos sao uma questdo de
opinido, pois a evidéncia cientifica acompanha a visdo que ¢ retratada nestes
documentdrios sobre as Alteracoes Climaticas. Porém, como Kate Manzo refere, o grau
de perigosidade destas mudancas no meio ambiente é sobretudo uma avaliacdo politica
e cultural e por isso estd sujeita a um elevado grau de subjetividade (Manzo, 2010, pp.4-
5).

Esta forma de documentdrio € provavelmente a predominante no eco-
documentdrio, que tem na retérica a sua esséncia, sendo construido com base num
argumento que tenta convencer o espectador a posicionar-se de determinada forma
perante a informacdo que o narrador oferece. Este mesmo modelo ¢ aquele que
podemos encontrar num dos documentdrios mais vistos e reconhecidos do século XXI e
que representa um marco no eco-documentario, An /nconvenient Truth (Guggenheim,
2006). A retorica neste filme é 6bvia na propria forma que assume, sendo praticamente
uma apresentacdo, ou uma aula filmada, em que Al Gore, ao falar para uma audiéncia
sobre as alteracoes climdticas, estd de facto a falar diretamente para o espectador (tal
como Attenborough o faz ao falar diretamente para a camara em A Life on Our Plane?).
Em ambos os filmes, grande parte da credibilidade da argumentacdo vem da autoridade
reconhecida de ambas as figuras. Tanto num caso como noutro, os documentarios nao
tém outras vozes que ndo as de Al Gore e de David Attenborough, que nos sdo
apresentados como especialistas reputados nos seus campos; e nos, enquanto
espectadores, deveremos por isso respeitar e adotar as suas visoes do mundo. Mas, tanto
num caso como noutro, ndo nos limitamos a ouvir a “licdo”, em ambos os filmes existe
uma forte componente biografica que nos mostra determinados aspetos da vida de
ambos o0s apresentadores que ndo so adicionam credibilidade a ambos, enquanto
testemunhas factuais do que estdo a argumentar, como criam uma ligacdo emocional
com o espectador que facilita a aceitacdo da mensagem. O investigador e cineasta Jouko
Aaltonen aborda estes aspetos retoricos mencionados em relacao ao filme de Al Gore,

realcando ainda outros fatores sobre a estrutura de argumentacdo no filme: “ A
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argumentacao em An [nconvenient Truth estd fortemente baseada na causalidade.
Fenémeno A (o aumento de CO2) afeta o fenémeno B (aquecimento global). Por sua vez
causa o fendmeno C (degelo dos glaciares) e o fenémeno D (tempestades). Juntos, 0s
fendmenos B, C e D resultam no fendmeno F (catdstrofe para a humanidade).” (Aaltonen,
2014, pp. 4-7). Este modelo podia facilmente ser transposto para A Life in Our Planet e
para muitos outros eco-documentarios, sem mudar um virgula. O mesmo se pode dizer
do uso da argumentacdo visual a que Aaltonen se refere: cenas de glaciares a
desmoronar, tempestades, figuras e estatisticas (Aaltonen, 2014, p. 7). Tanto em An
Inconvenient Truth como em A Life in Our Planet podemos encontrar cenas que usam
imagens similares para o mesmo efeito. Se na aparéncia ambos os documentdrios
podem parecer diferentes, na esséncia ¢ possivel encontrar varios elementos comuns
que se repetem nestes e em muitos outros eco-documentarios. Podemos considerar que
este modelo € o padrio neste tipo de filmes, pelo menos nos meios mais populares de

comunicacdo, mas o eco-documentdrio nao se esgota nele.

1.5 Existe o Eco-documentario?

No livro Green Documentary, Helen Hughes procura analisar o eco-documentdrio
explorando vdrios tipos e formatos de filme que se podem englobar neste termo:
“enquanto a ideia da emergéncia de um sub-género de documentdrio ambiental é
apelativa, a0 mesmo tempo € claro que existem muitas maneiras diferentes de abordar a
questio de como o categorizar” (Hughes, 2014, p. 4). Uma distin¢io que a autora utiliza
na sua andlise, e que ajuda a posicionar melhor os filmes, é diferenciar entre
documentdrios produzidos para televisio e documentdrios produzidos para cinema:
“enquanto o documentdrio ambiental pode ser compreendido de forma instrumental -
como um meio de disseminar conhecimento e encorajar o debate - o que é claro é que o
documentdrio para cinema ndo se definiu em termos do seu papel enquanto filme
informativo” (Hughes, 2014, p. 5). Esta abordagem permite uma andlise que coloca o foco

“

mais na forma e menos na mensagem, debrucando-se sobre filmes que “ ndo so
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aumentam o interesse publico para temas importantes da década, eles também
estendem as possibilidades formais para a realizacdo de filmes factuais” (Hughes, 2014,
D. 4).

Uma das formas que Hughes encontra para analisar estes filmes € criar trés
categorias, que apesar de terem tracos estéticos comuns entre elas, sdo sobretudo trés
formas de posicionamento cinematografico. Hughes apelida-as de respostas, um termo
apropriado ao Antropoceno, uma nova €época que nos coloca diversas questoes que
requerem uma resposta da nossa parte. No seu modelo, essas respostas
cinematograficas/documentais sdo: argumentacao, ironia, contemplacdo. Cada uma
delas corresponde a um posicionamento diferente perante as alteracdes climdticas, mas
sobretudo a uma abordagem diferente na forma de fazer documentdrio.

A resposta argumentativa é sobretudo aquela que temos vindo a analisar até
agora, onde se inserem facilmente os documentdrios ja abordados de David
Attenborough ou o An Inconvenient Truth. Sao geralmente documentdrios mais ativistas
que tém o seu foco na argumentacdo, claramente identificada. Contudo, compreender
um documentdrio como uma resposta argumentativa € diferente de o compreender
como um argumento: “a reducdo dos filmes aos seus argumentos deixa de fora grande
parte do que eles sdo — obras emocionalmente e inteletualmente carregadas, imagens e
sons que podem ser interpretadas de formas diversas mas que, para os realizadores,
levam claramente a uma conclusdo central” (Hughes, 2014, p. 118). Podemos assim
concluir que € sobretudo esta caracteristica de ser o cineasta a levar o espectador a uma
conclusao que pode definir este tipo de resposta.

No caso da resposta ironica, a forma documental assemelha-se até certo ponto a
resposta argumentativa, utilizando recursos estilisticos e imagéticos que se aproximam,
mas através de um tom totalmente diferente. Aqui a sdtira assume um papel
preponderante, usando o humor para se aproximar do espectador e colocar em
perspetiva algumas das contradi¢des e ambivaléncias que jd antes foram referidas em
relacio ao documentdrio ambiental. Um exemplo deste tipo de documentdrio é

Everything’s Cool (Gold & Helfand, 2007), que parodia as atitudes e concecoes erradas
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das pessoas perante as alteracOes climdticas. Contudo, a ironia é “complexa e
potencialmente confusa. Parece ao mesmo tempo reconhecer e rejeitar o proprio debate
sobre alteracoes climdticas com que estd engajado” (Hughes, 2014, p.85).

A resposta contemplativa utiliza por sua vez uma abordagem totalmente diferente
ao tema ambiental, procurando incentivar a reflexdo e nao tanto assinalar um problema
ou a busca de uma solucdo. Esteticamente este tipo de resposta € a mais complexa de
definir, pois abrange documentdrios muito distintos na sua forma, por exemplo
Manufactured Landscapes (1. Baichwal, 2006) ou /nto Eternity. O que estes filmes tém
em comum € a forma como abrandam o tempo e permitem ao espectador contemplar a
complexidade das questdes ambientais, focando-se ndo apenas na causa e efeito, mas
também no contexto e nas implicacoes sociais do Antropoceno. Sio documentdrios que
“implicam o espetador nos mundos que representam ao permitirem tempo para pensar
nas imagens e por se refrearem de ocupar o espaco para pensamento e sentimento com
comentdrio, didlogo e musica” (Hughes, 2014, p.14).

Se na resposta argumentativa e ironica € relativamente simples encontrar codigos
e recursos estilisticos que se repetem de filme para filme, 0 mesmo niao acontece na
resposta contemplativa, onde diferentes realizadores se aproximam de tematicas
semelhantes utilizando abordagens cinematograficas e documentais muito distintas.
Serd a unidade temadtica suficiente para estabelecer um género? O académico Rick
Altman propde que um género se estabelece de duas formas primordiais: “ou um
conjunto relativamente estdvel de dados semanticos € desenvolvido através de
experimentacao sintdxica na sintaxe coerente e duradoira, ou uma sintaxe ja existente
adota um novo conjunto de elementos semanticos” (Altman, 1984, p.12). Relativamente a
semantica, o eco-documentdrio pode ser corretamente definido pela sua temadtica
ambiental, mas quando a sintaxe torna-se mais dificil encontrar um denominador
comum, especialmente ao incluir a resposta contemplativa. Na resposta argumentativa e
ironica € mais simples descortinar uma sintaxe comum, mas que na realidade pertencem
a categorias que ja mencionei anteriormente, o modo expositivo em Bill Nichols, ou o

modo retorico em David Bordwell e Kristen Thompson. Estes filmes encontram as suas
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raizes nestas categorias, ou modos, mais do que num novo género. Na resposta
contemplativa, podemos encontrar uma grande variedade de abordagens que se
enquadram sobretudo nos modos poético e performdtico, mas também participativo ou
observativo que Bill Nichols define (Nichols, 2001, pp. 142-146). Desta forma, podemos
concluir que apesar da definicdo de eco-documentdrio poder ser util, ndo hda uma
linguagem suficiente unificada, particularmente no que respeita a forma, para que se
possa falar no eco-documentario como um novo género. No entanto a definicdo de eco-
documentdrio continua a ser util para designar um conjunto de filmes que se debrucam

sobre 0 mesmo tema, a natureza e a relacao do ser humano com a natureza.

CAPITULO 2: TODO O DOCUMENTARIO E ECOLOGICO

2.1 O que vemos como natureza?

Ao estabelecer como critério de definicio do eco-documentdrio filmes
documentais (independentemente do modo, resposta, tipo, etc...) que abordam o tema
da natureza ou a relacdo do ser humano com esta, podemos levantar uma nova questao
de definiciio e perguntar-nos o que significa o termo Natureza? A superficie, esta pode
parecer uma interrogacdo obvia, afinal todos nos sabemos identificar a natureza sem
hesitacdo. Mas devemos lembrar-nos de que aquilo a que o termo natureza se refere estd
longe de ser consensual e varia grandemente de cultura para cultura e de época para
época, significando coisas diferentes em tempos diferentes ou para pessoas diferentes.
Mesmo a forma como tipicamente encaramos a natureza no mundo Ocidental, como
algo que estd oposto a0 humano, ¢ também ela uma construcao relativamente recente e
nem sempre foi vista desta maneira na historia ocidental (Ducarme & Couvet, 2020).

Apesar disto, esta defini¢do de natureza, em oposicao ao mundo humano, € a que
mais identificamos no eco-documentdrio, como procurei demonstrar no exemplo de A
Life on Our Planet. Esta distin¢do entre natural e humano acarreta, no entanto, alguns

problemas dificeis de resolver. Neste enquadramento, de que forma podemos categorizar
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0s animais domeésticos? Sao uma “producao” do ser humano que nunca teria evoluido de
determinada maneira se nao fosse a nossa interferéncia na evolucao, mas isso torna um
gato mais ou menos da natureza? Ducarme e Couvet usam o exemplo da arvore de Natal
de Catherine e Raphael Larrere para ilustrar este ponto: o pinheiro de pldstico de natal é
mais artificial do que o pinheiro plantado para ser cortado no natal, que por sua vez ¢
mais artificial que o pinheiro plantado numa floresta recuperada, que por sua vez € mais
artificial que o pinheiro de uma floresta primaria...” Onde estd a fronteira entre o artificial
(ou humano) e o natural? Diferentes escolas de pensamento criam diferentes fronteiras,
ou, numa visdo mais cartesiana, abolem qualquer distin¢do porque, fundamentalmente,
tanto a drvore de pldstico como aquela que cresce numa floresta primadria sao feitas dos
mesmos dtomos (Ducarme & Couvet, 2020, pp. 1-3).

A ideia de existir uma distin¢do ou fronteira entre natural e humano pressupde
que existe algo como natureza num estado puro, intocada pelo humano, uma ideia que ja
abordei e que me parece romantizada e descontextualizada da nossa época. No
Antropoceno ndo hd um local ou um organismo no nosso planeta que nao seja
influenciado, de alguma maneira, pelo ser humano. Mas se 0 nosso impacto no ambiente
¢ atualmente global, o que dizer do impacto do ambiente no proprio ser humano? Por
mais que nos isolemos, nos proprios somos influenciados pela “natureza”. Seja a
mitocondria nas nossas células que permite a nossa existéncia, as bactérias que nos
sustentam ou que nos matam, as chuvas e secas que determinam a nossa producao
alimentar, os animais com que partilhamos 0s nossos apartamentos, tanto os que
abanam as caudas com a nossa presenca como os que se escondem nas sombras quando
nos veem, nunca estamos totalmente a parte do mundo natural, como recentemente
vivemos com a pandemia do novo coronavirus.

Assim, a abordagem que aqui proponho baseia-se numa visdo de englobamento
do mundo natural e do mundo humano, rejeitando uma distin¢do de valor entre natureza
e humano. Para isso irei usar o pensamento de Timothy Morton, enraizado na filosofia
Ontologia Objeto-Orientada inicialmente postulada pelo filosofo Graham Harman. Este

pensamento questiona o relacionamento sujeito/objeto e cultura/natureza procurando
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um posicionamento menos antropoceéntrico perante o0 mundo ndo-humano. A Ontologia
Objeto-Orientada, também apelidada OOO, defende a autonomia ontologica de todos 0s
objetos, propondo uma terceira via de entendimento além dos modos cldssicos — através
dos seus componentes, ou atraveés dos seus efeitos — propondo que “ Aquilo a que
realmente precisamos de chegar é a um objeto que existe entre 0s seus componentes e
0s seus efeitos: aquilo que chamo ‘a terceira mesa’. Nao € as pecas da mesa nem 0s seus
efeitos no mundo pratico, mas a mesa em si” (Harman).

Timothy Morton desenvolve que a OOO “argumenta que nada pode ser
compreendido, ou acedido, todo a0 mesmo tempo na sua totalidade. OOO também
argumenta que o pensamento nao ¢ o unico modo de acesso, e que ndo € de nenhuma
forma o modo de acesso de topo - alids, ndo existe modo de acesso de topo” (Morton,
2021, p. 10). Destas duas ideias, deriva que o antropocentrismo € impossivel porque o
pensamento sempre foi associado ao ser humano e valorizado como unico modo
substantivo de acesso a uma realidade, porém, sem essa valoriza¢ao de um tipo de modo
de acesso, todas as experiéncias sdo colocadas em igualdade. “O00 oferece-nos um
mundo maravilhoso onde um texugo, farejando algo que a que tu, um ser humano, estds
a olhar pensativamente, estd a aceder a essa coisa de forma tdo vdlida quanto tu”
(Morton, 2021, p. 10). Esta visdo, Morton argumenta, pode servir-nos numa época em que
ficamos a saber muito mais sobre ecologia e onde ¢é necessdrio, no minimo, reconhecer a
importancia de outras formas de vida (Morton, 2021, p. 10). Esta forma de pensar é
particularmente aplicada a arte, e Harman explica o porqué: “Penso que a arte lida com
isto melhor do que a filosofia, porque as artes estdo plenamente conscientes que nao sao
primariamente uma forma de conhecimento. (..) A arte e a filosofia sdo disciplinas
cognitivas, mas o conhecimento nio € a inica forma de cogni¢do” (Harman).

A utilizacdo destes conceitos pretende criar um quadro de referéncia a partir do
qual abordaremos alguns exemplos de filmes documentais na forma como definem a
relacio entre o ser humano e a natureza (entendida desta forma global), focando-nos
igualmente na forma como estes documentdrios convidam a apreender a realidade

utilizando modos de acesso que, ao contrario dos exemplos argumentativos, nao sao
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exclusivos do conhecimento ou da logica, mas aproximam-se mais da experiéncia
estética. Ao aplicar este quadro, pretendesse valorizar o documentdrio enquanto forma
de arte e averiguar como este pode indicar formas de posicionamento perante a natureza
no Antropoceno. “Inventar uma nova forma de ver o mundo significa lidar com como os
humanos experenciam o seu lugar no mundo. A estética, por isso, desempenha um papel

crucial, estabelecendo formas de sentir e percecionar este lugar” (Morton, 2007, p. 2).

2.2 De que forma um documentério fala connosco?

Até a0 momento, 0os exemplos concretos de documentdrios que tenho abordado
adotam a resposta explicativa ou retorica, sdo filmes que falam diretamente com o
espectador e que lhe oferecem um modelo pelo qual pensar e agir. Neste capitulo, como
ja mencionado, olharemos para outros exemplos de documentdrios que fazem 0 0posto
ao adotarem uma resposta contemplativa onde a argumentacdo e o valor factual dos
dados cientificos que nos deviam provar a realidade das alteracOes climdticas e do
Antropoceno sdo secunddrios em favor de uma abordagem mais poética e menos
assertiva.

Os documentdrios que abordaremos sio 7aming the Garden (S. Jashi, 2022), /nto
Eternity (M. Madsen, 2010) e Lessons of Darkness (W. Herzog, 1992), selecionados por se
debrucarem sobre temas muito distintos, terem sido produzidos em diferentes épocas e
principalmente por terem abordagens cinematograficas também elas muito diferentes
entre si. Esta diversidade estética, se bem que enquadrada na resposta contemplativa,
permite olhar para diferentes formas de nos relacionarmos com um documentdrio e
diferentes maneiras deste expressar uma linguagem ou pensamento ecoldgico. Cada um
dos filmes sera relacionado com um conceito particular postulado por Morton e que ird
servir como referéncia de andlise para analisar como cada filme aborda diferentes
aspetos da relacao entre humano e natureza.

Dentro desta selecio, e numa perspetiva mais estreita, podemos questionar se

Lessons of Darkness deve ser visto como um eco-documentdrio. Escudaremos esta
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escolha numa apropriacao de uma frase de Morton, mas ao invés de dizer “toda a arte ¢é
ecologica”, diremos antes: todo o documentdrio ¢ ecologico. A afirmacdo de Morton
contém uma certa provocacao aos estudos criticos que consideram que toda a arte
comenta de alguma forma sobre raca, classe e género, mesmo quando nao o faz de forma
explicita. Morton pretende acrescentar, na linha do ecocriticismo, o vetor ecologico a
andlise critica da arte: “Mesmo quando um soneto de Shakespeare parece ndo ser
explicitamente ‘sobre’ género, hoje em dia ainda queremos perguntar o que pode ter a
ver com género. O tempo deve chegar em que perguntamos de qualquer texto, ‘o que isto
diz sobre o ambiente?””. (Morton, 2007, p. 5). Esta ideia estd intimamente ligada a sua
proposta de um novo posicionamento do ser humano perante a natureza, equiparando o
ambiente a raca, classe e género, na forma como vivemos a experiéncia humana.
Levando a letra esta abordagem - a afirmacdo de que tudo ¢ natureza e todo o
documentdrio é ecoldgico (no sentido de comentar sobre a natureza) -, o espectro do
que pode ser visto como eco-documentdrio alarga-se até perder fronteiras. Se, como
principio ético e até ontologico, ¢ uma abordagem que parece justificada no
Antropoceno, iremos procurar manter a andlise de filmes documentais onde esta ligacao
entre humano e ambiente ndo deixa de ser explicita. Porém, propor esta abordagem ndo
¢ inconsequente, parte de uma vontade de nio estar amarrado a espartilhos do discurso
ecologico comum e olhar para estes documentdrios através de uma lente mais alargada
e, esperamos, mais apropriada a nossa época, procurando filmes que nos interroguem e

vao além do lugar-comum.

2.3 Taming the Garden e a pessoa nio-humana

Uma drvore, talvez um carvalho, do tamanho de um prédio flutua no meio de um
vasto mar, o verde das folhas contra a imensiddo azul. Esta é provavelmente a imagem
mais iconica do documentdrio 7aming the Garden. E com esta travessia maritima de
uma drvore que o filme comeca e também € com ela que o filme se aproxima do fim.

Uma imagem desconcertante que remete para um sentimento de estranheza, de
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irrealidade, de absurdo. Nao € suposto encontrar uma drvore plantada no meio do mar,
nao ¢ suposto encontrar uma darvore a mover-se. £, no entanto, ali estd, seguindo um
rumo no mar e forcando-nos a questionar como ali chegou.

Essa é uma narrativa que se vai montando lenta e pausadamente de uma forma
quase criptica, através de murmurios e especulacoes, dilatando o tempo e apresentando-
nos imagens visuais e sonoras evocativas e hipnoticas. Ha muito pouco neste filme que
seja expositivo ou argumentativo, dispensando recursos como a narracao, estatisticas,
dados cientificos, entrevistas a autoridades ou muitos dos outros elementos que jd
identificimos com documentdrio retérico. Estamos antes no campo da resposta
contemplativa, no modelo de Hughes, ou no modo poético de Nichols. Através dos tais
murmurios e evocacoes, somos capazes de perceber que esta e outras drvores
centendrias estdo a ser desenraizadas dos locais onde cresceram para serem levadas
para o parque privado de um homem, Bidzina Ivanishvili (que, ndo sendo mencionado
no filme, é a pessoa mais rica da Georgia e um antigo primeiro ministro deste pais). Nao
ha qualquer explicacdo do que motiva Ivanishvili a gastar milhares de euros e a
empreender o esforco por vezes herctleo e surreal de transportar drvores através do pais
até ao seu parque. Encontramos ecos de Fitzcarraldo (Werner Herzog, 1982) na luta entre
homem e natureza, mas € uma comparacao que se perde rapidamente. Aqui nao existe a
qualidade sonhadora e idealista que caracterizava a personagem de Klaus Kinski. E
impossivel no século XXI encontrar uma leitura semelhante em 7aming the Garden. No
Antropoceno a humanidade ja conquistou a natureza.

Neste filme encontramos metdforas de outra ordem. Existe um comentdrio
relativamente obvio ao capitalismo tardio e uma critica ao Neoliberalismo atual. Tudo é
uma comodidade. Tudo € transaciondvel. A riqueza concentra-se na elite, no 1% do topo.
Riqueza que nio é sO monetdria, mas que neste caso € inclusivamente riqueza natural.
As consideracdes socioeconomicas que emergem sdo relevantes e oferecem talvez a
leitura mais direta do filme, mas vamos ao invés explorar a metdfora, também ela
presente, do Antropoceno. O lugar onde uma drvore se enraizou e cresceu até atingir

dezenas de metros de altura e pesar vdrias toneladas deixou de ser definitivo e
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condicionado pelas suas raizes. No Antropoceno o lugar de uma darvore € condicionado
acima de tudo pela vontade da humanidade.

Neste enquadramento € importante aprofundar o tema da relacdo das pessoas
com o seu meio, ou, usando a terminologia de Timothy Morton, aprofundar o tema da
relacdo das “pessoas humanas” com as “pessoas nao-humanas”. Como jd vimos,
Timothty Morton rejeita a primazia da existéncia humana e defende a autonomia de
qualquer objeto ou ente, “todos 0s objetos sdo situados num mesmo patamar ontologico,
0 que torna possivel desenvolver um conceito de ecologia verdadeiramente ndo-
antropocéntrica, pois a abertura relacional com a realidade (a capacidade de acesso a
ela) é distribuida entre todos os objetos” (Santos, 2014).

Como interagem entdo as pessoas humanas e as pessoas ndo humanas que
encontramos em 7aming the Garden? Primeiro, é necessdrio responder quem sao elas.
As pessoas humanas deste filme sdo sobretudo os humanos que vivem (ou convivem)
com as drvores, aqueles que cresceram com elas, que as tém nos seus quintais, nas suas
paisagens, nas suas memorias. As pessoas ndo humanas neste filme sdo as drvores que
foram compradas e desenraizadas e que aqui surgem retratadas quase como monolitos
silenciosos, objetos intemporais e (em principio) amoviveis. A relacdo entre estes dois
grupos de pessoas humanas e ndo humanas é algo que se vai desenvolvendo e
transmutando gradualmente ao longo do filme. O investimento que os humanos tém
com as drvores consegue criar um didlogo que revela uma ligacdo profunda, mas que so
se manifesta a medida que a remocdo da drvore se vai tornando uma realidade. Como
Peter Bradshaw escreve na sua critica, “no momento da verdade, estdo desolados
quando o acordo faustiano tem de ser selado e o gigante e feio camido de transporte
chega para levar as suas drvores em ‘vasos’ de terra gigantes, como se parte das suas
almas naturais estivesse a ser confiscada” (Bradshaw, 2022).

Inicialmente, no filme, a forma como as pessoas falam das drvores tem uma
perspetiva que ¢ sobretudo instrumental. Refere-se por quanto uma drvore foi vendida,
argumentam-se precos, fala-se de como uns ramos bloqueavam o sol no restante do

pomar, de como uma drvore sujava o solo, argumenta-se como a remo¢ao de uma arvore
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ird permitir a construcdo de estradas e a chegada do progresso a uma aldeia. A arvore
comeca por ser vista apenas através da sua utilidade. Contudo, a medida que os
trabalhos de transplantacdo avancam, tornando visivel o aproximar da iminente partida
da arvore, o discurso e a forma de relacionamento comecam a mudar. As conversas sobre
a drvore centram-se nas memorias que ela guarda, as recordacoes de como as pessoas
cresceram junto dela, as vezes que dormiram na sua sobra, os momentos em que
jogaram futebol em seu redor. A drvore ja ndo ¢ tanto vista como um objeto utilitario,
mas sim como um objeto afetivo. Porém, ¢ ainda definida pela sua relacdo com as
pessoas humanas.

No entanto, algo interessante comeca entdo a ac