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Abstract

in Europe, the first haif of Sm twentieth nm:«ca\ was nam_‘mﬁmawm 3. the rise oﬁ mcﬂuoim:ma :mmhﬁmm that used
cinema as a propaganda tool for the prosecution and consolidation of political power. Indeed, film conveyed images,
symbois, myths fo an extent and strengih thaf ne other media had.

In Porfugal, the 1930 and 1940's represent one of the most significant hrm%m\ either because of the introduction/
strengthening of the fechnology of sound cinema, whether by the action of the Secretariado Nacional de Propaganda,
the propaganda instrument of Estado Novo. Among the muillitude of ways that this organization resorted to spread
the poliical message of Estado Novo, cinema in particidar aroused the aftention of its direcfor, Antonio Ferro, as a
preferred mean of communication with the masses, - -

This communication seaks fo examine the role played by Anténio Ferro in the national film scene. : _.Em:n.m Mo
determine the nature and direction of his cinematographic vision, i.e., his ethical and aesthetic assumptions, firstly,
and secondly, its political action towards the portuguese film industry, as director of the SPN/ SN, under the tutelage
of Cliveirg Salazar.
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Introdugéo .

A década de 1930 _‘mvammam. e Portugal, .um nmzoao de- consensualidade na socledade, vonam:mmm nm
ressurgimento nacional: o Estado Novo esta no inicio, na fase de anumacgio e ordenamento. Neste contexto,.0
espage cultural revela-se desde o inicle de exirema importéncia para a consolidagio & manutengio do regime,
Com efeite, “para que a sua visdo da realidade se estruturasse na vida, o Estado MNovo procurou mvma_:ma 0%
suportes culturais existentes. A ideclogia impds a teatralizaggo” (O, 1599: 15).

Anténio Ferro, ¢ controverso director do Secretariade Nacional de Propaganda® , assume-se, neste sentido, como a
pega-chave para a legitimagao das praticas culiurais do regime, subordinadas ac interesse supremo da Nag&o; ao
iongo da mais de década e meia de acgic, entre 1933 e 1949, foi uma das figuras mais emblematicas do Estado
Novo. .

Neste contexto, para alguns investigadores, o cinema, objecto desta comunicagéo, serve como espelho de um
conteldo ideclégico ¢ politico marcadamente afecto ao regime estadonovista:

A relagdo do cinema portugués com o poder & de dependéncia directa. O cinerna nacional, nacionalizante
nas intengdes; nacionalizado na sva organizagio, corresponde invariavelmente 4 ideologia e & pratica politica
dominante, Nao ha excepgdes” (Faria, 2001: 281}

Pode, contudo, questionar-se a legitimidade de tal grau de cerleza. Estudiosos como o critico de cinema Jorge
Leitdo Ramos defendem, numa outra versio, que "a verdade & que o cinema, se foi parceiro, nunca fi ténica desta
politica” (1993:387).

Deste modo, para se aferir da influéncia que teve, na edificagio do regime estadonovista, ¢ cinema nacional, €
inevitavel a andlise da acg¢do politica e, em simultaneo, estética, do director de SPN sobre esta cinematografia,
isto £, impGe-se como determinante compreender os contornos que a sua *Politica do Espirite” assumiu no caripo
cinematografico e quais os resultados alcangados — o acolhimento e as resisténcias que obtiveram 05 seus
designios.

Anténio Ferro, o SPN/SNI e 3 “Politica do Espirite”

Nascide em Lisboa em 1895, perscnagem controversa, paradoxal, Antonio Ferro @ descrito por Luis Reis Torgal
como um dos “intelectuais crgénicos” do Estado Novo, isto &, um homem que "relaciona a sua visdo da sociedade
e ¢a politica com as suas escolhas culturais e esteéticas” (2005 240).

Farro distingue-se inicialmente como modernista e amante das artes: como jornalista, colaborou, a partir de 1919,
cor: O Jornal, O Século, o Didrio de Lisboa e o Didrio de Noficias, tendo sido director, em 1922, da llustragdo
Portuguesa, como escrifor, n:w__oo: obras vanguardistas, como A Teoria da indiferenca (1920), Leviana (1821) ou
Mar Alfo (1924).

A par deste seu vanguardismo lterdrio, Ferro assume desde cedo a defesa de um pacionalismoe autoritario,
uma vez que encara a ditadura como um “movimento modernista dindmice, capaz de mohilizar forgas sodiais,

susceptivel de operar a revolug8o cultural desejada” {Henriques, 1880: 25). Esta atracgéo de Ferro, no.contexdo -

das direitas nacionalistas e autoritarias gue entic despontavam no continente eurcpeu, leva-o a realizar e publicar
uma sucess@o de entrevistas a lideres carismaficos da Europa de enire guerras, com especial destaque para as
realizadas a Mussolini, em 1923, em 1926 e, de novo, em 1934,

'Criado pelo Decreto-Lei n°, 23 054, de 25 de Setembro de 1933, & um organismo directamente dependente da Presidéncla do Censelho
<, concomitanterente, de Clivetra Salazar, Alvo de operages de cosmélica, em 1944, perto do final da Segunda Guerra Mundial, passa a
Secretariado Nadional de Informagio, Cultura Poputar @ Turismo {SNH) &, no periodo marcelista, em 1968, transforma-se am Secrataria de
Estado de nformagdo = Turismo (SEIT).
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O encontro com Salazar, em 1932, e a famosa série de entrevistas ao futuro Presidente do Conselho, marcam
a sua entrada no apareiho do Estado Nove, enquanto director do Secretariado Nacicnal de Propaganda, O inici
0-da década de frirta &, desta forma, o momento-chave no percurso de Ferro, de conciliagio da compiexidade
intrinseca da sua personalidade e das disparidades do seu trajecto, quando o literato talentoso e ¢ jornalista,
mesclados com um terceiro, o politico, se tornam num $o.

E na prossecucio de uma linha condutora clara, em que se prooura “um Portugal de alima antiga e de sensibilidade
nova” (Fefro, 1943: 17) que, no SPN do qual é director a partir de 3 de Quiubro de 1933 (e-depois no renomeade
SN, Artério Ferrc pde em marcha a sua famosa “Politica do Espirito”. Neste organismo estatal marcadamente
ideolagico, a “Politica do Espirito” surge como fruto da capacidade criativa e inovadora de Ferro, uma acgéo inédita
na vida cuttural nacional, da qual ele foi "um homem dos bastidores e um acter em palco” (Lopes, 2003: 56). Como
afirma José-Augusto Franga,

“NEo era mais questac de frases brilhantes e paradoxais, de piruetas de gosto liferésio, melhor ou picr, de provocagio
intelectual sem consequéncias para aiém do perimetro do Chiado, mas-de estratégia, de programa e de discipiing,
E de muito trabalhe” {(Franga, 1987: 28). ’

£ uma actividade verdadeiramente febril esta, em que procura infegrar variadas express@es artisticas num mesmo
objective — a propaganda do ressurgimento nacional — numa pratica claramente vanguardista. Desta forma se
concebe a participagio em exposigdes internacionals, como a de Paris, em 1937, ou a de Nova lorque, em 1939;
2 ‘campanha furistica do SPN/SN3, com as Pousadas de Portugal e as brigadas de furismo; a campanha do "bom
goslo nacional” e as iniciativas de valorizagio da cultura popular? , corporizadas em 1848 na Museu de Arte Popular.
Ainda, os bailados Verde Gaic, criados em 1940; o Teatro do Pove, de 1936 e as bibliotecas ambulante, de 1945;
3s MissGes Culturals, desde 1940; os prémios de fiteratura, cinema, teatre ¢ artes piasticas e as publicages, como
a Pancrama, Revista Porlugussa de Arte e Turismo (1941} e o boletim Noficias de Porfugal {1947).

O poder do cinema

Inscrito na esfera cultural, o cinema mnmmmmsnm.wo como um dos glementos de maior influéneia, uma <m~ Qcm fraz
consigo “uma qualidade que 3s outras [artes] faitas em absoluto: o ritmo da vida, o seu dinamismo” (Azevedo, 1941

14). A suz principal caracteristica enquante forma de arte, a “sétima arle”, & a irmpress&o de realidade transmitida,
que constitui a Busio do cinema, de tai forma que parece reproduzir o mundo diante dos nossos clhos &, na relagéo
do publico com este meio, “a distancia do real nZo vivenciado desfaz-se” (Paulo; Ramires, 2001: 205).

Sendo a imagem cinematogréfica uma selecgio, interpretagiio e memdria do mundo de quern a produziu, constiui
*um repositério de dados, onde se cruzam visdes da reatidade e imagens reais, o imaginario e o ideoldgico com ¢
facio concreto, por vezes diluido ou escamateado pelos movimentos de camara ou pelo corte do responsavel da
montagem” (Paulo; Ramires, 2001: 208).

Analogamente, ndo é possivel esguecer o ofhar de guem a contempla, isto &, um mesmo oo&ocﬁ_o visuai pode
gerar tantas tradugbes quanios os olhares de que for alvo, varizndo em relag8c com o contexte e 0 tempo em
que se inserem 0s intérpretes. Desta forma, além de uma indastria, de um meio de comunicaclo e de uma arle, ©
cinema pode também ser considerado como documento histérico, como cade © reconheceu o historiador francés
Marc Ferro,

Por cutro lado, enquanto agente da :wmmo_._m o cinema desde muito cedo que se apresentou também como uma
*arma” nas mios dos regimes pojiticos, autoritarios ou democraticos, totalitdrios ou liberais. No caso da sua
utilizagdo por Estados de ideologia Gnica, o cinema pode mesmo servir para produzir uma histdria insfitucional, a
“sua histdria”,

Antdnio Ferre chamou A civilizagBo do nosso tempo a civilizag8o das imagens. E que imagens sao mais ﬁoam_.ommm
que as transmitidas pelo cnema? £ este poder, de influenciar, de persuadir, de promover que, em Portugal,

Anténic Ferro cedo compreende e, 3 semelhanga dos seus congéneres itafianc, alem0 ou espanhol, uliliza
como instrumente de violéncia simbdilica, na expressao de Bourdiey, isto é, um sistema simbdlico que permitiu a
legitimagao do regime estado-novista.

Asnténio Ferro e o cinema portugués — “Alguimista de sinteses” ou “zeloso funcionario piblico™?
Tai comio em outres regimes autoritarios europeus, o Estado Novo “precisou de criar uma imagem de si préprio e,
consequentemente, de impor essa imagem de um modo gue fosse simultaneamente eficaz & {...) discreto” (Geada,
1977: 74). Para Antério Faria, € isso que jusiifica a presenca de Ferro no govemno e no SPN: "0 seu poder critico
face a uma realidade que urgia ser transformada oy adaptada para confirmar uma teoria politica, A mistica da
imagem fazia falta onde s6 exislia retdrica” (2001: 331-332).

[esta forma, num pats com a taxa de analfabetismo mais aifta da Euwrepa, o cinema apresentava-se como o meic
de comunicagdo mais acessivel, nas palavras perspicazes do cineasta Antdnio Lopes Ribeiro, "um poderoso faclor
social, instrumento segure de acglo ¢ivilizadora (...), a sétima arma” (Ribetro, 1940: 1).

Seduzido cultsraimente pela América de Mollywood, Ferro ¢ verdadeiramente, nas palavras de Manuel Marias, em
1962, "um cinéfile como nEc houve outro”. £, com efeito, da primelra geragdo de modernistas portugueses, Ferro
foi guem, mais cedo que todos os outros membros, reconheceu & “poética cinematogréfica” (Franga, 1995: 36) e 0

2Concursos como A Aldeia Mais Porfuguesa de Portugal” e o "Concurse das Estagdes Floridas” ou festas, come as "Marchas Fopulares™, em
Lisboa & as "Festas do Maio Florido™, no Porlo.
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. . icaca laramente o poder onitico e civilizacional do cinera,
statuto de arie desta forma de comunicagéo. Ferro nmﬂom_.um ¢ nte o C

M:gcm:ﬂo espage de projecgao do imaginario ¢ de formagic do gosto publico. A sua viagem em Mmm:.\. ma x%_ﬁ%%
parmite-he compreender ainda a sua natureza quimérica, mistificadora, € prova-the que o cinema néo docu N

s antecipa o real, transfigura. . . .
-_.mnwwcwzﬂo %:mﬂcﬂ do SPN, Ferrg percebe muito claramente o poder do cinema como vefculo de @Bnmmmzﬂmmmm
-ym pals: influenciado pefa politica cinematogréfica de Lenine e pelo Umnmnmamzﬂo V de Goebbls, ,.\w no no._mm.m 28
grande fachada {da] nacionalidade” (1933: 86). Com efeito, tendo mnam:w_ao desde omun a sua _B_Wc mm _v 0

seu poder, 30 emblematicas as seguintes consideragdes, de 1848, num discurso pronunciado no SN, na festa

distribuicBo dos Prémios Cinenmatograficos de 1944 ¢ 1945 | -

*Q Cinema constitui (...} um desses problemas fundamentais, s.ﬂmmm. cuja imporiancia, _sﬁm_ﬁﬂm:mw
nem sempre & reconhecida. A sua magia, o seu poder nm mmac.«mc. asua q.oam de pene q.mw.%o. mmm
‘incaleulaveis. Mais do gue & leitura, mais do que a _.ﬂn_m_nm. mais do quea _Smw_mmmaw M.man_o nics
imagem penelra, insinua-se sem quase se dar por isso, na alma do homes” (1950 44).

Ommam.‘_.mmm que se ﬂmum? ouvir vozes que mnm_m<m.3 4 acgdo do mmwm% ﬁw_m?mBm:.Mm an n_:m:.s :m.g.o:m_m [¢] mwﬂ_nomq
Gscar de Ersitas, Inspector Geral dos Espectécuios, clarificava a sua opinido nas paginas Qm.mm,.:wnm cinema o_._mﬂ *flca
imagem, asseverando que "0 Estado ndc se pode afastar das suas oczmmmomw nﬂoﬁwMo_omﬁW»mm_‘ MM«MMW %o.»:"oao
indgstria 8, ai i 0508 dipiomatas”; reforgendo esta u ,
indistria, que, sendo wna arte, &, ainda, um dos mais prec ) 1 Fao

56 i i de Fiimes Sonoros Tobis Klangfilm, defendia que:

a Fonseca, administrador-delegado da Companhia noncmm_mwm ; f
Mu_O Estado ndio pode ignorar nem deve esquecer 2 importancia @ o alcance da mqm m_am:._m“om_.wmn% Wu.o_dmwwm
cinema nacional seria, sem contestagdo possivel, um dos meios mais mm_m@wwmm_ mais rapidos e mais faceis pal
i izach i 407" {1932: 5-8).
ropaganda da fingua e a reatizagio da unidade moral da Nag 8). .
Wawamo Lopes . iro usa 0 seu Animattgrafo para reiterar estes apelos, implicando directamente mm_wumm _._MMM
tarefa, apelando "so0 Chefe que ndo desampare a Cinematografia Portuguesa ﬂou.ﬁ_.mm:am:aou que ﬂ_a,__g MM:M.__.W. o
voz mals forte e mais legitimo que o Cinema pode levar aloda aparte & sua _._.omo 0 nosso exemplo ( n.m., .
Todavia, o Presidente do Consetho ndo parecia dar a este meio de comunicagso a «m_m<m:m_m nm que oh...m i ..o -
“As grandes obras constroem-se no siléncic, e a nossa época é wchmzw:ﬁ. ﬂm:zmimim x‘ﬁ_m.n_.mmm.w oje mmv >
erguem catedrais, constroem-se estédios. Ndo se fazem teatres, H:w_uﬁomﬂ.mwx_w,w cinemas. N3o se fazem obras,
i i idei 5@ § " (Ferro : .
fazem-se livies. Nédo se procuram ideias, procuram-se imagens” { X 1217). ] ) '
Tera sido o director do SPN a responder a estes pedidos e, na U8 CONCEPGAD institucional nm Q::mm._m. <m:m_wwm._ MM
uma tentativa clara de defesa e orlentagiio da cinematografia nacicnal. Dai o apelo de Ferro: "Acho A..mw.ncmm mos
o direito, impossivel de negar, de deferxler a nossa personalidade, a nossa :._Mmﬂuwm @ até z nossa estética de vi
e A i i riuguas™ (1950: 46).

...}. Protejamos, sim, na parte que nos interessa, o cinema po s : . ]
Muavacﬂoc wo_m_ “angar as bases dum cinema nacional, com 0 seu caracler ﬁoogﬁwamé_. com as m_._mm_ gcm_amawﬂm
defeitos mas sempre com certa elevagao, fugindo doreles, do oom.mmcm_wo. do ﬁmmmq (Ferro, 1850: 63). uma ﬁMMmma
fase, a sua acgdo politica visava em especial a criaggo de no:a_nmmmw z“mﬁmw_m.m mwcswﬁomm.m _n_ﬂm cmomemm ose

' i i i i & tido, destaca-se o Decreto- ! .
o desenvelvimento industrial do cinema portugués, Neste sen : 5, de
de Agosto de 1833, gue isentou a comparhia cinematografica Tobis vonzm:mﬂmm do ﬁwmmeMMmmem %woﬂ_“w_wmmwmm
jal e} iaf) irei i & inari elhos € ‘ouiros materiais
redial e industriai) e de direitos de importag@o (de maquinaria, .mn.m: s fros n : Y
%._no anos. E de crer que a este diploma, tio especifico, ndio terd sido alheia a ligagdo de Ferro 4 Tobis, tendo feito

arte do seu Consetho de Produgéio inicial, em 1932, ) ) . e i
mo geral, o cinema durante o periodo do Estado Nevo funcionou come mmm:mm m_._:..o&_m_ de maanmmmo [ _:qm,.:mm%mo_nw
quer interna, quer externamente, come confirmado nas palavras am.bsﬁo_”:o Ferro, no seu u_mnn,a.mo am 0
Dezembro de 1947, O Estado e ¢ Cinema, ac conferir ao cinema :mﬂo:.m_ uma aita Bmmmm.o educativa den o do
Pais {...) & uma dificit miss30 externa levando acs outros povos o conhecimento da nossa vida, do nosse caradi
e do grau da nossa civilizagdo” (1850: 70-71). ] o . )

E :am_ao_ﬂwmmo do documentarismo que a funcdo informativa se torna mais visivel, constituinde, com efeito, um

j i oIt tado Nova.
espago onde claramente se projecta a estética politica do Es ; ; B )
mmﬂmmwmsmmmm & questdo decumental, e as vozes que s& ﬁwﬁma%cﬁn pugnandc wm_.m %ﬂoaM%MoaMmmMM“MmomMmmhmw

i i icd Tobis Portuguesa, por interm
cinematograficas portuguesas, imperta destacar a posi¢io da r med o ¢ Y
de >a35mm§mmo Mmm. no seguimeanto da Assembleia Geral de 20 de Abri de 1934, numa B_mmzm n__:mﬂ.aw mabﬂmu%nwm
Ferro, inveca o auxilio do Secretariado para executar uma parte fundamentat a.o wmm programa —"o 6@% (o] mw..omom__
os grandes acontecimentos nacionais” -, até ai tentado pela empresa, mas am_c .wmmc_wmao foi mmawﬂ_m esa 0303
. Tal dever-se-&, por um lado, a condicionanies econdmicas causadas pela “Lei dos Cem Metrosd” | .M, wcﬂ_r.mmom“
ao facto de a Tobis nédo dispor de capitais para tal »E@Bm;amam:wo, urnz Vez que os w._oSm. de A Cangdo .mm ohas
estavam a ser canalizados para terminar a consirugdo do estidio no Lumiar. A n_w:._nm:_.._m mmmcam.%e_ \ .M e 2

realizagdo de um jormal de actualidades ndo é possivel, no momento que passa, 2 no sergue fosse subvenci

2 i ugsa, PT-TT-SNURCP/10/30, ox. 1705, o ) ‘ )
4 MMMW”%M“%%%_M&W 554, de 6 de Maio de 1927, uma medida de caradler proteccionista. _mm_wmmwno mm%qm w MNMMMMmeMM Mm_mwﬂ Mv%mwm
inematografic et o minimo de 100 metros, devende s U i 3
o8 AACUIoS graficos, se exibir uma pelicula uoucmcmw..m com i ; o a3 e
& i g i través das baixas tabelas de pagamento pi
ica | la-56& 0OM & sua aplicagdo, pervertida por distribuidores e exibidores, & : xas :
wGﬂMMMMM_MmWM produgdo destes M.Bmm gurtos sobre a vida porluguesa passasse a ser feita com um minimo de despesas e sema smoammm:w

qustdage.
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por qualquer entidade a quem interessasse” (Fragose, 1934: 7), .

Desta forma, invacando o interesse potencial do SPN do ponto de vista moral *numa obra que, no fim de contas,
pede e deve vir a'ser Ut a todos nos portugueses™ , é proposto a Ferro o seguinte planc de propaganda pelo cinema:
a realizacdo, por ano, de dez filmes de metragem ndc superior a trezentos melros cada, sendo as teméticas da
responsabilidade do Secrefariado, qus subvencionaria o projecto em cem contos anuais. A exploragio internacional
sefia levada a cabo pelo organismo estatal, que poderia, directamente ou por intermédic das Casas de Portugal,
colocar essas fitas no aestrangeirc, valorizande grandemente a propagenda do nosso Pails 14 fora, e recebendo as
verbas resultantes dessa exibigio como indemnizagdo das verbas dispendidas ou como aumento do seu funde
para propaganda pelo cinemas, ) :

Anivel interno, caberia a Tobis a sua expioragdc comercial, embora ao SPN assistisse “sempre o direito de exibir
essas fitas em todos os espectaculos de prapaganda por ele organizados em Portugal, facultandc-lbe a Tobis, &
titule graciogo, e para o mesmoe fim, ¢ empréstimo de todas as fitas da su& producde™, '

Contudo, esta proposta nunca foi levada 2 cabo ners ha registo de um contrato efectuado entre as partes.
Efectivamente, no Cinsfilo de inicios de 1935 ainda se hita pelas actualidades portuguesas, exigidas pelo publico
nacional e, inclusive, pelos portugueses no Brasi, avidos de "paisagens da rossa terra, costumes pitorescos da
nossa gente”, noticiando que “o S.PN. (. ..y amadureceu a ideia”, mas que ainda sao desconhecidos “0s resultados
[a que] chegaram as pessoas encarregadas de a estidar, nos seus diversos pormenores” (Fragoso, 1935: 2).
Ter-se-4 ratado de desagradc em relagdic ao projecto? Parece um pouco duvidoso: com efeito, hé que relembrar a
forte ligagao inicial de Ferro 4 Tobis Portuguesa. Parece mais provavel, tendo em atengéo que o plano apresentado
pela empresa. cineratografica era vantajoso para o Estado, a hipotese de Ferro ndo ter {ainda) conseguido
persuadir Salazar da importincia deste meio na sua “Politica do Espirito”, contrariando a sua ideia do cinerna como
uma arie cara.

Deste modo, 6 em 1938 este projecto de um jomal nacional de actualidades & posto em pratica, patrocinade
pelo 8PN e através do “cineasiz oficial” do regime, Anténio Lopes Ribeiro, sensivel a esta campanha de
propaganda informativa (e o mais bem preparado tecnicamente), ligado a Sociedade Porluguesa de Actualidades

Cinematograficas {SPAC)B, que ird produzir e distdbuir o Jornat Portugués, um noticiério cinematografico de
divuigacdo da obra do regime?,

Este noliciario apresenta-se, assim, como uma iniciativa de Ferro enquanto directer do 2N, um veicule modernista
de propaganda do regime (a par da radic e do cartaz), assumindo como matérias privilegiadas as comemoragtes
oficiais (como as Comemoractes de Duplo Centenario), as obras & os organismos/institiicGes do Estado
{campanhas do governo, como a de “Preduzir & Poupar” e organismos come as Forgas Armadas, & Mocidade
Portuguesa ou a Legido Portuguesa), na perspectiva da “imagesm idealizada do pais que o regime busca divulgar
em Porlugal” (Paulo, 2001: 105}

G préprio SPN/SNI possufa uma Secgdo de Cinema, tendo nela empregue a equipa de artistas plasticos dos seus
quadros, onde se destacam Carlos Botelho, Aniénio Soares ou Bernarde Margues, equipa esta que desenvolveu
uma acgao notéria em inlmercs documentérios que dio confa de acontecimentos a que ¢ Secretariado esteve
ligado {como exposighes, festas e cerimdnias), “em que era necessario canstruir fodo 0 fipc de cendérios &
encenaches envolventes” (Lopes, 2003: 63). £ através desta Secgdo de Cinema que o Secretariado produz indmeros
documentarios, normalments curtas-metragens, que focam acontecimentos importantes para a construgée do que
Luis Reis Torgal designa de "meméria histérica do Estado Novo" (1996 303}, como As Festas do Duplo Centenario
& A Exposigdo de Mundo Porfugués (ambos de 1 940}, ou A Manifestagdo a Carmona e Salazar pela Paz Portuguesa
(1945), A Celebragdc do 28 de Maio ern 1952 {1952) e Salazar e a Nagdo (1958},

Todavia, a producao inicial, de 1933-1035, néo & expressiva em termos numerices {terdo surgido apenas nove
documentarios), revelando a resisténcia com que Ferro se deparou para impor ¢ cinema como veiculg de
propaganda. Esta visao & igualmente expressa na campanha levada a cabo no Animatigrafe por Anténio Lopes
Ribeiro, a favor de um cinema de propaganda, ao afirmar claramente que ac cinema "Jé& ninguém ousa contestar-lhe
0 aicance como instrumento difusor de ideias (-..). podendo portants influenciar multidses j& constiluidas” {1933:
5). Lopes Ribsirc destaca ainda a escassa qualidade dos documentarios portugueses, em tom claramente irénico:
“Fitmes de propaganda politica {...) ndo se fazem com caravelas de cartfo boiando em alguidares, com simbolos
safados, com retratos de ministros ‘em sobreposi¢Ao’ sobre poentes de bilhete postal. Fazem-se (...) com sstilo
inteligéncia” {1933: 5), No estiio acybilante tipico do realizador, ¢ assim possivel vistumbrar uma oritica 4 falta de
apoio estatal relativamente & produgio documental portuguesa. -

Em 1936, porém, ¢ Secrefariado produz vinte ¢ um documentarios. Resuttado da campanha de Lopes Ribeiro,
porventura influenciada por Ferro? Mudanga de ideias de Salazar, que se apercebe enfim do poder potitico do
cinema?

Seja o que for, em 1939, quandc se aproxirma a paszos largos o ano emblematico de 1940, data das Comemoragdes
Centendrias da Nacicnalidade, Ferso e 0 SPN racorrem ac poder propagandistico do cinema, dando infcio a uma
*ANTT, Pasta Tobis Ponuguesa, PTTT-SNIVRCPHME/30, ox. 1708, '

*ANTT, Pasta Tobis Portuguesa, PT-TT-SNIRCPHO/0, cx, 1705,

7 ANTT, Pasta Tobis Portuguesa, PT-TI-SNURCPIMA0, ox, 4705,

“ A BPAC apresentava-se como o frulo da reconversdo da Agéncia Clnematagrafics H. da Costa, distribuidera de fimes sediads em Paris, &

ammSvEmmnqaum,oﬁm_ogm.umnomﬂm.m_.n Von:mmrm_.mEon_.mmawamnom_.ﬁmoamz.nm Costa, Franciscs Comsla de Matos, ¢ da sua vitva,
agosa esposa de Anténio Lopes Ribeirs. '

* Foram produzidos $5 nimeros do Jornat Portuguss, endo sido substituido, em Margo de 1853, polas imagens de Portugal, que seguiu o

. mesmo estilc do seu antecedente ¢ se prolongous até 1958,
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mm_._..w nm cinco documentarios de trezentos metros, scnoros & comentados, cujos temas serdo a Marinha, os Baimes
mo.o_m_m. as Comunicagbes, as Estatuas e os Monumenios Nacionais. Estas curtas-metragens terdo dupla fungio,
mom MMM..“&o igualmente come elementos de propaganda de Portugal na Exposicdo Internacional de Nova lorque
] 2

Apropaganda oficial do regime através de documentanios apoia-s¢ no facts de este ser um dos géneros fiimicos que
Ferre enaltece, onde encontra qualidades e ndo detecta os defeitos dos filmes de ficgéo, constituinde, na sua visfio,
uma "tendéncia saudavel do cinema porfugués, ainda ndo suficientements desenvolvida {...), que demonstram a
MMMM%MMm«Wmoaam dos noss0s homens de cinema para este género tic agradavelmente expressivo @ educativo”
E, assim, comeca a ser patente um tipe de discurso visual recorrente, um “estiio SPN/SNI” de realizar documentarios,
baseade, em parte, na reutiizagdo de imagens e planos fiimados em perfodos anteriores ao da montagem dos
documentarios. Mais do que uma opgao econdmica ou uma preferéncia estética, trata-se, assim, de uma escolha
politica, que reflecte um discurso imutdvel, girando em torne de um mesmo ¢ixo argumentativo, impondo uma
leitura unilinear da sociedade.

Esta representaggo imagética do Estado Novo era também exportada para o estrangeiro. Assim, por um lado, os
documentérios produzidos pelo SPN/SNI eram comprados pela Fox Movietone News, pela EclaimJournal, pela
France-Actualités ou pela Ufa alema; por cutro lado, certos documentérios foram montados especificamente para
exibiclo para publicos internacionais. E assim que surge Une Revoiution dans la Paix, documentasio de Antdnic
Lopes Ribeiro, datade de 1949, a ser exibide em Franga. Ferro foi o autor do texto deste documentdrio do SNI,
que reflecte a nova propaganda do Estado Novo, procurando aclarar a imagem de Salazar, poucos ancs depois da
gueda do Eixo e vitdria dos Aliados na Segunda Guerra Mundial, e contrariar as criticas da oposigéio {ne ano em
que fenta a sua sorte nas eleigdes), que acusa o Estado portugués de “fascisia™

Guanto & missfo educative do cinema, serd concretizada através do Cinema Ambulante. Este era "um facto
ooqmamg em variados paises europeus, funcionando como "elemento de vuigarizacdo, de cuitura geral, de moral
refigiosa, educagao clvica e propaganda politica” (Fragose, 1933: 3 e 8). Em quase lodos eles — Russia, Franga,
Alemanha, Inglaterra, Suiga, Molanda — apresenta-se sob a orlentaggo do Estado.

Deste modo, também entre nds o Estado assume a responsabilidade, & o Cinema Moével € organizado peic SPN
desde 1835, agindo come "antideto pederoso contra a ignorancia, a mentalidade (...} inculta de grande parie (...)
do povo portugués”, como "missionério civilizador, no meio dos numerosos sertGes de Portugal” {Fragoso, 1933: 3
e 8). Assim, percorrendo o pais, contribuindo para a modelagao da cullura popular, essas “caravanas de imagens”,
como s¢ has referia Ferro, dirigem-se ao povo, “com ternura e compreensdo, {criadas] para educar o bom-gosto
do povo, para the dar, todas as semanas ou todos os meses, algumas horas de alegria, e esquecimenic” {Ferro
1950: 35 ¢ 28}, '
As carrinhas do cinema ambuiante percorrem as vilas e aideias de Portugal, com sessGes realizadas nos espagos
da juntas de freguesia ou de sociedades recrealivas, Em 1937, realizaram espectaculos em 96 povoagdes; no ano
seguinte contemplaram 141 locais; em 1939, ja com duas equipas com aparethagens em funcicnamento, estiveram
em wmm terras, 264 no anc subsequente, 351 povoacbes em 1941, 258 em 1942 e 216 localidades em 1943, com
sessbes gratuitas, nesse ano, para cerca de 390 000 pessoas, No total, trata-se de 2 235 espectaculos, vistos por 2
304 57¢ pessocas, enfre 1937 e 1947, De referir zinda a passagem do Cinema Ambulante, durante seis meses, em
1946, pelo arquipélago dos Agores, realizando 116 especticuios e tendo discursado 70 oradores, num totat de 230
N..om espectadores. O SPN dispunha ainda de duas aparelhagens mdveis para exibigbes, solicitadas por escolas,
_.nwcm. quartéis, sindicalcs e outros organismes, como a Legifo Portuguesa. Nestas jornadas cinematograficas,
além do visionamento de documentéarios de caracier naclonalista, o SPN/SNI patrecinava breves conferéncias
aocﬁammmm. cnde convidados esclareciam as virtudes do regime e o vajor educativo dos filmes,
Todavia, como asstnala Ricardo Braga, "0s espectaculos cinematograficos ambuiantes demoravam muito tempo a
regressar a yma mesma localidade, wm facto que condicionava largamente a sua acgfo doudrinaria de divulgagéo
a.m mensagem politica do Estado Novo” (2005: 61). Estas dificuldades s&o assumidas por Antonio Ferro quandc, no
discurso de inauguracdo da exposigio 74 Anos de Politica do Espirito, em 1948, afirma: 56 temos um Teatro do
Povo e dois Cinemas Ambulanies quando deviamos possuir os suficientes para ndo voltarmos as mesmas terras
apenas de trés em trés anes” (SNi, 1948: 16). Por outro fado, os espectaculos ao ar fivre, em ambientes rurais,
compensavam a escassez de salas de cinema nacionais, em comparagio com oulros paises europeus: ,
=>\@_.mwam vantagem dos cinemas ambulantes &, pois, & de chegar a toda a parie. Mondados em camides, uma
maquina e meia duzia de filmes, nada mais € preciso para organizar uma tournée de &xito garantide, de resuitados
seguros e proficucs” (Fragoso, 1833 3%
Estes _mmumn“mncnow levam a novidade do cinema a publicos maioritariamente anaifabetos, pouco sofisticados,
potenciando o propdsito estatal de “educar o espirito®, isto &, "ministrar nogdes, insuflar ideias no cérebro dos
assistentes, sem que os mesmos déem por isso” (Fragoso, 1933: 3). '
Quanto ao cinema ficcional, ha, desde fogo, que destacar duas obras consideradas por Luis Reis Torgal como
filmes “peliticos™ A Revoiugdo de Maio {1837) e o Feitigo do Impéric (1940), ambas realizados por Antdnio
Lopes Ribeiro. S&o cbras claras de propaganda politica estadonovista, quer a nivel dos enredos, guer no que as
mmmmamw financeiras diz respeito, uma vez que foram patrocinadas pelo SPN e pela Agéncia Geral das Colénias,
respectivamente, contando ainda com ajudas de outres organismos esiatais, como o Comissariado do Desemprege.
Constituern produtos cinematograficos criados para a defesa de um “nacionalismo tranquilo, modestc” {Ferro, 1950
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73), e que pretendem, como tio claraments o colocou 0 sau realizador, "servir a propaganda de Portugal e servir
a politica de.Salazar” (Ribeiro, 1936: 2-3). O primeiro contou inclusive com o empenho e envolvimento directo de
Anténio Ferro, autor do argumento (sob o pseuddnimo Jorge Afenso), conjurtamente com o realizador, Ambos 0s
filmes, contudo, -apesar da publicidade feita, quer durante o periodo de filmagens, quera nivel das estreias, apesar
dos elogios da critica mais conservadora, passam ao lado dos favores do plbiico portugués.
E, assim, Ferro envereda por uma via mais subtil, pelos *filmes regionais”, considerados dptimos elementos de
propaganda ge Portugal, através do folclore nacional, desde que ‘conveniertemente racionado”, isto é, usande
o0 bom gosio, para evitar "o lamechas e o bonitinho” e para que "ndo parega afectado”™ (Ferro, 1950: 51). Assim
se justifica o seu apoic, em 1942, ac fiime Ala-Ardba, de Leitdo de Barros, De acordo com uma missiva da Tobis
Portuguesa ao SN, datada de 17 de Setembro desse anc, Ferro “acarinhou, desde o primeire dia (...) a ideia de
se produzir esse filme”, prestando uma “colaboragdo pessoal (...) na apreciagdo da planificagiio e da montagemt0”
, além do patrocinio e do apoio material 3 produgdio por parte do SPN. Ala-Arriba obtém uma das tagas Velpi no
Festival de Cinema de Veneza de 1942 ¢, por essa razao, seguem-se obras do génere, como Aqui, Fortugal (1847),
de Armando de Miranda ou, de Jodic Mendes, Rapsddia Portuguesa {1958), um filme premiado pelo SNl e pelos
mieios cinematograficos ibero-americanos. 11 - .
Tendo em atengo que um dos defeitos apontados pelo director do Secretariado ao ¢inema nacional era a e30assez
de bons argumentos, Ferro incita "0s nossos produtores, ¢s Nossos realizadores {a] escolher 0s assuntos para 0s
seus filmes, de preferéncia, na historia ou na literatura do nosso Pais” (1950 52). Desta forma, o género historico,
inspirado na literatura, destaca-se como “um dos caminhos seguros, sttidos do cinema portugués” {Ferro, 1850:
64), um que inferessava sobretudo {ou também?} pela oportunidade de se explorar ¢ *fildo” nacicnalista, educande,
veiculando 2 consciéncia de nagao, orguthosa do sewpassado, heranga do futuro; neste campo, izitdo de Barros
distinguiu-se, com Bocage (1936), Inés de Castro (1945} e Cambes (1946). Também Lopes Ribeiro ultivou este
género, com obras como Amor de Perdigdo (1943} & Frei Luls de Sousa {1950} No geral, pode afirmar-se que esta
filmografia constituiu éxitos de critica (Camées, por exsmplo, recebeu o prémio SNI de methor filme, em 1946) mas
chteve uma decepcionante resposta do péblico, constituindo, em alguns dos casos, flops comerciais.
Neste ambito, as contradigies de Ferro comegam a tornar-se evidenies: em 1923, intervinha na vida poiitica
portuguesa com discursos inflamados onde palavras como estas nao eram incomuns: "Eu n&o compreendo, de
modo algum, a saudade doentia das oufras épocas, 2 nostalgia das idades mortas (...). Ter saudades dos séculos
que morreram, & ter vivido nesses séculos, ndo ser de hoje, & ser cadéaver e andar a fingir de vivo” (1923 36}.
Como conciliar estas afirmagdes com outras, ja de 1941, quando afirma ter “compreendido que o passado &ra ¢
ingispensével pano de fundo do presente, a propria aima do futuro” {Ferro, 1949; 62)7 Para alguns estudioscs, esta
defesa intransigente do género historico tem como base a recusa em olhar de frente para o presente, uma vez que
“a proximidade do real constitui-se como uma ameaga para o regime” {Lopes, 2003: 59).
Defendendo as "fimes de nalureza poética” e “aqueles filmes aos guais chamaremos fiimes do quotidiano, histbrias
contadas naturalmente, come se escreve bem ou se pinta bem” {Ferro, 1950: 64 & 66), o director do Secretariado
insurge-se contra os filmes comerciais de caracter cémico, "cancro do cinerma nacional (...}, onde se procura fazer
espirito com a matéria, com o gue hé de mais inferior ha nossa mentalidade” {Ferro, 1850: 65-68), afiancando
serem uma das (grandes) causas do alrase do cinema portugués, um género “gue ndc estd go nivel da média
produgio europeia, [que] ndo é exportavel mas apenas para porfugués ver (Ferro, 1950: 84). Mas, mais uma vez,
a “alquimia de sinteses” torna-se dificil: por um jado, tersio sido estes filmes a methor veicular as ideias de ordem
e discipiina, 1&0 caras ao regime, através-da figura da policia, como autoridade protectora e orientadora; por outro,
o primeiro subsidic atribuido pelo SPN tera sido precisamente & comedia Maria Papoila, realizada em 1937 por
Leitdo de Barros,
‘Tal como Armindo Morais afirma, Ferro parece ter sido vitima de urna “praxis politica que tudo subordinoy, [njuma
estética 2o servigo do politico {...) em que realmente (...) acreditou” (1987: 2013 .
Mas o director do Secretariado n&o desiste: no diploma r®. 2 927 de 18 de Fevereiro de 1 948, que formaiiza
a Let de Protecglo ao Cinema Nacional, vé uma forma de “reabililar 0 cinema portuguds e elevar o nivel do
gosto do publico” (Ferro, $950: £9). Desta forma, © Fundo do Cinema Nagional enidc criado, com verbas que
rondariam os 4 D0G contos por ane, teria side feito “precisamente para 08 oulros filmes, para aqueles gue ndo se
consideram suficientemente comergiais” (Ferro, 1950; 70). esperava-se um bratamento de determinadas tematicas
pelos produtores e realizadores ‘que recorressem ao Fundo, dentro da nogdo de “filme portugués”, que “deve
ser representative do espirite portuguds, guer raduza a psicolegia, os costumes, as tradigles, a histdria, a aima
colectiva do povo, quer se Inspire nos grandes temas da vida e da cuftura universais” (Ferro, 1950; 118).
Apesar dos esforgos, as contradigbes entre o projecte Anténio Ferro-SPN/SNI e o programa do regime parecem
revelar-se impossiveis de ultrapassar. O que se procurava viabilizar — um cinema nacional propagandistico com
uma vertente artistica — ndo era tarefa facil, Assim, a Lei de Protecgéo ac Cinema Nacional, ¢ ¢ Fundo de Cinema
por ela criado, administrado pelo SNI, chamavam & si responsabilidades até ai dispersas, centralizando o cinemae
controtando-o efectivamente através do poder de financiamenio de que dispunham. Deste medo, & ao contrario do
expectada por Ferro, *nio veio salvar o cinema nacional em pesigo, mas prolongar-the a agonia” (Fina, 1986 1249},
incentivando um cinema subsidie-dependente, convencional, de fraca qualidade e politizado.

© ANTT - Pasta Ala Arriba, PT-TT-SNIGSI20/25, ¢x. 724.
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Concluséo :

Assim, 3¢ € inevitavel concordar com Jorge Leitdo Ramos, quando afirma que o clnema poriugués ndo soireu a
instrumentalizagfio clara que Hitler, Estaline, Mussolini ou Franco imprimiram &s suas cihematografias, por outro
ladg, € patente que o cinema nacional foi inserido no aparelhe de controle ideolégico do Estado Novo e que, em
geral, ndo se verificou grande oposigho: "0 sector oferecia-se, dociimente [vendo-$e] a si préprios como funcionérios
do regime para a Area do cinema. De um cinema nacionafizado” (Lopes, 2003: 28-29).

A questdo reside, desta forma, no peso assumide, dentro deste aparelhe, pelo cinema, a nivel de «muﬂoacomo @
censolidag@o de um discurso ideoldgice proveniente do regime que cbliterasse discursos aiternativos. A questao
reside, pois, no papel desempenhado por Anténio Ferro.

Com base nas suas concepgdes pessoails, de cariz mais estético que politico-idecldgico, Ferro defende um cinema
artistico, anficomercial, que fuja as formulas estereotipadas das "aitas comédias que s8o as vezes muito baixas”,
das portuguesadas e do “excesso da cantiguinha e do balladeo (...}, [dlo lamechas e [dlo bonitinke” ou “idjas fracas
¢ infelizes teniativas”™ de fiimes policiais {Ferro, 1850: 51 ¢ 64). Oferece, em troca, um panorama de incentivos,
através do Fundoe do Cinema Nacienal, aos “filmes de natureza poéiica” e aos "filmes do quotidiano”, que parmitifiam
a0 cinema nacional ser “um grande livro de histérias” (Ferro, 1850: 67-68}.

Uma articulagdo enire vanguardismo e nacionalismo, modernidade e tradic8o, irreveréncia & auioridads, & o que
Farro se propds neste seu percurso pelitico, num projecio globalizante de gestdo sécic-ideclégica das aries, ai se
incluindo o cinema. Conseguiu-07

Averdade £ que a realidade produzida pela acgdo govemnativa que o SPN/SNI veisalou no se coadunou com as
ambigties do seu director. Efectivamente, o organismo estava sob controlo directo do Presidente do Consetho e,
apesar da liberdade que Ferro reclama para a sua acgao, a verdade € gue este conirolo era rigoroso e a actividade
do SPN dirigida dentro de limites bam estabelecidos. .

Desta forma, a "Pelitica do Espiritc” de Ferro revelou-se a "politica do possivel”, dentro da iogica nomalizadora
do regime estadonovista. Tal foi especiaimente verdade a nivel cinematografice, quando Ferro viu o seu (arrojado)
projecto de regeneragao estética e artistica confrontado com os designios puramente ideclogicos e prepagandisticos
do cinema salazarista, de horizontes culturais cerfamente menos largos do gue os seus proprios.

Mas a "Potlitica do Espirite” metamorfoseou-se iguaimente numa *politica de esmoia” para o cinema nacional, que
passa a depender da proteccic oficial, nos moides estabelecidos em 1848, para poder criar.

Desta forma, e consequéncia da lei, o pericdo subsequente 2 salda do director do SNI (1949) é de dificuldades na
intervangao cultural do Estade, em especial no campo cinematografico, debatendo-se o regime com crises politicas
e sociais gue o irde fragilizer e possibilitar 2 emergéncia do Cinema Movo poriugués.

Arguivos
ANTT [Arquive Nacioral Torre do Tombe), Fundo Secretariado Nacional de informagdo, cxs. 724 e 1705,
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